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 ِ  الأصُولُ الرومانسيَّةُ في الشِعرِ الجَاهلي 

  شعر الحُب 
 أ.م.د حسن دخيل الطائي 

 صفي الدين الحِل ي -كلية التربية
 

 المقدمة

إنَّ السمة الغالبة على الشعر الجاهلي، هي الواقعيَّةُ، لكن إلىى اانباىا كىان هكالىر شىعري  اُىي، يعُكىى مىن  

عره وعواطفه، وهذا اللون من الشعر يقرب من الشعر الرومانسي في نظرُه خلاله الشاعرُ الجاهليُّ بتصوير مشا

للأشياء، وكذلر في التعبير عكاا. وقد سميَّكاه الأصول الرومانسيَّة فىي الشىعر الجىاهلين لأنَّ الشىاعر الجىاهليَّ لى  

قْ في هذه الموضوعات، ول  يذهب بعيداً في الخيال، كما فعل بعض شعراء الرومانسيَّ   ة في العصر الحديث.يتعمَّ
يضُاف على أنَّ هذه الكفحات الرومانسية وادت في أبيات مفردة ومتكاثرة في بعض الأحيىانن لأنَّ البيى    

الشعري في القصيدة الجاهلية يمث لُِ وحدةً معكويَّةً مستقلَّةً في كثير من الأحيىان، وكىذلر فىي مقطعىات وقصىائد 
ق باا الشعراء كانتا خالصتين في هذا الاُجاه وفيام ا الوحدة العضويَّة، كما أنَّ هذه الأصول الرومانسيَّة ل  يتعمَّ

الجاهليُّون، ول  يجعلوا مكاا اُجاهًا شعريًّا يعُرَفون به، وإنَّما كان  في أغلباا محىاولات مقطوعىة الجىذول، لى  
ق حتَّى ُكونَ اُ جِاهًا واضحًا، فضلاً عن أنَّ الشاعر الجاه ي، نظىَ  ُتَّضحْ وُعُمَّ ، كما نظ  شىعر الغى ل الحِسى ِ ليَّ

شعرًا فيه أصول لومانسيَّة، وفي بعض الأحيان ُجد الشاعر يبدأ قصيدُه بشعرٍ فيه أصول لومانسيَّة، ويكتاي 
ي والبعيدة عن هذا الاُجاه الشعري، وإنَّ مثل هذا الاضطراب كان  إلى  كر مغامراُه الغ ليَّة  ات الطابع الحِس ِ

ا، وإنَّمىا   مواوداً حتى عكد الشعراء الرومانسيين العرب في العصر الحديث، فل  يكن شعره  لومانسىيًّا خالصىً
ِضىوا ألكانىه،  نظ  أصحابه شعرًا في كُل ِ الاُجاهات بما فياا الشعر الواقعي الذي ثالوا عليه، وحىاولوا أن يقو 

، ُعُدُّ إبداعًا اديداً يك ُّ عن انبثاق اُجاه اديد غير أنَّ مثل هذه البدايات الرومانسية البسيطة عكد شعراء الجاهلية
فىىي الشىىعر الجىىاهلي، يعكىىى أصىىحابه بمشىىاعره  الذاُيىىة بعىىدما  ابىى  هىىذه المشىىاعر فىىي إطىىال التعبيىىر عىىن 

 موضوعات الجماعة، كذلر إنَّ لمثل هذه الأصول الرومانسية، فضل الريادة والسبق في هذا الميدان.
ر الشىاعر ومن هذه الموضوعات التي ُ   شبه الشعر الرومانسي، شىعر الحىب فىي الشىعر الجىاهلي، إ  عبىَّ

ا يجيشُ في نفسه من مشاعر الحب، وما يكابده في حُب ِهِ من عذاب وآلام، ولا يحفل هىذا   الجاهلي من خلاله، عمَّ
لُ بمفاُكاا، ولا يبغي إشباع الشاوات  ية للمرأة، ولا يتغ َّ  والغرائ .اللون من الشعر بالأوصاف الحِس ِ

ل الأصول الرومانسية في شعر الحب، من خلال ُتبُّع الموضوعات التي دال فياا شىعر    ُكاول البحث ُطوُّ
الحب، إ  ابتدأ فيه الشعراء بتصوير أشواقا  في الحىب فىي أبيىات مكفىردة، ثى َّ فىي مقطعىات وقصىائد، عكيى  

ِ وموااده، وما يفعله طيف الحب ِ اميعاا في ُصوير أشواق الحب  ب  ِ من ُبىاليح الحىُ يبة وخيالاُا في نفس المُحب 
 وآلامه.

وبيَّن البحث أنَّ السمةَ البالزةَ لشعر الحب، أنَّه حبٌّ عاثر، يكتاي بكااية مُح نةن لأنَّه ُعترضىه صىعوبات   
ون بىملاما  وعىذابا ، علىى شىاك ا يجعىل الشىعراء يتغكىُّ لة ومشاكل ُحول دون ااتماع الشمل بين الحبيبين، ممَّ

ا كابده من ألقٍ وسُااد، وفي بعض الأحيان يسوقهُُ حُبُّهُ نحو الجكىون والمىوت،  الرومانسي ِين، فيعُب رُِ الشاعرُ عمَّ
 وإنَّ مثل هذه المشاعر ُتردَّدُ في أشعاله  بكثرة.

ِ، بقصىائدَ  ات مكحى  ىً وُكاول البحىث مىا قىام بىه بعىض الشىعراء الجىاهليين الىذين نظمىوا ُجىالبا  فىي الحىب 
ب اِِ ، مىىن أحىى انٍ وهمىىومٍ وآلام، وهىى  فىىي  لىىر يشىىباون  ا يكابدونىىه فىىي حىىُ روا مىىن خلالىىه عمىىَّ ٍ، عبىىَّ قصصىىي 

 الرومانسي ِين المُحدثَين، الذين نظموا عواطفا  في قصائد قصصيَّة.
، التىي وأوضحَ البحثُ ُجل ِيات الاُجاه الرومانسي في الفن الشعري، وبدا  لر ظاهرًا في الصولة الشعريَّة  

ُشبه ما دعا إليه الشعراء الرومانسيُّون في موضوع الخيال والصىولة الشىعريَّة، بىتن ُثيىرُ الصىولة الشىعريَّة 
لَ، وُكقل المشاعر والأحاسيس، وُترك في الكفوس انطباعًا مُعيَّكًا.  التتمُّ

ةِ     ةِ الدالىَّ ِ، أو الألفىاظ التىي وكذلر في المعج  الشعري، فقد زخرت قصائدهُُ  بالألفىاظ المعكويىَّ علىى الحىب 
عُ مكه، مثل الاوى والايام، أو التي ُكج  عكه، كتلفىاظ الألى  والعىذاب، فضىلاً عىن ألفىاظ الخيىال والطيىف  ُتفرَّ
والذكرى، أو الصد ِ والاجر، فإنَّ مثل هذه الألفاظ كان  هي السائدة فىي لغىة شىعر الحىب، فىي حىين انحسىرت 

ية التي ُرد في   شعر الغ ل.الألفاظ الحِس ِ
ِ بالموسيقى الداخليَّة، وبالتكاغ  الصىوُي، واعلىه وسىيلةً لتع يى  أاىواء    وُكاول البحث عكايةَ شاعر الحب 

ياا الوزن الشعري.  القصيدة بتضافره من الموسيقى الخالايَّة التي يؤد ِ
 ن لتعميقاا وإنضاااا.       وألاو أن ُكون هذه البداية المتواضعةُ نافعةً، وأن ُفتحَ الأبوابَ أمام الدالسي  
 
 -الواقعية في الشعر الجاهلي -

ومن أال إعطاء صولةٍ واضحة عن الأصول الرومانسية في الشعر الجاهلي، لابدَّ من إعطىاء نبىذةٍ مىوا ة عىن 

، عكى بتصوير بيئته ُصويرًا دقيقًا، إ  ل  يتىرك ال شىاعر الواقعية في الشعر الجاهلي. فالشعر الجاهلي شعري واقعيٌّ

الجاهلي شيئاً وقع  عليه حواسُّهُ إلا نقله إلى شعره، فل  ))يكن يفرض إلادُه الفكية على الأحاسيس والأشياء، بىل 
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، وهذه الك عة الواقعية اعلته لا يحلل خواطره، ولا يعرف التغلغل فىي (1)كان يحاول نقلاا إلى لوحاُه نقلاً أميكًا((

ا اعىل معظى  الشىعر الجىاهلي يصىلح أن يكىون وثيقىةً   خفايا الكفس الإنسانية، ولا في أعماق ية، ممىَّ الأشياء الحسى 

 ُاليخي ة، يعتمد علياا الدالسون للمجتمع الجاهلي.

ويمكككا أن نلمس هذه الواقعي ة في الشعر الجاهلي، وما نج  عكاا من ضىيق دائىرة المعىاني الشىعرية، فىي  

فما قاله طرفة بن العبىد فىي وصىف الىديال المكدلسىة، قالىه ،  (2)ُرديد الشعراء الجاهليين لمعاني ُكاد ُكون واحدة

 غيرُهُ من شعراء العصر الجاهلي، بتنَّاا ُشبه الوش  الذي يضرب على ظاهر اليد، فيقول طرفة بن العبد:

 لخولةةةةةةةة بُةةةةةةةد      رقةةةةةةةة   مةةةةةةةد

 

 (3)تلةةةوب ق ةةةاقي الوظةةة  فةةةي  ةةةاهر اليةةةد 

من آثال الديال، مثل مراايع الوش  في المعص ، وهو المعكىى ومثله قول زهير بن أبي سُلمى، أن ما ُبق ى  

  اُه الذي قاله طرفة، ولا يختلف عكه إلا بالصياغة، فقال:

 ديةةةةةةةاب  ل ةةةةةةةا  ةةةةةةةالرقم ي  ق    ةةةةةةةا

 

 (4)مراجيةةةش ٍظةةة و فةةةي  واظةةةر مع ةةة  

دُ المعكى  اُه لبيد بن لبيعة العامري في قوله:   ويرُد ِ

 بٍ بجةةةةةش ٍاظةةةةةمةو ب اةةةةة      ٍبهةةةةةا

 

ش فةةةةةوق    ٍظةةةةةام اق  َّ تعةةةةةر  ففةةةةةا
(5) 

وبلغ  الواقعية شتوًا كبيرًا، عكدما عمد بعض شعراء العصىر الجىاهلي إلىى ُجسىيد الأشىياء المعكويىة بصىولٍ      

ر عىن  واقعية، مثل الحل  والكرم والظل  والشجاعة والمروءة، وغيرها، فاذا الشاعر لبيد بن لبيعىة العىامري، عبىَّ

 الجبال العالية:سعة حل  قومه في صولة 

 ٍل ةةةةةة  كلةةةةةةوس  قالج ةةةةةةا  ٍاةةةةةةاد   

 

م  ٍفةةةةةةةةةر   ماجةةةةةةةةةد  ٍببٍس     (6)  جةةةةةةةةة 

ويمكككا أن ندلك براعة الشاعر الجاهلي في نقل الصول الواقعية الكابضة بالحياة، في ُصوير الحالث بىن حِلى ِ ة   

ائل الأخرى، فقد نقىل اليشكري لبعض القبائل، وهي ُستعدُّ لتايئة مستل مات خوض معركة ضد خصوماا من القب

ع أبكاء القبيلة من ضوضاء، ُداخل  فياا أصواُا  من مكادٍ ومجيب، مع أصىوات حيوانىاُا ، مىن  لكا ما ُخلل ُجم 

 صايل الخيول إلى لغاء الإبل فقال:

ا  بجمعةةةةةةوا بمةةةةةةره   شةةةةةةا َّ فلمةةةةةة 

 

 بصةةةةة صوا بصةةةةة صاء ل ةةةةة   و ةةةةةا    

، ٍمةةة  مجيةةةمو، ٍمةةة  ت ةةةة  ٍةةةادو  مةةة  م 

 

 (7)اك بغةةةةةةا   ة ةةةةةةا  لايةةةةةة و لاةةةةةةد    

ة فىي        وقد نج  عن الإيغال في الواقعية إلى انحسال دائرة الخيال في الشعر الجاهلي، وبىروز الك عىة التقريريى 

شعره ، ويمكن أن نجدها واضحةً في كثيرٍ من الشعر الجاهلي، وخير مثالٍ على  لر ما قالىه امىرا القىيس، وهىو 

 يسرد مغامراُه الغ لي ة:

 

 دب لاةةةةدب  ٍيةةةة  و ٍيةةةةوس دلالةةةةا الخةةةة

 

ن مرجلةةةةةي   فقالةةةةةا لةةةةةن الةةةةةويد    ةةةةة 

  َّ  تقةةةةو  ٍقةةةةد مةةةةا  ال  ةةةةي   ٍةةةةا معةةةةا

 

 (8) قةةر   عيةةر  يةةا امةةرب القةةي  فةةةا      

وُبدو الظاهرة التقريرية والكثرية واضحة في هذه الكصوص الشعرية، إ  ُقترب من الكثر، ولا ُختلف عكه سىوى  

ق بالوزن والقافية، ومعظ  الشعر الجاهلي يميل   إلى الوضوح والانكشاف، وقل ما يعمد الشاعر الجىاهلي إلىى التعمىُّ

في اوهر الأشياء، أو يطلق العكان لمخيلته، لتذهب بعيداً في الخيال، فمعظ  صوله ُعُكى بتصوير الموصوف من 

لإنسانية، الخالج، وقلما ُعمل على التغلغل في اوهر الأشياء أو استبطان أسرالها وككااا، أو التعمق في الكفس ا

وُحليل خواطرها ومشاعرها، ويمكككا أن نجد ما قلكاه باذه الصولة الطريفة التي لسماا الشاعر عكترة بىن شىد اد 

للذباب، وهو يطكطن في الروضة طرباً، فشُب ِه بشالب الخمىرة الىذي وصىل إلىى دلاىة عاليىة مىن السىكر ُركتىه 

 كثرة الشراب، فقال: الخمرة يترنح ُح  وطتُاا ويدندن مع نفسه مكتشيًا من

ي ٍكةةةةد   ف ةةةةرذ الةةةة  ان   ةةةةا ي ٍةةةة  

 

ا قفعةةةةةة  الشةةةةةةابن الم ةةةةةةر       (9)ه جةةةةةةَّ

  

 .  171/ 1: 8تاريخ الأدب العربي، في العصر الجاهلي، د.شوقي ضيف، دار المعارف بمصر، ط (1)
 .  221المصدر نفسه:  )2(
 .   51العبد، تقديم وشرح عبد القادر مايو، مراجعة أحمد عبد الله فرهود، دار القلم بحلب:    ديوان طرفة بن )3(

 .   16م: 2008شرح شعر زهير بن أبي سلمى، تحقيق فخر الدين قباوة، مطبعة الغوثاني، دمشق،   )4(

 .    299م: 1962شرح ديوان لبيد بن ربيعة العامري، تحقيق د.إحسان عباس، الكويت،   )5(

 .  137شرح ديوان لبيد بن ربيعة العامري:   )6(
 .    186/  2م:  1983أشعار الشعراء الستة الجاهليين، يوسف بن سليمان بن عيسى المعروف بالأعلم الشنتمري، دار الآفاق الجديدة، بيروت،   )7(
 ديوان امرئ القيس، ضبطه وصححه الأستاذ مصطفى عبد الشافي، دار الكتاب العلمية، بيروت:    )8(

 .   179م:  1970ديوان عنترة بن شداد العبسي، تحقيق محمد سعيد مولوي، المكتب الإسلامي،  )9(
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ل لكىا أوس     وُكحى معظ  الصول الشعرية مكحىً حسيًّا حتى عكدما ُصول شيئاً معكويًّا يدُلَكُ في الذهن، فقد صوَّ

عىن أنيابىه قبىل أن يىكقضَّ علىى   بن حجر نذل الحرب عكدما ُكىون فىي بىدايتاا، بىالحيوان المفتىرس الىذي يكشىر

فريسته، فحذف المُشبَّه به الحيوان وأبقى لازمة من لوازمه: ناباً أعصلاً، وهذا ما يسميه البلاغيون استعالة مككية.  

 :(1)وهذه صولةي  متلوفةي في بيئتا 

ن   رعةةةدما دردء   للصةةةرء د  ب ةةةء ر  ي امةةةء  ٍ  ةةة 

 

د  ر ب ء ةةةر َّ مةةة   الشةةة  ا  لةةةة ا  ا ةةةا بيةةةء بر
(2) 

 ولا  ككايات بسيطة وواضحة، ُفا  من سياق الكلام، كقول امرئ القيس: 

قةةةن  فةةةو  فراظةةة ا صي ف يةةةا  الم  ت ضةةةء  رٍ

 

ةةة  ء  ةةة  ترفضةةة      ءٍ رَ صَ لةةة  تر  ةةة ٍس  الضةةة 
(3) 

فككاية )نؤوم الضحى( نفا  من سياق هذا البي ، أنَّاا مُدلَّلة ومُكع مة ومخدومة، وهذا الضرب من الخيىال واضىح،  

خرج الشعر الجاهلي عن واقعي ته، غيىر أن    إلىى اانىب هىذا الشىعر الىواقعي، كىان هكالىر شىعر يعبىر عىن ولا ي

مشاعر  اُية، ويقف عكد حدود ُصوير المشىاعر والأحاسىيس، ولا يحفىل بالصىول الحسىية، ويقتىرب كثيىرًا مىن 

 الاُجاه الرومانسي في الشعر.

 الرٍما قية

اه الكلاسي، الذي يعطي للعقل السلطان المطلق، والرومانسية ))كلمة اُجاهي شعريٌّ ظار على أنقاض الاُج 

مستحدثة في اللغة العربية، وهي قد ُتخذ شكلين آخرين هما )الرومانطيقية( و)الرومانتيكية( لأنَّاىا ُعريىب للفظىة 

مشتقَّةي من الكلمة وهكاك من الكُت اب من يؤثر استعمال لفظة )لومانسي( ))لأنَّاا   Romantic))(4)إنكلي ية الأصل  

التي أخُِذتَ عكاا اللفظة الإنكلي ية وهي )لومانس( في حين أنَّ )لومانطيقي( أو )لومانتيكي( مكسىوبة إلىى لفظىة 

ا كان  هذه اللفظة في الأصل مكسوبةً إلى )لومانس( ُكون لومىانطيقي، أو لومىانتيكي قىد  لومانتر الغربية، ولمَّ

بة إلى اللفظة الأصلية فتكون أقرب إلى الصحة لغويًّا، نسُب  إلى الكسبة، في حين أنَّ ب وسعكا أن نكسب لفظتكا المُعرَّ

، ويراع معظ  الباحثين ظاول هذا الاُجاه الشعري الحديث إلى القرن السابع عشر، (5)وأخف على السمع بكثير((

لتىي شىاع  فىي القىرون إ  أصبح  كلمة لومانسي ُطُلقَ علىى الأدب الىذي يشىبه لوايىات الرومىانس القديمىة، ا

الوسطى المتتخرة في معظ  الأقطال الغربية، وكان  ُكظ  شعرًا ، وُدول حول مغامرات الفرسان وبطولاُا  فىي 

 .(6)سبيل المكالم والحب، ولاا ما يشبااا في أدبكا العربي القدي ، كرواية عكترة العبسي وأبي زيد الالالي

فوا الرومانسية، ))فذكروا لاا ُعريفات متكوعة...قيل هىي وحاول كثير من الأدباء والكقاد الغربيي  ن أن يعر ِ

ل الىروح  غلبة الخيال والعاطفة على العقل، وقيل هي الكلف بالطبيعىة والإحسىاس العميىق بفتكتاىا، وقيىل هىي ُقبى 

ف في الحب وُعشق الطبيعة(( للكمبة والأل ، وقيل هي حب الع لة... والتصو 
(7). 

الرومانسية ))ُقوم بخلاف الكلاسيكية، على الإيمىان الشىديد بقدسىية العاطفىة، وعلىى وهكالر من  كر أنَّ   

ضرولة التحليق في عال  الخيال والأحلام هرباً من عال  الواقع، ومن هكا ااء ُمجيد الرومكطقيين للموسيقى، لمىا 

ك العاطفىىة، وُىىوحي بىىالفجوة الاائلىىة بىىين عىىالمي الخيىىال وا لواقىىع، وُؤكىىد عىىدم فياىىا مىىن طاقىىات كبيىىرة ُحىىر 

، علاوة على أنَّ ))لفظة لومانسي ُقترن بكل مىاهو سىحري، أو يىوحي بالتتمىل والمشىاعر أو يثيىر (8)التئاماما((

 .(9)الذكرى والحكين والتتسي((

وقد اختط الرومانسيون مكاجاً اديىداً فىي الغى ل، فلى  يىتباوا بمفىاُن المىرأة الجسىدية مثىل عبالىة سىاقياا  

ها، ولا بلمعىان ُرائباىا وعذوبىة ليقاىا وحىديثاا، ومىا إلىى  لىر مىن وساعدياا، ولا   بحَوَل عيكياا، ولا برشاقة قد ِ

الأوصاف الحس ية الخالصة، إ  لأى الرومانسيون أن عشىق الجسىد لا طائىل ولاءه إلا اللىذة العىابرة، فاى  يبغىون 

ُظل حي ة، وإن سىبَّب  لاى  العىذاب، السعادة الروحية في الحب التي ُضيف إلى لصيد لوحا  ألصدة غير فانية، 

ع والآهات التي ُكطلق مكا  ُطار لوحا   . (10)فالتواُّ

 

 .     172م:  2005،  10البلاغة فنونها وأفنانها، د.فضل حسن عباس، دار الفرقان، الأردن، ط )1(

 .     83م:  1960ديوان أوس بن حجر، تحقيق محمد يوسف نجم، دار صادر، بيروت،  )2(

 .     16ن امرئ القيس: ديوا )3(

 .       76م: 1979، 2الحرية والطوفان، دراسات نقدية، جبرا إبراهيم جبرا، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، ط )4(

 .   76المصدر نفسه:  )5(

 .     14  :ؤة، دار الحرية للطباعة، بغداد، جلن بي، ترجمة د.عبد الواحد لؤل( الرومانس) ، وموسوعة المصطلح النقدي 76الحرية والطوفان:  ينظر: )6(
 .     190م:  1986، بغداد،  2إلياس أبو شبكة وشعره، د. رزوق فرج رزوق، دار الشؤون الثقافية، ط )7(

 .     18م: 1981الرمزية والرومانتيكية في الشعر اللبناني، أمية حمدان، دار الرشيد، بغداد،  )8(

 .     78الحرية والطوفان:  )9(

 .   136م: 1977العقاد، الدكتور يسري محمد سلامة، مؤسسة الثقافة الجامعية، الإسكندرية،   -المازني -جماعة الديوان شكري ينظر:   )10(
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واحتلَّ  المرأة عكد معظ  الشعراء الرومانسيين، مكانةً لفيعىةن فقىد سىما باىا هىؤلاء الشىعراء إلىى أعلىى  

كي هىبط علىيا  مىن السىماء، دلاات الطار والكقاء، ونتوا باا عن كل ِ ما يحطُّ من مكانتاا، فاي عكىد بعضىا  مىلا

 .(1)يرقى بعواطفا ، ويذُكي شعوله 

وكان  المرأة عكد آخرين، لفيقة حياُا  في هذا الواود، الموحش، والقاسي، ويمكككا أن نلمىسَ مثىلَ هىذه  

المشاعر نحو المرأة في شعر أبي صىخر الاىذلي الىذي شىعر بالوحشىة عكىدما ُركتىه حبيبتىه وحىدهَُ، وأخىذ يغىبط 

 ، فقال:(2)وبخاصة عكدما يرى أليفين مكاما يستمتعان باذه الألفة، وهو يحُرَمُ مكااالوحوش، 

 بمةةةةا ٍالةةةة   ب  ةةةةَ ٍب ةةةةصن ٍالةةةة  

 

 بمةةةةةا  ٍبكيةةةةةا ٍالةةةةة   بمةةةةةر  ا مةةةةةر   

 لقةةةد ترق ٍةةةي بغةةة   الةةةوك  ب ء ببذ 

  

جةةةةر    ا ال   بليفةةةةي   مٍ ةةةةا ُ يرٍ    مةةةةر
(3) 

ِضون به ظلى  كذلر واد الرومانسيون المحدثون ))في ا         ون إليه من عذاب الحياة وع اءً يعو  لحب ملا اً، يفرُّ

، ويبىىدو  لىىر واضىىحًا فىىي كثيىىر مىىن قصىىائد الشىىعراء (4)الىىدهر، ومرقىىىً يسىىمون عليىىه فىىوق العىىال  الألضىىي((

 الرومانسيين في العصر الحديث، ومكا  أحمد زكي أبو شادي:

م   ا بي  ةةةةةةةةةا الصةةةةةةةةة   بما ةةةةةةةةةَّ

 

ا بي  ةةةةةةةا ا اةةةةةةةي   اةةةةةةةدمَّ

َّ بت   يةةةةةةةةا   ليةةةةةةةةن مٍ شةةةةةةةةيا

 

ا مةةةةةة  ب ذ الٍةةةةةةا    فةةةةةةرابَّ

 كٍا ةةةةةةةن بي  ةةةةةةةا الةةةةةةةدا ي 

 

 ف  ةةةةةةةا مليةةةةةةةن ب فااةةةةةةةي 

 فةةةةةةرب   ٍكةةةةةةولي الةةةةةةد يا 

 

تصةةةةةابن  قةةةةة    كقااةةةةةي 
(5) 

ِ الروح، وعلى ما انطوت عليىه المىرأة مىن   وفي ضوء ما ُقدَّم، نجد أنَّ الشعر عكد الرومانسيين، يكصبُّ على حب 

ِ المرأة لمفاُكاا الجميلة، فاو لا يبغي  لر، ولا يسعى إلى إشباع غرائى ه سرائر طي ِبةن فالرومانسي ي ترفَّع عن حب 

ون واُه، ولا يميل إلى الخلوة المريبة، كما يفعل معظ  شعراء الغ ل الحس ين وإنما يحُبُّ حُبًّا صادقًا يتَّسىُ  بالكقىاء 

جىان أشىواق الحىب فىي نفسىه، ويعمىلان والطار، لذلر نجده لا يتمكَّى من الحبيبة سوى طيفاا وخيالاا   اللذين يؤا ِ

على سىااده وألقىهن لىذلر دال شىعر الرومانسىيين حىول ُصىوير مىا يخىتله فىي نفوسىا  مىن مشىاعر وأحاسىيس 

 وعواطف، وما يكابدونه في هذا الحب من صد ٍ وهجرٍ وعذاب.

وئىام وامىع الشىمل، وإنمىا ُعترضىه والحبُّ عكد الرومانسيين غالباً ما يكون حُبًّا عىاثرًا، لا يكتاىي إلىى ال 

ا يجعلا  يتعذ بون، ويشقون به، غيرَ أنَّ كثيرًا مكا  يتغكَّون  الكثير من الصعوبات، التي ُحول دون ُحقيق  لر، ممَّ

باذه العذابات، التي يكابدوناا في حب اِ ، ويبدو في أغلب الأحيان أنَّ هىؤلاء الشىعراء الرومانسىيين يقصىدون هىذه 

، وأليدُ أن الآلام، في   كي من موت وحياة؟ إني أحبُّ الحب قصداًن وفي  لر يقول موسيه: ))أي آلاة الشعر! ما يامُّ

ي فيض نبعٍ من الدموع لا يمكنُ أن يغيض((  .(6)أحسَّ على خد ِ

 -ا صو  الرٍما قية في الشعر الجاهلي-

ة طغى  علىى مسىاحة كبيىرة مكىه، على الرغ  ما  كرناه سابقاً، أن الشعر الجاهلي شعري واقعي، والواقعيى 

غير أنَّ بعض الشعراء الجاهليين، نظ  بعض الأبيىات الشىعرية والمقطعىات، والقصىائد التىي فياىا بعىض نفحىات 

الرومانسية، ويمكككا أن نعدَُّ هذه البداية البسيطة، الجذول الأولى للاُجاه الرومانسي في الشعر الجاهلي، إ  ُبيَّن لكا 

ا أنَّ الشاعر الجاهل ر عمىَّ ي، مثلما  عكى بالا  ِ العام، وعبَّر عن هموم مجتمعه، كذلر عكىى بمشىاعره الذاُيىة، وعبىَّ

رًا  ه كىان لسىانًا مُعبى ِ يجول في خاطره من مشاعر وأحاسيس، فالشاعر الجاهلي ))ل  يكن لسان قبيلته فحسب، ولككىَّ

 .(7)بعد  لر(( عن واوده الكفسي، وعواطفه الخاصة... وقيثالة نفسه، وصدى لقبيلته

وقد نظ  الشاعر الجاهلي شعر الحب، الذي يعُكى بتصوير المشىاعر والأحاسىيس فىي الحىب، ومىا يكابىده  

العاشق الولاان من صد ٍ وهجر، وما يصُيبه من ساادٍ وألق، وهو بذلر يختلف عن شعر الغ ل الحسي والمىاان، 

ة، فيرسى  مفاُكاىا الذي يقع ضمن الشعر الواقعي الذي يقف الشاعر الجىاهلي عكى د حىدود صىولة المىرأة الخالايىَّ

 

 .  193 -190م: 1973ينظر: الرومانتيكية، د.محمد غنيمي هلال، دار العودة، بيروت،   )1(
 .  90م:  1981، بيروت،  4عودة، ط ينظر: التفسير النفسي للأدب، د.عز الدين إسماعيل، دار ال )2(
. والغبطة أن تتمنى مثل   347/  2م:  1971هـ، ضبطه وصححه خالد عبد الغني محفوظ، دار الكتب العلمية، بيروت، 275شرح أشعار الهذليين، لأبي سعيد الحسن بن الحسين السكّري ت  )3(

 قيل هي درجة أخف من الحسد.حال المغبوط من غير أن تريد زوالها، ولا أن تتحوّل عنه وليس بحسد. و 
 .   312م: 1993،  4تطور الأدب العربي الحديث في مصر، أحمد هيكل، دار المعارف، القاهرة، ط  )4(
 .  29أطباق الريح، أحمد زكي أبي شادي، مصر:  )5(
 .  189الرومانتيكية:   )6(
 .  27م: 1986، 1ط  تطور الغزل بين الجاهلية والإسلام، د.شكري الفيصل، دار العلم للملايين، )7(
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ية، وهذا الاُجاه هو الطاغي على الغ ل ، الذي سال عليه معظ  الشعراء فىي الجاهليىة، فاىذا امىرا القىيس (1)الحس ِ

 يكح  ُمثالاً لحبيبته في مُعلَّقته، فاي لشيقة القوام بيضاء، صدلها يلتمع كالمرآة، ومُحيَّاها الأبيض ُشوبه صىفرةي 

مُحبَّبة، ُرم  إلى أنَّاا مُكعَّمة ومُترفة، ول  يترك امرا القيس شيئاً من مفاُن حبيبتىه، دون أن يصىفه، فجيىدها ايىد 

الرئ ، وهو الغ ال الأبيض، وشعرها الأسود المُتدل ِي على الأكتاف، يشُبِهُ عذق الكخلة المتعثكل، ولائحتاا لائحىة 

ية، فقال:المسر الذي يفوح من فراشاا، وإنَّ كلَّ    هذه الصول هي صول حس ِ

ةو  فا ةةةةةةر ة   ريءضةةةةةةا   غيةةةةةةر  م  فةةةةةةر فء ر  م  ر

 

ءٍجر       جر قولرة  قالقةةةةةةةة   ترائ    ةةةةةةةةا مر ةةةةةةةةء

فءرر و   عا ةةةةةةا   ال ريةةةةةةاش    ةةةةةة  ر  م   ق   ةةةةةةء

 

لةةةة        صر  غةةةة اها  رميةةةةر  المةةةةا   غيةةةةر  الم 

تر  قةةةةي  رٍ د   ةةةة  باةةةةي و  ت  ةةةةء رٍ د    ت ةةةة 

 

رر ر م َفةةةة      جةةةةء رٍ كةةةة   رٍ   ٍةةةةا رر و مةةةة  

يةةةةد  الةةةةرئء   لةةةةي ر  فةةةةاك و   يةةةةدو قج   ٍج 

 

ةةةةةةةةة        عرَ ُ  م  رٍ    ا هةةةةةةةةةير  ر ةةةةةةةةة  ء   

در فةةةةاك  و   ور رء و يةةةةر ي   المةةةةر  ر باةةةةء
فةةةةر  رٍ

 

و  الٍ خلةةةةةةة  الم  رعر  ةةةةةة      وِ قرق ٍةةةةةةء  (2)ب يةةةةةة

ة وما قاله امرا القيس، قاله الأعشى، وهو يصف حبيبته هريرة، فاىي بيضىاء مضىيئة الواىه، و ات ابتسىام       

مشرقة، وشعر اميل، ويرس  صولة متحركة لمشيتاا المتبخترة، التي ُضفي على امالاا امالاً آخر، وكىل هىذه 

ية، فقال:  الصول هي صولي حس ِ

اب  ةةة  ا، ق و    رور ا   مر ةةةء ا   فررء ةةةر ر   غةةةر

 

كةةة      جي الور ي الةةةور يٍا قمةةةا يرمشةةة  ي الةةةة  ور  ترمشةةة 

ا  ت  ةةةةر ا  جابر ا مةةةة  ء  ريةةةةء ير ر ر شةةةةء  قةةةةر    م 

 

ُ  رجةةةةةةةر     رٍ   ِ يةةةةةةةء ، ُ بر ا رة  صر ر  القةةةةةةة   (3)مةةةةةةةر

ي، أنَّ أصحابه يسعون من ولائه إلى إشباع غرائ ه  الجكسيَّة، لذلر نجده       وأه  ما يمي   هذا الغ ل الحِس ِ

تا  د كىانوا ، فقى(4)يمتدحون أنفسا ، بتنَّا  يكالون من المرأة ما يبغونه من ملذ ات ومُتعن ولعلَّ  لر يراىع إلىى وثكيىَّ

يجاهرون بخلواُا  المُريبة، وبمغامراُا  الغ ليَّة التي ُحكي قصصًا غراميَّة، ُؤي د ما  هبكا إليه، بتنَّ ا ءًا كبيىرًا 

ي، وبعضه مااني متات رِ، فاذا عمرو بن كلثوم يكال من حبيبته مىا  من الشعر الجاهلي يقع ضمن شعر الغ ل الحس ِ

 ضمرَ لاما العداوة، فقال:يصبو إليه، بعدما أمك  عيون من ي

در و  َ لاةةةةةةر ار  رلةةةةةةر لةةةةةةء يةةةةةةنر   ا درلار  ت ر 

 

يٍرا  ص  و ر ال راظةةةةةة  اء   يةةةةةة  ٍةةةةةةر دء بم  قةةةةةةر  رٍ

 
رو  ي  ريءَةةةةةةةر و ب ءمةةةةةةةا ر    ةةةةةةةء ا ةةةةةةةر بر    

 

ا  ٍ يٍةةةةةةر بء جر رر وء   لةةةةةة  ترقةةةةةةء ا   اللةةةةةة   ه جةةةةةةر

 
 َّ لاء ةةةةةا ا   بر َّ م  ةةةةةء ر كةةةةة     العةةةةةر يا دء  رٍ ةةةةةر

 

يٍرا  قةةةةةة  َّ مةةةةةة  ء بقةةةةةة    الد م   (5)كر ةةةةةةا ا

 
وهكذا نجد ))أنَّ هذا الغ ل اللاهي، كان طابعه العام طلب اللاو والمتعة، والظفىر بلىذ ات الحيىاة فىي عاىد   

لَ  لر في مبحث شعر الحب.(6)الصبا((  ، أما شعر الحب فلا يعكى بذلر، ويمكن أن نفص 

 -ظعر الصم -

هذه المكانة، هذا الك  الاائل من شىعر احتلَّ  المرأة مكانة بالزة في المجتمع الجاهلي، وخير ما يدلُّ على   

الغ ل والحب الذي قاله الشعراء الجاهليُّون في المرأة ُعبيرًا عن حب اِا، ولعلَّ  لر يراع إلى طبيعة البيئة العربية، 

))بما حفل  به من امال لُيب، وما دفُع  إليه من شظف العيش وااده، وبما استل مته من ُعاون قبلي خلق  من 

السًا، يعتدُّ بالبطولة والوفاء وحماية الجال، والشاامة والكجدة، والاعتداد بىالكفس، ومىن شىي  فىالسٍ هىذا العربي ف

شتنه أن يكون صادق العاطفة في حب ِه، يرى خضوعه لحبيبته، وفي المخاطرة في سىبيلاا وحمايتاىا، مظاىرًا مىن 

، والرُيبة التي ليس فياا من المتع والأعمال ما يشغل ، كذلر إنَّ طبيعة الحياة البدوي ة البسيطة(7)مظاهر الراولة((

د طاقاُه فياا، فاذا الفراغ الكبير الذي يعيشه الإنسان فىي صىحرائه، يجعىل مثىل هىذه الغرائى  ُشىغل  البدوي ويبُد ِ

ِ ووطكه الأصيل ُح  خ ِ الحق  يىام مساحة واسعة من وقته، وهذا ما دفع ستاندال إلى القول: ))إنَّما يبحث عن الحب 

ِ مكىان آخىر –البدوي الدككاء، فجمال الإقلي  والشعول بالع لة، قد ولَّدا هكاك  دان فىي أي  أسىمى عواطىف  -كما يولى ِ

 .(8)القلب الإنساني((

 

 .   166: م1972، بغداد،  الجبوري يحيى0د ، الشعر الجاهلي )خصائصه وفنونه( ينظر: )1(
 .  16  -15ديوان امرئ القيس:  )2(
 .  55ديوان الأعشى الكبير ميمون بن قيس، شرح وتعليق، د. محمد حسين، المطبعة النموذجية:  )3(
 .   214الأدب العربي، العصر الجاهلي:  )4(
 .  169  -168شرح المعلقات السبع، لأبي عبد الله الحسين بن أحمد الزوزني، مؤسسة الزين، بيروت:   )5(
 .  191م: 1973النقد الأدبي الحديث، د.محمد غنيمي هلال، دار العودة، بيروت،  )6(
 .  189المصدر نفسه:  )7(
 .  189المصدر نفسه:  )8(
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غِلَ بتصىوير  وإلى اانب شعر الغ ل الحِس ي، يواد في الشعر الجاهلي شعرُ الحب، وهىو الشىعر الىذي شىُ

ِ وأشواقه، وما ُفعلىه العواطف والمشاعر الكبيلة نحو المرأ ة، وما يختله في نفس الشاعر الجاهلي، من آهات الحب 

ها وهجرهىا، ومىا يعتصىر قلبىه مىن لوعىة  أطياف الحبيبة وخيالاُاا في نفسه من ألق وسااد، وما يكابده من صد ِ

لمىرأة نظىرةً وحسرة، وهي ُرحل إلى مكان بعيد، يتعذَّل عليه الوصول إلياا، فاىذا اللىون مىن الشىعر يكظىر إلىى ا

فتىه الىدكتولة  ساميةً لا يعبت الشاعر الجاهلي بمفاُن الجسد، ولا يبغي اللاو أو إشباع الكى وات الشىاوانية، وقىد عرَّ

نازك الملائكة، بتنَّه )) لر الغكاء العاطفي اللايف، الذي يصدل عن العاشق، ويعُب رُِ عىن مشىاعر مشىتعلة، وحكىين 

ماا((مُعذ ب، لا يادأ بحيث يكون  لر ا  .(1)لغكاء طاقة ُكفيس، ُخف ِف من اصطخاب العواطف وُتزُّ

ِ، بقىىىولا : ))إنَّ الحىىىبَّ غيىىىرُ الاشىىىتااء الجكسىىىي  ر أصىىىحاب الكقىىىد الكفسىىىاني غىىىرض الحىىىب  وقىىىد فسىىىَّ

دهُُ الىكفس دون الجسىد، وغايىة الحىب  بُّ الشىخل بكىل ِ مىا فيىه. والشىخلُ لا ُحىد ِ المحض...فالحبُّ واحىدي هىو حىُ

د... ه يكبعىىث مىىن التوحىىُّ ة كىىل ٍ مىىن الحبيبىىين، فالحىىبُّ صىىوتي واحىىد ولككىىَّ د علىىى فرديىىَّ ِ لا يقضىىي التوحىىُّ في الحىىب 

 . (2)وُرين((

وهذا الضرب من الحب، كان له أصول مكذ عاد إفلاطون، الذي ))قسَّ  الحبَّ على لسىان أحىد المتحىد ثين  

، الحب الحسن الذي يدفعكا إلى حب الجمىال، والحىب في المتدبة، وهو يوسانياس إلى حسن وسي ِئ، طبقًا للغاية مكه

ون المتعة، ولا يصطفون أحب اءه   السي ِئ، وهو حب العامة، الذين لا يحفلون بالروح، وإنَّما يحفلون بالجسد، ويتوخَّ

ِ الروحي، وحب ا  مؤقَّ  سرعان ما يذهبن لأنَّه متَّصلي بجمال الجسد، والجمال سىريع الىذبول ، من أصحاب السمو 

أما حبُّ الروح فإنَّه لاسخي دائ ن لأنَّ المحبَّ لا يكفرُّ متعل ِقاً بحب ِهِ، وفيًّا لحبيبته طوال حياُه((
(3). 

وهذا اللون من الحب، له أصولي في ُراثكىا العربىي، فىي لسىائل أخىوان الصىفا الىذين يىرون ))أنَّ الايىامَ  

، وهؤلاء يرون أنَّ ))العشق في أسمى صوله (4)لجالة((بالجمال الجسدي، والوقوف عكد حدوده من شتن العوام وا

الُقاءي من المحسوسات إلى المعقولات، ومن الأاسام إلى الألواح، نتيجة لتاذيب الكفوس والُقائاا ولياضتاا، إ  

دة في عال  الألواح(( ِ الأشكال إلى حب الصول المجرَّ  .(5)ُكدلج من حب 

ة الأولى في الشعر الجاهلي، من خلال بعض الكصوص الشعرية التي ويمكككا أن نلمسَ الجذول الرومانسيَّ  

ا يجيشُ في وادانه مىن أشىواق وموااىد  دالت حول موضوعات الحب، وحاول فياا الشاعر الجاهلي أن يعب رَِ عمَّ

هُ مثل هذه الأشواق في نفس الشاعر الجاهلي حين يقف على الأطلال. والوقىوف علىى  نحو حبيبته، وغالبًا ما ُتتاَّ

الأطلال من الموضوعات الشعريَّة التي استتثرت باهتمام الشاعر الرومانسي في العصر الحديث ))فتغدو المشاهد 

الكئيبة المثيرة للأل  مُحبَّبة إلى نفسه، فيروح كالجاهلي القدي  يقف على الأطلال ويتغكَّى بجمالاا والالاا فىي دفىقٍ 

ٍ عميق(( شعولي 
(6). 

ه أشىواقه وُثيىر وكان  الأطلالُ واح  دةً من المشاهد التي ُثير مشاعر الشاعر الجاهلي فىي الحىب، وُىؤا ِ

 أح انه، وُتركه يذلف الدموع السخيَّة على حب ِه الضائع، ويبدو  لر واضحًا في شعر امرئ القيس في قوله:

رذ كر  يةةةمو ٍمٍةةة     قةةةء  ق فةةةا   ةةةن  مةةة    

 

مةةة     وء ق   اللةةةوذ  ةةةي ر الةةةد لاو  فصر  قةةة 
(7) 

 
 ى أن يقول:إل  

رر      اةةةةةةةفص  ا فائي  ر ةةةةةةء  ٍ    ظةةةةةة 

 

عةةةةو      اةةةة و داب  و مةةةة  م   ٍهةةةة ء  ٍةةةةد بر

 
فامرا القيس أمام مكظر الأطلال الذي أثال أساه وهيَّه موااده في الحب، ليس له سوى البكىاء، ليى يح بىه  

بكاء على لسىٍ  دالسٍ لا اىدوى هموم الأح ان التي ضاق  باا نفسُهُ، غير أنَّه في نااية الأمر يرى أنَّ مثل هذا ال

 مكه.

ونجد المشاعر  اُاا عكد طرفة الذي أح نه مكظر الأطلال المكدلسة التي لى  يبىق مىن آثالهىا، سىوى مىا  

يشبه الوش  الذي يضرب على ظاهر اليد، وأهلكه أسىً، وأثالت حالته هذه صحبه الذين أشىفقوا علىى مىا أصىابه، 

بةً في الأسىفال،  وطلبوا مكه ألا  يضعف، وأن يتجلَّد  فل  يجد بدًُّا لإزاحة همومه وأح انه، سوى أن يمتطي ناقةً مُجرَّ

 وُمضي به في لحلة في عرض الصحراء، هي كفيلةي في أن ُكسيه همومه وُُ يح الكربَ عن نفسه، فقال:

 

 .  57م: 1979عر علي محمود طه، نازك الملائكة، دار العلم للملايين، بيروت، الصومعة والشرفة الحمراء، دراسة نقدية في ش )1(
 .   153  -151م:  2005، 5الأسلوب والأسلوبية، الدكتور عبد السلام المسدي، دار الكتاب الجديد المتحدة، بيروت، ط  )2(
 .   131الغزل في العصر الجاهلي، د.أحمد محمد الحوفي، دار النهضة، مصر:   )3(
 .  374م:  1928خوان الصفا: )رسائل أخوان الصفا وخلّان الوفاء( طبعة القاهرة،  أ )4(
 .  272  -271المصدر نفسه:  )5(
 .  174:  دال المعالف بمصر، القاهرة، د.ت مدلسة أبولو في ضوء الكقد الحديث، د.محمد سعيد فشوان،  ، وينظر:29إلياس أبو شبكة وشعره:   )6(
 .   110ديوان امرئ القيس:  )7(
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د   ة   ر مةةةةةةةر د       رقةةةةةةةر ولةةةةةةةةر بُةةةةةةةء  ل خر

 

 

د    ر  اليةةةر ظةةةء   فةةةي  ةةةاه   ترلةةةوب  قر ةةةاقي الور

 
 َّ قوفةةةةا ي    ء  ٍ  َةةةة  صء ي  لةةةةي  مر    ةةةةا صةةةةر

 

د    لةةةةةة  َ ٍترجر نء باةةةةةةَّ لةةةةةة  ه ُ تر ء  يرقولةةةةةةو ر

 
 إلى أن يقول: 

ي  مضةةةي الةةةة   ،  ٍةةةد اك  ضةةةاب   ٍ  ةةة 

 

د   رٍب  ٍتر  ةةةةةر قةةةةةا و تةةةةةر رء جةةةةةا ر م     عروء

 
ونجد المشاعر الرومانسية أكثر وضوحًا في شعر عدي  بن زيد، فقد أا ج  الأطلالُ الأشىواقَ فىي نفسىه،  

 يعد قادلًا على إطاقتاا، فيجاش بالبكاء وُكامر الدموع، فابتلَّ  باا ايوب ثيابه فقال:ول  

د   ع ةةةةةر اةةةةة ر الةةةةةداب  مةةةةة   ب س   مر س  بر  برترعةةةةةر 

 

د    لةةةةةة  و   قر ةةةةةة ر ال رجر مةةةةةةاكر الشةةةةةةر   رعةةةةةةر  فررر

 
قرَ ال ةةةةةراسر قر   مةةةةةا ا    ةةةةةا ب اةةةةةء   رلرلةةةةةء

 

د    رء رةَّ لةةةةة  ت  ةةةةةر  دامَ ظةةةةةر قر ءٍي الٍةةةةة   اةةةةةر

 
رر و فريرالةةةةر  و و و ٍُةةةةائ    ر ةةةةء  نر مةةةة  ء ظةةةةر

 

د    ر الي  لةةةَ غيةةةر م قةةةع  مر اةةة  يةةةء اء جر  (1)قرقةةةر

 
ونجد ما يشبه هذه المشاعر نحو الأطىلال عكىد عبيىد بىن الأبىرص حىين نظىر إلىى ديىال حبيبتىه المقفىرة  

ذين غىدت الموحشة، أثالت مشاعر الح ن والكمبة في نفسه، ث َّ أبكته، وهو فىي  لىر يقتىرب مىن الرومانسىيين الى

الرومانسية عكده  ُرم  إلى ))حكين في الكفس إلى المشاهد الفسيحة التي ُعلوها الكمبة والوحشة المترامية، فيكون 

لِ والأحاسيس((  ، فقال:(2)في كمبتاا ووحشتاا إثالةي للتتمُّ

اةةء   بُةةد    مةة  بر رٍ  ،  بمةة   مٍةة   و  ةةاسو

 

وء  بم ةةالي   هةةر  ير  ةةي مةة ر الشةة  رٍ ار    ر ريةةء

 

 
اء د   ميةةةةةش  ف صةةةةةء رصر ه      ء هةةةةة  ء جر  يةةةةةاب 

 

ك ر فةةةي ال رلةةةد  الخةةةالي    رقةةةا   ر  ُ  الةةةور

 
 َّ فةةةةةا ا   ا    ُ   رور ور يدَّ    ةةةةةا ا صةةةةةء  قرلةةةةة 

 

ا     يةةةةةمر  جةةةةةر ا مةةةةة  ء غريراه  ابَّ رر  (3)ٍ ُ   ةةةةةر

 
لُ لكا مشاعرَ وأحاسيس وما فعله به مكظر الديال الخالية   ِ ، وضياع فالشاعر هكا في موضوع الأطلال يصُو 

 حب ِهِ، من أح ان وهموم وبكاء، وهو باذا يشبه الرومانسيين.

وفعل الرحيل ما فعله مكظر الديال الخالية والمكدلسة في نفس الشاعر، فرحيل الحبيبة عن ديىال الحبيىب،  

حبيبتىه، كان باعثاً قويًّا على ُتايه مشاعر الشوق في نفسه، وكان سببًا في ح نىه وبكائىه، فكىان لا  يطيىق لايىة 

لِ فراقاا، فكثيىرًا مىا يكتاىي مشىاد الرحيىل بالبكىاء،  وهي ُكتى عن دياله إلى مكانٍ بعيدن لأنَّه غيرُ قادلٍ على ُحمُّ

 ويبدو  لر واضحًا في شعر امرئ القيس في قوله: 

لةةةةوا م  سر ترصر وء يء   يةةةةر دا ر ال ةةةةر  قةةةة  ي غةةةةر

 

ءٍ ةةةر     ي   ةةةاق    كر را   الصةةةر م   (4)لةةةدذ اةةةر

 
ا يفعله مشاد الرحيل في نفسه، فقد هيَّه أح انه وانتاى به الأمر إلى أن ُكامىر مكىه فامرا ا      لقيس يعب رُِ عمَّ

 الدموع، كمن يفتح ثمرة الحكظل، فتكبعث مكاا لائحة شديدة ُقرح العيكين، وُتركاما ُذلفان الدموع بغ الة.

الىذين عُرفىوا بوقىاله  وحصىافتا  وقد شالك امرأ القيس كثيري من شعراء العصر الجاهلي، حتى أولئىر   

ووااهتا  في مجتمعا ، مثل لبيد بن لبيعة العامري، وعمرو بن كلثوم وهما من أسىياد قىوما ، لا يليىق بامىا أن 

ا يبعثه مكظر الرحيل في نفسه، من أشواق الحب فقال:  يضعفا أمام الحب، فالشاعر لبيد عبَّر عمَّ

و لةةة  م   اظةةةاقر ءنر   عةةةء   الصةةةي   كةةةي ر ترصر

 

يرام  ةةةةةا  ر  لا  َّ تر ةةةةة  َ ٍةةةةةا وا ق   (5)ف ٍ قةةةةة 

 
با وهىو يىرى الرحيىل وقى        ام الصىِ هَ شىوقهُُ وحكيكىُهُ إلىى أيىَّ ا عمرو بن كلثوم، فقد خفق قلبه حُبًّا، وُىتاَّ أمَّ

 الغروب، فقال:

ا  تةةةةةر رق رء   ال ةةةةةة   را ٍاظةةةةةةء رقءا  لرمةةةةةة 

 

يٍا  د  دَّ كةةةةةة  ا ب صةةةةةة  ولر ةةةةةةر م  ا  ك   (6)ببيةةةةةةء

 
تُ   ويكتاي    مشادُ الرحيل عكد الأعشى بالضعف، وعدم القدلة علىى وداع هريىرة، عكىدما لأى الركىب يتايىَّ

ب مىن خىلال الاسىتفاام والتسىاال الحىاد  للرحيل، فكان يرغب في وداعاا، ))ولكن حالة الضعف التي بدأت ُتسرَّ

ظىر الرحيىل، ولىيس قىادلًا علىى فىراق ، بتنَّه لا يطيىق مك(7)الذي استدلك به، الأمر يؤك د حالة الضعف والتردُّد((

 

 .  102م:  1965ديوان عدي بن زيد العبادي، حققه وجمعه، محمد جبار المعيبد، دار الجمهورية للنشر، بغداد،   )1(
 .  77الحرية والطوفان:  )2(
 .  112ديوان عبيد بن الأبرص:  )3(
 .   111ديوان امرئ القيس:  )4(
 .  300شرح ديوان لبيد بن ربيعة العامري:   )5(
 .  711شرح المعلقات السبع:  )6(
 .   136نصوص من الشعر العربي قبل الإسلام دراسة وتحليل، تأليف الدكتور نوري القيسي وآخرين، مطبعة دار الحكمة للطباعة والنشر، الموصل:  )7(
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، والاستفاام هكا يخرج للكفي، أي واد نفسه عااً ا عن وداعاا ٍه  تَي  ٍدا َّا بي  ا الرج  حبيبته، بدليل قوله:  

 فقال:

ترصةةةةة     مر مرء قةةةةةء رر ر     الر  يةةةةةء د  ء ه رر  رٍ

 

جةةةة      ا الر  َّ بي  ةةةةر دا ةةةةا رٍ يةةةة     َ هةةةةر ء ت   رٍ

 
لُ لكا ما فعله نىتيُ حبيبتىه ونجد مثل هذه المشاعر أ    ِ كثر وضوحًا في بي  الشاعر حميد بن ثول، وهو يصو 

 عن دياله ، إ  أفع  قلبه شوقًا، وحكيكًا، وأصبح ولاانًا مُتيَّمًا بحُب اِا، فقال:

شةةةةو    وٍ فةةةةالف اد  مر   ةةةة ر  ب س  مةةةةر

 

َّ ٍي ةةةةةةةو      (1)يصةةةةةة    لي ةةةةةةا ٍال  ةةةةةةا

 
ن أبي خازم، حىين ُمضىي الحبيبىة فىي لحلتاىا، ويقىف الحبيىب ونجد المشاعرَ  اُاا، لدى الشاعر بشر ب 

))يشُي ِعُ فياا، آخر ما يغيب الأفق البعيد، من الحبيبة الذاهبة، ويلحىق بتحمالىه، وهىو يغالىب العبىرات((
، ويظىلُّ (2)

داً ألقًا، يتقلَّبُ  على فراش الأل  في ليلٍ مشدوداً لذكراها، ويتعذَّب لفراقاا، ويتحدَّثُ عن هذا العذاب الذي ُركه مُساَّ

ا ي يد  لر من ُعاسته فقال:   طويل، ساعاُه ثقيلة ومتباطئة، شديدة الوقع على نفسه، ممَّ

ٍا اب  ي  ، ٍلةةةةة  يةةةةة  ر لةةةةة   برُ ،  ةةةةةا ر الخر

 

، م قةةةةةء رعراب    ، فةةةةةي ال  عةةةةةائ   نر قرل ةةةةة   رٍ

 
يةةةةةا ر  رخةةةةةء و  دا   م   تةةةةةر س    ةةةةةا، الصةةةةة 

 

اب    بر  ٍ ، ا   ٍفي ةةةةةةةةا،  ةةةةةةةةر  بر ةةةةةةةةا ريء  

 
ون   ا      قةةةةةة ، لرعةةةةة   ٍفةةةةةي ا  ءعةةةةةر

 

ٍا  داَّ، فقةةةةةةةاب  يرم  ر برهل  ةةةةةةةا  رلةةةةةةةر  تةةةةةةةر

 
ر   ي َّ، قةةةةةة  قةةةةةةا داَّ، برب  ا  م قةةةةةةر    ف ةةةةةة 

 

لري، الع قةةةةةةاب    فاصةةةةةة  ، فةةةةةةي مر اء شةةةةةة   ترمر

 
،  رٍةةةا    رعةةةء و  ا   مر ، فةةةي القةةة  م   ب باقةةة 

 

واب    ، قرمةةةةا   َةةةة  ر ال ةةةة   قةةةةد دابر ء رٍ
(3) 

 
 

 

 -لايا  الص ي ة ٍ قراها -

ترن بالرحيل والبعد عن ديال الحبيب، موضوع طيف الحبيبة وخيالاا و كراها، فعكدما ُكىتى الحبيبىة، ويق 

وُمُسي في مكانٍ بعيد عن المكان الذي يسككه الحبيب، وُصبح لايتاا مُحالةً، حين  اك ل  يبقَ عكد الشاعر سىوى 

قه، ))والخيال أو الطيف ه ب فىي   و لايا المحبوبة ليلاً، وهىوخيالِ الحبيبة، الذي ي وله ليلاً فيؤل ِ الموُيىف المحبىَّ

. ويبدو  لر اليًّا في شعر قيس بن الخطي  الذي قال بتنَّ خيىال حبيبتىه ليلىى، لى  يكى ل (4)الشعر العربي الجاهلي((

 عكده ويخطر بباله إلا لأمرٍ، فقال:   

ٍ ر  ا   لريءلةةةةةةَ ب س    رمةةةةةةء يةةةةةةر  بلةةةةةةر   لار

 

ر  ٍلةةةةةةةر ء ي لءمةةةةةةة  ء   ٍةةةةةةةا  ُ      مةةةةةةةء

 
 تقةةةةةو   عيٍ ةةةةةي لمةةةةةا ااةةةةة قل ا

 

ر    صء بت ةةةرك  مةةةا جمعةةةا صةةةري ر اةةةر
(5) 

  
غير أنَّ الخيال وما يفعله في نفس العاشق، كان أكثر وضوحًا في شعر المُرقَّش الأكبر الذي قال إنَّ خيىال  

 حبيبته سليمى، ااءه ليلاً وحرمه الكوم، وقال:

لريءمَ يةةةةا   مةةةة  ء اةةةة  يءدَّ لار رذ لةةةةر  اةةةةر

 

رب    ود  فةةةةةةةةةر  صا ي ه جةةةةةةةةة   قرٍي ٍبصةةةةةةةةةء

 
ر   قةةةةة   كةةةةةا و  يةةةةةر  برمةةةةةء ا  ب د   فر ةةةةة 

 

لر ةةةةةةةا ٍهةةةةةةة     عيةةةةةةةد    م  برهء قةةةةةةة  ٍبربء
(6) 

 
وإ ا كان هؤلاء الشعراء، قد عبَّروا عن أشواقا  في الحب بتسلوبٍ مقتضبٍ في أبيىات قليلىة، فىإنَّ هكالىر      

فعلىه باى  خيىال الحبيبىة، عكىدما يكطبىع فىي شعراء ااهليين، قد أسابوا في التعبيىر عىن أشىواقا ، وبخاصىة مىا ي

ِ في كثيرٍ من الأحيان إلى حالة من الضعف ُفُضي إلى الجكون، وهذا  أ هانا ، من ألقٍ وسُااد وأل ، يكتاي بالمُحب 

 ما عبَّر عكه سُويد بنُ أبي كاهل في قوله:

ة  الصر ةةةةةةةء ر لٍةةةةةةةا رَاء با عةةةةةةةر   رقةةةةةةةر

 

شء   ءٍ ةةةةا مةةةةا ات قةةةةةر لءٍا الصر ةةةةء ر م  صةةةةر  فور

 
ر   يةةةةةةةا    ائةةةةةةة  وء ر لار ي ور الشةةةةةةة   هةةةةةةةر

 

دء ء   رو ف يةةةةةة  قةةةةةةر فةةةةةة   مةةةةةة   كر  يةةةةةةمو لار

 
 

يد بن ثور الهلالي، صنعه الأستاذ عبد العزيز الميمني، دار القومية للطباعة والنشر، القاهرة،  )1(  .    33م:  1951ديوان حمم
 .  51م: 1980مواقف في الأدب والنقد، د.عبد الجبار المطلبي، دار الحرية للطباعة، بغداد،  )2(
 .  338، : 8المفضليات، المفضل بن محمد بن يعلى الضبي، تحقيق وشرح: أحمد محمد شاكر، عبد السلام محمد هارون، دار المعارف، ط  )3(
 .  163، د.ت: 1ريناتا ياكوني نموذجًا، د.عبد القادر الرباعي، دار جرير، ط قديم، جهود استشراقية معاصرة في قراءة الشعر العربي ال )4(
 .   181ديوان قيس بن الخطيم، تحقيق ناصر الدين الأسد، دار صادر، بيروت،  )5(
 .  51م: 1998، 1ديوان المرقشين، تحقيق: كارين صادر، دار صادر، بيروت، ط )6(
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ل ٍةةةةةةةا ك   ظةةةةةةةاك   جةةةةةةةا ر   لةةةةةةةَ بربء

 

رر ء   َّ لةةةةةر ء يةةةةة  ٍقةةةةةا ُ ر  مر ال ةةةةةان      ةةةةةر

 
ادر  ي    ةةةةةة  و قةةةةةةا ر    ا مةةةةةةا ا ء ةةةةةةر

 

رشء   ي فةةةةةةامء رٍ ٍةةةةةة   س  م  وء  كةةةةةةا ر د ٍ ر الٍةةةةةة 

 
عر    جر م  مةةةةةةةا برظةةةةةةةء  ٍقةةةةةةة اكر الصةةةةةةة 

 

وء ر   م  الةةةةة ر قةةةةر ي مةةةةر ء ٍ  ء يررء   ٍيرعء ةةةة 

 
د     قةةةةةةةة  ر  يةةةةةةةةا  الليةةةةةةةة ر مةةةةةةةةا بربء  ف 

 

رُلةةةةةةةةةةةشء   ي     ا  رجةةةةةةةةةةةء     ٍ  عريءٍةةةةةةةةةةةر

 
ضةةةةَ ه ليةةةةء   قةةةةد مر ا   فةةةة   ا مةةةةا ق لةةةةء

 

 

شء   جةةةةةةةةةةر ٍةةةةةةةةةةء  فرر ٍ    م    رَةةةةةةةةةة  ا ر

 
 َّ َّ   ل عةةةةةةا ومةةةةةةا م  الليةةةةةة     ج  صر  يرقةةةةةةء

 

شء   يَةةةةةةةةةةا   ال   ةةةةةةةةةةر  َ  ف وال ي ةةةةةةةةةةا  ر

 
َ    ءَائ  ةةةةةةةةةا ي ةةةةةةةةةا  رلةةةةةةةةةر ج    ٍي  ر

 

شء م  ةةةةةء   وء   ا ءقشةةةةةر وء      را اللةةةةة  ن  اللةةةةة   رر

 
در مةةةةةا َ  رعةةةةةء لءمر م  اةةةةةر در ا  ي كةةةةة   فةةةةةر

 

شء   يةةةةةةةر ي ٍالر  ٍةةةةةةة   د    م  مر الجةةةةةةة    رهةةةةةةةر

 
ف ٍ ي ا ت شةةةةةةةء  لار  لر ءٍةةةةةةةي  ةةةةةةة    لمةةةةةةة 

 

شء   نو مةةةةةةا اج رمةةةةةةر ءٍ اد   قةةةةةة   بر  فرفةةةةةة  ر

 
ا،      ةةةةةةةةةةا قاهةةةةةةةةةةر ي   ر   ٍدر ر ءٍةةةةةةةةةة 

 

بء   اليرفةةةةر   ةةةة     ا ر ء ةةةةر ر مةةةة   بر  (1)شء تٍ 

 
فالقصيدة ُكحو مكحى الرومانسية، عبَّر فياا الشاعر سويد بن أبي كاهل عىن مشىاعره، ومىا يذكيىه خيىال      

الحبيبة في نفسه من أشواق، وما نج  عكه من ألق، وما أحسَّه من ليل طويل مُثقلٍ بالاموم والأح ان، فقىد أضىكاه 

ل آلام الحب وعذابه، حتَّ   ى كاد يصل إلى حالة من الانايال والجكون.وأمسى غير قادلٍ على ُحمُّ

وُستعر الأشواق في  ات الشاعر، عكدما ُقذف الأقدال بتحد الحبيبين بعيداً عن الآخر، وعكدما يطول هذا  

الفراق ُشتدُّ الأشواق لدى الشاعر العاشق، فيكُف ِس عن همومِهِ وأح انِهِ بالشعر، فيحكي فيه ما لقيه مىن عىذاب فىي 

حب ِهِ 
 وهذا ما فعله الشاعر طرفة بن العبد، فقال: ،(2)

وإلى اانب خيال الحبيبة وطيفاىا، كانى   كىرى الحبيبىة عكىدما ُخطىر علىى بىال الشىاعر العاشىق، هىي  

ي يفيئون  ه أشواق الحب، وُسلمه للألق والعذاب، ))والذكريات الجميلة السعيدة عكد الرومانسيين ملجت الأخرى ُتا 

ا عكد الشاعر الجاهلي ))فىإنَّ الىذكريات مىلأت عليىه كىلَّ حياُىه، واسىتبدَّت بىه (4)لَّما ضاق حاضره ((إليه، ك ، أمَّ

رُهُ بالماضىي الىذي  وسيطرت عليه حتَّى أنَّ طيف صاحبته كان يسري إليىه علىى بعىد الىدال وشىحط المى ال! يىُذك ِ

أشواق الحب وعذابه، ويبدو ما ُفعلىه  كىرى الحبيبىة فىي   ، وكان لاا وقعي شديدي على نفسه، فاي ُثُير فيه(5)يشدُّهُ((

نفس الشاعر المُرق شِ الأكبر، أكثرَ وضوحًا عكدما يذكر حبيبته أسماء، ُعتريه الُعادةي، ُسىري فىي اسىده، ولعىلَّ 

رُ عمىَّ  ا فعلىه حىبُّ  لر من فرط حب ِهِ لاا وشوقه إلياا، ودليلي على هيامه بحب اِا، وهذا ما  كره في أبياُىه، وهىو يعُبى ِ

 أسماء في نفسه، فقال:

نر الشةةةةةةو   الل جةةةةةةو  صةةةةةةر را رةَّ   بغال  ةةةةةة 

 

َّ  لةةةةَ باةةةةما ر بسء ب ةةةةار غال  ةةةة  ء    ٍظةةةةوقا

 
 ي ةةةةةةةي   ٍُ يعءيةةةةةةةا   اةةةةةةةما  قل ةةةةةةة  

 

 قةةةةةة اك الةةةةةةة وذ  مةةةةةةراب   ٍ واق  ةةةةةة  ء  

 
 بي لصةةَ امةةرد  فةةي كةةم   باةةما  قةةد  ةة ذ

 

    رمةةةةةء و مةةةةة  الواظةةةةةي  ٍا ٍب  جا  ةةةةة  ء  

 
َّ  ٍباةةةةما     هةةةةر   الةةةةٍف     قٍةةةةار  المةةةةا

 

ِ  الفةةةةةة اد  ٍغائ ةةةةةة ء    ٍ ةةةةةةاد  بكاديةةةةةة

 
ا  قةةةةةة   ٍي تء ةةةةةةا الةةةةةةٍف    رلةةةةةةء    ا  قرر

 

دو ٍصةةةةةال   ء   بء  ٍ ي     ٍةةةةةي قفقةةةةةاس 
 (6) 

  

 . الكف، الظَّلَع: من الظلوع العرج والغمز في المشي، الأبيض يعني بياض الصبح، الجدّة: أراد جدّة الشباب، شاحط: بعيد وهو نعت للحبيب ، قدع: الرد و 192 -191المفضليات:   )1(
 .  19ينظر: الغزل في العصر الجاهلي:   )2(
 . والبرغز: ولد البقرة الوحشية .  76  -75ديوان طرفة بن العبد:   )3(
 .  19لجاهلي:  ينظر: الغزل في العصر ا )4(
 .  229م: 1970مقدمة القصيدة العربية في الشعر الجاهلي، حسين عطوان، دار المعارف،  )5(
 . القفقاف: هو الاضطراب، أو اصطكاك الأسنان سواءً أكان من البرد أم من الخوف، الورِْد: الأسد، صالبه: أي صملبمه   

 .    43ديوان المرقشين:  )6(

ر   ا   لةةةةةة ء يرقةةةةةة  يةةةةةةر ي ر لار  بب  ر العةةةةةةر

 

رء   را   ي قةةةة  صء م    ةةةةر قةةةةء ، ٍالر   ُةةةةاسر

ل ٍةةةةةةا   جةةةةةةا ر   ال  يةةةةةةدر  لةةةةةةَ ببك 

 

بء   د  وبو لاةةةةةةر ،  يرعءفةةةةةة  رر الل يةةةةةةء     لاةةةةةة 

ش    صء ي ه جةةةة  تٍةةةةي، ٍصةةةةر   ةةةة    ابر

 

رء   ردو ٍ رمةةةةة  ي ر  ةةةةة  ،  ةةةةةر ي و لةةةةة   فةةةةةي لار

لةةةة    الَةةةة    يء  ررغةةةةر و ترخء سر  عريءٍةةةةر  رء

 

رء   ظةةةةةةةة و  درسر غةةةةةةةة  د  ء بر ٍ  خةةةةةةةةر
(3) 
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بُّ فىي نفسىه مىن   ل لكا ما يفعلىه الحىُ وأبيات المرق ش الأكبر زاخرةي بالمعاني والألفاظ الرومانسية، فقد صوَّ

ِ أشواق وهموم وعذاب  ب  ةٍ والُعاشىةٍ. والأبيىات ُى دحُ  بتلفىاظ الحىُ ، وما ُتركه  كىرى الحبيبىة فىي  اُىه مىن هىِ َّ

 والاوى والشوق والصبابة والذكرى، وياي  ويعيا.

لَ لكا ما ُفعله  كرى الحبيبة عكدما ُطلُّ عليه، وما يكج  عكاا من   ِ وحاول الشاعر عروة بن ح ام، أن يصُو 

 ري في كل ِ ا ءٍ من أا اء اسده، فتجعل كلَّ شيءٍ فيه يخفق حُبًّا، فقال:نشوةٍ مشوبةٍ بالرهبة، ُس

ي ل عرٍ ةةةةةةي لةةةةةة قراك بٍ ةةةةةةة    ٍ  ةةةةةة  

 

 ل ةةةةةا  ةةةةةي  جلةةةةةد  ٍالع ةةةةةاس د يةةةةةم   

 
ي  فةةي ال ةةوذ ص ةة    ٍمةةا  ج ةةي مةةو  الم 

 

ٍل ةةةةةة   قةةةةةةا  العاظةةةةةةقي   جيةةةةةةم   
(1) 

 
انطبىع فىىي  هكىه مىىن مشىىاعرَ ومثلىه فعىىل الشىاعر أبىىو صىخر الاىىذلي، فحىاول أن يكقىىل لكىىا خلاصىة مىىا   

وأحاسيس، وهو يرى حبيبته فجتةً فبيَّنَ أنَّه ُستولي عليه حالةي من الذهول والصم ، لا يعرف ما يفعل، ولعلَّ  لر 

 ِ ةي يخفقُ قلبه بالحُب  ل أثر  كراها في نفسه، وكيف ُعتريه ه َّ فه لاا وحرمانه من لايتاا، ث َّ صوَّ يراع إلى شدَّة ُلاُّ

ه لأى نحوها. و هذان البيتان قد أعجبا شاعر الرومانسية فىي العصىر الحىديث الشىاعر عبىد الىرحمن شىكرين لأنىَّ

ل مشاعره، وما يعتري اسمه من أثرِ العاطفة فياما، أنَّ أبا صخر قد استبطنَ  اُه، وصوَّ
 ، فقال:(2)

 فمةةةةةةةا هةةةةةةةو  ُ ب  بباهةةةةةةةا ف جةةةةةةةا  َّ 

 

 ف   ةةةةةةةا  ُ  ةةةةةةةرس  لةةةةةةةد   ٍُ   ةةةةةةةر   

 
ي ل عرٍ   ةةةةةةةي لةةةةةةة قراك هةةةةةةة      ٍ  ةةةةةةة  

 

 (3)قمةةةا ا ةةة فف الع ةةةفوب  ل لةةة  القَةةةر   

 
ونجد المعاني  اُاا عكد الشاعر زهير بن أبي سلمى، هو يتحدث لكا عن حب ِه الذي ظىلَّ لاسىخًا فىي قلبىه،      

ل لكا حالىه عكىدما على الرغ  من نتي حبيبته عكه، لكن هذا البعد ل  يكُسِهِ حبيبته، بل ظلَّ قلبهُُ مفعمًا بحب اِا، ث َّ ص وَّ

ُ وله  كرى الحبيبة ليلاً، وهو لاقدي بكومٍ خفيف، فإنَّ الحبَّ عكدما يكُبَُ  فىي اللاشىعول ويشىتدُّ فىي نفىس العاشىق 

يفيض ويتخذ طريقه إلى عال  الأحلام علىى شىكل  كىرى أو خيىال أو طيىف، هىذه الىذكرى ُفعىل فعلاىا فىي نفىس 

قهُُ وُثقله باموم الحب   وأح انه، فقال:  العاشق فتؤل ِ

و ب قةةةةةم الٍةةةةة    ل  ةةةةة      ٍقةةةةة   مصةةةةةم 

 

نر مةةةةا يقةةةةلو  ل و  فةةةة ادو غيةةةةر ل  ةةةة    اةةةة 

 
ة   عةةةةةةةدما ٍ  ٍي  قةةةةةةةر  ا ك ةةةةةةة   تةةةةةةة 

 

ة  الصةةة    فالرمةةة     هجعةةةا  ٍدٍ ةةةي ق لةةة 
(4) 

 
 -ال  ٍ  ي  ع ان الصم   ٍبلم  -

ِ وعذابه، كما ُغكَّى الشاعر الرو  مانسي الحديث، وواد في هذا الغكاء مىا ُغكَّى الشاعر الجاهلي بملام الحب 

بهُُ فلا يجد مكفذاً لاا غير التعبير، ولذلر ُجيء قصائد العاشق دافقةً  يكُف ِسُ عكه أح انه وهمومهن ))لأنَّ عواطفه ُعذ ِ

لُ لكىا مىا (5)بالشعول الحي والحرالة الخصبة(( ِ ، ويمكككا أن نجد هذا الغكاء الشجي في قصيدة الأعشى، وهو يصُو 

قه وُركه يرعى الكجوم، وهي ككاية عن الألق وطول الليىل وكثىرة الامىوم التىي حلىَّ  بىه،  فعله الحبُّ به، فقد ألَّ

فهِ  ه الوحيد الذي استولى على قلبه، وزادت من ُلاُّ بعدما بان   كراها بقلبه وانغلق القلب علياا، بحيث أصبح  همَّ

ل مىا لراياها، كذلر ُركته في حيرةٍ من أمره لا هو ي قدلُ على ُركاا، ولا هو يقدل على الاستمرال في حب اِا وُحمَّ

اق ))هىو  ِ الذي يشترك فيه معظ  العشُىَّ ِ من آلام وعذاب، ويبدو أنَّ ما يمُي ُِ  هذا الكوع من الحب  يكج  عن هذا الحب 

ِ، فىىلا يعىودُ قىىادلًا علىىى أن يواااىه، ويصُىىبح عىىااً ا فىي الوقىى  نفسىىه عىىن  أن الحىبَّ يفلىى  مىىن سىيطرة المحىىب 

 ، ويمُكككا أن نلمسَ  لر في شعر الأعشى، فقال: (6)ُفسيره((

ا ترف قةةةةةر رء ا  الل يةةةةةء ر م  رٍ ةةةةة   ، لةةةةةي  اسر الخر   ةةةةةر

 

ا  قةةةةةر َّ بب  يةةةةةداَّ م  ء ر ةةةةةا َ الٍ جةةةةةوسر  رم   ببء ةةةةةر

 
ر  ي ير ت قةةةء   دائةةةي، فر ةةةء رٍ ي  م   باةةةء  و لةةةة ر

 

َ  ٍةةةةةدرها غرل قةةةةةا  قةةةةةر بمء رٍ اء  قرلء ةةةةةي،    را ةةةةةر

 
ايةةةا لريء ر  د     ةةةر جةةةر رٍ در ء  ةةةي مةةةا  جةةةر رٍ   ةةةا 

 

ا  د  داسر، فرات فرقةةةةةةةةر جةةةةةةةةء رٍ رٍ قةةةةةةةةا ر كةةةةةةةةم    رٍ

 
دير  ةةةةةا ةةةةةي مةةةةة  ء دٍ   ب  ءٍفرعٍ  يء ر ير  ُ ظةةةةةر

 

ا  هرقةةةر مء بر امةةة   مةةةا لةةة ء ي  ةةة  رٍ  هةةةر ء يرشةةة رفي 

 

 

 .   622/  2ن قتيبة، تحقيق وشرح: أحمد محمد شاكر، مطابع دار المعارف بمصر:  الشعر والشعراء، لاب )1(
 .   299م: 1999ينظر: عبد الرحمن شكري ناقداً وشاعرا، د.عبد الفتاح عبد المحسن الشطي، القاهرة،  )2(
 .   384شرح أشعار الهذليين:   )3(
 .      85شرح شعر زهير بن أبي سملمى:  )4(
 .     85الحمراء:   الصومعة والشرفة )5(
 .  230)الأصول(:    1م: 1974، دار العودة، بيروت، 1الثابت والمتحوّل، بحث في الإتباع والإبداع عند العرب، أدونيس، ط )6(



 صفي الدين الحلي  –مجلة العلوم الانسانية ................................... كلية التربية 

 11 

ا ق  ةةةةةةر ٍ ةةةةةةا فرير ءر   ُ الةةةةةةٍ ف   ت وئ قةةةةةة    م 

 

قةةةةا  ي   فاك رر ب ر العةةةةر مر بر غةةةةء بذ الر  قةةةد بر رٍ
(1) 

 
ما يكابده الشاعر المحبُّ واضحًا في أبيات الشاعر طرفة بن العبد الذي يطلب مىن نفسىه أن يصىحو   ونجد  

ِ يسىوق إلىى الجكىون. والقصىيدة ُمتلىئ  ِ وعذابهن لأنَّ بعض الحىب  ِ حبيبته، وأن يضعَ حدًّا لآلامه في الحب  من حُب 

ق(، فضىلاً  عىن أنَّ لفظىة الحىب بالألفاظ الدَّالة على العذاب فىي الحىب، مىن )اكىون مسىتعر(، و)داء  قاُىل( و)ألَّ

ات، فقال: لت في هذه الأبيات ثلاث مرَّ  ُكرَّ

ر   وسر بس ظةةةةةةاقر ءنر هةةةةةة  وء ر اليةةةةةةر صر  بصةةةةةةر

 

رء   ٍةةةةةةةو   م قةةةةةةةء رع  م  ج   ٍمةةةةةةة  ر الصةةةةةةة 

ن  دا َّ قةةةةةةةةةةةات دَّ    ُ ير ةةةةةةةةةةة  ء ك  ةةةةةةةةةةة 

 

رء   ،   صةةةةة     ٍ ، مةةةةةا ي ر هةةةةة ا مٍةةةةةن   لةةةةةر

 قريةةةةء ر ببجةةةةو ك    ةةةةا، مةةةة  ء  عةةةةد  مةةةةا 

 

رء   مو مقء رقةةةةةة  م    ٍ  ةةةةةةء   رلةةةةةة  ر القرلةةةةةةء

رء   ا   لةةةةةةةة ء يرقةةةةةةةة  يةةةةةةةةر ي ر لار  بب  ر العةةةةةةةةر

 

رء   را   ي قةةةة  صء م    ةةةةر قةةةةء ، ٍالر  ُةةةةاسر
(2) 

ويجتل الأعشى بالشكوى، بعدما نتت عكه حبيبته بعيداً، وانقطع حبل الوصل بيكاما، وأصبح حبُّاا موضع   

ا أح ن  لر الشاعر وأمر اها سعاد في البي  ليبة، ويمضي نحو الإاااض، ممَّ ضه، وقال إنَّ هذه الحبيبة التي سمَّ

ا آلمىه  لىر  الأول، والثاني سُعْدى قطعى  حبىل المىودَّة بيكامىا، وهجرُىه بعىدما لأت لأسىه قىد كسىاه الشىيب، ممىَّ

 وأضكاه، فقال: 

ا ا ةةةةر ا بر َ كر ءل  ةةةةر قةةةةر بمء رٍ عراد   اء اةةةة    را ةةةةر

 

ا را  صةةةةر ءٍ ب رٍ  َّ قا وء درلر الٍةةةة     لةةةةي ظةةةةر بكةةةةء  رٍ

 
ةةةةارٍ  ترٍ ه جرر رٍ عدذ  ٍا اةةةة  مر رء عةةةةاء صةةةة   بجمر

 

ا را  سر قةةةد ظةةةر وء باةةةي  اليةةةر ب ء ب   بر ا بر لمةةةر
(3) 

 
وهذا الشاعر عبيد بن الأبرص قد بلَّ دمعه ثيابه، بعدما ُعاولت الأمطىال والريىاح علىى أطىلال حبيبتىه،      

امَ وعملتا على محو آثالها، فت كى مكظر الديال المكدلسة مشىاعر الحىب فىي نفسىه، وأعىا د لىه  كريىات الحىب أيىَّ

الشباب، وزاد من ح نه، أنَّ الكساءَ قد ابتعىدنَ عكىه عكىدما لأيىنَ الشىيبَ يعلىو لأسىه، وكثيىرًا مىا ُكىاول الشىعراء 

الجاهليون هذا الموضوع، وعبَّروا عن لد ِ فعلا  إزاء ُقدُّمِ العمر بطريقتين: ))أنَّه يشكو حقيقة أنَّ الكساء يضحكن 

اُه، ومغامراُىه معاىنَّ مكه، ول  يعدْنَ  ية، الأمر الذي يدفعه لأن يبدأ عن طريق التعىويض بتىذكُّرِ مسىرَّ  يتخذنه بجد ِ

ا الثانية فتتتلَّف من شكوى أولية حين يتساءل الشاعر، لما ا مىا زال يشىعر بالشىوق والرغبىة، فىي  أيَّام شبابه...وأمَّ

لَ إلىى حىل ٍ مىؤدَّاهُ، نسىيان الوق  الذي يجب أن يدلكَ فيه عدم الجدوى من آماله ولغ باُه؟! وبكاءً على هىذا ُوصىَّ

ِ والكساء، والعودة إلى متابعة موضوعات أخرى، مثل ناقته المتمي ِ ة أو سلاحه((  .(4)الحب 

تىه، واسىتذكر   وقد امع عبيدُ بنُ الأبرص بين الطريقتين، فقد ودَّعته الغواني عكدما لأيىنَ الشىيبَ يعلىو لمَُّ

ل ِ ويكسىاها   حُبَّه الأوَّ ل أن يُ يحَ همىومَ الحىب  ا قرَّ في الديال المكدلسة، ث َّ بعد  لر فعل، كما فعل طرفة بن العبد، لمَّ

 بامتطائه ناقةً ُمضي به في لحلة صحراويَّة، ُكسيه همومه فقال:

ا    دو  رفراهةةةةةا قةةةةة    هرَةةةةة  ٍةةةةةء  يةةةةةا دابر ه 

 

الي  ة  ال ةةةةر ٍةةةةر ي   الي مء ص  و  م  ةةةةء ر اةةةةر الجر   ةةةة 

 
رر ء  د ء جةةةر ُ رر ي   فةةةا يةةةاب  ال ةةة    لري ةةةا ب 

 

ا     يا  ف ي ةةةةةةةا ت عرف ي ةةةةةةةا     ءيةةةةةةةر الةةةةةةةر   رٍ

 
يء ب اةةةةائ لر ا صا ي قةةةةر ا  في ةةةةا صةةة   كر رقةةةء

 

رء الي  يةةةمر اةةة  ي جر د  ةةةر   مٍةةة  ش  قةةةر الةةةد مء  رٍ

 
د  رٍي ور يءم  فةةةةةر د ل م  ةةةةةي ظةةةةةر دء  ةةةةةر قةةةةةر  رٍ

 

الي  س  القةةةةر اب  دا ر ال ةةةة  رٍ ا ي  ور ءٍ ةةةةا ال ةةةةر  م 

 
ل ي ه   دء ب اةةةر قةةةر ر  يرٍ ومي كةةةي ر ترصضةةة   مةةة 

 

د     مء ي   ظةةةةة  د   القةةةةةر رر و قرعةةةةةر قةةةةةء   جر
(5) 

 
هِ، وإنَّ       هِ فىي حبى ِ لىُهُ مسىؤوليَّة سىوء حظى ِ وهكالر من الشعراء الجاهليين من يلُقي باللوم على الىدهر، ويحُم ِ

ا فعله هجىر ليلىى فىي نفسى ه، فيكىادي هجىر ليلىى، وهكىا الدهر سعى لإفساد العلاقة بيكه وبين حبيبته، ث َّ يفُصِحُ عمَّ

يخرج الكداء إلى معكى التوبيخ والتعكيف، فيوب ِخ الاجر ويعكفه بقوله: إنَّر ُجاوزت كلَّ مىا يمكىن أن يفعلىه الاجىر 

هِ  من آلام بالمحب، فقد كك  اائرًا ُجاوزت أعلى حدود الجول، وهذا معكى آخر من معاني ما يلقاه المحبُّ في حبى ِ

 قول أبو صخر الاذلي:من عذاب، وفي  لر ي

  ج ةةةةا لقةةةةعي الةةةةدهر  يٍةةةةي ٍ يٍ ةةةةا

 

 ٍلمةةةا ا قضةةةَ مةةةا  يٍٍةةةا اةةة   الةةةدهر   

 

 

 .     367 -365ديوان الأعشى الكبير:  )1(
 .  75ديوان طرفة بن العبد:   )2(
 جاع، الصرم: القطيعة .    . راب: من الريب وهو الشك، أوصاب: أو  361المصدر نفسه:  )3(
 .  142جهود استشراقية معاصرة في قراءة الشعر العربي القديم:   )4(
 .  101ديوان عبيد بن الأبرص:  )5(
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 فيةةةا هجةةةر ليلةةةَ قةةةد  ل ةةةا  ةةةي المةةةدذ

 

ٍ د   لةةةَ مةةةا لةةة  ي ةةة  ي لةةة  ال جةةةر   
(1) 

 
 -الَ يعة ٍالصم -

  وخلع بعض الشعراء في العصر الجاهلي شيئاً من مشاعره  على الطبيعة، وعكسوا ما ُجيش به نفوسىا 

ل في الشعر الجاهلي،  الح يكة على ُلر المظاهر الطبيعية، واعلوها ُشالكا  في أح انا  وبكائا ، وبعد هذا ُطوَّ

، ففي مشاد الرحيل لأى الشاعر لبيىد (2)فقد صال الشاعر الجاهلي يتخيَّل مشاعره من خلال الأشياء التي ُحيط به

 ائه، وُبكي على ما حلَّ به وهو يفترق عن أحبابه، فقال:بن لبيعة العامري، أنَّ الألض ُشالكه في ح نه وبك

ا ا  عٍةةةةةةةةة  ٍا لمةةةةةةةةة      ٍةةةةةةةةةا بب ةةةةةةةةة 

 

فير   ٍال يةةةةةةةةةةةةاس     ٍكي  ٍةةةةةةةةةةةةا اةةةةةةةةةةةة 

 
ا  مصةةةةةة   الصةةةةةةي      بمقةةةةةةوا جميعةةةةةةَّ

 

 (3)ف مقةةةةةَ اليةةةةةوس لةةةةةي   ةةةةة  ب ةةةةةاس   

 
رنا بمعلَّقىة ونظ  أبو  ايب الاذلي قصيدةً في شعر الحب، اسىتالَّاا بمكىاداة بيى  الحبيبىة، ولعىلَّ          لىر يىُذك ِ

الكابغة، التي يفتتحاا: )يا دال ميَّة(، ويبُي ِنُ أنَّ حُبَّاا لاسخي في نفسه ل  ُقدل السكين المتعاقبة أن ُمحوه، فظلَّ الحىبُّ 

ب ديالهىا والصىد  عكاىا، مراعىاةً  عامرًا، يخفق بالحكين، كلَّما شعر بتنَّاا قريبةي مكه، على الرغ  من ُظاهره بتجكىَّ

لعادات الجاهليَّة، وحفاظًا على سمعتاا، ث َّ بعد  لر يكاه ناه الرومانسيين، فيسىقط مشىاعره علىى مىا حولىه مىن ل

الأشياء، فاذه الحمامة التي ُصدح بصوُاا الشجي، قد أيقظ  في نفسه أح ان الحىب وأشىواقه، ولأى فىي بكائاىا 

نىادلي إلىى أبعىد   -ا ُقول المستشرقة ليكاُا ياكوبيكم  -بكاءه، فى)موُيف( الحمامة التي يايه صوُاا ح ن المحب،  

حد ٍ في الشعر الجاهلي، وأمثلتىه قليلىة، فىالموقف الرومانسىي ُجىاه الطبيعىة الىذي يجعىل كىل موضىوع مصىبوغًا 

ر  ، وفي  لر قال أبو  ايب: (4)بمشاعر الشاعر، هو مي ة عصر متتخ ِ

م    يةةةةةا  ريةةةةةار دهمةةةةةا ر الةةةةة    بتجٍةةةةة 

 

رٍ   مر الشةةةةةةر ان    ك    ةةةةةةا ُ يةةةةةةر هرم   رهةةةةةةر

 
ا ن  ق ر   ةةةةةةر مالةةةةةة   مةةةةةةالي بركةةةةةة       ا ج 

 

ن    ي برقةةةةةرر ٍةةةةة  بر ةةةةةا  م  رٍ د   رٍةةةةةن   برصةةةةة   رٍ

 
و     عةةةةةةةةةةر درين  م  ك  هةةةةةةةةةةر  لةةةةةةةةةةر  لِلّ    درب 

 

م    َلةةةةةةةر ك  مر د   و   ل م  رلةةةةةةة  و برس هةةةةةةةر  لةةةةةةة 

 
ٍةةةةي ها فر ر يج  جور ة  ظةةةةر مامةةةةر د و الصر  تةةةةر

 

ن      ٍ ر وق ير الم  ةةةةةةر  ن  ظةةةةةةر رٍب   ةةةةةةا   يةةةةةةر  رٍ

 
هةةةةةةةا بربذ الةةةةةةة  ددر    ا اةةةةةةةر رٍا     رير   رٍ

 

م    ت خ ةةةةةةر رٍ ةةةةةةر    ا تَ  رٍ    قا ةةةةةةر  َّ د ا  جةةةةةةر

 
د بربذ يرصةةةةةة    برهلةةةةةةي   الم ةةةةةةا   فةةةةةةر  رٍ

 

م    ر  َّ ير رقرلةةةةةةة  ك  مةةةةةةةر رُرفةةةةةةةي ل  ريةةةةةةةر 
(5) 

 
ه أشىواق       ه، ومثله قول الشاعر عبيد بن الأبرص الذي أثال صوت الحمام الحى ين، مشىاعره فىي الحىب، وأاىَّ

بعدما شبَّه نفسه، وهو يبكي على حب ِه العاثر كبكاء الحمامة، التي فقدت إلفاا، ولأى حالته كحالتاا وهو يرى ديىال 

سليمى أصبح  خلاءً من الأحبَّة، ولسوماا دلُِس ، بعدما ُعاقبى  علياىا الريىاح، وعملى  علىى محىو معالماىا، 

 نيساما في هذه الحياة، وحقَّ لاما مثل هذا الكوح الح ين، قال:فرأى ما يبُكي هذه الحمامة يبُكيه، فكلاهما فقدا أ

قةةةةا َ درقاد  لريمر وس  مةةةة   اةةةة  اةةةة  اء ب   ترعرفةةةة 

 

اه  را  ور اب  اةةةةةةةر يةةةةةةةر د َّ ت عرف ي ةةةةةةةا الر   لاةةةةةةةر

ل  ةةةةا  بهء رٍ لريءمَ  د ل ر  رعةةةةد  مةةةة  اةةةة   تر ةةةةر

 

ا  ائ  ةةةةةةةر َّ تررر مةةةةةةةا ب دء رٍ ا راهةةةةةةةا  َّ تررر   رعرامةةةةةةةا

ةو   امةةةةةر مر ا ر كر ا ب ء ةةةةةي    ةةةةةر ا     ةةةةةر قرفةةةةةء  رٍ

 

ا  قةةةةةةةر اب  رٍ َّ ب امةةةةةةةا مر دء  و كر ةو تةةةةةةةر يةةةةةةة  اق   ببر

ها  جور َّ مةةة  الةةةد هر  ظةةةر مةةةا رر ء يوء    ا  رقةةةر

 

رء   اةةةا و ب بر   الةةةد مشر اةةةاف  را 
 (6) لةةةَ فةةةر

هُ الأشواق في نفس   ويشُبِهُ ما قلكاه قول الشاعر عكترة، غير أنَّه يتَّس  بوضوح أكثر، إ  إنَّ صوت الطائر         يؤا ِ

الشاعر المحب، بعدما يدلك الشاعر أنَّ ما يعانيه الطير، ويثير أشجانه ويدعوه إلى الكواح، هو الشىيء  اُىه الىذي 

يخت نه قلب الشاعر، من موااد وأشواق، فكلاهما الطير والشاعر العاشق يخُفيان مشاعر الحب التىي ُفاقمى  فىي 

 ى إطاقتاا، ففاض  لر غكاءً باكيًا. ويمكن أن نلمسَ ما قلكاه في هذين البيتين لعكترة:قلبياما، ول  يعودا قادلين عل

َ غيةةر  ُةةائرو  ا ظةةا ر قرل ةةي فةةي الةةد جر  ٍمةةر

 

د  ُيةةةم مةةة  الر  ةةةء  يرٍةةةوب   لةةةَ غ  ةةةء و بر

 

 

 .   348/ 2شرح أشعار الهذليين:   )1(
 .    145ينظر: جهود استشراقية معاصرة في قراءة الشعر العربي القديم:   )2(
 فيرة وغمام: هضبتان زعم البكري أنهما في الشام. .  س 56ديوان لبيد، دار صادر:  )3(
 .  145ينظر: جهود استشراقية معاصرة في قراءة الشعر العربي القديم:   )4(
 .    205شرح أشعار الهذليين:   )5(
 .     91ديوان عبيد بن الأبرص:  )6(
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وذ فةةي مةة  الجةةر و ي خء ا  ةةي فر ةةء   ةة  م ةة   مةةر

 

د  الةة   ب ةةد   ي ٍي  ةةء قمر ةةء  الةة   بلافةة 
(1) 

 
 -ظعر ا ق وصة -

ِ، بقصىائد ُكحىو مكحىى الأقصوصىة   وعبَّر بعض الشعراء الجاهليين عىن موااىده  وأشىواقا  فىي الحىب 

ُكتاي بكاايىة  -كما قلكا سابقًا –الشعرية، التي نظماا الشعراء الرومانسيُّون، وه  يسردون ُجالبا  العاطفية، التي 

من خيبات الأمل في حُب ِه، فيكدب حظَّه العىاثرمتساوية، غير أنَّ هذه القصائد ُحكي لكا ما يلاقيه المُحبُّ  
، ونجىد (2)

 ما  كرناه واضحًا في قصيدة الشاعر طرفة بن العبد التي استالَّاا بقوله:

لةةةة  ء  ٍا   راَّ مر س  باةةةة ر الةةةةداب  قرفةةةةء ر   بتعةةةةء

 

سر الوظةةةير ما لةةة  ء   لاةةةرر فةةةء   اليمةةةا    ر  قجر

 
ٍَ يد كر  ةةةةةالم  يةةةةةاب  ل قةةةةةلءمَ    ت ةةةةة   د 

 

ل   ٍ   ك ةةةة   اةةةةلمَ  اصةةةة   مٍةةةةنر دا و تور

 
يدر غ ال  ةةةا ، صةةة  ئ    ٍ   هةةةير م ةةة   الةةةر 

 

لةةةةة  ء   اغ  ، ت ور ر  اةةةةةا و  ليةةةةةنر  لةةةةةة ا  ر ةةةةةر

 
ةَّ  ق ةةةر  غرٍ يٍةةةا، ٍمةةةا  خشةةةَ ال  فةةةر  ر ك 

 

لةةةة    ،  ةةةةا     العةةةةي   اج  د ةةةةا غرريةةةةر   ق 

 
ود  ي الير بقء ةةةةةةاد  ال ةةةةةة   ا ٍيرقةةةةةة   لريةةةةةةر

 

لةةةةةةة     ٍ يعا ةةةةةةة    ٍ  جا ا بر و    ٍةةةةةةةر  يرجةةةةةةة 

 
ما لةةةنر  يةةةا   ٍدٍ ر ةةةااةةةر   مةةة  اةةةلءمَ لار

 

اد  قر  يةةةةةةمو،  ررء ةةةةةة    ف ماي لةةةةةة  ء   ور  اةةةةةةر

 
وأاملُ ما في هذا اللون من الشعر العربي الذي يشُبه شعر الأقصوصىة الشىعرية، هىو أنَّ الشىاعرَ عكىدما  

فاض  مشاعر الحب في وادانىه، واسىتول  علىى كيانىه، ولى  يعىد قىادلًا علىى التعبيىر عكاىا، لجىت إلىى ُوظيىف 

رق شِ لأسىماء، وواىدهُُ كواىد ا ِ المىُ ب  ه لسىلمى كحىُ لقصل الشعبي، وقد وُف قَِ في هذا التوظيف، عكدما قىال إنَّ حبىَّ

 ِ ب  ةُ حىُ المُرق شِ الذي شقِيَ بحُب ِهِ، ث َّ قضى نحبَهُ في نااية الأمر، وانتا  القصة بفااعةٍ هىي مىوت الحبيىب. وقصىَّ

ِ مىرق شِ المُرق شِ الأكبر لأسماء،  ائعةُ الصي   ه بحىب  ، معروفةي لدى الكىاس فىي عصىره، فعكىدما يشىبه طرفىة حبىَّ

 لأسماء، فإنَّ من يقرأ  لر أو يسمعه يدُلِك المتساة التي حلَّ  بالشاعر، فقال:

نر ق لةةةةةةة     اء اةةةةةةةلمَ  عرقءلةةةةةةة   ٍقةةةةةةةد  رهر ةةةةةةةر

 

تةةةةةء   كر ائ لةةةةة   رر ر يدو بكء  ف ةةةةةر ء غيةةةةةر  صةةةةةر

 
ق   و  رر ما   قلةةةةةمر مةةةةة  رر ر ء باةةةةةء  قمةةةةةا بكةةةةةء

 

خايلةةةة   رء   ُكةةةةاء مر ش  ال ةةةةر و قلمةةةةء م    صةةةة 

 
، ير ء ر ةةةةةةةي اد   رر ما ر المةةةةةةة  ار باةةةةةةةء  ٍب ء ةةةةةةةر

 

قات لةةةةة    انر مر س  ب  ت  ةةةةةر وء ،  ةةةةةر   ةةةةة لنر

ر      رابر ي قةةةةةةةةةةةة  ا ببذ ب ء ُ قةةةةةةةةةةةةر  فلمةةةةةةةةةةةة 

 

د  قات لةةةةةة   ما ر ُ  ةةةةةة  ذ باةةةةةةء ور  ٍب   هةةةةةةر

 
ق      رر ا   مةةةةةةة  ش  العةةةةةةةرر كةةةةةةة  ر مةةةةةةة  ء ببء  تررر

 

را  و  اةةة  نو، تر ةةةء رر لةةة  لةةةَ ُةةةر َّ بٍاك    ا

 
، ببش  اةةةاق   صوهةةةا ال ةةةوذ  ٍ رء   لةةةَ القةةة 

 

ٍ  غائلةةةة   رء ب  ب   المةةةةوء ر  القةةةة  دء  ٍلةةةة  يةةةةر

 
يةةةةة ر دٍ ر ةةةةةا  فيةةةةةا لةةةةةنر مةةةةة     كاجةةةةةةو ك 

 

د هةةةو  ائ لةةةة   ذ امةةةر   ٍمةةةا قةةة   مةةةا ير ةةةور

 
ق   و  رر د  مةةةةة  جةةةةةء رٍ  فوجةةةةةد   قةةةةةلمَ م ةةةةة   

 

لةةةةةةة   ،    ُ ترقةةةةةةة في    روا   ما ر    اةةةةةةةء

 
جةةةةةد رٍ ق     قضةةةةةَ  رصء ةةةةةر  ،  رر  اَّ  لي ةةةةةا مةةةةة 

 

لمَ لار ةةةةاَُّ ب ماُلةةةة   ا  مةةةة  ء اةةةةر  (3)ٍ  ل قةةةء

 
والشاعر هكا قد وظَّف القصَّة، ))بوصفاا أداةً ُعبيريَّةً ومؤث رِة قد اكتسب  في الإطال الشعري  اُه م يىداً    

 .(4)من الخصب والثراء((

 الرٍما قية ٍتجلي ات ا الفٍ  يةه

 المو و ا ه -1

 

 .     65ديوان عنترة:   )1(
 .     114طفى أحمد، دار الكتب للطباعة والنشر، جامعة الموصل: ص د.سالم الحمداني ود.فائق م ينظر: الأدب العربي الحديث، دراسة في شعره ونثره،  )2(
  ،ومرقش هو عمرو بن سعد بن مالك عم المرقش  أسماء هي بنت عوف بن مالك بن ضبيعة المذكور وهو عم المرقش والمرادي رجلٌ من مراد اسمه عمرو بن الغزيل زوَّجه عوف من ابنته أسماء

 غر، وهذا عم طرفة. الأص
 افر المرقش إلى اليمن وفي أثناء ذلك أصابت عوفاً  المقاتل: جمع مقتل الموضع الذي إذا أصيب قتل صاحبه، روى أنَّ المرقش تعشّق أسماء فخطبها إلى عمه عوف، فوعده بتزويجه إياها، ثمَّ س

ش أخبروه أنها ماتت ثمَّ علم جلية الأمر، فخرج يطلبها في البلاد إلى أن مرض ومرّ به راع لزوج أسماء، فأخبره بقصته فذهب  حاجةٌ، فقدم إليه رجل من مراد فزوجه أسماء وذهب بها فلما قدم المرق 
 .     99 -98الراعي إليها بخاتمه فجاءت مع زوجها واحتملاه، ومرّضاه حتى مات عندهما. ينظر: أشعار الشعراء الستة: 

 .       157 -154ديوان طرفة بن العبد:   )3(
 .    302: 3الشعر العربي المعاصر وقضاياه الفنية والمعنوية، د.عز الدين إسماعيل، دار العودة، بيروت، ط  )4(
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والقصائد الشعرية التي ُكاولتاا الدلاسة، وادناها ُشبه شعر الحب عكد الرومانسيين، فاي ُعُكى هذه الأبيات         

بتصوير المشاعر والأحاسيس عكد الشعراء العشَُّاق، وما يتركه الحبُّ في نفوسا  من آلام وأح ان وما يىكج  عىن 

تيٍ وألقٍ وسُااد، وما يكتاىي إليىه الحىبُّ  لر من شوق ووادٍ وغرام، وما يكابده المحبُّ من صد ٍ وهجرٍ وفراق ون

ِ عكده  هو ما يشبه الغ ل العذلي الذي ))ُشيع فيه حرالة العاطفة وُشعُّ مكه  من بكاء واكون وموت، فشعر الحب 

لُ خلجات الكفس وآلام الفراق ولا يحفل بجمال المحبوبة الجسدي بقدل ما يحفل بجا بيَّتاىا وسىحر  ِ الأشواق، ويصُو 

ة أسرها((نظرُاا و قوَّ
(1). 

ة التىي اعتىاد الشىاعر الجىاهلي أن يسىتالَّ باىا قصىائده، واختلىف   ونجد شعر الحب فىي المقىد مات الغ ليىَّ

، (2)الباحثون في آلائا  حول المُقد مة الغ ليَّة، فمكا  من لآها أنَّاا ُرم  إلى طبيعة الموضوع الرئيس في القصيدة

وإنَّ القصيدة في العصر الجاهلي مجموعةي من الخواطر التي ُخطر علىى بىال   ،(3)ومكا  من قال إنَّاا غ لي حقيقي

، ونحىن نميىل إلىى الىرأي (4)الشاعر، ففياا الغ ل والوصف والمدح، أي إنَّاا ُحملُ في طيَّاُاا أكثر مىن موضىوع

لُ القصيدةَ ا ل فيه ُتويلات بعيدة، ويحُم ِ ا ُحتمىل، فواىدنا الثاني: إنَّاا غ لي حقيقي، وإنَّ الرأي الأوَّ لجاهليَّةَ أكثر ممَّ

مات، هكالىر مقطعىات  مات الشعريَّة، شعرًا يمضي على نمط شعر الحب، فضلاً عن هذه المُقىد ِ في بعض هذه المُقد ِ

وقصائد، حمل  سمات شعر الحىب عكىد الرومانسىيين فىي وحىدة الموضىوع، فكىلُّ أبيىات المقطوعىة الشىعريَّة أو 

نُ أكثىر مىن موضىوع شىعري، وهىذا مىا القصيدة ُدول حول الحب، ف قد اختلف  عن القصائد الأخرى التىي ُتضىمَّ

يجعلاا ُتُي متَّفقةً مع ما نادى به الشعراء الرومانسيُّون في العصر الحديث، الذين اشىترطوا الوحىدةَ الموضىوعيَّة 

 .(5)في القصيدة وأن ُقتصر على موضوع واحد 

أشبا  كذلر شعر الحب فىي المضىمونن لكوناىا حفلى  بتصىوير وإنَّ هذه المقطعات والقصائد الشعرية،   

 المشاعر والعواطف، وكادت ُخلو من الأوصاف الحس ية. 

 الل ةه -2

عُكِي الرومانسيون باللغة الشعرية، ))فقد عرفىوا للفظىة المفىردة سىحرها وعىذوبتاا، وسلاسىتاا ولقَّتاىا،  

هىوا بفضىل الألفىاظ فىي ))نقىل الصىولة الدقيقىة (6)وأحسكوا وضعاا في مكاناىا اللائىق فىي بكىاء القصىيدة(( ، ونوَّ

لأحاسيس الشاعر ومشاعره بكل ِ خصائصاا((
، لذلر انصبَّ اهتماما  علىى اختيىال الألفىاظ الموحيىة والمُشىعَّة (7)

ِ المشاعر والأحاسيس. ونجد أنَّ الشاعر في العصر الجاهلي عكىي باختيىال ألفاظىه فىي شىعر  القادلة على نقل أدق 

ب، فجاءت ألفاظه لقيقةً وسلسةً ُتَّفقُ مع طبيعة شعر الحب، وما يتَّسُ  به من لقَّة وليونة، فكثرت فىي شىعره  الح

الألفاظ الدالَّة على الحب والاوى والجوى والغرام والايىام والشىوق والصىبابة والواىد...إلخ، فاىذه الألفىاظ ُىدول 

عُ مكىىه  حىىول الموضىىوع الىىرئيس الىىذي ُعالجىىه قصىىائده  وهىىو موضىىوع الحىىب، غيىىر أنَّ هىىذا الموضىىوع يتفىىرَّ

موضوعات أخرى ُكج  عكه، مثل موضوع الأل  وما يعانيه العاشق في حُب ِهِ، فتكثر الألفاظ المُعب رِة عن  لر، مثل: 

، الاجر، الكتي، البين، الفراق، السااد، الألق، الا ، الأل ، الداء، الأوصاب، الجكون، الخبال،...إلخ(، وهى ذه )الصد ِ

ية مثىل: )نىوح، بكىاء، دمىوع...إلخ(، كلُّاىا ُتفىق مىع  الألفاظُ أه ُّ ما يمُي ُِ ها أنَّاا ألفاظي معكويَّةي، وكذلر الألفاظ الحِس ِ

شعر الحبن كوناا ُدلُّ على مشاعر وأحاسيس، وقد زخرت قصائد شىعر الحىب باىذه الألفىاظ، فكجىد فىي قصىيدة 

 ات في قوله:طرفة بن العبد، ُرد كلمة "حب" ثلاث مر  

رء  وسر بس ظةةةةةةاقر ءنر هةةةةةة  وء ر اليةةةةةةر صر  بصةةةةةةر

 

رء   ٍةةةةةةةو   م قةةةةةةةء رع  م  ج   ٍمةةةةةةة  ر الصةةةةةةة 

 
ن  دا َّ قةةةةةةةةةةةات دَّ   ُ ير ةةةةةةةةةةة  ء ك  ةةةةةةةةةةة 

 

رء   ،   صةةةةة     ٍ ، مةةةةةا ي ر هةةةةة ا مٍةةةةةن   لةةةةةر

 
 قريةةةةء ر ببجةةةةو ك    ةةةةا، مةةةة  ء  عةةةةد  مةةةةا

 

رء   مو مقء رقةةةةةة  م    ٍ  ةةةةةةء   رلةةةةةة  ر القرلةةةةةةء

 
رء  ا   لةةةةةةةة ء يرقةةةةةةةة  يةةةةةةةةر ي ر لار  بب  ر العةةةةةةةةر

 

رء   را   ي قةةةة  صء م    ةةةةر قةةةةء ، ٍالر  ُةةةةاسر
(8) 

 
فاذه الألفاظ التي ولدت في أبيات طرفة، مثل: )صحوت، شاقتر، الحب، الجكون، الخبال، علىق، طىاف،  

ق، دال، قاُل( ألفاظي معكويَّةي ااء باا الشاعر ليكقل لكا مشاعره وأحاسيسه في حب ِهِ، وهي ُختلف عن ألفاظ الغ ل  ألَّ

 

 .     144الغزل في العصر الجاهلي:  )1(
 وما بعدها .      7م: 1973  الرمزية في مقدمة القصيدة منذ العصر الجاهلي حتى العصر الحاضر، د.أحمد الربيعي، مطبعة النعمان، النجف الأشرف، )2(
 .     206:  1العمدة في محاسن الشعر ونقده، أبو الحسن بن رشيق القيرواني، تحقيق: محمد محيي الدين عبد الحميد، مطبعة السعادة، مصر، ط  )3(
 .     126  -125ينظر: الشعر الجاهلي خصائصه وفنونه:  )4(
 .     320مدرسة أبولو الشعرية في ضوء النقد الحديث:   )5(
 .  125المصدر نفسه:  )6(
 .  124المصدر نفسه:  )7(
 .  75ديوان طرفة بن العبد:   )8(
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ايد، ُرائب، فرع، فاح ، بيضاء، المسر،  لاع عيطل، مشي الاويكى، مر السىحابة(، كلُّاىا ألفىاظي الحِس ي، مثل: )

 ُعكس صولًا حس يةً ُتسُ  بالوضوح والانكشاف.

رُ عىن إشىباع الكى وات   كذلر نجد أبيات طرفة، وكذلر أبيات شعر الحب ُكاد ُخلو مىن الألفىاظ التىي ُعبى ِ

ريبة، مثل:  )ُمتع  باا، لاوت باا، أخالس لب البي ، ُرير  لاعي عيطل(، والغرائ ، والبحث عن الخلوات الم

مثل هذه التعبيرات ُخلو من شعر الحب، وُحلُّ محلَّاا ألفاظي وُعبيرات مُشعَّةي ومحل ِقةي ُكقل إليكا أدقَّ مشىاعر الىذين 

، دلعًا من الصبر، يحُبُّون وأحاسيسا ، مثل: )أسُقى الغرام، ايش الشوق، أبحر الليل، أسلى الامو م، وساام الصد ِ

 بسط  الحبل، وصلكا الحبل، لا ُستفيق عوا له، ناع  العيش، يركب الاول( .

والشاعر الجاهليُّ في هذه الألفاظ المُشعَّةُ يشُبِهُ الشعراء الرومانسيين في العصىر الحىديث، ))الىذين نىادوا  

ق فىي أاوائاىا بالتحليق الشعري وعدم الوقوف بالشعر عكد المعاني الس طحيَّة والطلاء اللامىع للأشىياء دون التعمىُّ

 .(1)الفسيحة، والبحث الدائب في أاوائاا البعيدة((

وكثرَُت في شعره  ألفاظ )الخيال والطيف والذكرى( وما يرُبط باا من ألفاظ، مثل: )هىي ه، زال، طىاف،  

ة(، ولعلَّ  لر يراع إلى طبيعى ب، ُعروني، لوعة، ه   ة شىعر الحىب الىذي يكفيىه مىن حبيبتىه خيالاىا، أو أل َّ، ُتوَّ

ه أشواقه وُثير موااد الحب في نفسه، يُ اد على أنَّ بعىض شىعراء  طيفاا أو  كراها عكدما ُخطرُ على باله، وُتا 

الحب في العصر الجاهلي عكوا عكايةً كبيرةً بالموسيقى الداخلية التي ُشمل ))ارس اللفظة المفىردة ووقعاىا علىى 

، واختىالوا (2)كاشئ من ُتليف أصوات حروفاا وحركاُاا ومدى ُوافق الإيقاع الداخلي مع دلالة الألفاظ((السمع ال

ألفاظا  من الألفاظ ال اخرة بالأنغام، ووضىعوها فىي مكاناىا اللائىق بمىا يجعلاىا متتلقىة ومكسىجمة، مىع مىا قبلاىا 

البيى  الشىعري، وهى  فىي  لىر يقتربىون مىن دعىوة  وبعدها، وُؤدي نغمًا يعُب رُِ عن طبيعة الجو العام للقصيدة، أو

ها وُملفاىا كافيىةي لإبىداع  الشعراء الرومانسيين في العصر الحديث، الذين قالوا ))إنَّ الألفاظ وصوُاا ودلالتاا واو 

ي ، كذلر دعوا إلى معج  شعري ُكون الألفاظ ))وسيلةً لع ف أنغام ُحُل ِقُ فوق الواقع سىابحةً فى(3)القصيد البديع((

، ويمكككا أن نلمس ما قلكا في معظ  الكصوص الشعرية التي ُقع ضمن شعر الحب ومكاىا مىا قالىه (4)عال  الشعر((

 الشاعر عبيد بن الأبرص:

ا    دو  رفراهةةةةةا قةةةةة    هرَةةةةة  ٍةةةةةء  يةةةةةا دابر ه 

 

الي  ة  ال ةةةةر ٍةةةةر ي   الي مء ص  و  م  ةةةةء ر اةةةةر الجر   ةةةة 

 
د ء  ُ رر ي   فةةةا يةةةاب  ال ةةة  رر ء  لري ةةةا ب   جةةةر

 

الةةةةةةةر    ا   رٍ  يا  ف ي ةةةةةةةا ت عرف ي ةةةةةةةا     ءيةةةةةةةر

 
يء ب اةةةةائ لر ا صا ي قةةةةر ا  في ةةةةا صةةة   كر رقةةةء

 

رء الي  يةةةمر اةةة  ي جر د  ةةةر   مٍةةة  ش  قةةةر الةةةد مء  رٍ

 
د  رٍي ور يءم  فةةةةةر د ل م  ةةةةةي ظةةةةةر دء  ةةةةةر قةةةةةر  رٍ

 

الي  س  القةةةةر اب  دا ر ال ةةةة  رٍ ا ي  ور ءٍ ةةةةا ال ةةةةر  م 

 
ر  ي ومي كةةةي ر ترصضةةة  ل ي ه مةةة  دء ب اةةةر قةةةر  رٍ

 

د     رر و قرعةةةةةر قةةةةةء د     جر مء ي   ظةةةةة   (5) القةةةةةر

 
ا          رُ بالصىولة والىكغ ، عمىَّ فقد أبدع الشاعر باستخدام الألفاظ، ووضعاا في مكاناىا اللائىق، بمىا يجعلاىا ُعبى ِ

ُجيش به نفس الشاعرن لأنَّ الكلمات وحدها في لغة الشعر هي التي ُعُب رُِ عن مككونات الشاعر...وبكاءً علىى هىذا، 

تم ِ ي لمعكىى القصىيدة، كان الكغُ  ا ءًا لا لُ مع بقية عكاصرها...فاو ا ءي مىُ ها، ويتطوَّ ِ أُ من التجربة يكمو بكمو   يتج َّ

ا من المعكى لاا(( ، فاذه الأبيات ُبعث نغمًا شجيًّا يكسج  مع طبيعة الحب الذي ُعالجه، (6)وبإهماله ناُمِلُ ا ءًا هامًّ

ا وهو حبٌّ عاثر، ل  يبُقِ مكه لصاحِبِه سوى ديا ل خالية، مح  آثالها الأمطال والرياح، فكىان مكظىر الىديال مؤلمىً

ا اعىل  ِ أن يذلفَ الدمع ح نًا على حب ِهِ الضائع، وزاد من ألمه أنَّه بلغ به العمر مرحلة المشيب، ممىَّ انتاى بالمحب 

ية، كلُّ  لر أبكاه وأح نه، فجاءت أبياُهُُ زاخرةً بالكغ  ا لحى ين الىذي ُضىافر الىوزن مىع الكساء لا يكظرنَ إليه بجد ِ

ل الشىاعر  التكاغ  الصوُي، أي الموسيقى الخالاية والداخليىة فىي ُشىكيل إيقاعىه الحى ين، ففىي البيى  الأول كىرَّ

حروفَ المد  الألف والياء مع حروف الكون والألف والمي ، وهذه الحروف بما ُتَّس  بىه مىن صىفات، ُبعىث نغمىةً 

قُ من أاواء الح ن ا لت حىروف ح يكةً ُعم  لذي دلَّ  عليه معاني الكلمات، وكذا الحال في البي  الثاني، فقىد ُكىرَّ

ت من نغمة الح ن، وكذلر البي  الثالث إ  كرل حرف السين مىع  كىر حىرف الصىاد، مىع اليىاء،  الراء والياء فقوَّ

 على مىا قامى  بىه وفي البي  الرابع كرل صوت اللام والياء والكون والألف فعمل  على خلق إيقاع ح ين، فضلاً 

 

 .  186مدرسة أبولو الشعرية في ضوء النقد الحديث:   )1(
 .  41م: 1984،  1الأسس النفسية لأساليب البلاغة العربية، د.مجيد عبد الحميد ناجي، بيروت، ط  )2(
 .   57م:  1984الحديث، مصطفى عبد اللطيف السحرتي، طبع المقطع بمصر،  الشعر المعاصر على ضوء النقد  )3(
 .  186مدرسة أبولو الشعرية في ضوء النقد الحديث:   )4(
 .  101ديوان عبيد بن الأبرص:  )5(
 .   449م: 1992الاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي، د.عبد القادر فيدوح، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق،  )6(
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القافية من ُع ي  الكغمة الح يكة، وهكذا نجد أنَّ هؤلاء الشعراء عكوا بموسيقى البيى  واختىالوا لىه الإيقىاع الىذي 

 يتَّفق مع طبيعة الموضوع، ويمكككا أن نلمسَ ما أشرنا إليه في قصيدة عكترة في قوله:

َ غيةةر  ُةةائرو  ا ظةةا ر قرل ةةي فةةي الةةد جر  ٍمةةر

 

ديرٍةةةوب   لةةةَ غ    ُيةةةم مةةة  الر  ةةةء   ةةةء و بر

وذ  فةةي مةة  الجةةر و ي خء ا  ةةي فر ةةء   ةة  م ةة   مةةر

 

د  الةة   ب ةةد   ي ٍي  ةةء قمر ةةء  الةة   بلافةة 
(1) 

ق أاواء الح ن واعل مكه نغمًا ح يكًا باكيًا، مىن خىلال ُكىرال    فالتكاغ  الصوُي في هذين البيتين، قد عمَّ

 حرف الكون والراء مع حروف المد.

 ال وب  الشعريةه -3

ِ مشىىاعره    اهىىت َّ الشىىعراء الرومانسىىي ون بالصىىولة الشىىعرية، ولأو فياىىا الوسىىيلة الفاعلىىة فىىي نقىىل أدق 

ة الصىول الشىعري ة ُكمىن فىي إثىالة عواطفكىا  وأحاسيسا ن لذلر ااء شعره  زاخىرًا بالصىول لإيمىانا  )))أنَّ قىوَّ

تقليدي، الىذي اعتىاد الشىعراء الكلاسىيكي ون أن ، وثال الرومانسيون على الخيال ال(2)واستجابتكا للعاطفة الشعرية((

يتُوا به في شعره  الذي يقف عكد الصول الحسية، ففىي التشىبيه يكُثىرون ُشىبيه الشىيء بمىا يشُىباه فىي اللىون أو 

الحج  أو الرائحة أو الطع ، أو ُشبيه الشيء بشيئين أو أكثر، فعاب الرومانسيون هذا الكمط من الصىول التشىبياية 

ل فىي الكفىوس، ويعُكىى بكقىل المشىاعر الذي يقف   ية، ودعوا إلى التشبيه الىذي يبعىث التتمى  عكد حدود الصول الحس ِ

والأحاسيس، ويوقظ العواطف، وقالوا: ))مىا ابتىُدِعَ التشىبيه ليرسى  الأشىكال والألىوان، فىإنَّ الكىاس اميعىًا يىرون 

لكقل الشعول باذه الأشكال والألوان من نفسٍ إلىى نفىس، الأشكال والألوان محسوسةً بذاُاا كما ُراها، وإنَّما ابتدُِعَ  

ة الشعول وُيقُّظه وعمقه واُ ساع مداه ونفا ه إلى صمي  الأشياء، يمتاز الشاعر على سىواه...وليس هى ُّ الكىاس  وبقوَّ

ا  وأطىبعاَ  فى اى  أن يتعىاطفوا ويىود ع أحسىَّ ي نفىس من القصيد أن يتسابقوا في أشواط البصر والسىمع، وإنَّمىا همُّ

ِ حال (3)أخوانه، زُبدةََ ما لآه وسمعه، وخلاصة ما استطابه أو كرهه(( ، وهذا يعكي أنَّ التشبيه يجبُ أن لا يقف بتي 

ات ومسىموعات أو غيرهىا دون لبىط التشىابه بالشىعول  من الأحوال ))عكد التشبيه الحسي بين الأشىياء مىن مرئيىَّ

ان  الصولةُ أكثرَ الُباطًا بذلر الشعول، كان  أقوى صدقًا وأعلى المسيطر على الشاعر في نقل ُجربته، وكلَّما ك

 .(4)فكًّا((

لُ التشبياات التي ولدت في شعر الحب عكد شعراء الجاهلية، نجدها ُشبه إلى حد ٍ ما، مىا دعىا إليىه  وعكدما نتفحَّ

ل، ومفعمىة بالمشىاعر والأحاسىي س، وُبتعىد عىن الصىول الرومانسيون، فجاءت معظ  ُشبيااُا  ُدعوا إلىى التتمىُّ

 الحس ية التي ُفتقر إلى العمق، ومن الأمثلة على  لر ما قاله بشرُ بنُ أبي خازم:

ر   ي َّ، قةةةةةة  قةةةةةةا داَّ، برب  ا  م قةةةةةةر    ف ةةةةةة 

 

لري، الع قةةةةةاب    فاصةةةةة  ، فةةةةةي مر اء شةةةةة  ترمر
(5) 

عقىرتْ عقلىه العقُىال، أي  فقد شبَّه نفسه وقد أضكاه الحبُّ وأوهكه من شدَّة الألق والسىااد، بىالثملان الىذي        

اء ما فعلته في اسمه، فكلاهما يتَّسمان بالألق والضعف، وعكدها يوقظ  الخمرة، واعلته ألِقًا يترنَّحُ ضعفًا من ار 

ِ المُتيَّ  بحُب ِه.  الشاعر في نفوسكا مشاعر الح ن والشفقة على حال المحب 

لات حبيبته التي ُتُي إلى  هكه وُذهب، بتنَّاىا ُشىبه وااء الشاعر زهير بن أبي سُلمى بتشبيهٍ شبَّه فيه خيا 

الدين الذي يلوح بين حين وآخر في  هن المطلوب فيشغل باله، ويقض  مضىجعه، ومىا يفعلىه طيىف الحبيبىة، ومىا 

يوقظه من مشاعر ُثير الح ن والا َّ في نفسه،  ات المشاعر التىي ُكتىاب المطلىوب، أو الىذي عليىه الىدين عكىدما 

 على باله: يخطر الدين

لءمرَ اُ   لقةةةةةةةةةر يةةةةةةةةةر ا لار ةةةةةةةةةر ال عٍ   تَ 

 

ري     ش  الةةةةةةةد ي ر ال ةةةةةةةر رَلةةةةةةة  ا ير ر  (6)قمةةةةةةةر

ونجد مثل هذه التشبياات لدى كثير من الشعراء الىذين نظمىوا شىعرًا فىي موضىوع الحىب، فاىذا الشىاعر       

ِ حبيب ٍ، فواده وحرالة شوقه في حىب  رق شٍِ طرفة بن العبد شبَّه شيئاً معكويًّا بشيءٍ معكوي  دَ مىُ تىه سىلمى، يشىبَهُ وَاىْ

ِ مُرق شِ لأسماء بت هانكىا التىي كانى   ائعىة  لَ بعدما ُكطبع قصَّة حب  بحبيبته أسماء، وهكا يفرض التشبيه عليكا التتمُّ

هِ، بعىدما  رق شِ فىي حبى ِ الصي  في عصره ، وما انطوت عليه هذه القصة من ممسٍ وويلات، انتا  إليه بوفىاة المىُ

من العذاب، فإنَّ مثل هذا التشبيه يترك في نفوسكا مشاعر الح ن والإشفاق، علىى حىال طرفىة الىذي لى     اق ألوانًا

 يكلْ من حُب ِه سوى العذاب الذي يكتاي به إلى الجكون:

 

 .     65ديوان عنترة:   )1(
 .      44م:  1982دي لويس، ترجمة: أحمد نصيف الجنابي وآخرين، مؤسسة الخليج للطباعة والنشر، الكويت،  -الصورة الشعرية، سي  )2(
 .     21 -20:  .3الديوان )في الأدب والنقد( لمؤلّفَِيه: عباس محمود العقاد، إبراهيم عبد القادر المازني، ط  )3(
 .   444م: 1973الأدبي الحديث، د.محمد غنيمي هلال، دار العودة، بيروت، النقد  )4(
 .  338المفضليات:   )5(
 .     153شرح شعر زهير بن أبي سلمى:  )6(



 صفي الدين الحلي  –مجلة العلوم الانسانية ................................... كلية التربية 

 17 

ق   و  رر د  مةةةةة  جةةةةةء رٍ  فوجةةةةةد   قةةةةةلمَ م ةةةةة   

 

لةةةةةةة   ،    ُ ترقةةةةةةة في    روا   ما ر    اةةةةةةةء

 
ق      رر جةةةةةداَّ  لي ةةةةةا مةةةةة  رٍ  قضةةةةةَ  رصء ةةةةةر  ، 

 

لمَ لار ةةةةاَُّ ب ماُلةةةة ٍ  ا  مةةةة  ء اةةةةر  (1)  ل قةةةء

 
،  كر فيه المُشبَّه الطائر الذي يكوح على فقدان (2)ويُ اي لكا الشاعر عكترة بن شدَّاد ُشبياًا مرسلاً مُفصَّلاً  

أليفه، والمُشبَّه به الشاعر الح ين علىى فىراق حبيبتىه.  أداة التشىبيه مثىل، وواىه الشىبه أنَّ كليامىا يكبتىان بعىض 

حان بحقيقة حُب اِما، كذلر كلاهما يبُىديان أشىواق الحىب وآلامىه مىن خىلال نىوح الطىائر علىى أ شواقاما، ولا يصُر ِ

الغصن وح ن الشاعر وبكائه على حبيبته، بعىدما لى  يقىدلا أن يكبتىا هىذه المشىاعر التىي ضىاق فياىا اللاشىعول، 

هَ أشىواق الحىب فىي فانفجرت المشاعر على شكل غكاءٍ باكٍ، فواد الشاعر في غكاء هىذ  ا الطىائر الحى ين، مىا أاىَّ

 نفسه، واعله يدُلك أنَّ ما به مثل ما بالطائر من أح ان، فقال:

َ غيةةر  ُةةائرو  ا ظةةا ر قرل ةةي فةةي الةةد جر  ٍمةةر

 

د  ُيةةةم مةةة  الر  ةةةء  يرٍةةةوب   لةةةَ غ  ةةةء و بر

 
وذ فةةي مةة  الجةةر و ي خء ا  ةةي فر ةةء   ةة  م ةة   مةةر

 

د  الةة   ب ةةد   ي ٍي  ةةء قمر ةةء  الةة   بلافةة 
(3) 

 
ذف  مكىه   ونلمس مقدلة الشاعر الجاهلي، في الإاادة بالصولة التشىبياية فىي هىذا التشىبيه البليىغ الىذي حىُ

دة زوج الكعمان بن المكذل الذي قال فيه:(4)الأداة وواه الشبه  ، الذي أولده الكابغة الذبياني في وصف المُتجر ِ

رُ    دء  اةةةةقا ر  ، ٍلةةةة  تةةةة  قر ر الٍ  ةةةةي    اةةةةر

 

ل ةةةةةةةةةةةر     رٍ ا د  ف رٍ ا  اليةةةةةةةةةةةر ةةةةةةةةةةةء  ، ٍات قر رٍ

   ةةةةةرر ء  ليةةةةةن  صاجةةةةةةو لةةةةة  ترقءضةةةةة  ا 

 

د    و  و   العةةةة  جةةةة   ٍ قي    لةةةةَ  رر القةةةة   (5) ر ةةةةر

ي واااىا، بكظىر المىريض الىذي ُركىه المىرض لا          دة إليه عكد سقوط الخمال الذي يغط ِ فقد شبَّه نظر المتجر ِ

لونه، بالكظرات التي ُحكي ما يريىد قولىه، وكىذلر زوج يقوى على الكلام، كي يعُب رَِ عن مشاعره ُجاه الذين ي و

حَ بما ُريد، وهذا  دة(، فقد أفصح  نظرُاا عن شيءٍ ألادت قوله، لككَّاا خشي  من أهلاا أن ُصُر ِ الكعمان )المتجر ِ

لَ، ويتطل ب ُحليل الخواطر الكفسيةن حتَّى يلُ َّ المتلق ِي بتبعاده الدلاليَّة.  التشبيه يثير التتمُّ

ومعظ  الصىول الاسىتعالية التىي اىاء باىا بعىض الشىعراء، ُقىع ضىمن أسىلوبي التجسىيد والتشىخيل،  

دٍ مىىن غيىىر التجىىاءٍ إلىىى أدوات التشىىبيه أو  دٍ إلىىى ُعبيىىرٍ مُجسىىَّ فالتجسىىيد ))مجىىازي بلاغىىيٌّ فيىىه انتقىىال معكىىىً مُجىىرَّ

دةٍ،(6)المقالنة((  .(7)أو إلى أشياء لا ُتَّصف بالحياة(( ، والتشخيل أن ُكسبَ صفات البشر ))إلى أفكالٍ مُجرَّ

ي اد على الصول التشبياية، فقد عكى الشعراء في العصىر الجىاهلي بالصىول الاسىتعالي ة، وبخاصىة فىي  

دَ محسوسًا(( ، فحاولوا مىن (8)شعر الحب، وعرفوا وظيفة الاستعالة وقيمتاا في كوناا ))ُميلُ إلى أن ُجعلَ المُجرَّ

لوا م ِ دةٍ بتشىىياء محسوسىىة، واىىاءوا خلالاىىا أن يصُىىو  شىىاعره  وأحاسيسىىا  فىىي الحىىب، بصىىولٍ اسىىتعاليَّةٍ مُجسىى 

ام التي أثالت ادلاً واسعًا بين الكقَُّاد المحافظين، إ  لأوا أنَّ مثلَ هىذا الخيىال لى   باستعالات ُشُبِهُ استعالات أبي ُمَّ

ام للماء ملا مًا، فرأى الكقَُّاد أنَّه لا يواد ماءي للملامُتلفه العرب، ولا يجري على سككا  عكدما اعل أبو ُمَّ
 ، فقال: (9)

 ُ تقةةةةةةةقٍي مةةةةةةةا  المةةةةةةةدس فةةةةةةة  ٍي

 

 (10)صةةةةم قةةةةد ااةةةة ع  ا مةةةةا    ةةةةائي 

 
كاا بي  عديُّ بن زيد في قوله:       وُشُبه هذه الاستعالة الاستعالةَ التي ُضمَّ

قرَ ال ةةةةةراسر قر   مةةةةةا ا    ةةةةةا ب اةةةةةء   رلرلةةةةةء

 

رء رةَّ   دامَ ظةةةةةر قر ءٍي الٍةةةةة  د   اةةةةةر  لةةةةة  ت  ةةةةةر 

 
ده الشىاعرُ   فجعل من الغرام ماءً أو خمرةً يسُقى باا العاشق. والغرام شيءي معكويٌّ يدُلَكُ في الىذهن، فجسىَّ

بُ لمىا فعلىه بىه شىوق  ا اعلىه يتعجىَّ عهُ من عذاب الحب، شربةي متواصلةي ل  ُكقطىع، ممىَّ بالسقي، ث َّ بيَّن أنَّ ما ُجرَّ

 اه، فقال:الحب، بحيث أنَّه أح نه وأبك

رر و  و و و ٍُةةةائ    ر ةةةء نر مةةة  ء ظةةةر ا لةةةر  فريةةةر

 

د    ر الي  لةةةَ غيةةةر م قةةةع  مر اةةة  يةةةء اء جر  (1)قرقةةةر

 
 

 .       100  -96أشعار الشعراء الستة الجاهليين:   )1(
 .      58ينظر: البلاغة فنونها وأفنانها:   )2(
 .     65ديوان عنترة:   )3(
 .     58فنونها وأفنانها: البلاغة  )4(
 .     93ديوان النابغة:  )5(
 .   315م: 1974معجم مصطلحات الأدب، مجدي وهبة، بيروت،  )6(
 .  245المصدر نفسه:  )7(
 .    65م:  1987دينامية النص تنظير وإنجاز، د.محمد مفتاح، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،   )8(
الموصل،   -، والأدب العربي في العصر العباسي، د.ناظم رشيد، دار الكتب178للصولي، دراسة وتحقيق: خلف رشيد نعمان، الجمهورية العراقية، وزارة الإعلام،  ينظر: شرح ديوان أبي تمام،  )9(

 .  178م:  1989
 .  178شرح ديوان أبي تمام:   )10(
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فجعل عديُّ بن زيد من أشواقه التي أثالُاا الديال الخالية، ُتراك  في نفسه، وُتتاه في نفسه وكتنَّه يسُىقى      

لِ هىذه الأشىواق، فيكفجىر هذه الأشواق كما يسُقى الشراب حتَّى يصلَ إلى حالة الامتلا ء، وحيكاا ل  يقدل على ُحمىُّ

لِ وبالمشاعر.  بالبكاء. وإنَّ هذه الاستعالة زاخرةي بالتتمُّ

كذلر ااء الشعراء الجاهليون باستعالاتٍ ُجسيديَّة وهي التي ُعمل على ))ُقدي  المعكى في اسد شىيءٍ أو  

ية( ، ومن الشعراء الذين اسىتخدموا هىذا الأسىلوب هىو الشىاعر (2)(نقل المعكى من نطاق المفاهي  إلى الماد ية الحس ِ

هِ مىن عىذاب، فالصىدُّ يواىع  ا يلُاقيه في حُبى ِ عكترة بن شد اد في قوله: "ساام الصد "، و"ايش الشوق"، للتعبير عمَّ

ِ ويؤ يه، والساام ُواع القلب، ألاد أن يقول للصد ِ واع على قلبه كوقع الساام، وكىذلر اى يش الشىوق قلب المُحب 

ليعُب رَِ من خلالاا عن كثرة الأشواق التي يكوء بحملاا قلبهُُ، ويعج  عىن مواااتاىا بىالجيش فىي الكثىرة والسىطوة، 

 فقال:

د    قاء قلء ةةةةي اةةةة  اس  مةةةة ر ال ةةةة  ظةةةةر    ا بر

 

 رٍ ةةةةةد  ر ق رء ةةةةةي كةةةةةادل  الةةةةةد هر  ال عةةةةةد   

  َّ َّ مةةة  ال ةةة  ر  ما  عةةةا بء ةةةا ا  لةةةة ا د   لر  قةةةء

 

يء   ءٍفةةةرداَّ ٍكةةةد ٍُقريةةةا  جةةةر وء   م   ر الشةةة 
(3) 

وقد ُفكَّنَ هؤلاء الشعراء في التعبير عن مشاعره ، باستعالاتٍ اميلة، مكاا أنَّ المُرق شَِ الأكبرَ اعل خيال   

حبيبته شيئاً  ا حياةٍ يسري ليلاً، كالإنسان الذي يقطع المسافات ليلاً من مكانٍ إلى آخر، ليحلَّ هذا الخيال ضيفًا ثقيل 

 وطتة على  هن الشاعر، فيحرمه الكوم، فقال:ال

لريءمَ يةةةةا   مةةةة  ء اةةةة  يءدَّ لار رذ لةةةةر  اةةةةر

 

ود    صا ي ه جةةةةةةةة  قرٍي ٍبصةةةةةةةةء رب   (4)فةةةةةةةةر 

 
واعل لبيد بن لبيعة العامري، الألضَ وهي شيءي مىن الجمىاد، لاىا صىفات الإنسىان، ُبكىي علىى فىراق       

دل ألضىه، فجعىل الألضَ ُشىالكه باىذا الحى ن الشاعر، وهذا ما يعكس مشاعر الح ن لىدى الشىاعر، وهىو يغىا

 والبكاء، كذلر اعل المكاطق التي حلَّ باا ُحُي ِيه، وهما )سفيرة والغمام(، فقال:

ا ا  عٍةةةةةةةةة  ٍا لمةةةةةةةةة      ٍةةةةةةةةةا بب ةةةةةةةةة 

 

فير   ٍال يةةةةةةةةةةةاس     (5)ٍكي  ٍةةةةةةةةةةةا اةةةةةةةةةةة 

 
إ  يقىوم بسىحب وكذلر من استعالات التشخيل، ما ااء به سويد بن أبي كاهل، فقد اعل في الليل حيىاةنً  

التي ُشكو ألمًا في ألالاا ككايةً عن بطئاا وُثاقلاا، وصولة مىن ُفىاق  الامىوم فىي نفىس  -كالكائن الحي  –الكجوم  

 الشاعر الذي لأى ليله يمضي بطيئاً، من خلال هذه الصولة، فقال:

 َّ َّ   ل عةةةةةا ومةةةةةا م  الليةةةةة     ج  صر  يرقةةةةةء

 

شء   يَةةةةةةةا   ال   ةةةةةةةر  َ  (6)ف وال ي ةةةةةةةا  ر

 
رُ كذلر عبَّ   ر الشاعر الجاهليُّ عن مشاعره في الحب، بالصولة الككائيَّة. والككاية ))بتن ُريد المعكىى وُعُبى ِ

، ونجد  لر واضحًا في شعر الأعشى الذي ككَّى عن طول الليل وكثرة الاموم، بعبالة: "ألعى (7)عكه بغير لفظه((

 الكجوم"، فقال:

ترف قةةةةةر  رء ا  الل يةةةةةء ر م  رٍ ةةةةة   ، لةةةةةي  اسر الخر  ا ةةةةةر

 

ا  قةةةةةر َّ بب  يةةةةةداَّ م  ء ر ةةةةةا َ الٍ جةةةةةوسر  رم  ببء ةةةةةر
(8) 

 
وللأعشى ككايةي أخرى ااء باا ليعُب رَِ عن ضياع حُب ِهِ وإاااضه بقوله: "وأمسى حبلاا لابا". والحبل لم ي  

لعاد الحب، أو لابطة الحب التي ُجمع الحبيبين، ولاب أي أصبح موضع ليبة وشر أو حلل أو زال، أي إنَّ حبَّه 

ا زاد  لر من ألمه، فقال:ي  مضي نحو الإاااض ممَّ

ا ا ةةةةر ا بر َ كر ءل  ةةةةر قةةةةر بمء رٍ عراد   اء اةةةة    را ةةةةر

 

ا را  صةةةر ءٍ ب رٍ  َّ قا وء درلر الٍةةة     لةةةي ظةةةر بكةةةء  (9)رٍ

 
 

 .  102ديوان عدي بن زيد العبادي:   )1(
 يرة وغمام: هضبتان زعم البكري أنهما في الشام. .  سف 56ديوان لبيد، دار صادر:  )2(
 .  65ديوان عنترة:   )3(
 .  223المفضليات:   )4(
 .    56ديوان لبيد، دار صادر:  )5(
 .  192المفضليات:   )6(
 .  247البلاغة فنونها وأفنانها:  )7(
 .    165ديوان الأعشى الكبير:  )8(
 .   361المصدر نفسه:  )9(
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ا فىي   ِ سلمى وشدَّة ُعلُّقه باا، "وقد  هب  سلمى بعقلر"، أي أصبح مُتيَّمىً وككَّى طرفةُ عن انغماسه في حب 

ا"، حُب اِا. وساق المُر ق شُِ الأصغر ككايةً اميلةً عن شِدَّة ولعه بحبيبته وهيامه باىا بعبىالة: "دالت بىه الألض قائمىً

ه أصُىيبَ  يىه الككايىة أنىَّ فليس هكا المقصود المعكى الظاهري، أنَّ الألض دالت به، وإنَّما المعكىى الآخىر الىذي ُؤد ِ

يجعله مكقاداً لاذا الحب بجوالحه كل ِاا، مشغولاً به ومكامكًا به، لا بالدوال لشدَّة كلفه بحب اِا وُعلُّقه باا، وأنَّ  كراها 

 شيءَ يشغله في هذه الحياة عن هذا الحب، فقال:

رر َّ  قةةةةء  صةةةةصا قرلء ةةةة     ٍ ةةةةا  رلةةةةَ ب     

      

رر ء داب ء  ةةةة  ا ربش  قائ مةةةةا  َةةةةر  (1)  ا لار

 
تىي شى "، فلىيس هكىا المقصىود المعكىى وككَّى عبيىد بىن الأبىرص عىن الشىيخوخة، بككايىة "قىد عىلا لمَُّ يبي

الظاهري، وإنَّما المعكى الآخر وهو كُبْر السن والشيخوخة: "ودَّعكي الغواني"، ككاية عن عدم الاكتراث به، أو لى  

 ُمل قلوبانَّ نحو حُب ِهِ:

د  رٍي ور يءم  فةةةةةر د ل م  ةةةةةي ظةةةةةر دء  ةةةةةر قةةةةةر  رٍ

 

الي  س  القةةةر اب  دا ر ال ةةة  رٍ ا ي  ور ءٍ ةةةا ال ةةةر  (2)م 

 
هِ، أو   ويفتتح سويد بن أبي كاهل قصيدُه، بككايات اميلة "بسط  لابعة الحبل لكىا"، أي فتحى  قلباىا لحبى ِ

ا قابلاىا  عبَّرت عن لغبتاا في حُب ِه، واندفاعاا نحوه، ث َّ يتُي بككاية ثانية، "فوصلكا الحبل مكاا فاُسع"، وهو أيضىً

 بالمثلن ليفع  قلباا بحُب ِه، فقال: 

ة  ا رَاء با عةةةةةةر  لصر ةةةةةةء ر لٍةةةةةةا رقةةةةةةر

 

ءٍ ةةةا مةةةا ات قةةةشء   لءٍا الصر ةةةء ر م  صةةةر فور
(3) 

 
 الخاتمة

صه بما يتُي:   لعلَّ أبرزَ ما ُوصَّل إليه البحث، يمكنُ أن نلُخ ِ

إنَّ هكالر بعض العوامل التي ساعدت على نشوء هذا الكوع من شعر الحب، مكاىا مىا يراىع إلىى طبيعىة الىكفس   -

لةً فىي الىكفس الإنسىانيَّة، ونجى  عكاىا أنَّ كىلا الإنسانيَّة التي حباها الله عاطفى ة الحىب، واعىل هىذه الغريى ة متتصى ِ

لُ حياُه ويجعل لاىا معكىًى فىي هىذا الواىود يمكىنُ للجكسىين أن  الجكسين يميلُ أحدهُما إلى الآخر، ويجد فيه ما يكُم ِ

يا لسالتاما، يضُاف على  لر طبيعة البيئة البدويَّة البسيطة التي عاش ف ياا هؤلاء الشعراء، وما اَُّسم  به مىن يؤد ِ

قلَّةِ الموالد، وبساطة الحياة فياا، فكج  عن  لر أوقات فراغ كبيرة، هيَّتت لا  أن يكشغلوا في التكفيس عن طاقىاُا  

ا يجيشُ في نفوسا ، من مشاعر الحب وأحاسيسه، وخاصَّةً بعدما لى  يجىدوا فىي  الجكسيَّة المكبوُة، بشعرٍ يعُب رُِ عمَّ

دون من خلالاا هذه الطاقات المكبوُة.  بيئتا  أعمالاً أو مشاغل يبد ِ

ي   - يعَُدُّ هذا اللون من الشعر إبداعًا، ُجاوز فيه الشاعر الجاهلي ما كان متلوفًا في عصره، من شىعر الغى ل الحِسى ِ

ِ ليختطَّ   له مكاجًا اديداً في الحىب، الذي يحفل بالمفاُن الجسديَّة، ويبغي إشباع الغرائ  والك وات، فجاء شعر الحب 

ة  ا يسىمو بىالمرأة إلىى أعلىى دلاىات العفىَّ ِ مكفعةٍ، وكان حُبًّا نقيىًّ ُحَُبُّ الحبيبةُ لذاُاا، لا طمعًا بلقاء، ولا ابتغاءً لأي 

 والكقاء.

دون كان حبُّ الشعراء الجاهلي ِين حُبًّا عاثرًا على شاكلة الحب الرومانسي، ُعترضىه صىعوبات ومشىاكل ُحىول   -

ُحقيق التئام الشمل، مثل نتي أحد الحبيبين إلى مكان بعيد، لذلر كان مكظر الأطلال ومشاد الرحيىل يعمىلان علىى 

 ُتايه أشواق المُحب ِين، ويثير موااده  في الحب.

ِ في موضوعات معكويَّة، مثل ُصوير أشواق المُحب ِين، وطيف الحبيبة، و كراها، وما ُفعلىه هىذه   - دال شعر الحب 

اءها مىن عىذابٍ وآلام، لىذلر نجىد أنَّ السىمةَ البىالزةَ لاىذا  ِ من ألقٍ وسااد، وما يكابده ار  الأشياء في نفس المُحب 

ِ وعذابه.  الشعر هو التغك ِي بملام الحب 

ِ بقصائد  ات ن عةٍ قصصيَّة، وظَّف فياا بعض القصل الشعبي للتعبير   - صاغ بعض الشعراء ُجالبا  في الحب 

ا يكاب  دونه في حُب اِ  من عذاب وآلام.عمَّ

ظارت الأصول الرومانسية واضحةً في ُجل ِيات الفن الشعري، فقد اَُّخذ الشاعر الجاهلي من الصولة الشعريَّة،   -

ِ مشاعره في الحب، فجاء شعره  زاخرًا بالصول الشعرية، علاوة على أنَّ صوله  الشعريَّة ُشُبِه  وسيلةً لكقل أدق 

ل المشاعر والأحاسيس، وُترك انطباعًا مُعيَّكًا في الكفس.ما دعا إليه الر ِ لَ، وُصو   ومانسيُّون، في كوناا ُثيرُ التتمُّ

كما عكى الشاعر الجاهلي، بالموسيقى الداخليَّة والخالايَّة، لما لاما من ُتثيرات نفسية في المتلقي، واعل مكاما   -

 رًا في الكفوس.وسيلةً لتع ي  أاواء الكل الشعري واعله أكثر ُتثي

زُ ما  هبكا إليه.  ا يحفلُ به الشعر الرومانسي، وهذا ما يعُ  ِ لكا إلياا، هي ممَّ  وهذه الكتائه كلُّاا التي ُوصَّ

 بٍافد ال صِ

 

 .    98ديوان المرقشين:  )1(
 .  101ديوان عبيد بن الأبرص:  )2(
 .   192 -191المفضليات:   )3(
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