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Abstract:  

Using “Figures of Thought/Speech” (or as abbreviated so forth: “Figures”) is, generally speaking, 

a literary technique to make the recipient pleasure and impress her or him. These figures have 

important symbols within, and everybody can learn from them. Great Arab poets, both ancient and 

contemporary, have tried their best to make figures in their poems. They use figures to say their subject 

indirectly, because by indirect speaking, they can talk about political and social affairs of their society; 

and more importantly, indirect speaking is, in comparison with direct speaking, more beautiful and 

excites the recipients more. One the contemporary poets who is brilliant in making figures is poet 

Tamim Al-Barghouthi. One of his famous odes is named Mesr (Egypt). There, Al-Barghouthi 

advocates Islamic nations (Islamic Ummah) and stands against their predator enemies. Hyena is the 

symbol used to refer these enemies and also to any cruel person who wants to destroy Islam‟s 

sacredness. A herd of antelope is the symbol of Islamic nations who are not united and therefore are 

dispersed. The poet wishes and seeks the herd of antelope (Arab nations) to unite and resist against 

hyena (their common enemy). In other words, the poet invites, using figures and with a symbolic 

language, all Arab nations to brotherhood and to unite against enemies. Last to say is about the method 

of this study; it is descriptive-analytic. 
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 : الممخّص
كسيمة فنيٌة يعزؼ عمييا الشٌاعر أغنية التٌأثير كالإدىاش مع التجسيد ، في يكمنا ىذا، باتت ظاىرة الصٌكر عمی كجييا العاـ

مف صكر قشيبة إذ إنٌيا تحمؿ في ثناياىا ، و ليـ الشاعر بفرطتو السٌميمةكالجمالي لأف تستسيغيا سرائر المتمقيف مستمتعيف بما يحك 
ما ىك الحاؿ عندى كؼى عمييا عدده ىائؿه مف فحكؿ الشٌعراء القدامی في العالـ العربي كىذا كقد عى .رسالة رمزية مؤداة إلی جؿٌ المخاطبيف

، م يحدك بيـ إلی استخداـ مثؿ ىذه الصٌكربری ليا كفي حقيقة الأمر أفٌ الدافع الرئيس الذكانكا يبذليكفى طاقةن كالشٌعراء المعاصريف إذ 
ىكعدـ البكح كالتٌمميح إلی ما يجكؿ في قرارة أنفسيـ كدخيمتيا حيث إنٌيـ عبر خمؽ ىذه الصٌكر تتسنٌی ليـ الإشارة إلی بعض القضايا 

لشٌعراء المعاصريف الذيف يتمتٌعكف بقدرة الشٌاعر تميـ البرغكثي يعد  مف ا ذا يلبحظ أفَّ كالسياسيٌة أك الاجتماعيٌة المرتبطة بمجتمعاتيـ كى
نات طريٌة كمثيرة للئعجاب في قصائدىـ منياكبم فائقة في إبداع الصٌكر كالمشاىد الجميمة فباف « مصر»الشٌييرة المسمٌاة بػػ قصيدتيوي : كِّ

ؿ كتمقيف صكرة أعدائيـ البشعة عمی شلمم الشٌاعر أنٌو يقؼ إلی جانب البمداف الإسلبميٌة تجاه الأعداء شاىرا سيؼ شعره إلييـ راسمان 
ما كؿٌ ظالـ قشيـ يبغي المساس بقداسة الإسلبـ كالنيؿ منو كالضبع كىي رمز لكبعض الحيكانات الشرسة الدالة عمی سجيتيا العفنة 

ثر حمكؿ الشٌتات بكؿ أسراب مف الغزلاف التي لا تجمعيا كصكرة المسمميف عمی ش، تظيرفي ىذه القصيدة فيتمنٌی لك  ياممة كاحدة كا 
 تغدك يدا كاحدة أماـ أعدائيا لتناؿ منيا نيلب عرمرما كبعبارة أخری؛ ينكم الشٌاعر مف خلبؿ تقديـ ىذه الصٌكر أف يمممـ شتاب المسمميف
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في كير ر في أفٌ منيج ىذا البحث كؿ رمكز كصكر كأخيران حرمه بالذكمٌو عمی شكبرز ىذا ك  داعييـ إلی الكحدة كالتآخي ضدٌ ألدٌ أعداىـ
 إلی المنيج الكصفيٌ كالتٌحميميٌ.

 تميـ البرغكثيٌ.، الصٌكرة، الرٌمز، قصيدة النٌثر: الكممات المفتاحيّة
 : المقدّمة
ف مف المبالغة كالإجحاؼ بحؽٌ شاعر لك تٌـ القكؿ بأفَّ الشٌاعر تميـ البرغكثي يعد  مف ألمع كأبرز الشٌاعر المعاصريف في فمسطيف كلـ ي

، كالحاؿ يلبحظ أنٌو جعؿ جؿٌ شعره غيثا كخيرا يستقي الشٌعب كالمسممكف منو لأف ييذىبكا عنيـ غميميـ كعطشيـ المقاـ في حقؿ الشٌعر
مماتو كمدافعا ككف ليـ معينا زاخرا بحبر كنتيجةن لانعداـ الكحدة كالتآخي في أكطانيـ فالشاعر رأی عمی نفسو لزاما أف ي مٌوكلؾ ظير ذ

كم التٌمكيح إلی أفَّ جميع أعداء أمٌتو متربٌصكف بالمسمميف الدكائر كيتحيٌنكف الفرص لينالكا مف المسمميف نيلب ميرٌا ثٌـ ين عنيـ بمساف شعره
باف أفٌ الشاعر يدعك في قصيدتو ، ؿ ما سبؽ قكلو آنفاكفي جميع الأنحاء فمع  كيكقعكا بيـ الأذی لأف تذىب ريحيـ كتخبك نارىـ

ما أنٌو يشير إلی أفَّ عدكٌىـ لا كرامتيـ كحقكىـ كتحقيؽ الكحدة الشٌاممة كالتٌناصر دفاعا كذكدا عف  لیجؿٌ المسمميف إ، المسماة بمصر
اممة بيا كبعبارة أخری أنٌو عالـ بتشتت الأمٌة كمكاطف كىنا كضعفيا فإذان عمی كنو يعمـ مكاقع الخكؼ كلو دراية كحكؿ لو كلاقكة كل
 ٌـ الأمف كالسٌلبـ بلبد المسمميف قاطبة.كنكا يدا كاحدة حتٌی يعكالمسمميف أف ي

 : الأسئمة والفرضيات
 يؼ ظيرت مكاقؼ الشٌاعر في ىذه القصيدة؟ ك 
 إلی ماذا يدعك الشٌاعر مف خمؽ ىذه الصٌكر ؟ 
 مثٌؿ الشٌاعر صكرة الأعداء ؟، بأمٌ صكرة 
 ما مدی براعة الشٌاعر في خمؽ التٌصاكير ذات الطٌابع الرٌمزم؟ 
 : ييسعی إلی إثبات الفرضيات التاٌلية، الأسئمة التي ذيكرتعمی ىذه  بناء
 شعبو معتقداتو. في ىذه القصيدة مكاقؼ كطنيٌة إسلبميٌة باىرة إذ يبذؿ الغالي كالنفيس لكطنو كيشير سيفو دفاعا عف لمشاعر -
 ذؿ في جميع الأحكاؿ.إلی التآخي كالتٌناصر مع نبذ التٌفرقات كالتٌخا، المسمميف، يدعك الشٌاعر مف خلبؿ صكره -
ؿ غزلاف متشتٌة غير متٌحدة كالضٌبع تسعی إلی افتراسيا كسمب ما كالأعداء عمی ىيئة ضبع كالمسمميف عمی ش، صكٌر الشٌاعر -

 منحيا ا﵀.
 سياسيٌان.، في خمؽ ىذه الصٌكر إذ أعطاىا صبغةن رمزيٌةن كأتمكسفيران دينيٌان  اف الشٌاعر مكفقان ك -

 : خمفيّة البحث
 : درس عدده مف الباحثيف شعرى الشٌاعر تميـ البرغكثيٌ منيـ

ساء ككحدة كقراءة في قصيدة نثر مكزكف كشعر منثكر في حديث ال، حكار المذىب كالثٌكرة في شعر تميـ البرغكثيٌ ، خالصة، ركاؽ .ُ
ذا كالبرغكثيٌ كالآراء حكؿى شخصيتو كىإلی حياة تميـ ، تتطرٌؽ الباحثةي في رسالتيا الجامعيٌة لنيؿ الماجستير: ـ(َُِٓالأمٌة)

المذاىب الدينيٌة كمفيكـ الثٌكرة مع قراءة مقتضبة كعابرة لقصيدة نثر مكزكف كشعر منثكربحيث تناكلت الباحثةي جماليٌة الاستيلبلات 
ما أنَّيا عالجت التٌناص كغكيٌة المتكازيٌة كجماليٌة الأنساؽ المٌغكيٌة المتضادٌة كالم، النٌصيٌة كالخكاتيـ النٌصيٌة كجماليٌة المظاىر المٌغكيٌة

ميف كمعالجة الرمكز كما تكؿ مختصر جدان دكفى التٌعمؽ كالخكض في التٌفاصيؿ الميمٌة ليذه القصيدة كالدٌينيٌ في ىذه القصيدة بش
 في مطاكييا.

لقد تناكؿ الباحثي في ىذا : ـ(َُِِدراسات نصيٌة في المحفزٌات الجماليٌة كمختارات شعريٌة)، تميـ البرغكثي، عصاـ، شرتح .ِ
ذا درس كرت في الدٌراسة الماضية كىكالمغكيٌة المتكازيٌة التي ذ، جماليٌة الاستيلبلات المٌغكيٌةك  جماليات الصٌكرة الشٌعرية، تابكال

 عره.ر مختارات شعريٌة مف شكالمفاصؿ النٌصيٌة لعدد مف قصائد تميـ البرغكثيٌ كفي الأخير قاـ بذ إضاءات نقديٌة في
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 قصيدة النّثر )مف سوزاف برنار إلی سماتيا الخاصّة(
لبـ في المكضكع كالمضمكف كثكرة جديدة في الشٌعر العربيٌ الحديث كفي الكاقع أنَّيا تعبير عف كحدة ال، تعتبر القصيدة النثرية

الكجداف ك  ما ينبع الشٌعر مف الإحساسكمف البداية إلی النٌياية فيشاىد أنَّيا تعبٌر عف خمجات النٌفس كنكازعيا النٌابعة مف القمب 
الأساسييف  فالقصيدة النٌثرية في بعض الأحياف تظير فييا القافية كحتی الكزف كفي بعض الأحياف تخمك مف ىذيف العنصريف، كالعاطفة

ر نجد أفَّ سكزاف برنار تحدٌد قصيدة كؿٌ ما ذكنَّيا لـ تفقد إسجاعيا كتماسؾ أضلبعيا كلا شعكرىا المندفؽ في أعماؽ النٌفكس فمع ككل
نَّو كل، في منتصؼ الطٌريؽ بيف الشٌعر كالنٌثر، ليس ىجينان ، نكع مختمؼ، إفَّ قصيدة النٌثر ىي تمامان » : النٌثر عمی النٌحك التالي فتقكؿ

قكانيف ليست : إذ يبقی أف نعمف القكانيف، ؿٌ ما فيياكب، يفترض بنية كتنظيما، تكب بشعريٌة رىيفةكبمثابة نثر إيقاعي م، شعر خاصٌ 
كتعتبر قصيدة النثر في منطمقيا ردٌ فعؿ عمی المعايير ، ؿٌ نكع فني حقيقيكمثمما ىي الحاؿ في ، عضكية، إنَّيا عميقة، صريحةن فقط

 (56ص: ـ6996، )بزكف أحمد« لبن حديثان لمشعركف أف تعتبر شكيم، ؿ الجماؿ المطمؽ لمقرف السٌابع عىشىرى اككأش
أم ، تب النٌثر تمامان كما يكتب ك" تpoem en proseقصيدة النٌثر ىي ترجمة حرفية لمصطمح غربی"»: يعتقد محمدحمكدبأفَّ 

شراقاتكتابات رامبك النٌثرية الطٌافحة بالشعر كتقدٌـ مستمرٌ كجدت لتحديد بعض ، ىي تدفٌؽ كليا أصكؿ عميقة في ، مكسـ في الجحيـ كا 
 (689ص: ـ6996، )حمكد محمد« مٌيا كلاسيٌما الدينيٌ منيا كالصٌكفيكالآداب 

 معو ريحة فعلبن أفَّ القصيدة النٌثرية ىزٌة جميمة كغذاء ركحي لذيذ يمتزج بماء عذب كنسيـ شمالي ييب  عمی الكجنات حاملبن 
نحف نفيـ بقصيدة النٌثر مجمكع العمؿ الشٌعرم »: عف ىذه القصيدة ؾماؿ خير بكالأحباب كفي الكاقع ىي نثر غايتو الشٌعر إذ يقكؿ 

تابة كالميف مف كاف يقدٌـ نفسو كفؽ شكالمحرٌر مف الإيقاع كالقافية المميٌزيف لمنظـ. كتجدر الإشارة إلی أفَّ ىذا النٌكع مف الشٌعر المحرٌر 
ر تسمية كؿ النٌثرمٌ بصريح التٌعبير كالذم يحتكبالشعر المطمؽ كالثاٌنيٌ ىك الشٌ ، عمكمان ، ؿ المدعكٌ كالأكٌؿ ىك الشٌ : أك التٌنظيـ الخطي

أدكنيس كأنسي ؿ الثاٌنيٌ في نتاج كتمثٌؿ الشٌ ، ؿ الأكٌؿ في أعماؿ الماغكط كجبرا إبراىيـ جبرا كتكفيؽ صايغكقصيدة النٌثركفيما تمثٌؿ الشٌ 
 (ّٓٓص: ـُٖٔٗ، ماؿك ؾ)خيرب« الحاج كشكقي أبي شقراء كعصاـ محفكظ كيكسؼ الخاؿ

اف أنسي الحاج أسبؽ شعراء النٌثر كنقٌاده ك»: فيقكؿ، ر أنطكاف أبك زيد التٌعريؼ الذم قدٌمو أنسی الحاج عف قصيدة النٌثرككيذ
كىي الصٌعبة ، تفي بنفسوكامؿ المكذلؾ العمـ المستقؿ ال، فيي بنظره: ف منياكٌ كإلی التٌعريؼ بقصيدة النٌثر كتبياف عناصرىا التي تت

، فيو مؤكنة النٌفض كالبحث كالخمؽكالبناء مف تراب النٌثر كىي نتاج الشٌاعر الحقيقيٌ الذم لا يفضٌؿ الارتياح إلی أدكات جاىزة كباليٌة ت
 (ٕص: ـَُِِ، )أبك زيد« لؾعمی مشقٌة ذ

مف حيثي ىي التمرٌد ، مٌو أفَّ تصكر الشٌاعر أنسي الحاج لقصيدة النٌثركيستفاد مف ذلؾ »: ؿ أنسي الحاجثٌـ يتابع ممخٌصان قك 
، المصدر نفسو« )يٌةكية كميتافيزيكأك فيزي، انتافضة فنيٌة ككجدانية معان : الأقصی عمی البينی الشٌعرية التقميديٌة كبعبارة أخری ىي

 (ُُ-َُص
تتٌسـ بسمات خاصٌة كمف تمؾ السٌمات ، سائر الأصناؼ الشٌعريةكر بأفَّ القصيدة النٌثريٌة كالذ، عمينافمف خلبؿ ما تقدـ يتعيٌف 

 : ف الإشارة إلی ما حدٌده أحمد سالـ الغكج فيقكؿ عنياكيم
 يب.كإنٌيا خالية مف الكزف العركضي كالقافية كتعتمد عمی مكسيقی الألفاظ كالترا .6
 مجاز كالجماؿ الفني.تيتٌـ بالصٌكر الفنيٌة كال .2
 نكناتو الكجدانيٌة.كمعبٌرة عف ذات الشٌاعر كم .3
 ار كمف خلبؿ درامية الأحداث كعمؽ الرؤية كالتجربة.كدرامية الأف .4
 (694ص: ـ2163، )سالـ الغكج« تعتمد عمی قكة العاطفة في التٌأثير عمی القرٌاء .5
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 وجذورىاغايةُ ظيور قصيدة النّثر في الأدب العربيّ 
تكر صادؽ خكرشا كيقكؿ الد، تض ـ بيف دفتييا بعضى الأىداؼ عمی سبيؿ المثاؿ، لاغركى في أفَّ قصيدة النٌثر مثؿ الشٌعر الحرٌ 

إفَّ ظيكر قصيدة النٌثر في الشٌعر العربيٌ المعاصر ارتبط ارتباطان »: تياكعف ظيكر قصيدة النٌثر في الشٌعر العربيٌ المعاصر مع حر 
ة الشٌعر الحرٌ كاف الحاؿ مع حر كؿ أك القكالب أك الأنماط المتكازنة مثمما كة إنقلبب عمی الشٌ كف مجرد حر كفيي لـ ت، ان بركٌادىاإيدكلكجيٌ 

 ( 269ص: ش6396، )خكرشا« ؿكأك ما سبقو مف تجديد في الشٌ 
اف كراءىىا ىدؼه إيدكلكجيه يعمد كة التٌحكؿ إلی قصيدة النٌثر كبأفَّ حر »: ة التٌحكؿ إلی قصيدة النٌثركثّـَ يكاصؿ مبيٌنان ىدؼى حر 
المصدر « )ؿ جديد غير مألكؼ بؿ يريد طرح تمؾ المكركثات الثقٌافيٌة التي غذٌت القصيدة التقميديٌةكليس إلی تحكيؿ القصيدة إلی ش

 (ُِٗص: نفسو
امؿ سماتو مف الغرب فأتی إلينا ىذا كؿ بكمستكردة البناء كالشٌ يری أفَّ القصيدة النٌثريٌة  فالبعضي  كأمٌا بالنسبة إلی جذكرىا

ميزم كرامبك الفرنسي كس. إليكت الإن.ت: الصٌنؼ في مطمع القرف الماضي مف قبؿ بعض الركٌاد المتأثريف بشعراء الحداثة الغربييف نحك
، ليست إضافة خارجية، إفَّ قصيدة النٌثر العربيٌة»دةكاعتبركا ىذا الصٌنؼ دخيلبن عمی الشٌعر العربيٌ فيقكؿ باركت عف جذكر ىذه القصي

اف القرآف كأدب جبراف.فمثمما ، الشٌعر الصٌكفيٌ ، القرآف: كفي لحظات ثلبث منو ىي، تابيٌ العربيٌ كبؿ إفَّ ليا جذكران في التٌراث ال
اف أدب جبراف الديكاف الأدبيٌ ، كتماعيةة الصكفية الاجكالديكاف الأدبي لمحر ، كالشعر الصكفي، ة الإسلبميةكالدكايف الأدبي لمحر 

 (ٖٕص: ـََِٖ، )فائز العراقي« لمتٌحكلات الاقتصاديٌة كالاجتماعيٌة كالثقٌافيٌة في مطمع ىذا القرف...
بداية قصيدة النٌثر الفعميٌة في الكطف العربيٌ ترجع »: كيقكؿ أحمد سالـ الغكج عف ظيكر قصيدة النٌثر في الكطف العربيٌ أيضان 

ؿٌ مف يكسؼ الخاؿ كخميؿ حاكم كنذير العظمة كأدكنيس.ثٌـ كـ بإدارة ُٕٓٗجماعة "مجمة شعر" التي أسست في بيركت سنة إلی 
 (ُّٗص: ـَُِّ، )سالـ الغكج« انضٌـ إلييا شكقي أبك شقرة كأنسي الحاج. كدعميا مف الخارج جبراف كسممی خضراء الجيكسي

 الرّمز في الشّعر
اتب مف ىذا الحجاب كينكم الك  لإنَّوي حجاب منسدؿ عمی النصٌ  الشعراء لا سيٌما العصر المعاصر حظي الرٌمز باىتماـ جميع

تفسير النص  ؾ الكاتبيمتاز الرٌمز بالغمكض كالإبياـ كفرة الدٌلالات كبيذه المكاصفات يتر ، أف يدعك المتمقي إلی التٌدقيؽ كفي الكاقع
الرمزية »يقكؿ عف الرٌمزية  مف جية كغمكضو مف جية أخری فنری أحمد سالـ الغكجلبمو ككفيمو عمی المخاطب كذلؾ إتساعان لفحكی 

التٌعبير عنيا برمكز غامضة كفي الكاقع ىي طرية الأداء الأدبي التي : ار كالعكاطؼ ليس بصكرة مباشرة أمكىي فف التعبير عف الأف
ة الكجدانيٌة بيف الشٌاعر كيد المشار ككصفيا أك تسميتيا بيدؼ تك  ار كالمشاعر لإثارتيما بدلان مف تقرييا أككتعتمد عمی الإيحاء بالأف

 (626ص: المصدرنفسو«)يبككالمتمقي مف طريؽ الإعتماد عمی كسائؿ الإيحاء في الأصكات كالترا
جماليٌة يستخدـ الرٌمز بكصفو كسيمة فنية لتحقيؽ غايات مكضكعيٌة كأخری »كيقكؿ النٌقاد إيميا حاكم عف سبب استخداـ الرٌمز 

 (ُِْص : ـُّٖٗ، الحاكم«)كنفسية تختمؼ تبعان لأىداؼ الإتٌجاىات الأدبيٌة كفمسفات أصحابيا كميكليـ الشخصيٌة
ىك أف يزيدكا ، في ىذا الجانب يعتقد الباحثكف أفَّ سبب ميلبف الشٌعراء إلی إخفاء المعاني كعدـ التٌصريح بيابكاسطة ىذه الرٌمكز

عمی  كف صكرةن أسمی مف بيف أنكاع الصٌكر الشٌعريٌة كفي الكاقع تعتمد الرٌمزيةكلبـ العادمٌ ليكإنزياح عف اللؾ الشٌعر إبيامان كذ
.ضد الكاقعيٌة كردٌان عمی الركمانسسيف الذيف ُ»ر الخصائص التي بيٌنيا يكسؼ عيد فيقكؿ عنياكف ذكخصائص مختمفة كمف ىذا يم

ؿ ما عداه سيطرة تجعؿ الرٌمز دلالة أكليٌة عمی ك.تعتمد عمی سيطرة الإيحاء عمی ِيحة حاكلكا أف يصفكا العكاطؼ الفرديٌة بمغة صر 
.بعيدة عف التٌصريح كالإفصاح المباشر كتميؿ إلی الغمكض كالإبياـ الذم ْ.الإيجاز كغير المباشرةّالمعانيٌ العقميٌة كالمشاعر العاطفيٌة

 (ُِِص: لاتأريخ، )عيد« يرىـ مكسيقيٌة عذبة رنٌانة.ألفاظيـ كتعابٔ.صكرىـ رمزيٌة غامضةٓىك عنصر قكٌتيا
لأفَّ فمسفتيـ  لؾكنأكا بأنفسيـ عنو كذ، ىجر الرٌمزيكف الكاقع المحسكس»: ر فمسفة الرٌمزييف قائلبن كىذا كأفَّ فائؽ مصطفی يذ

افة ككف الماديٌة كمحسكس كأفَّ مظاىر الانت تقكـ عمی أساس أفَّ العالـ المادمٌ الذم نعيش فيو اليكـ كنحسٌوي كأنَّوي رمز لعالـ غير ك
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، ـُٕٗٗ، مصطفي)ليست إلٌا رمكزان لحقائؽ أخری أسمی كأعظـ كمف تمؾ الحقائؽ أك الماديات التي نراىا كنممسا في العالـ المحسكس
 (َُِص ، نقلبن عف الغكج، ٕٗ

حكؿ إلی لغز فيك عمی حدٌ ذاتو يخالؼ بعض دان عمی أفَّ الرٌمز في التٌعبير الشٌعرمٌ لا ينبغي أف يتكر غازم يمكت مؤ كيذ
بيامو فيقكؿ في غمكض الآراء الرٌمز ىك أحد أساليب المٌغة في التٌعبير الشٌعرمٌ بشرط أف لا يتحكؿ إلی لغز بؿ يجب أف » الرٌمز كا 

 (ٖٓص ، ـََِّ، ندمكنقلبن عف محمد عمی ال، ٓٔص ، لاطبع، يمكت«)يظؿٌ الرٌمز عمی شفافيٌة تنٌـ عمٌا خمفو أك تكحي بمضمكنو
كف لو كر الباحثكف بأفَّ تكظيؼ الرٌمز يجب أف ينبع مف قمب الشاعر متفقان مع التٌجربة الشعكريٌة فضلبن عف أنَّوي لابدٌ أف يككيذ

ريخ... لا بدٌ كف الرٌمكز التي يتسخدميا الشٌاعر ضاربة بجذكرىا في التٌأك...ت.»ارتباطه بعصر الشٌاعر كفقان لما قالو عزٌ الدٌيف اسماعيؿ
 (ُٗٗ ص، ـُُٖٗاسماعيؿ«)كف مرتبطةن بالحاضر كبالتٌجربة الحاليٌةكأف ت

 : مفيوـ الصّورة الفنيّة
ىا تحتى إطار كاحدو فعمی ىذا الأساس يتسنٌی البياف بأفَّ تعريؼ ف تحديدي كعف الصكر الفنية إذ لا يم، عدد مف التعاريؼ ؾىنا

 الخياؿ كاف ككمٌما، الخياؿ عف تنشأ الفنية الصكر»: فمقد قاؿ في تبياف الصكر الفنية كفيمان السيد قطب مف أجمع التٌعاريؼ بسطة 
 ( 34ص: 6968، قطب(كأركع، أجمؿ الصكرة كانت خصيبنا

المفمؽ الصٌكرة الشٌعريٌة أثر الشٌاعر » : يكٌضح الصٌكر الفنيٌة في الشٌعر عمی الغرار التٌالي فيقكؿ ؾي مبار كتكر ز كىذا كأفَّ الد
الذم يصؼ المرئيات كصفان يجعؿ قارئ شعره ما يدرم أيقرأ قصيدة مسطكرة أـ يشاىد منظران مف مناظر الكجكد كالذم يصؼ 

مؿ إلا كالكجدانيات كصفان يخيٌؿ لمقارئ أنَّوي يناجي نفسو كيحاكر ضميره لا أنَّوي يقرأ قطعة مختارة لشاعر مجيد كالصٌكرة الشٌعريٌة لا ت
 (56ص، ش6394، نقلبن عف آذرشب64ص، ـ6926، ؾي مبار ككصؼ بجميع أنحاء المكصكؼ)ز حيف يحيط ال

، يف المعنی في النٌفسكإفَّ فضؿ الصٌكرة الشٌعريٌة إنَّما ىكتم» : كمف ثّـَ يتابع الحديث عف فضؿ الصٌكرة الشٌعرية فيقكـ قائلبن 
افية في تحقيؽ غاية كلبـ البميغ مف نثر أكشعر إنَّما ىي التٌأثير كالصٌكرة الشٌعريٌة لما فييا مف تحميؿ المعنی كتعميمو كلأفَّ غاية ال

 (52ص، البياف.)المصدر نفسو
حرتي الغبار عف دكر الصٌكرة الشٌعرية حيثي يذككى ٌّ كتقكـ الصٌكرة الشٌعريٌة بدكرميـ » : ركذا ينفض مصطفی عبد المطيؼ السٌ

ي تؤدم الصٌكرة دكرىا لابدٌ كثير مف أنكاع الشٌعر لبنةن مف لبناتو لا أداة فقط مف أدكات التٌعبير كلكي الشٌعر الحديث كقد أصبحت في ف
لا كمف أف تساير الانفعاؿ كتتساكؽ مع الف ، نقلبن عف آذرشب 84ص، ـ6962، السٌحرتي)رمكشفت عف زيؼ انفعالي أك زيؼ فكرة كا 

 (52ص ، ش6394
نكنة في نفس كاىميا دكران بارزان في إيصاؿ المعاني المكأفَّ الصٌكرة الفنيٌة مف لكازـ الشٌعر اليامٌة إذ تحمؿ عمی : ا يری الباحثوفذكوى

 ما أنَّيا تضيؼ عمی قيمة شاعريتو.كالشٌاعر ففي حقيقة الأمر أفَّ الشٌاعر لا يستغني عنيا ما داـ الشٌعر لـ يتحؿٌ بيا 
 : نص القصيدةالمقطع الأوؿ مف 

 مٌياكضبع تياجـ سرب غزلاف فتيرب 
 رسمت حكافرىف عشرة أفرع في الأرض عشكائيٌة

 ي تختار فيما بينياككالضٌبع تعرؼ أنٌو لا كقت 
 تختار كاحدة لتقتميا

 : إيضاء عمی المقطع الأوؿ مف القصيدة
كالإبداع كىي صكرة لضبع مع سرب مف الغزلاف إذ ىذا كأفٌ الشٌاعر في ىذا المقطع قاـ بخمؽ صكرة ليا حظٌ بالغ في الجماؿ 

إنٌو استخدـ ىذيف الحيكانيف ليرمز بيما إلی بعض القضايا السياسيٌة المعاصرة التي يشيدىا الكطف العربي ألا كىي الاضطراب 
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أف يشير سيؼ شعره بات التی عمت بلبد المسمميف عمكما كفمسطيف خصكصا فالشاعر يبدك أنو اتخذ عمی نفسا عيدا ككالخفقاف كالن
 فلب يستجاب ليـ ميما نادكا كصرخكا. افة حقكىـ الإنسانيةكذا يلبحظ أف المسمميف يطالبكف بككى البتار في كجو أعداء المسمميف.

ؿ فيي اشتيرت بشراستيا كخبثيا حيث تيجـ عمی سرب الغزلاف لتفترس كضبعا يعرفيا ال ؾثـ يعقٌب الشاعر قائلب إف ىنا 
 الييمنة كالنيش بما يقع فريسة مخالبيا.، أف تختار فالاختيار ىنا لا ييما بؿ شاغميا الريئس كاحدة منيا دكف

 : رمز الصكر
سرائيؿ بشكرمز لأعداء المسمميف بش: *صكرة الضٌبع  ؿ خاص.كؿ عاـ كا 
 جانبيـ.ؿ حدب كصكب كلا يجدكف لنفسيـ مف يقؼ إلی كرمز لممسمميف الذيف حؿ بيـ الشتاب مف : *صكرة السٌرب

 : المقطع الثاني مف نص القصيدة
 حياة غزالة كمماتيا أمر يبتٌ بسرعة

 لا تنافس، لا عداكة، لا تعرؼ الضٌبع الغزالة
 اف يكما غير ىذا اختارت الأخریكربما لك 

 ستعجز أف تقكؿ الضٌبع إف سيئمت، حتٌی بعد مقتميا
 لـ اختارت غزالتيا التي قتمت

 : القصيدةإيضاء عمی المقطع الثاني مف 
تيفك كتتميؼ  ر الشٌاعر تميـ البرغكثي في المقطع أعلبه أفَّ ظاىر السٌرعة ليذه الضٌبع أمر في غاية الأىمية بحيث إنٌياكيذ

إلی ىذا السٌرب لتجعؿ كاحدة منو فريسة ليا ثـ تأتي عمييا كالكاقع أف الضبع اذا تيخيٌر إلی أف تختار ىذا السرب أك سربا آخر تجنح 
رب الذم فيو الكىف كعدـ الكحدة كىذا حاؿ كطننا العربي إذ لا نجدأمارة لمكحدة فيو كبالتالي تقع إحدی البلبد منيا ضحية في إلی الس

 مخالب الأعداء. 
 : المقطع الثالث مف نص القصيدة

 بتكازنات الخكؼ، ني أظفٌ الضٌبع تعمـ جيٌداككل
 كىاض نحكلك قاـ ير ، ؿٌ السٌرب لك لـ يرتبؾكأفٌ السٌرب 

 مسرعة، طحنت عظاـ الضٌبع تحت حكافر الغزلاف
 ض عاش جميعوكفقط لك غيٌر السٌرب اتجاه الرٌ 

 : إيضاء عمی المقطع الثاّلث مف القصيدة
كنيا ضعيفة ففي حقيقة الأمر يصكٌر الشٌاعر كاء كفراسة الضبع مع كإفٌ ىذا المقطع مف الأبيات يحمؿ بيف طياتو إشارة إلی ذ

عالمة بتكازنات الخكؼ كالذعر المنسؿٌ في كحدة ىذا السٌرب إذ إنٌو لك استعاد قكتو لمكقكؼ بكجو عدكه لمنيؿ منو كلـ يرتبؾ الضٌبع أنٌيا 
لعاش الجميع ك  ي يأتكا عميو لما تسرب الفشؿ لمسربكذا لك تكحٌد أعضاؤه برمتيـ ككراحكا يسيركف باتجاه ىذا العدكٌ متٌحديف لككى
اممة كالي تجدرة الإشارة إلی أف الشاعر في المقطع يريد حثٌ المسمميف عمی أعدائيـ بقكتيـ الصارمة كالكحدة الينة كطمأنينة. كبالتكبس

 حتی يستعيدكا ما سمبو الأعداء منيـ.
 اؤىاكذ: *صكرة الضٌبع كدرايتيا بالخكؼ

 اف دينيـ.كاة كعدـ تزعزع أر صكرة لمتكحد الشامؿ بيف المسمميف مف أجؿ الحي: *صكرة تغيير اتجاه المسار صكب الأعداء
 : المقطع الرّابع مف نص القصيدة

 كأظف أفٌ السٌرب يدرم باحتماؿ نجاتو
 ؿٌ غزالة تخشی تخاذؿ أختيا لك أنٌيا فعمتكف كل
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 فتخذؿ أختىيا
 كالأخت خائفة ىي الأخری فتيسمـ لمرٌدی تمؾ التي خذلت

 ؿٌ كاحدة بفمردىاكفتحيا 
 : القصيدةإيضاء عمی المقطع الرابع مف 

عما يجكؿ في قرارة نفسو كدخيمتيا مف ىٌـ كترح فيقكؿ مكجٌيا قكلو لجميع المسمميف يا شجعاف  يعبٌر الشاعر في ىذا المقطع
ف إذا حصؿ كـ شرط أف تتكحٌدكا كلكـ التخاذؿ كالخكؼ كاعممكا جيٌدا أفَّ الفكز كالنٌصر حميفككنكا يدا كاحدة كاسعكا ألٌا يتسرب فيكأمتنا 

، ـ كالأمر الأىٌـ منوكاؿ عمی أنفسكمف سبب ىذا العاقبة في عدـ الاتٌ ككنكف ضحايا ىذه الضٌبع كيكالتٌعاضد كالتٌناصر فستس كع
 التكحٌد. 

 : المقطع الخامس مف نص القصيدة
 ؿٌ كاحدة بمفردىاككتيقتؿ 

 ريـ عبادهكف ربما كلرحمة ا﵀ الككل
 يركىجمت غزيمة عمی ضبع بلب تف

 بعدىا الغزلاف مثؿ تتابع الأمطار في كديانياكتتابعت مف 
 في ىذه المٌحظات تعمـ أفٌ حسنا ما عظيما

 سكؼ يأتي
 : إيضاء عمی المقطع الخامس مف القصيدة

ما سبؽ القكؿ في المقطع السابؽ بأفٌ الشاعر يدعك جميع المسمميف إلی التكحد التآخي نابذيف التخاذؿ فيكاصؿ القكؿ أيضا ك
إف الضبع أضعؼ مف أف تنكم الكقكؼ أماـ ىذا : ىك يسخر مف عدكٌ ىذا السرب أم الضبع كيحثٌ السرب عمييافي ىذا المقطع ك 

السرب الجرار العظيـ حيث لك ىجمت غزالة صغيرة برباطة جأش عمی الضبع كتابع سائر السٌرب اليجكـ عمييا لقضت عمييا برفسة 
 ىذا الإقداـ المحمكد. تب الفكز كالنٌصر الأبيض ليـ عبرككاحدة كبالتالي ي

 : الصّورة
بتتابع الأمطار في الكدياف كالحاؿ يقصد مف ، ظيرت صكرة الشٌاعر في ىذا المقطع بديعة جدا إذ شبٌو ىجكـ سرب الغزلاف

 القكة العظيمة التي تحصؿ بعد تتابع السٌرب كالأمطار كىي لا مثيؿ ليا عمی الإطلبؽ.، التشبيو
 : القصيدةالمقطع السّادس مف نص 

 كيركمٌـ أىمو في الميد أك يتنفٌس الصٌبح الذم في سكرة التٌ كربٌما كلده ي
 لا أقصد التٌشبيو أك سبؾ المجاز كلا أشير لثكرة عبر البلبد

 يركفقط أريد القكؿ كالتٌذ
 لبـ حقيقة عمميٌة يا أىمناكىذا ال

 الضٌبع أضعؼ مف فرائسيا
 كأخكؼ منيمك

 ثيركب
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 : السّادس مف القصيدةإيضاء عمی المقطع 
كف بسالة كشجاعة شعبو مطمقا كدليؿ قكلو عمی ذلؾ كراخكؼ أعداء شعبو كمعتقداتو حيث إنٌيـ لا يممكيختـ الشٌاعر قصيدتو ذا

ذلاليـ بيد المسمميف كما ركاه ك   رٌ الزمف.كتبو لنا التأريخ عبر كىك ما حدث كباف لنا في العصكر المنصرمة مف خزم ىؤلاء الأعداء كا 
 الشاعر في ىذا المقطع يطمب مف شعبو كجميع المسمميف التآخي التآزر كيعتقد أف النصر حميفيـ لا محالة. ىذا كأفٌ 

القرآنية ليخمؽ الأمؿ كالإيماف في قمكب المسمميف عمی أنيـ ىـ  أشار الشاعر أيضا في المقطع أعلبه إلی بعض الأحداث
ُـ ك]وَي: مٌـ الناس كأىمو في الميد كفؽ ما قاؿ سبحانو كتعالیكيؼ يك بي عيسی )ع(ر قضية النكالأعمكف شاء أعداؤىـ أـ أبكا فيذ مِّ

رآية كعندما أراد قكميا بيا سكءنا ثـ في التعقيب يذ ؾآؿ عمراف( حيث ينصر النبي عيسی )ع(كالدتو آنذا، ْٔيلًا[)كالنّاسَ في الميدِ و 
بحِ إذا تنفَّسَ تابو كـ كبيا في مح السابقة كىي التي أقسـ ا﵀كقرآنيٌة دالٌة عمی الأمؿ  [)كإنَّوُ لَقوؿِ رَسُوؿٍ ، ]وَالصُّ كير( كالت ُٗ-ُٖريٍـ
خمؽ الأمؿ كالرجاء في جكانية شعبيـ لأف يقؼ بعضيـ إلی جانب بعضيـ في ، رمثؿ ىذه التناصات القرآنيٌةككالدافع الرئيس مف ذ

 السٌراء كالضٌراء محققيف النٌصر.
 : النتائج

 : ف الكصكؿ إلی ما يميكيم، ي أغكار القصيدةبعد الغكص ف
ؿٌ ما أكتي مف كباف أفَّ الشاعر تميـ البرغكثي لو مكاقؼ كطنية إسلبميٌة بحتة لا سيمٌا في قصيدتو المسمٌاة بمصر حيث يذكد عنيا ب -

 قكة كبسالة.
 كالتآخي كالكحدة العزيزة تجاه أعدائيـ.إلی التآلؼ ، كتشجٌع المسمميف الذيف حؿٌ بيـ الشٌتات جاءت قصيدة مصر لتحثٌ   -
 يف بشريعة الإسلبـ كىي الاعتصاـ بحبؿ ا﵀ كعدـ التٌفرؽ كالتشتت.كتجمٌی أفٌ الشٌاعر يدعك إلی الالتزاـ بالكحدة متمسٌ   -
ا السٌيمة لعدـ فتغدك الغزلاف فريستي صكرة أعداء المسمميف عمی سحنة ضبع مفترسة، مثٌؿ الشٌاعر مف خلبؿ المشاىد الطٌريفة  -

ة أفٌ الفرار لا يجدم عمييا خيرا كالنٌجاة لا يستنی ليا إلا بالكحدة الشاممة كؿٌ منيا تسعی إلی أف تنقذ نفسيا غير مدر ككحدتيا حيث 
 كاقع المسمميف كما حؿٌ بيـ مف شتات كتباغض كتشاحف.، كيقصد الشاعر مف صكرة الغزلاف

 سياسيان.، إذ أعطی صكره صبغةن رمزيٌةن كأتمكسفيران دينيٌان  صكير في قصيدتوتبيٌف أفٌ الشٌاعر أجاد فف خمؽ التٌ   -
ظير أفٌ الشٌاعر استخدـ صكرة الضٌبع ليرمز بيا إلی أعداء المسمميف كصكرة سرب الغزلاف ىي رمز لممسمميف كما حؿٌ بيـ في  -

 الآكنة الأخيرة مف تقيقر كخلبفات.
 : المصادر والمراجع

 ريـكالالقرآف 
الجامعيٌة  تبكتدكيف الك  منظٌمة دراسة، طيراف، النّقد الأدبي )محاولة تأصيؿ(، ش(6394)، زينب، آذرشب، محمدعمی، آذرشب -1

 .في العمكـ الإنسانية)سمت(
 دار النٌيضة العربيٌة.، بيركت، الطٌبعة الأكلی، مدخؿ إلی قراءة قصيدة النّثر، ـ(2162)، أنطكاف، أبك زيد  -2
 دارالعكدة.، بيركت، الطٌبعة الثاٌلثة، الشّعر العربيّ المعاصر، ـ6986)، الدٌيف عزٌ ، إسماعيؿ -3
 الجديد. ركالف دار، بيركت، الطٌبعة الأكلی، قصيدة النّثر العربيّة.)ـ6996(، أحمد، بزكف -4
 دار الثقٌافة.، بيركت، الطٌبعة الأكلی، الرّمزيّة والسّرياليّة في الشّعر الغربيّ والعربيّ .)ـ6983(، إيميا، الحاكم -5
 تاب.كة العالميٌة لمكالشٌر ، بيركت، الطٌبعة الأكلی، الحداثة في الشّعر العربيّ المعاصرـ.)6996(، محمد، حمكد -6
 سمت.، تيراف، الطٌبعة السٌادسة، مجاني الشّعر العربيّ الحديث ومدارسو.)ش6396(، صادؽ، خكرشا -7
 ر.كدار الف، بيركت، الطٌبعة الثاٌنية، بيّ المعاصرة الحداثة في الشّعر العر كحر .)ـ6986(، ماؿؾ، كخيرب -8
 مطبعة مصطفی البابي الحمبي.، مصر، الطٌبعة الثاٌنية، الموازنة بيف الشعراء، ـ(6962)ؾ، ي مبار كز  -9
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 دار الفتح لمدٌراسات كالنٌشر.، الأردف-عمٌاف، الطٌبعة الأكلی، فنوف التّعبير الأدبيّ .)ـ2163(، أحمد، سالـ الغكج -11
 مطبعة لجنة البياف العربيٌ.، القاىرة، النّقد الأدبيّ مف خلاؿ تجاربي، ـ(6962)، مصطفی عبد المٌطيؼ، السٌحرتي -11
 دارالشركؽ.، القاىرة، 66الطبعة ، ريـكالتصوير الفنّي في القرآف ال، ـ(6968)، سيٌد قطب -12
 ز الإنماء الحضارمٌ.كمر ، لبناف، الأكلیالطٌبعة ، محمد ماغكط نمكذجان ، القصيدة الحرٌة، ـ(2118)، فائز، العراقي -13
 ر المبنانيٌ.كدارالف، بيركت، الطٌبعة الأكلی، مذاىبياو  المدارس الأدبيّةلاتأريخ.، يكسؼ، عيد -14
 تاب الجديد المتٌحدة.كدارال، بيركت، الطٌبعة الأكلی، القناع في الشٌعر العربيٌ الحديثك  ـ(.الرٌمز2113)، محمدعمي، ندمك -15
 جامعة المكصؿ.، العراؽ، منطمقات وتطبيقات، في النّقد الأدبيّ  تأريخ(.)لا، فائؽ، مصطفی -16
 أنواعو.و  الفف الأدبيّ أجناسو، غازم، يمكت -17

 : اليوامش
كأـ مصريٌة ىي ، ـ مف أب فمسطيني شاعر أشير مف نار عمی عمـ ىك مريد البرغكثيُٕٕٗكلد الشٌاعر تميـ البرغكثيٌ بالقاىرة سنة *

ثٌـ عمؿ ببعثة الأمٌة المتٌحدة في ، رضكی عاشكر.عمؿ أستاذان مساعدان لمعمكـ السٌياسيٌة بالجامعة الأمركيٌة بالقاىرةً الكاتبة المبدعة 
-ََِّكتب مقالان أسبكعيان عف التٌأريخ العربيٌ كاليكيٌة في جريدة الديمي ستار المٌبنانية النٌاطقة بالإنجميزيٌة لمدٌة سنة مف، السٌكداف
الكطنيٌة الأليفة ىك الكطف كبناء الدٌكلة الكطنيٌة في ظؿٌ الاستعمار صدر عف دار الكتاب ُ: اتًوً يمكف ذكرـ كمف مصنفََِْ

لو كتاب بالإنجميزيٌة عف مفيكـ الأمٌة في العالـ العربيٌ كىك تحت الطٌبع كما لو أربعة  ِـ.ََِٕكالكثائؽ القكميٌة بالقاىرة عاـ
 : لعاميتيف الفمسطينيٌة كالمصريٌة ىيدكاكيف بالمٌغة العربيٌة الفصحی كبا

 ـ.ُٗٗٗمينجا عف بيت الشٌعر الفمسطينيٌ براـ ا﵀ عاـ .ُ
 ـ.ََِِعف دار الشٌركؽ بالقاىرة عاـ ، المنظر .ِ
 ـ.ََِٓعف دار الشٌركؽ بالقاىرة عاـ ، قالكا لي بتحب مصر قمت مش عارؼ .ّ
حكار المذىب كالثٌكرة في شعر تميـ البرغكثيٌ قراءة في ، .)خالصة ركاؽـََِٓعف دارأطمس لمنشر بالقاىرة عاـ ، مقاـ عراؽ .ْ

 (ُّص ، قصيدة نثر مكزكف كشعر منثكر في حديث الكساء ككحدة الأمٌة
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 




