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 جامعة بابل / كلية الفنون الجميلة  

 الفصل الأول

   مشكلة البحث

ر انفتاحةا    لم تعد الإيماءة في العروض المسرحية الحديثة أحادية الاتجاه مغلقةة الدلالةة  ةص أتةأحث أ ثة

وذات مسارات متعددة   لتشغص آلياتها على مستوى الحس والعقةص والحةد،   عأةر تو يةي  ايةة الجسةد و دراتة  

الأدائية وإمكانيات  التعأيرية لتقدم إلى متلقين يتأاياون ثقافيا  وخأريا   و التالي ذو يا  وجماليا    تقدم أو تو ةي إلةى 

تعمص معها  وحدة واحدة  العااتر الفيزيائية )إضاءة   مةثثرات   ديكةور    جانأها تقايات عدة في عرض واحد  

  وعادة ما يتعأها فعص  ولي أو لغوي   فضلا  عن المكملات الجمالية  الأزياء   والما ياج   تماح  مجملها خطاب 

أ عةاد العةرض العرض أ عادا  وملامح تولد لةدى المتلقةي رةعرية مةن نةو  خةات   ترتقةي  قةواه الإدرا يةة إلةى 

ومرامي  عأر تكوياات  القصدية التي تاطوي على إزاحات وخرو ات عن مألوفية التو يي والإرسال   تتخذ  هةذا 

الإيماءة طا عا  تواتليا  ذا مسافة متوسطة نسأيا  من ذائقة المتلقةي وأسةاليق  راءتة  للخطا ةات الجماليةة لأجةص أن 

 تحقق مأررات ارتغالاتها .

تصأح الإيماءة في المسرح الأ ةاديمي يةي التةي تخلةق الصةورة  وتعأةر عةن الموجةودات  هذا المعاى    

وتةةثثر فيهةةا وتجسةةديا وتاقةةص يةةذا التةةأثير إلةةى المتلقةةي   ويةةي  ةةذلش أداة للتعأيةةر عةةن الشةةيء مسةةاحة وحجمةةا  

لم  مسةرح . ولهذا  ان )  ريج   يح 1)وخصوتية داخص المسرح  حيث تحيص اللاريء إلى ريء ذو دلالة ومعاى 

يقوم على إيماءات الجسد   ويث د ) ارتةو   علةى مسةايمة الجسةد  كةص  دراتة  فةي التشةكيص والتكةوين فةي تأ يةد 

وتصوير الجانق الخفي من الحياة . والتي يجق أن يتمتع مثديها  إمكانيات جسدية ونفسية ومهارات فائقة ليةتمكن 

تلقي   ويكذا . فإن دراسة الإيماءة توسةعث لتشةمص ممارسةات من توليد القدرات الإيمائية التي تثير جسد ورح الم

 إنسانية عديدة في السياسة والتجارة والاجتماعية والتحقيقات الجاائية والاستخأاراتية .

من  ص ما سأق ذ ره يمكن القول  أن للإيماءة أ عادا  تتجاوز أطريا الشكلية تمثلث  الأعةد الافسةي   الفاةي 

لفكري   ويي أ عاد متأتلة في الجذر المعرفي للذات   فأدت لغةة موسةومة مكونةة إ ةداعيا  الجمالي التواتلي   ا

أ ثر من  ونها مثلفة تداوليا    أنها لغة فعص و ول   تخاطق الأحاسيس والعقص والوجدان   تكثي المعاى وتختزلة  

رض المسةرحي التةا ع في فلسفة معأرة   ويذا مةا جعةص لهةا خصةائة عةدة وردت مةن خةلال ارةتغالها فةي العة

 للمثسسة الأ اديمية . 

لذا ير ز الأاحث مشكلة  حث  في محاولة تحديده لخصائة الإيماءة في العروض الأ اديمية   و شف  عن 

 آلية ارتغالها في يذه العروض تحديدا  .

 أيمية الأحث والحاجة إلي  

الافسةية والشةكلية والموضةوعية  يثسس الأحث لقراءة جمالية أ اديميةة للإيمةاءة عأةر تحديةد خصائصةها .1

 داخص  اية الاستخدام العرض أللفضي وعلا تها مع الكلمة الماطو ة .

يهتم الأحث الحالي  دراسة خصائة الإيماءة ومدى إرتغالاتها على وفةق أسةاليق علميةة حسةا ية ر ميةة  .2

اهةا أو الاحتمةال )  مية   لا تر ن إلى المفاييم المعرفية الخاتة التةي تحتمةص الخصةوت والشخصةية م

 و التالي عدم الد ة .

يقدم فائدة للمهتمين والأاحثين في مجال الفاون المسرحية عامة   والمشتغلين أو المختصين فةي مثسسةتاا  .3

 الأ اديمية  شكص خات المهتمين  التصميم والتعأير الحر ي . 

 يدف الأحث 

في العرض المسرحي الأ اديمي    ليةة   خصائة الإيماءة وإرتغالاتها  يهدف الأحث الحالي إلى تعرّف :

 الفاون الجميلة   جامعة  ا ص " أنموذجا  "

 حدود الأحث   

 : دراسة خصائة الإيماءة دراسة جمالية   نفسية   في العرض المسرحي الأ اديمي. موضوعيا  

 : العروض المسرحية المقدمة على مسرح  لية الفاون الجميلة   جامعة  ا ص . مكانيا  

 
 .   200، ص   2002،    1تكوين الممثل المسرحي ، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، دار الفارس للنشر والتوزيع ، عمان ، ط  كرومي ، عوني وآخرون : تقنيات  (1)



 ةمجلة العلوم الانسانية /عدد خاص بالمؤتمر العلمي الرابع لكلية التربية للعلوم الانساني

 

 280 

 م . 2012 – 2003:  ا  زماني

 تعريي المصطلحات 

عرفها ) الز يدي   لغويا   قول  : ") التَّخِصيةُ : ضد التعميم   ويو التفةرد  الشةيء ممةا لا الخصائة :  

. وعرفهةا أيضةا  علةوق  قولة  :  1)تشار   فية  الجملةة ويقةال أخةتة فةلان لأمةر   وتخصةة لةا ُ   إذا أنفةرد "

. وعرفث الخاتية : "  الصفة أو الميزة التةي   2)تسمح  التعرف على رخصية ما "الخاتية " علامة موضو    

  4)عرّفها العيلاني  أنها " السمة التةي تميةز الشةيء وتحةدده "  .  3)تكون موجودة أو معروفة في الشيء المقيس "

 اعتمد الأاحث تعريي العيلاني تعريفا  إجرائيا  للأحث .

 الفصل الثاني

 الإيماءة  نفسيا    المأحث الأول:

في الأدء    انث اليد ثم الفم ) من إيماءة اليد إلى نطق الفةم   دراسةة  حثيةة علميةة واسةعة حاولةث إثأةات 

الصلة الوثيقة لاستخدام الإيماءات  لغة أرارية سا قة للغة الفم عاد تطور الإنسان الأدائي   حيةث عةد العلةم الةذي 

    عةةديا فةةي المقةةام الأول  ةةد  هةةرت  أةةص  هةةور اللغةةة  Chorologieيهةةتم  إيمةةاءات اليةةد  ةةة)  يرولوجيةةا 

 .  5)الصوتية

إنّ تو يي الإيماءة في المسرح الأ اديمي يستدعي مراعاة ما يلي :التحريي الأاائي للإيماءة والذي يماح 

لعةرض العشةوائية الايماءة التر يق الأاائي غير المأارر القا ص للقراءة    صةدية الارسةال والتشةكص اذ يافةى فةي ا

والصدفة في الاختيار  ص الوعي الكامص نحويا تماما    والتأ يد   فاية الايماءة واد يتهةا الشةعرية   التةزامن مةا ين 

ايماءة اخرى لأجص توضيح الدلالة .ما يمكن انطلق علي  خصائة فاية أدائيةة  راءاتيةة للإيمةاءة فةي فةن التمثيةص 

 اللفظي غير الصامث .

الأخرى فهي رغأة  اث الإيماءة في إعادة خلق عالم ومجتمع متخيةص   تكةون للإيمةاءة فيهةا   أما الو ائي

و ائي عدة ماها و يفة معرفية   استكشافية   تكشي من يوية الذات وو يفة نزوعية ذاتية   تكشي عن رغأات 

يفيةة   إيمةاءات ارةتقا ية   ونواز   د لا يحققها الوا ع . لذا يمكن للأاحث أن يصةاي الإيمةاءات إلةى إيمةاءات و 

إيماءات إضافية لا تفهم إلا عن طريق إضافة أو إجراء تعديلات داخلية فيهةا . وإيمةاءات علائقيةة محضةة يةرتأ  

المعاى الأول فيها  المعاى الثاني   عن طريق ارتأاط  عضها  أعض أو يي في الحقيقة جملة إيماءات . فضلا  عن 

أ ص اتطلاحا  في العادة من الإيماءات الاجتماعية   و التالي فةإن تةرامة تشةفيريا   ذلش   فإن الإيماءات الجمالية

أ ص ماها في الثانية . أنها تشتغص في  ص تر يق معين فتاتقص من حر اتها الجزئية في المجتمع إلى حر اتها الكليةة 

ارةتغالاتها التر يأيةة والذيايةة  في العمص المسرحي لتأاى علا اتها الخاتة . ومن ياةا تتةأتى  تةداوليتها   أي مةن

العقلية معا  . فضلا  عن ذلش   يااك إيماءات مقامية   والتي يمكن من خلالها إيضاح طأيعةة الشخصةية العلميةة أو 

الاجتماعية أو الإداريةة . وإن الإيمةاءات الو يفيةة يةي إيمةاءات تشخيصةية أو تصةورية تسةتخدم فةي العةروض 

المتخيلةةة مةةن رةةأا يش وأ ةةوب وأدوات   ويةةذه التسةةمية يطلةةق عليهةةا ) مايكةةص المسةةرحية  غيةةة تصةةوير الأي ةةة 

  ور اليس   ) الإيماءة المقامية   والإيماءة التشخيصية أو التصورية   .

ختاما  للمأحث   يقترح الأاحث ضرورة التطرق إلى الجانق الافسي لقصدية إرسال  اية الإيماءة  أاية من 

ت   العمليات السةيكولوجية الاسةتقأال لةدى المتلقةي   فةي يةذا ارةتراك  طأةي العمليةة  اى العمص الفاي ومدى علا 

 الإ داعية   قاسم مشترك يو في الانتاج واعادة الانتاج الجمالي ويو المعايشة الافسية .

وعلي  سيتطرق الأاحث إلى نظرية التحليص الافسي لدى  ص من ) فرويد   يونش   وعلم الافس ) الأنةا   أو 

لفرويدية الجديدة     دون الدخول في  ص تفاتيلها نظرا  لسعتها   لذا سةيكتفي الأاحةث  الإرةارة إلةى آراءيةا فةي ا

 الماجز الجمالي و حدود تلت   موضوعة الأحث الحالي.

و د  ام  ر   عمليات ماظومةة الشخصةية ) الكأةث   الجةاس   العصةاب ... الةلإ    الإ ةدا  الفاةي ر طةا  

ى أن الفن ركلا  من أركال التعأير عن الغرائز المكأوتة في اللارعور   إذ يتم يذا التعأير عن طريق مأاررا    وير

التسامي  ها   ويعُد التسامي يو العملية المثدية مأاررة  إلى الإ دا  فحياما يتعذر إرأا  يذه الغرائز يتغير مجةرى 

 
 .   550د. ت ، ص  ، تحقيق : مصطفى حجازي ،    17، ج  الزبيدي ، محمد مرتضى الحسيني : تاج العروس من جواهر القاموس  (1)

 .   82، ص    1985،    1لأدبية المعاصرة ، دار الكتاب اللبناني ، بيروت ، سوشبيرس ،  الدار البيضاء ، طعلوش ، سعيد : معجم المصطلحات ا  (2)

 .   125، ص    1990،  الثقافية العامة ، بغداد   النوره جي ، أحمد خورشيد : مفاهيم في الفلسفة والاجتماع ، دار الشؤون  (3)

 .   350، بيروت ، دار الحضارة العربية ، ب ت ، ص    العيلاني ، عبد الله : الصحاح في اللغة والعلوم  (4)

 .  117، ص    2006ون والآداب ،  ( كورباليس ، مايكل ، في نشأة اللغة ، من إشارة اليد إلى نطق الفم ، سلسلة العالم المعرفة ، الكويت : المجلس الوطني للثقافة والفن5) 
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ة وماها الفن   وإن إنتاج الفاانين للأعمال الفاية يو إرأا  الطا ة إلى نشاطات أخرى   تأخذ ركلا  إ داعيا  في الحيا

 .  1)خيالي لرغأات لا رعورية رأنها رأن الأحلام 

يرى ) فرويد   إن آلية إ دا   اية العمص الفاةي ) الإيمةاءة   و صةدية إرسةالها تةوازي وتماثةص عمليةة فةش 

رسال تساوي متعةة الارةتغال   ذلةش أنهمةا عمليتةان رفراتها و صد  راءتها   ويذا ما دفع  إلى القول إن متعة الإ

مستمدتان أساسا  من عملية التحرر من ضةغوط الكأةث اللارةعوري   إذ تقةدم  ايةة العمةص الفاةي ) الإيمةاءة   إلةى 

المتلقي حافزا  إضافيا  فيسمح ل   الاستمتا  عادة  د تضر ) الأنا   أو تهدد ما لو  دمث  شكص  عيةدا  عةن الترميةز   

عأر يذا الترميز يتم إرضاء اللارعور وأحداث التوازن . ويضيي ) فرويد   إن المتلقةي يتمتةع  مةادة لا يعةرف و

 .  2)لها مصدرا  أثااء تلقي  لهذه الأاية 

مع اتجاه علم الافس ) الأنا   الذي ترأس  )  ريس   أتأحث  ايةة العمةص الفاةي نشةاطا  مسةتقلا  لهمةا   لا 

يزيةة والدافعيةة الأدائيةة   لةذا فقةد توجة  الايتمةام تةوب العمليةات الخاتةة  مأةدأ ) الوا ةع رأن ل   الطا ةة الغر

الاجتماعي   الذي تقوم الأنا في   دور  أير   على خلاف الايتمام السا ق الذي  ان ماصأا  على ا تشاف العمليات 

 .   3)الخاتة  مأدأ اللذة الغريزي المادفع  شكص تارم 

يد   على عدم معرفة متلقي العمص الفاي  مصدر متعت    أ د علم الافس الأنةا علةى أنة  في حين أ د ) فرو

يأدو  أن  مألوف لدي    ثم يأخذ  الاندفا  تةوب الإطةار  –أي العمص الفاي  –يكون على وعي نسأي      ذلش أن  

تتصي  درجة فائقة من الحريةة المعرفي لمتلقي  ليصأح جزء  ما    فضلا  عن ذلش فإن العمليات ما  أص الشعورية  

في التخيص الرمزي الشكلي   وأن المأد  يمتلش القدرة على السماح للمواد مةا  أةص الشةعورية فةي أن تجةد التعأيةر 

 .  4)الشعوري المااسق لها  سهولة ويسر 

  لذا  ر ز )  ريس   في طروحات  على ما يتر   العمص الفاي من أثر على  ارئ    وما يمكن أن يثيره في 

فقد  دم طرحا  خاتا  حول ) جهد الرمز   الذي ياش  في توليد يزات متعددة في نفس متلقي  . وذلش عادما يضةع  

على اتصةال مأارةر مةع لا رةعوره الخةات   عأةر ا تعةاده لمسةافة نفسةية متوسةطة ) أي الرمةز   عةن تو عةات 

ص الفاي وما  ) الإيمةاءة   أن لا تكةون تةريحة . وعلى وفق ذلش   يتوجق على مفردات العم   5)و راءات متلقي   

إلى حد الايقاة   ولا غامضة إلى حد الإفراط في الرمزية   الأمر الذي يعيق  راءتها في  لا الحةالتين . لةذا يجةق 

 أن تكون يااك مسافة نفسية مااسأة  ين تشكلية الإيماءة والفاعلية الاستقأالية لمتلقيها . فالإيماءة لدى أتحاب يةذا

الماحى لا يمكن أن تكون دون وجود ذين يعيها   يأتدئ في  راءتها ضمن سيا ها الذي أ دع  الفاان فيهةا   يلعةق 

 المضمون دورا   ارزا  في القراءة فتصأح لة) الإيماءة   أ عادا  نفسية عدة .

ات الشةعوب انصأث دراسة ) يونش   على دراسة علم الأساطير والدين والرمز والطقو، الأدائيةة   عةاد 

والأحلام ... اللإ . وانتهى إلى أن رخصية الفرد ما يي إلا وعاء يحوي تاريلإ أسلاف  السةا قين   إذ يةرث الأفكةار 

المحددة والعادات والتقاليد من أسلاف     ما يرث خصائة الجسمية الوراثية وعأر أجيالة  المتلاحقةة . ويةذا يةو 

الأعمال الفاية   وحجت  في ذلش أن  استدل علةى يةذا اللارةعور فةي  اللارعور الجمعي  ويو الذي تاأع ما  روائع

الأعمال الفاية ذاتها   وتسمى نظرية ) يونش   في الإ دا  الفاي  اظرية الإسقاط   ويي العملية الافسية التي يحوّل 

خارجيةة يمكةن أن   ها الفاان تلش المشايد الغريأة التي تطلع علي  من أعما   اللارعورية يحوّلها إلى موضةوعات 

. ويرى ) يونش   أن الفاان يطلع على مادة اللارعور عن طريق الحد،   ليسةقطها فةي ييةأة    6)يتأملها الآخرون  

رموز . وإذا  انث خلق يذه الرموز يتطلق أسمى مرتأة ذياية   فإن  يصدر  ذلش من أ ثر حر ات الةافس  دائيةة 

 .  7)شتر ا  حتى يتحقق ل  أن يمس في الإنسانية وترا  م

أ رّ ) يونش    أن  اية العمص الفاي   ما يي إلا  عض مةن  ةوامن لا رةعور جمعةي يسةتظهر عةن طريةق 

الإسقاط و مساعدة الحد،   لتصأح موضوعات طأيعية  ا لة للتأمص تصدر من فطةرة و دايةة معةا     يمةا تحةدث 

ة   حر ية   ذات طا ع تحولي من حر ة إلةى أخةرى تأثيرا  أو أثر يعاق   و ذا فهي  اية سلو ية ذات أ عاد ) نفسي

  أي من العمص اللارعوري إلى الوعي والشعور. ويي فضلا  عن ذلش  اية ) تواتلية / اتصالية   تساعد المتلقةي 
 

 .   160ص    ،  1981دار الرشيد للنشر ،    ، بيروت :  1صالح ، قاسم حسين ، الإبداع في الفن ، ط  (1)

 .   130  –  128، ص    1994عبد الحميد ، شاكر ، التفضيل الجمالي ، دراسة في سيمولوجيا التذوق ، الكويت : المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب ،    (2)

 .   167ص  ،  9019علم النفس الفني ، الموصل ، مطبعة التعليم العالي ،  سعيد ، أبو طالب محمد ،  (3)

 .   78. ص    1979عيسى ، حسن أحمد ، الإبداع في الفن والعلم ، سلسلة كتب عالم المعرفة ، الكويت : المجلس الوطني للآداب ،    (4)

 .   137عبد الحميد ، شاكر ، التفضيل الجمالي ، دراسة سيمولوجيا ، مصدر سابق ، ص    (5)

 .    203، ص   1969لفني في الشعر خاصة ، مصر : منشورات جماعة علم النفس ،  يوسف ، مصطفى ، الأسس النفسية للإبداع ا  (6)

 .   111 –  101السيد ، عبد الحليم محمود ، الإبداع والشخصية ، دراسة سايكولوجية ، مصر : دار المعارف ، د. ت ، ص    (7)
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على الإطلا  والتعرف على اللارعور الذي يشترك    مع  قية أ ران  الآخةرين . ويةي أيضةا  معةادل موضةوعي 

ة   يطلع علي  المتلقي ويعيد إنتاج  من جديد   مستخرجا   ذلش معاى  د يكون ذا طا ع غرائأةي   للارعور الإنساني

لكا  يأقى في الو ث ذات  جزء  من وعي  الذي لم يكن يعي  حتى ذلش الحين . من يذا أتأح لمفهوم الإيمةاءة أ عةادا  

 ) نفسية   تواتلية   معرفية   ركلية جمالية   .

الأاحث لمايية الإيماءة أعلاه   يجوز ل  القول  أن العمص الفاةي و شةكص عةام   مةا يةو إلا   انطلا ا  من فهم

عالم جمالي توري متفاعص   تدخص عااتره المختلفة في رأكة علائقية دلالية   تاتظم وفق نسةقها الخةات الةذي 

المفاييميةة والجماليةة لمفهةوم يختلي عن الوا ع تأعا  لسياق الخطةاب المو ةي فية    لةذا و غيةة اسةتكمال الأ عةاد 

الإيماءة   يرى الأاحث ضرورة التطرق إلى المفاييم الجمالية لأاية العمص الفاي   وماها الإيماءة   وتفها عاصرا  

من عااتر الكص   إذ يشير ) ميرلو ونتي   إلى أن ما ياطأق على العمص الفاي   يشير ضماا  وياطأق على الجةزء 

 لها    ما وردت لدى فلاسفة الفن و شكص مختصر عأر تتأع تاريخي موجز .   لذا سيتطرق الأاحث 

 المأحث الثاني :  راءة الإيماءة في الاتجايات الاقدية الحديثة 

 غية التأسيس لأفق  رآتي نقدي جمالي يتمارى ومايية مفهوم الإيماءة يرى الأاحث ضرورة دراسة الآلية التي 

الحديثة   يأتدئها  إرارة سريعة إلى  راءة الأايوية تعودا  إلى التأويلية  تقرأ  ها في الاتجايات الاقدية 

 والتداولية .  

لا تضفي الأايوية على  اية الإيماءة تفة الكلية مةا لةم تاةتظم فةي تشةكيص يكشةي مةن حةدوديا ووضةعها 

لةش   يةرى الداخلي   دون أن تكون مجرد ترات عضوي خارجي لمجموعة من العااتر المستقلة . على وفةق ذ 

الأاحث أن الأايوية تضع الإيماءة في سياق معين دون تحديده . أي أن لا يكون معةد لهةا مسةأقا  . أمةا المعاةى فأنة  

ياأثق من مجمص علا اتها الداخلية   لذا فإن الأايوية تعاي  تحليص العلا ات الداخلية للإيمةاءة وأنمةاط المعةاني التةي 

يت   الأنماط المتااسقة أو المترا أة والتي من رةأنها أن تمةاح الإيمةاءة وحةدة يمكن أن تفرزيا . ويو ما يمكن تسم

 عااتريا الداخلية   إن لهذه الأنماط تأثيرا   اطايا  دون أن تسايم في انتفاء المعاى الظاير لهذه الإيماءة .

 يميز )  ارت    ين نوعين من الوحدات الو يفية لها . 

: ويضةيي )  ةارت     إنة  لمعرفةة الةدور الةذي تقةوم  ة   دات الادماجي ةالوح .  2.    الوحدات التوزيعية .1

الوحدات الادماجية لا د من الانتقال إلةى مسةتوى أعلةى مةن الدلالةة   ولا نحتةاج فةي إدراك دوريةا إلةى 

حصول فعص لاحق   وعلى وفق ذلش يمكن القول  أن الإيماءة في المسرح تو ةي لتتحةول إلةى مجموعةة 

ترا ة مع إرارات الاة الأخرى   أما خطا هةا فهةو الشةفرة التةي مةن خلالهةا يكتشةي إرارات دالة   ت

المتلقي أ عاديا الافسية والثقافية والاجتماعية   ويي  هذا المعاى و ) إيماءات الخطاب الجمالي   يمكن أن 

ئي الآتية فهةي تصاي إلى عداد آخر من الو ائي ) تعأيرية اتصالية   آمرية رعرية ... اللإ     أما الو ا

 الأيم  الاسأة للإيماءات المسرحية توجز  التالي :

 

 و يفة تعأيرية                    المتلقي . .1

 

 و يفة مرجعية من رسالة الخطاب                        المتلقي . .2

 

 

 رخصيات أخرى على المسرح                                                    

 تواتلية من الأاث إلى                               المتلقي .و يفة  .3

 

 و يفة آمرية ) رسالة                                   متلقي . .4

 

يعُد التوزيع الثلاثي من أرهر التعريفات التي تحدد أنوا  العلامات من ماطلق العلا ة القائمة  ةين ) الةدال 

 ى :المشار إلي      إذ تصاي إل

 .  1) . العلامة الرمزية3 . . العلامة الإشارية2 . العلامة الإيقونية .1

 
 .   320  –  319عبد الحميد ، شاكر ، مصدر سابق ، ص    (1)

 تتجه من 
 الباث إلى

 بواسطة الشفرة  
 النصية إلى  

 فعل  
  

 رد فعل  
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للعلامة في المسرح خصائة أر ع يي ) التحول   التوليد   التصةور   الا تصةاد   . وعلةى وفةق ذلةش   

عةن  يرى الأاحث إن السيمولوجيا تعد الإيماءة ماظومة علاماتية   تحمص دالا  وتفرز مةدلولات عةدة  غةض الاظةر

 ونها إيماءات ذات مرجعيات ) نفسية   جمالية   و يفية .. اللإ   . إذ أنها وحدة  املة تحةوي  ةين جاأاتهةا الةدال 

والمدلول يكون المعاى ناتجا  عن اتحاديما معا  . يرى الأاحث إن القراءة السيمولوجية للإيماءة أضفث عليها أ عادا  

ماءة ومتلقيها   وأ عادا  تر يأية تةر    ياهةا و ةين الإيمةاءات الأخةرى التةي ثلاث يي : أ عادا  دلالية تر    ين الإي

 تأث  اسق معين إلى المتلقي   وأ عادا  و يفية تقوم  ين الإيماءة ومستخدميها أيا   انث يويتها .

تحوي سيمياء التواتص محوران يامان يمةا ) التواتةص والعلامةة     إذ يشةمص التواتةص علةى تواتةص 

غير لساني   فيما تشمص العلامة على ) المثرر   الايقونةة   الرمةز     علةى وفةق ذلةش يةرى الأاحةث إن لساني و

الإيماءة لدى يذا الاتجاه  د أسأغ عليها طا عا   راغماتيا  يأخذ  صد التواتص مساحة راسعة في فضةاءه   ذلةش إنة  

متلقي ودرجة تأثيريا علي    ويذا مةا نجةده واضةح وا عة  ا لة للإدراك  مرتأطة أرد الارتأاط  القوى المعرفية لل

لدى ) سوسير   الذي يرى في  ) فعص التواتص   فعلا  حواريا  اجتماعيا  يتم وفقا  لآلية تأدأ من  اث الإيماءة لتاتهةي 

راءة أو إلى ذين المتلقي   أما )  لومفليد   فيرى في التواتص حدثا  سلو يا    يستلزم استحضاره خأرة المتلقي في  

 استقأال الإيماءة . 

يرى )  ارت   ومع  أتحاب سيمياء الدلالة   إن العلامة وحدة تتألي من ) الدال   المدلول   فيما تتوز  

عااتر سيمياء الدلالة في ثاائيات أر ةع يةي الةدال والمةدلول   المر ةق والاظةام والتقريةر والإيمةاءة   واللغةة   

الإيماءة حضورا  ملموسا  إلا إذا رُدت إلى إطاريا الثقةافي والزماةي الةذي وردت   والكلام   . وعلى ذلش لا تكتسق 

 .   1)في  والذي لا يمكن للمتلقي أن يتجاوزه عاد  راءت  لها 

تعاى التأويلية  تحديد معاني العمص الفاةي عأةر تحليلة  وإعةادة تةياغة المفةردات والترا يةق فضةلا عةن 

مص  كليت  و صديت    ويي  هذا المعاى تمتلش آلية فةي تاةاول الاصةوت تعتمةد التاظير الاقدي لتوضيح مرامي الع

. وعلي  يمكةن للأاحةث  ةراءة الإيمةاءة    2)ررح الخصائة الجمالية وسمات  وعااتره و اية وغرض  ومثثرات   

  تقةرأ  على وفق ما تم ذ ره أعلاه  أنها إيماءة  لية   ذات تر يق وتاظيم   وخصةائة وسةمات ودلالات مكتفيةة

تأويليا   غية الكشي عن معانيها على اعتأار أنها جزء  من  اية الفرد والمجتمع   وعلى يذا تصأح الإيماءة مجسةدة  

لمعاى إنسانيا  ممكن من حيث المأدأ توضةيح  وإ ةرازه   وإن  ةان ياةاك تةداخص مةع آليةة التحليةص الافسةي    مةا 

ايرا  وآخر خافٍ    معاى آخر أنها لها ركص يرمز ودال يعأر . وعلى تفترض القراءة التأويلية إن للإيماءة معاى  

وفق ذلش يرى الأاحث أن يذا التصور للإيماءة يحمص على الأحث والكشي عن الدلالة التي عاايا  اثها في محاولة 

لضةرورة لإيضاح طا عها الموضوعي   ومن ثم أثرايا  تأويلات عدة وتولا  إلى تكامليةة المعاةى . ويةذا يةدل  ا

على أن الإيماءة ذات ارتغالات فعالة خلافة تأاى أنظمة دلالية وتاشئ معةانٍ إضةافية   لتكتسةق تحققةا  فعلةي عةن 

 طريق إتأاعها لمأادئ و وانين تاظيمية داخلية تحتمص التأويص .

 ولالأنظرا  لارتغال آلية التأويص حةول الإمسةاك  ةالمعاى   فقةد أتةأح ياةاك افتراضةات حةول انأثا ة     

يةرى أنة  مةا ياشة   المتلقةي  وتةف  ذاتةا  توجة  إليهةا   والثانييفترض إن دلالة الإيماءة يي التي تعطي المعاى    

إرسالية الإيماءة   ويذا ما أدى  الضرورة إلى التأ يد على وجةود معاةى واحةد للإيمةاءة مةن جهةة والتأ يةد علةى 

 وجود جملة معان من جهة أخرى . 

ثر العمص الفاي ) المسرحي   يشةكص العاصةر القيةادي فةي الوتةول إلةى المعاةى   يرى ) غادامير   إن أ

ويتمتع يذا الأثر  تاريلإ وتراث طويص أطلق علي  ) غادامير    ة) تاريلإ الآثار     ويكون يذا التاريلإ فعةالا  لةدى 

فعةص التأويةص يةو توسة   ةين القارئ لأن فهم  لأاية العمص تاأع ما  تحديدا    ويكون مشروطا       ويذا يعاةى أن  

زمن الماضي والحاضر   أما نتاج التأويص ) المعاى   فيتشكص وفقا  لعوامص عدة ) تراث المتلقي   الترا م التاريخي 

للتأويلات الماضية   والمستوى الثقافي المعاتر   . ويرى ) غادامير   أنة  مةن غيةر الممكةن التوتةص إلةى فهةم 

 .  3)ذه  العوامص العمص الفاي إذا ما أزيلث ي

 
 .  119، ص   1986ية وعلم الإشارة . ت : مجيد الماشطة ، دار الشؤون الثقافية العامة ،  بغداد ،  هوكز ، ترانس : البنيو   (1)

 .   48  –  47الرويلي ، ميجان ، وآخر ، دليل الناقد الأدبي ، مصدر السابق ، ص    (2)

اضي ، ت : خالد حامد ، مجلة الثقافة الأجنبية ، دار الشؤون الثقافية العامة ،  كوزنر ، هوي ديفيد ، الفلسفة الهيرمنوطيقا لدى غادامير ، والشروط اللازمة لفهم ثقافة الم  (3)
 .   15 –  14، ص    2000بغداد :  
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تعاى التداولية  ما يو معروف عاها لدى الأوساط الاقدية  دراسة العلا ة القائمة  ين العلامات ومفسةريها 

  ويةي أيضةا    1)   معاى آخر   دراسة دلالات العلامة  ما يسةتعملها مسةتخدمويا ضةمن مقاتةديم وتحديةداتهم 

مات   آخذا   اظر الاعتأار العلامة وسيا ها   ويعاى  الأثرة المر زيةة حقلا  يهتم  الأعد الاستعمالي الإنجازي للعلا

 .   2)الفكرية في السياق أو الثيمات الاصية 

 تصاي التداولية وفقا  لتعاملها مع العلامات إلى أتااف ثلاث يي :

  3). . التداولية التحاورية3 . . التداولية التخاطبية2 . التداولية اللفظية .1

   أن التداولية عايث أ ثر ما عايث  أاية السياق   للكشي عن القوانين العامةة التةي تةتحكم   ويرى الأاحث 

 دلالة الخطاب الجمالي   وما يعاياا ياا الإيماءة   لذا فإن أي رذوذ في السياق أو تجايل  أو حتى الخطأ في    فإن  

يسمى عادة  انعدام الموائمة السيا ية . وعادة ما يثدي إلى خرق يذه القوانين وتضيع الدلالة ومعها المعاى ويو ما 

يكون يذا السياق سيا ا  ثقافيا  أو اجتماعيا  أو عرفيا    وما يمكن للأاحث إضافت  ياا يو خرق العروض الإيمائيةة : 

يا  ليةا  للموائمة السيا ية    ما تشتغص على الانزياح الدلالي وذلش  كسريا لأعض القوانين السيا ية أحيانا   ص  سةر

أحيانا  أخرى .  ما يو حاتص حاليا  في العروض الحداثوية التي تصص أحيانا  إلى حد تعرية جسد الممثص وتو يفة  

لأث سلسلة إيماءات ر ما تجديا التداولية خر ا  أو طرحا  غريق    ما ويحدث أحيانةا  أن يعصةي العةرض  ماديةة 

يستثاى من ذلش دلالة الجسد   إذ  د يغير الممثص جاسة  مةن ) ذ ةر الأرياء المستخدمة لأث الإيماءة وتجريديا ولا  

إلى أنثى   أو العكس لأث إيماءات تتوفر فيها خصائة المرونة والتحول والتكشي والاختةزال   ومةا إلةى ذلةش   

ر القراءة لذا فأن الانزياح الدلالي الذي يتمرد على السياق يعطي الاة تقريأا  جماليا  ويحمص  ارئ  على تجاوز أط

التقليدية أو الحسية ليرتقي    إلى مصاف العقلي المتسةامي دون الالتةذاذ  غرائةز الجسةد   أو إيحةاءات الإيمةاءة   

 دون إنكار ذلش تماما  . 

 مؤشرات الإطار النظري 

تحمص الإيماءة نزعة حداثوية الفكر   ذات طا ع تطةوري رةمولي تعتمةد الجةدل  ةين طةرح المعاةى وأسةلوب  .1

ت  والأحث عن الفرضيات الاسلو ية التي يمكن لها أن تخلق حر ة تصورية  ةين الإيمةاءة و ةين عمليةة تشكلا

 الفهم والتفسير والتأويص في آن واحد أي :

 إرسالية                  

 الإيماءة                         متلقي ) فهم   تفسير   تأويص      

 العرض                  

 

يماءة عن وعي استثاائي للذات الإنسانية   مفاييمهةا الفلسةفية    وايةا المعرفيةة   ثقافتهةا الأدائيةة   تكشي الإ .2

ذلش أنها أ رب إلى فضاء الكص والشمول والعاطفة والوجدان ماها إلى فضاء الحسي الجزئي المحةدود . لتغةدو 

  هذا الوتي معادل توري للحقيقة الداخلية للذات الإنسانية .

الإيماءة  خصائة أساسية على المستوى المفاييمي . ثلاث يةي : دلاليةة الشةكص   تحةتكم إلةى سةياق   اتسمث  .3

 العرض   خصوتية الوعي ونوعيت  ) سواء في الأث أم الإرسال   .

على المستوى المفاييمي   امتلكث الإيماءة أ عادا  ثلاث في ارتغالها على آليةة أسةلو ية تةدعهما تداوليةة اللغةة  .4

 ة   يمكن إيجازيا  الآتي : اللفظي

 عدا  نفسيا    تمثص في  درتها على التعأير عن طا ات انفعالية وجدانية عدة    ص امتد إلى أ عد من ذلةش إلةى  .أ

  اختل  في  الوا ع مع اللاوا ع ) الحلم أحيانا    عأر ارتغالات الخيال ليقدم أنماطةا  جديةدة للمعاةى   تثةري 

 والانعكاسي . استجا ة ملحة لفعص التأمص

 عدا  جماليا    تمثص في الهيكلية الحر ية التي تتشكص  ها الإيماءة والتي جعلتها تتمتع  خصةائة عةدة ماهةا  .ب 

التحريي الاسأي   التكرار   الشفافية   الإيقا  .. اللإ . إذ استادت يذه الخصائة  مجملها إلى نزعة أدائية 

دلية والتتا عية   والتي  ةان لهةا تةدى واضةح فةي إنجةاز  ليةة  لية تعتمد جوير العلا ات الداخلية ) التأا

الخطاب  مجملها   وعأر ذلش التغير والتأةدل الةذي يطةرأ  ةين الحةين والآخةر علةى رةكلها الأدائةي الةذي 

 
 الماشطة ، مجيد ، التداولية بوصفها منهجاً لتحليل النص الأدبي ، جريدة الأديب ، دار الأديب    (1)

 .   17  –  16، ص    2005،    58للصحافة ، عدد       

 ، هل تصبح التداولية المنهج النقدي القادم ، جريدة الأديب ، دار الأديب للصحافة،    الخليل ، سمير   (2)
 .   20، ص    2005،    58عدد      

  .   20الخليل ، سمير ، مصدر سابق ، ص    (3)
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يستدعي  دوره  راءات تعتمد  وى الإدراك والخيال والعقص والحد، والعاطفة ... اللإ . وعلى نحو ما جاء 

 والجمال .   فلاسفة الفن 

 عدا  دلاليا    عأر إحالاتها المتواتلة التي توتص إلى معاى أو  د تحيص من معاى إلةى معاةى   ويةي  ةدت  .ج

 ةةذلش مفتوحةةة الةةدلالات تسةةتوعق القةةراءات وتمةةاح تةةأويلات عةةدة  ةةالر ون إلةةى خأةةرة المتلقةةي القرآتيةةة 

مفاييميةة لأاائيةة الإيمةاءة   ويمةاح  عةدا  والتأويلية   إذ يمكن ل  أن يضفي الحيوية المعاوية على الأطةر ال

 نفسيا  وجماليا  للهيأة الحر ية لها والمستادة  الأسا، إلى فكرة فلسفية ما .

سايمث الأاائية في تأطير إرسالية الإيماءة   وعدتّها  ااء  ديااميا  ياطوي على مجموعة من العلا ات المتراتأة  .5

ما تستدعي  المقا ص  راءة ومعرفة  لية جويرية أيضا  ضةمن حةدود   التي تستدعي  لية التر يق والإدراك  

 غير ماتهية في التحولات الدلالية والفكرية . وإن  ايتها يي  اية الشخصية أو  اية العمص الفاي.

عملث السيميائية عن الكشي عن أ اية الاظةام العلامةاتي للإيمةاءة عأةر علا ةة الةدال  المةدلول ومةدى تةلت   .6

مشار إلي    في محاولة للكشي عن الأايات العميقة والسطحية التي من رةأنها أن تولةد المعاةى    الموضو  ال

دون غض الاظر عن تراتأية الأنساق واختلافها   وتوليديا للمعاى  صورة مجازية للأاةى الإيمائيةة المتشةكلة 

 في العرض  ل  .

يةة للمتلقةي . والتةي عةادة مةا تاطلةق مةن القيمةة تتأاين مسةتويات  ةراءة الإيمةاءة وفقةا  لفاعليةة القةوى المعرف .7

الحضورية أو الأثر الجمالي لها  ما أنشئ في سيا ها التواتلي العضوي   يذا من جانق ومن  ةدرة الإيمةاءة 

ذاتها على الانفتاح على طأيعة الموضوعات وتلتها  المرجعيات الجمالية والأاائية لها . لذا يجةد الأاحةث فةي 

 لتأاين  راءة الإيماءة  اائيا  وجماليا  وو يفيا  . يذا الطرح مأررا  

 للإيماءة خصائة عدة أساسية وثانوية   سيورديا الأاحث في استمارة خاتة  ها في أداة الأحث  .8

 الفصل الثالث : إجراءات البحث

  عةروض مسةرحية  ةدمث علةى القاعةات  10تألي المجتمع الأتلي للأحةث الحةالي مةن ) . مجتمع البحث  :  1

   . 1    والتي أخرجها أساتذة وتدريسي القسم . ملحق )  2006 – 2003للفترة من ) والمسرحية في الكلية 

   اختيرت  شكص  صدي . 2  عروض مسرحية ) ملحق  4تألفث عياة الأحث الحالي من ) . عينة البحث : 2

   ماهجا  لأحث  . Content Analysisاعتمد الأاحث أسلوب تحليص المحتوى ) . طريقة البحث : 3

لما  ان يةدف الأحةث الحةالي يةو ) تعةرف خصةائة الإيمةاءة وارةتغالاتها فةي . أداة البحث : أ. بناء الأداة :  4

العرض المسرحي الأ اديمي    لية الفاون الجميلة   جامعة  ا ص " أنموذجا  "   . تطلق ذلش  اةاء أداة موضةوعية 

ا من  أص محلص آخر   تحقق يدف الأحث وتفي  أغراض    لةذا فقةد  ةدم   تتسم  الصدق والثأات   يمكن استخدامه

  و د  ام الخأراء  تحديد أر ع خصائة رئيسية للإيماءة يي ) خصائة   )* الأاحث استأيان إلى مجموعة خأراء  

نفسية   جمالية    سيا ية    اائية   حوت  دوريا علةى خصةائة فرعيةة وضةعها الأاحةث فةي اسةتمارة فاتخةذت 

لأداة ركلها الأولي. و غية استكمال الخصائة الأاائية للإيماءة أضاف الأاحث خصائة ثلاث فرعية وعرضةها ا

 مرة أخرى للخأراء  عد أن  ام  تعريفها إجرائيا  غية استحصال تدق الأداة وإ سا ها تورتها الاهائية .

   وتعريفهةا تعريفةا  إجرائيةا  .   2 عةد تحديةد الفقةرات ووضةعها فةي اسةتمارة خاتةة ) ملحةق  ب. صدق الأداة :  

فةي تةيغة اسةتأيان لغةرض اسةتطا  آراءيةم والاسةتفادة مةن  )** عرضها الأاحث على عدد من السةادة الخأةراء 

ملاحظتهم في مدى تلاحيتها للتحليص    عد أن جمعث الاستمارات تم تفريعهةا فةي اسةتمارة واحةدة واسةتخرجث 

    فيمةةا عةةدا  %100  فكانةةث نسةةأة الاتفةةاق )  Cooperمعادلةةة )  ةةو ر نسةةأية الاتفةةاق  ةةين الخأةةراء  اسةةتخدام 

  فقة    ويةي نسةأة اتفةاق  %60الخاتية الجمالية الثانوية ) تتأع نظام تراتأي     إذ  انث نسأة الاتفةاق عليهةا ) 

 يمكن الر ون إليها في حساب تدق الأداة .

 
 . أ. م. د. عباس محمد ابراهيم . كلية الفنون الجميلة / جامعة بابل . 1    )*( 

 ة الفنون الجميلة / جامعة بابل . . أ. د. محمد عبد الرضا أبو خضير كلي2

 أ. د. مكي عمران راجي ، كلية الفنون الجميلة / جامعة بابل . .  1  ( *)*
 . أ. د. عاصم عبد الأمير ، كلية الفنون الجميلة / جامعة بابل . 2      

 . أ. م. د. عباس محمد إبراهيم . كلية الفنون الجميلة / جامعة بابل . 3

 أبو خضير كلية الفنون الجميلة / جامعة بابل .   . أ. د. محمد عبد الرضا4

 . أ. د. محمد حسين حسيب كلية الفنون الجميلة / جامعة بابل . 5
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استخدم الأاحث وحدات ) الشكص   المضمون   الحر ة   الزمةان والمكةان ... الةلإ   وحةدات ج. وحدات التحليل : 

للتحليص   وذلش من خلال عزلها أو تجزئتها على حدة لتقييمها وماحها دلالة  شكص مستقص ثم دمجها أو ر طهةا فةي 

  راءة واحدة مع  لية العمص المسرحي .

  وحةدات للتعةداد وذلةش لحسةاب  ةص خاتةية   Frequenciesارات )استخدم الأاحةث التكةرد. وحدات التعداد : 

وردت في الأداة   إذ تساعد يذه الآلية في التحليص على إحصاء عدد مرات  هور الخاتية   فالخاتية التي تأخةذ 

 تكرارات أ ثر تكون ذات أثر أ أر .

لعلميةة فةي التحليةص   إذ عةدت يةذه وضةعث لعمليةة التحليةص ضةوا   معياةة تحقيقةا  للد ةة اه . ضوابط التحلي ل :  

 الضوا   مرجعا  يرجع لها  ص من الأاحث والمحلص الآخر . ويذه الضوا   يي :

إلى جانق تحديد الماطلقات المفاييمية والافسية والجمالية والدلالية للعرض   و عد  راءة التعريةي الإجرائةي  .1

 المحوران  د ة و الاستااد إلى الأداة . لكص خاتية رئيسية أو فرعية وفهمها  فهما  جيد يحدد يذان

 إعطاء درجة واحدة لكص خاتية رئيسة أو فرعية  هرت في اللوحة . .2

 استخدام استمارة التحليص لكص لوحة على حدة . .3

 )* استخدم الأاحث أسلوب الاتساق  ين المحللين في التحليةص فقةد التجةأ الأاحةث إلةى محلةص آخةر . ثبات الأداة  : 5

يص العياة    عد تعريف   إجراءات التحليص وضوا ط  وتدريأ  علةى  يفيةة اسةتخدام الأداة   و عةد انتهةاء للقيام  تحل

  فكانةث نسةأة الاتفةاق  ةين المحللةين  Scootعملية التحليص   تم حساب معامص الاتفاق  استخدام معادلة ) سكوت 

   ويي نسأة جيدة عاد الأخذ  التحليص . 88%) 

 عد استكمال الأداة رروطها الموضوعية   استخدمها الأاحث مأاررة في تحليةص العياةة . وفيمةا   . تطبيق الأداة :6

 يأتي نموذجا  محللا  وفقا  لهذه الأداة . 

 تطبيق الأداة 

 اسم العمل : فتاوى للإيجار . .1

 تأليف : مؤلف أبو خمرة . .2

 إخراج : د. عباس محمد إبراهيم . .3

 . 2006المسرح الكبير /  –مكان العرض : كلية الفنون الجميلة  .4
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 الملاحظات لا تظهر  تظهر  ر آلية الظهو الخصائص 

خصائة  

 نفسية 

   II د. رمزية ) محرفة  

 IIIII  IIIII ية. تواتلية  

III  IIIII 

  

  IIIII  IIIII و. أداة توازن  

IIII  IIIII 

  

   IIII ي. متخيلة 

 ك. تعأر عن الملامح  

 الداخلية للشخصية    

IIIII  IIIII 

III  IIIII 

  

خصائة  

 سيا ية 

IIIII  

IIIII  III  

IIIII 

 أ. ذات علائق تأادلية  

 ماسجمة   

IIIII  IIIII  

IIIII 

  

 ب. متحولة وفق السياق 

 الذي ترد في       

IIIII  IIIII   

  IIIII  IIIII ج. ترتأ   مستخدمها  

III  IIIII 

  

 د. تحتكم إلى الأعراف 

 والثقافات     

IIIII  IIIII  

III  IIIII 

  

في نسق وتخضع  ه. تاتظم 

 للسيا ات 

IIIII  IIIII  

I  IIIII 

  

 و. تتحول   تتوالد   

 تتصدر    

IIIII  IIIII  

III  IIIII 

  

  IIIII  IIIII ز. دالة  

III  IIIII 

  

  IIIII  IIIII  ع اجتماعي  ح. ذات طا

III  IIIII 

  

 

 نتائج الأحث  الفصل الرابع :

لقد  شي تحليص عياة الأحث عن  هور ثلاث خصائة رئيسية   إذ استخرج الأاحث الوس  الحسا ي لها 

   . 59و انث نسأت  ) 

ووفقا  لهذه الاسأة أسةقطث خاتةية واحةدة ويةي الخاتةية الأاائيةة . فيمةا  هةرت فةي المقا ةص الخةوات 

) الجمالية   السيا ية   الافسية   فوق نسأة الوس  الحسا ي . وعادما استخرج الأاحث الوس  الحسا ي للخصائة 

  .  31,12القانونية و انث نسأت  ) 

 يبين تسلسل الخصائص الرئيسة التي ظهرت تكرارها ، نسبها المئوية .(  2جدول ) 

 ترتيبها  % تكرارها  الخصائص 

 الخصائة الجمالية  .1

 الخصائة الافسية  .2

 الخصائة السيا ية  .3

61 

60 

59 

 

25.73 

25.31 

24.89 

 

1 

2 

3 

الثانوية  يستعرض الأاحث الاتائج التي أسفرت عن تحليص عياة الأحث    ص خاتية رئيسة مع خواتها  

على حدة   و ضماها الخاتية الأاائية   إذ سيلتقي  عرضها فق    فيما سياا ش الخوات التي  انث نسأتها الم وية  

 .  الخةصائة الجمالية 1فوق الوس  الحسا ي وسواء  انث خوات رئيسة أم ثانوية . و الآتي : 

 ظهورها ( تكرارها ، نسبها المئوية ( تسلسل الخاصية الجمالية وخواصها الثانوية ) آلية  3جدول ) 

الخصائص   ت

 الرئيسة 

 ترتيبها  % تكرارها  الخصائص الثانوية 
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الخصائة  

 الجمالية 

 

 ماسجمة  .1

 واضحة  .2

 تاظيم داخليا   .3

 تتأع نظام تراتأي   .4

 لها طا ع و يفي   .5

 لها  عد معرفي / فلسفي   .6

 مقصودة    .7

66 

65 

64 

62 

60 

52 

46 

14,50 

14,50 

14,28 

14,61 

13,62 

13,18 

11,42 

1.  
2.  
3.  
4.  
5.  
6.  
7.  

 تكرارها ، نسبها المئوية . –( تسلسل الخصائص النفسية  4جدول ) 

 

1. 

 

 

الخصائة  

 الافسية 

 تواتلية   .1

 تدرك حسيا  وجدانيا  .. اللإ   .2

 تافس عن الكأث  .3

 رمزية محرفة   .4

 متخيلة   .5

  

63 

63 

41 

26 

25 

 

15,78 

15,78 

10,27 

6,51 

6,26 

1 

2 

3 

4 
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 تكرارها ، نسبها المئوية . ترتيبها  –لخصائص السياقية ( تسلسل ا 5جدول ) 

 

 

 

 

1. 

 

 

 

 

الخصائة  

 السيا ية 

 

 . ترتأ   مستخدمها 1

 . ذات طا ع اجتماعي  2

 ترتأ   مستخدمها  3

 . ذات علائق تأادلية ماسجمة 4

 . تتوالد   متحولة   تتعدد 6

 . تاتظم في نسق  7

 . متحولة وفق السياق الذي ترد 8

 في      

 رفرة  . 9

62 

61 

61 

59 

55 

53 

44 

 

16 

15,01 

14,76 

14,76 

14,28 

13,31 

12,83 

10,65 

 

3,87 

1 

2 

3 

4 

5 

6 

7 

 

8 

 تفسير الاتائج 

 . الخصائة الجمالية 1

    ويفسر الأاحث ذلش  25,73أ هرت نتائج التحليص أن يذه الخاتية  د وردت في عياة الأحث  اسأة ) 

 يعتمد اللغة الجمالية فةي التعأيةر لياةتج وا عةا  جديةد لا يقطةع ورةائج تةلت     أن الفن عموما  والمسرح خصوتا  

 الوا ع المادي   ولأن فن المسرح يتفرد  خاتية   عن الفاون التشكيلية ) الرسم   الاحث   التصةوير .. الةلإ   ألا 

أ ثر مةن سةواه . لةذا نجةده  ةد ويي مخاطأت  للقوى الحسية للمتلقي ) السمع   الرؤية   الحر ة   الإيقا  ... اللإ   

رغص آليات  توب استثارتها لتوليد فيض من الدلالات والمدلولات . فضلا  عةن ذلةش فةأن وسةائص التعأيةر الافسةية 

وأساليق التشكيص الأدائية  دت متكررة في خضم الموضوعات الوجودية التي تطرحها العةروض الآن . فةي حةين 

ور التداولية التي يقيمها العرض مع الأاية الثقافية المجتمعية لمتلقي  لكاها في  قى المجال مفتوحا  للأواتر أو الجس

 ص الأحوال لم تأتعد  ثيرا  عن أعراف يذه الأاية وأنماط تقاليديا . لةذا لةم يجةد مأةدعو العةروض إلا أن يتلاعأةوا 

خلث عااتةر جماليةة إضةافية للعمةص  القيم الجمالية انطلا ا  من مخيلة تتجاوز حسية الأرياء وجمود المفاييم   فأد 

 الفاي. 

لقد  هرت يذه الخاتية عأر خصائة ثانوية عدة سياا شها الأاحث تأعا  لتكراراتها التي  هرت  ها فةي 

 عياة الأحث و الآتي :

%   . ويفسةر   14,50أ هرت نتائج التحليص عن  هةور يةذه الخاتةية فةي عياةة الأحةث  اسةأة )    أ. منسجمة :

 أن طريقة الفهم تتطلق تااغما  وانسجاما  في إيماءات العرض  يما يمكن المتلقي من  ةاة معاةاه   الأاحث ذلش    

 ما وتفرض ضرورة التعأيةر وإيصةال  تااغمةا  وانسةجاما  فةي مةادة الاتصةال . فضةلا  عةن ذلةش   فلتاشةي   ةوى 

تاةاغم ويأتعةد  ةدر الإمكةان عةن الإدراك لدى المتلقي وتفعيلها يسةتلزم وجةود ماأة  فعةال   يفتةرض الانسةجام وال

التشتث    يما يحول إيماءات  ودلالات  إلى أثر جمالي يعُاق   لا يقي عاد حدود الإدراك الحسي فحسق    ص يمتد 

 في تأثيره إلى الإدراك العقلي   أو الحدسي الذي لا يخلو عن طا ع وجداني رعوري 

  . ويفسةر  %14,28خاتية  د وردت في عياة الأحث  اسةأة ) أ هرت نتائج التحليص أن يذه الد. تنتظم داخليا  :  
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الأاحث ذلش  أن ضرورة التشكيص الجمالي يفترض ذلش . إن الانتظام الداخلي من رةأن  أن يضةفي طةا ع المرونةة 

والترتيق والتاميق على إيماءات العرض و ااه  افة   إذ لولا التاظيم الداخلي المتماسش يصأح التشكيش فةي معاةى 

يماءة و وة تماسكها أمرا  وارد . فالمعاى المتكامةص يفتةرض انتظامةا  داخليةا  فةي التشةييد  عيةد عةن الاعتأةاط أو الإ

احتمالات الصدفة . وأن يذا الانتظام الداخلي لا يتم إلا وفقا  لغاية ما   لا تخلو مةن طةا ع معرفةي  كةص الأحةوال   

   انث   رو اهور   سوزان لانجر   فةي دور الانتظةام فةي   فضلا  عن ذلش فقد أراد  ص من ) أفلاطون   أرسطو

إ ساب العمص الفاي طا عا  جماليا  معأر   وما  إيماءت    إذ أن انعدام الانتظام يحدث العشوائية التي تشتث الإدراك 

 والتذوق و التالي الكي عن الاستجا ة .

  .  %13,62د  هةرت فةي عياةة الأحةث  اسةأة ) أ هرت نتائج التحليص أن يذه الخاتية  و. لها طابع وظيفي :  

ويفسر الأاحث ذلش    أن أي عمص مسرحي يجق أن يحوي ضماا  على أداء حر ي أو إيمائي يخدم فكةرة العةرض 

ويقرب معااه إلى المتلقةي   إذ عأةر يةذا الطةا ع يتضةح الهةدف الخةات والفلسةفة الأسةا، مةن وراء إرسةاليت  . 

ة عن مجرد التجميع الجمالي    ص أنها مو فة لتخدم فكرة العرض وفلسفت  الكلية   إذ لا والإيماءة  هذا المعاى  عيد 

تقتصر يذه الإيماءات عادة على اليد فحسق أو الوج  ... اللإ   وإنما يدخص في  ثها وإنشاءيا أ ثر من جزء واحةد 

 انطلا ا  من مأدأ و يفي  الأسا، . من أجزاء الجسد . و د سأق وأن ألزم ) سقراط   العمص الفاي  تحقيق غاية ما 

     %13,18أ هرت نتائج التحليص  هور يذه الخصيصة في عياة الأحث  اسةأة ) ز. لها بعُد معرفي / فلسفي :  

ويفسر الأاحث ذلش   في أن فكرة العرض الفلسفية أو الوجودية  د تمحورت في مشهد أو إيماءات   و شكص مكثي 

ذا فقد جاءت  هذه الاسأة والرتأة   والتي لا تدل حتما  على ضآلة أيميتها أو محدودية   دون تكراريا في  ص مرة   ل

سيادتها    ص على العكس من ذلش   إذ أن عدم الإفصاح عن يةذه الأ عةاد  شةكص واضةح وتةريح يةو مةا يضةفي 

أعةد المعرفةي الفلسةفي عليها طا عا  جماليةا  إضةافيا  . و ةد أرةادت جميةع الدراسةات والطروحةات الفلسةفية  ةذلش ال

 للخطا ات الجمالية   وما يعاياا ياا الخطاب المسرحي الأ اديمي   مهما  ان مُرمزا  أو مختزلا  .

  . ويفسر  %11,42أ هرت نتائج التحليص  هور يذه الخصيصة في عياة الأحث  اسأة ) ح. مقصودة الإرسال : 

توتيل  في الو ث المااسق ضمن سياق العةرض ذاتة   يمةا الأاحث ذلش في أن للإيماءة معاى  مأطن يجق أن يتم  

مدرو،  كص جزئيات  . وعلى الرغم من أن  لية العمةص الفاةي   – ما أنُشئ    –يتم لحم المعاى . و ما يأدو فالعمص    

يي مقصودة لذاتها   أي لا يمكن فصص الفعص القصدي عن العمص في الإنشاء والإرسال إلا أن  توجد فية  إيمةاءات 

 فث  شكص  صدي للتأ يد على المعاى وإيصال  . و 

  . ويفسر   %25,31: أ هرت نتائج التحليص  هور يذه الخاتية في عياة الأحث  اسأة )  . الخصائص النفسية  2

الأاحث في أن العمص الفاي ما يو إلا نتاجا  لاواز  الذات وتقلأاتها لذا أتأح من مهامة  الأولةى التعأيةر عةن رةتى 

اة والصراعات الافسية   إذ  ةان  ولةم يةزل ميةدان الفةن مةن أرحةق الميةادين اسةتيعا ا  لإسةقاطات ضروب المعان

وتأملات الذات الافسية . ويذا ما يشةر   ةراءة الاتاجةات الجماليةة السةالفة أو الماتجةة ماةذ أزمةان سةحيقة  ةراءة 

يا  مستمر التدفق   متاامي تماريا  مع تطةور ) نفسية / جمالية     إذ يمكن أن تعد  راءات الوجدان سيلا  معرفيا  نفس

الذات والمجتمع على حد سواء . فضلا  عةن ذلةش يمكةن أن تعةد الخصةائة الافسةية الماأثقةة مةن سةياق العةرض 

محتوى  اتصاليا   ين ) الأاث   المستقأص   يوتص  شكص مأارر ويعمص على تحقيةق الأثةر  سةهولة أ ثةر مةن سةواه 

 فسي الوجداني للمتلقي . عأر مخاطأت  للجانق الا

  . ويفسةر  %15,78أ هرت نتائج التحليص عةن  هةور يةذه الخاتةية فةي عياةة الأحةث  اسةأة ) ب. تواصلية :  

الأاحث ذلش  أن الإيماءة وارتغالاتها ما يي إلاّ نشاطا  للذات يتجة  مةن الةداخص إلةى الخةارج   أي مةن الةذات إلةى 

في    لذا فهي  صدية الإرسال والتلقةي    –ي   جمالي   مفاييمي ... اللإ نفس  –الآخر  غية مخاطأت  وإحداث تغير  

مقأولة اجتماعيا    حتةى وإن تطلةق  –إلا في ما ندر  –تتخذ أنماطا  أو تشكلات مظهرية عدة تأقى في  ص الأحوال 

 ذلش أن ترُمز أو تشُفر . 

هةور يةذه الخاتةية فةي عياةة الأحةث  اسةأة أ هةرت نتةائج التحليةص عةن  ج. تدرك حسيا  ، وج دانيا  ، عقلي ا  :  

  . ويفسر الأاحث ذلش  أنها وحدة متأاياة التشكص والتخاطق   إذ توجد إيماءات يتطلق إدرا ها تشغيص    15,78%) 

القوى الحسية   فيما تتطلق الأخرى إدرا ا  وجدانيا  أو عقليا  تماريا  مع المشهد المثدى   فكرت  وأساليأ  الأدائيةة . 

يفصح  دوه على أن الإيماءة وحدة متحر ة متحولة   عأر مخاطأتها لقوى الإدراك المختلفة لدى المتلقي مةن   ويذا

 خلال تغيير أنماط تشكلها أو ييكلها الخارجي   ومما يجدر ذ ره ياا .

سةأة : أ هرت نتائج التحليص  هور يةذه الخاتةية فةي عياةة الأحةث  ا. خصائص سياقية ) تأويلية ، تداولية (  3

%     ويفسر الأاحث ذلش انطلا ا  من مأدأ ضرورة نجةاح التواتةص الةذي يفةرض عليهةا ضةرورة أن   24,89)  

تمتلش خصائة سيا ية    ا لة للتأويص تداوليا  أو معرفيا    ويو ما يحتم عليها  الضرورة أن تعمةص علةى أن تكةون 

أويص    ما تولد أيضا  دلالات مصاحأة تتجاوز المعاى إيماءات دالة تفرز مدلولات عدة تتجاوز أحادية القراءة والت
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الاتطلاحي للإيماءة   أي تتجاوز القراءة الايقونية فحسق   وأن يذه القراءة السةيا ية تتطلةق  طأيعةة الحةال أن 

رر تاتظم في أ عاد ترا طية   تلحم المعاى   وتكمص الفجوات    يما تتم عملية التواتص . فالقطع القرائةي الغيةر مأة

عادة ما يعمص على خلخلة نسيج الاة وضيا  حأكت  . ولإ مال لحمة السياق يفترض ذلش  ل  أن تمتلش الإيماءات 

ا عادا  ترا أية مع سياق العرض من جهة   والسةياق الأ أةر أو  مةا يسةمى نقةديا   ةة) الةاة المصةاحق     ويةو 

 ن في الفضاء الجمالي للعرض .السياق المجتمعي .  معاى آخر   أن يتم تفاعص يذين السيا ي

أ هةةرت نتةةائج التحليةةص  هةةور يةةذه الخاتةةية فةةي عياةةة الأحةةث  اسةةأة أ . ذات علائ  ق تبادلي  ة منس  جمة : 

%   . ويفسر الأاحث ذلش في مرونة الإيماءة و ا لتها على التحول  غية  سةر رتا ةة التكةرار المسةتمر   14,28)  

معةاني علةى مسةتوى الأةث والاسةتقأال .  معاةى آخةر   عملةث وإضفاء طا ع جمالي يفصةح عةن مخيلةة مولةده لل

العلا ات الاستأدالية على تاو  دلالات المعاى   وتوسيع الأفق القرآتي للمتلقي وحمل  على توليد مدلولات تتجاوز 

ماهةا أحادية المعاى ورتا ة  راءت  أو تلقي  . فضلا  عن ذلش   فخاتية العلائق الاستأدالية سمحث في جانق واسع 

 على إدخال عاصر التغريق والتشوق على مشايد العرض . 

أ هةةرت نتةةائج التحليةةص أن يةةذه الخاتةةية  ةةد  هةةرت فةةي عياةةة الأحةةث  اسةةأة د. تتوال  د ، تتح  ول ، تتص  در : 

%   . ويفسر الأاحث ذلش وفقا  للخصائة التعددية التي تحملها الإيماءة   أو في مايية الإيماءة ذاتهةا .   13,31)  

ليسث ذات طا ع أو نم  واحد   ولا تكون حكرا  على تعأير معين أو جزء  معين من الجسد دون سةواه    مةا فهي  

أنها تتسع مفاييميا  لتحتمص  راءات جمالية ونفسية وسيا ية   في آن واحد   لةذا جةاءت الإيمةاءة  ا لةة للتوالةد   أي 

حةدة . أو مو ةي واحةد .  مةا يمكاهةا فةي الآن ذاتة  أن إمكانية الإيماءة على إعطاء أ ثر من معاى واحد لحالةة وا

 تتحول من ركص لآخر   ومن موضع لآخر . 

 .  %12,83أ هرت نتائج التحليص أن يةذه الخاتةية  ةد  هةرت فةي عياةة الأحةث  اسةأة ) ه . تنتظم في نسق : 

التاظةيم علةى إضةفاء طةا ع ويفسر الأاحث ذلش وفقا  لإ مال معاى وفكرة المشهد و التالي العرض   إذ يعمةص يةذا 

الترتيق والتاميق والوضوح على وحدة الإيماءة وإ سا ها معاى  ليا  . فضلا  عن ذلش فإن ضرورة التعأير تفترض 

الاتساق والتراتق   الذي يضةفي  ةدوره طا عةا  جماليةا  علةى الإيمةاءة  مةا ويعمةص يةذا الاسةق علةى أ عاديةا عةن 

 راءة المتلقي لهما . العشوائية والتشقق ويسهص  التالي  

 الاستاتاجات 

يقع على عاتق الممثص لكي يتمكن من إيصال المعاةى المحمةول  الإيمةاءة أن  يمتلةش دوافةع نفسةية تماثةص فةي  .1

ردتها تلش التي امتلكها ماشة ها )  اتةق العةرض أو مثلفة      أي  معاةى آخةر   أن يةتقمة الأ عةاد الافسةية 

الأسلوب الأدائي المااسق لإرسالها   إذ عأر يذا التوج    يصأح للإيمةاءة   لقصدية إنشائها ويتقن الأساليق أو

 خصوتية وتفردا  تميزيا عن تواجديا في سياق الوا ع المعاق .

لعاصر التكايش دور يام في إيصال معاى الإيماءة   إذ  د يثدي انعدام إتقان  إلى تموي  جمالية و راءة الإيماءة  .2

 المتلقي عن الانفعالات الداخلية المعقدة التي تحملها .  و التالي تحويص انتأاه 

 ان لفاعلية ارتغال الإيماءة دورا  ياما  في جذب وتفعيص القوى المعرفية والإدرا ية لدى الملقي تجةاه إرسةالية  .3

 العرض   ذلش أن الجسم المتحرك الذي يوُمي أ ثر مما يصُرح يكون أ ثر جاذ ية من سواه .

يماءة على توتيص المعاى فحسق    ص تتعدى ذلش إلى حد ترميةز العةالم الةذي تمثلة  وإن لا تقتصر و يفة الإ .4

 ان عالما  مصغرا    ويي  هذا الوتي سلطة تصويرية تمار، تأثيريا على المتلقةي    ونهةا نظامةا  رمزيةا  

 يدفع   الضرورة إلى تأاي نظامها الخات   أي أنها تكون  مثا ة أسس ثقافية للتفكير .

لتوتيات : تدريس الأ عاد الدلالية والجمالية والأدائية للإيمةاءة ضةمن مةادة التمثيةص وعةدم الا تصةار علةى ذلةش ا

 ضمن مادة التمثيص الصامث وتشكيص مهرجان خات  ام  التمثيص الصامث.

 يقترح الأاحث القيام  الدراسات الآتية ::  المقترحات 

 يو ين الصم وارتغالاتها في فن المسرح . دلالة الإيماءة نفسيا    تداوليا  لدى المو

 المصةةادر   

 إ راييم   ز ريا   فلسفة الفن في الفكر المعاتر  القايرة : دار مصر للطأاعة  ب. ت  .1

أسعد   سامية أحمد   انتونان آرتو والمسرح المعاتر في الأدب الفرنسةي المعاتةر   القةايرة : الهيةأة  .2

 . 1976المصرية العامة   

  1986   3عز الدين   الأسس الجمالية في الاقد الحديث    غداد   دار الشثون الثقافية   ط إسماعيص   .3

 .1999اوسياسكي    وريس : رعرية التأليي : سعيد الغانمي   المجلس الأعلى للثقافة   دمشق    .4

عر ةي   ايلام    ير   سيمياء المسةرح والةدراما : رئيةي  ةرم    يةروت    يةروت   المر ةز الثقةافي ال .5

1992 . 
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 رخث    رتولةد   نظريةة المسةرح الملحمةي   ت : جميةص نصةيي    غةداد : وزارة الثقافةة والإعةلام    .6

1973  

الأزاز   عزام   وآخر   أسس التصميم الفاي   جامعة  غداد    لية الفاون  الجميلة    سم التصميم الفاةي  .7

  1996 . 

 . 1997   يروت   الدار العر ية للعلوم      يز   ألن   لغة الجسد   ت : سمير الشيخاني .8

  ت : درياي خشأة   القةاير   مكتأةة الأدب  1تشياي   رلدون   تاريلإ المسرح في ثلاثة آلاف ساة   ج .9

  1998 . 

جروتوفوسكي   جيري   نحو مسرح فقير   ت :  مةال  اسةم    غةداد : دار الشةثون الثقافيةة العامةة  د  .10

 .ت.

إلى السيمياء في المسرح   مقارنة سيميائية لاة ليالي الحصاد   مطةا ع الدسةتور جلال   زياد : مدخص   .11

 . 1992التجارية   عمان   

رونز   جيمس   المسرح التجريأي من ستانسلافسكي إلى اليوم   ت : فاروق عأد القاسم    يروت : دار  .12

 . 1979الفكر المعاتر   

 . 1990لموتص   مطأعة التعليم العالي   سعيد   أ و طالق محمد   علم الافس الفاي   ا .13

 السيد   عأد الحليم محمود   الإ دا  والشخصية   دراسة سايكولوجية   مصر : دار المعارف   د. ت . .14

رأرد    جموند   التمثيص الصامث : ثلاثون درسا  في التعأير الصامث   ت : سامي عأد الحميد وآخةر    .15

 . 1999الموتص   دار الكتق للطأاعة   

عأد الحميد   را ر   التفضيص الجمةالي   دراسةة فةي سةيمولوجيا التةذوق   الكويةث : المجلةس الةوطاي  .16

 . 1994للثقافة والفاون والآداب   

 . 1985علوق   سعيد : معجم المصطلحات الأد ية المعاترة    يروت   دار الكتاب اللأااني    .17

 . 1965: الدار المصرية للتأليي والترجمة    عيد :  مال   دراسات في الأدب والمسرح   القايرة .18

عيسى   حسن أحمد   الإ دا  في الفن والعلم   سلسلة  تق عالم المعرفةة    الكويةث : المجلةس الةوطاي  .19

 . 1979للآداب    

  تحقيةق : مصةطفى  17الز يدي   محمد مرتضى الحسةياي : تةاج العةرو، مةن جةواير القةامو،   ج .20

 . حجازي   ) د. ت  

 ني   عأد الله : الصحاح في اللغة والعلوم    يروت  دار الحضارة العر ية ب. ت العيلا .21

 اي   نش : ما  عد الحداثة والفاون الأدائية   ت : نهاد تليحة   مصر   الهيأة المصرية العامة للكتاب    .22

1999 . 

ت والاشةر  دار  رومي   عوني وآخرون : تقايات تكوين الممثص المسرحي   المثسسة العر ية للدراسةا .23

 .  2002   1الفار، للاشر والتوزيع   عمان   ط

 ور اليس   مايكص   في نشأة اللغة   من إرارة اليد إلى نطةق الفةم   سلسةلة العةالم المعرفةة   الكويةث :  .24

 . 2006المجلس الوطاي للثقافة والفاون والآداب   

مثيةص   ت : ممةدوح عةدنان   وزارة الثقافةة  ول   تو ي وييلين  ريتش   الممثلون والتمثيص   تاريلإ الت .25

 .  1997دمشق    

 1990الاوره جي   أحمد خورريد : مفاييم في الفلسفة والاجتما    دار الشثون الثقافية العامة    غداد   .26
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