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 : الملخص

ٌ  تركّز الدراسة على الشخصٌّ  فً رواٌة "أطٌاف كامٌلٌا"  -"كامٌلٌا"شخصٌة العمّة - ةة المحورٌّ ة السرد
للكاتبة المصرٌة نورا ناجً، فً بُعدٌها: الإبستمولوجً المرتبط بوجودها الاجتماعً/ الثقافً، والفنً المرتبط 
بعناصر السرد الأساسٌة فً الرواٌة، راصدةً تحوّلاتها على المستوٌٌن المكانً والنفسً، وهً تحوّلات لامست 

ٌّة؛ فعلى سبٌل تحوّلات الشخصٌة المكانٌة زخرت هذه الرواٌة بالأمكنة النسق المعرفً وال بنائً للشخص
ٌّرة الجاذبة لشخصٌة البطلة، وعاكس هذه الأمكنة أمكنة طاردة، وفً كلّ  مرة تتحوّل فٌها الشخصٌة من  المتغ

ك من خلال اللغة شخصٌة وادعة مسالمة إلى شخصٌة تصنع لحظتها بنفسها وتتحرّر من الأعباء، كما ٌتّضح ذل
المعبّرة عن هذا التطوّر. ممّا ٌعنً أن  الدراسة ستفٌد من النقد الثقافً، ونظرٌات الخطاب السردي، وتعدّد 

 الأصوات للناقد الروسً مٌخائٌل باختٌن فً تحلٌل النص الروائً.

  ٌ ٌ  ٌوضّح المستوى النفسً للشخصٌة السرد راكً فٌها، أن ها ة المرتبط بالجانب المعرفً الإدة المحور
شخصٌة تنزع للتحرّر من القٌود الاجتماعٌة التقلٌدٌة، بل كانت نقاط التحوّل فً الأحداث السردٌة الأساسٌة فً 

مرتبطة فً أساسها الأول بحب التخلصّ من القٌود والنزوع إلى الحرٌة  -العمّة-الرواٌة لدى شخصٌة كامٌلٌا 
ق هذه التحوّلات على المستوٌٌن معًا جملة من الانزٌاحات عن النسق المطلقة فً الأفعال والتفكٌر، وقد راف

الاجتماعً/ الثقافً السائد فً مجتمع البطلة، كما جاء فً الذاكرة الورقٌة التً تركتها العمّة كامٌلٌا لتكتشفها 
 ابنة أخٌها التً حملت الاسم نفسه.

 السردي، الشخصٌات السردٌة، النقد الثقافً. الكلمات المفتاحٌة: أطٌاف كامٌلٌا، تعدد الأصوات، الخطاب
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Abstract: 

The study focuses on the central narrative character, i.e. the persona, exploring its 

dimensions in terms of social/cultural existence and artistic elements within the novel. The study 

analyses the spatial and psychological transformations experienced by “Aunt Camelia”, which 

significantly impact her cognitive and constructive personality patterns. regarding the spatial 

transformations, the novel portrays a dynamic array of locations that both attract and repel the 

protagonist's personality. With each transformation, Aunt Camelia evolves from a tranquil, 

submissive individual into a self-empowered persona, shedding burdens along the way. The 

language employed in the novel effectively captures and expresses this development. To analyse the 

fictional text, the study employs cultural criticism, theories of narrative discourse and Mikhail 

Bakhtin's theory of polyphony. 

At the psychological level, Aunt Camelia's character exhibits a cognitive inclination towards 

breaking free from traditional social constraints, striving for absolute freedom in actions and 

thoughts. These transformations, on both the spatial and psychological planes, entail deviations 

from the prevailing social and cultural norms in the protagonist's society, as elucidated in Aunt 

Camelia's written memories discovered by her namesake niece. 

 

 

Keywords: Spectrums of Camelia, polyphony, narrative discourse, narrative characters, 
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 :المقدمة
كممة الشخصية عمى كؿّ كائف مصوّر في النص السردي يشارؾ في أحداث الحكاية؛ فالشخصية تُطمؽ 

عنصر مصنوع ومخترع، ككؿ عناصر الحكاية، فيي تتكوّف مف مجموع الكلاـ الذي يصفيا، ويُصوّر أفعاليا، 
ي الرواية، فلا يمكف أف ، لذلؾ يعدّ بناء الشخصيات مف المقتضيات السردية الأساسية ف(ٔ)وينقؿ أفكارىا وأقواليا

، (ٕ)يُبنى العالـ السردي دونيا؛ لأىميتيا في "إنتاج الأحداث بتفاعميا مع الواقع أو الطبيعة، أو تصارعيما معًا"
فيصبح التحوّؿ الذي يعتري الشخصية منذ بدء الرواية، أمرًا حاضرًا بالضرورة، وأثناء ىذه الرحمة تتَّضح طبيعة 

ية مف الشخصيات في النص الروائي، وتتكشَّؼ جوانبيا النفسية والاجتماعية، ممّا البناء السردي لكؿّ شخص
 يؤدِّي إلى سَبْر أغوار الرؤى والتوجيات التي يسعى الروائي إلى سردىا في فضاء الرواية المتخيّؿ.

 إفَّ طريقة بناء الشخصيات السردية في النص الروائي، توضّح وظيفة الشخصية في الرواية؛ ووظائؼ
الشخصيات السردية في النص الروائي تعدّ مختمفة ومتغيّرة ومتبدّلة ونامية؛ لأفَّ الشخصية السردية ىي النقطة 
المركزية في أيِّ عمؿ سردي، فيي "العمود الفقري في الرواية والشرياف الذي ينبض بو قمبيا؛ لأفَّ الشخصية 

الفكرة الأساسية التي تصوّرىا الرواية، فيي انعكاس  ، لتترسّخ(ٖ)تصطنع المغة وتثبت الحوار وتلامس الخمجات"
لحياة الإنساف الواقعية في العالـ المتخيّؿ. فالروائي ييرب مف الواقع الذي يعيشو بكؿ تناقضاتو الضاغطة عمى 
نفسيتو، إلى واقع متخيّؿ ينسجو وفؽ رؤيتو الخاصة بو؛ لإيجاد متنفّس لو مف ضغوطات العالـ المادي حولو، 

 واقعو المعيش أيضًا. ولفيـ
 مشكمة الدراسة:

تعالج الدراسة مسألة التطوّر الفني والسردي لمشخصية السردية في الحكاية، لفيـ طبيعة ذلؾ التطوّر 
الذي يؤدِّي إلى تحوّؿ الشخصية السرديَّة في الرواية مف حاؿ إلى أخرى، والوقوؼ عند نقاط التحوّؿ في 

ة التي تسيّر الأحداث السرديَّة وتجعؿ مف الشخصيات مكوّنات فنيَّة ميمَّة الشخصيات؛ لمكشؼ عف الرؤية الفني
في العمميَّة السرديَّة، ليا حضورىا الفاعؿ في تطوّر بقيَّة العناصر الفنيَّة في السرد مف مثؿ: الحدث والمكاف 

 و كافةً.والزماف؛ فتحوّؿ الشخصية السرديَّة في الحكاية ىو تحوّؿ في نص الرواية عمى مستويات
 أهداف الدراسة:

، التي تعدّ (ٗ)تيدؼ الدراسة إلى الكشؼ عف تطوّر الشخصيات السردية في رواية "أطياؼ كاميميا"
في تكوينيا النفسي، بؿ جاءت بسمات نفسيَّة  -فقط-متغيّرة، ولا سيَّما الشخصية الرئيسة، فمـ ترد بصفة واحدة 

وتنوّع الأمكنة التي تفرض عمى الشخصيات نوعًا مف الييمنة  مختمفة ومتحوّلة بفعؿ احتداـ الأحداث فييا،
الاجتماعية/ الثقافية، ممَّا يؤكّد أنَّيا شخصيات سرديَّة متطوِّرة، مصوِّرة بذلؾ نظرة المجتمع في حقبة زمنية 

 لممرأة التي تسعى إلى تطوير نفسيا وحياتيا، فيي تنتمي إلى فئة المثقفيف في مجتمعيا. محددة
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 دراسة:منهج ال
أفادت الدراسة في تحميؿ النص الروائي مف النقد الثقافي، ولا سيَّما المرتبط منو بتوجّو النقد النِّسوي،   

إضافةً لبعض نظريات الخطاب السردي عند جيرار جنيت وسيمور شاتماف، ونظرية تعدّد الأصوات عند 
فنية، ولا سيَّما فيما يتعمّؽ بالشخصية السرديَّة، ميخائيؿ باختيف؛ لمناقشة التطوّر المُتحقّؽ في عناصر السرد ال

في الرواية، لمتمكُّف مف فيـ الفكرة الرئيسة المصوّرة  -العمّة كاميميا-مف خلاؿ التركيز عمى الشخصية المحورية 
 في النص الروائي.

 ممخص الرواية:
ذاتو، فالنص الروائي يصوّر تتناوؿ الرواية قصة كاميميا عاطؼ وابنة أخييا التي أُطمؽ عمييا الاسـ  

مكانة المرأة في المجتمع في المدة الزمنية التي تأخذ الحكاية فييا مجراىا، مف خلاؿ تقاطع حياة كؿّ واحدة مف 
جيمي المرأة في  عمى مف خلاؿ التركيز-الشخصيتيف السرديتيف المذكورتيف آنفًا مع الأخرى؛ فالرواية تصوّر 

-المعاناة التي تمرّ بيا المرأة الطموح في مجتمعيا  -لمعاصرة مف تاريخ البلادالمجتمع المصري في المرحمة ا
  في سبيؿ تمكُّنيا مف بناء حياة ناجحة خاصة بيا ومستقمة عف عائمتيا. -المتمسؾ بأعراؼ اجتماعية تقميدية

 دلالة العنوان الرئيس والعناوين الفرعية في الرواية:
ء ىندسي مثؿ البيت؛ يحتوي عمى المتف الذي يمكف عدّه العالـ عالـ النص السردي، عبارة عف بنا 

الداخمي لمبيت، ولا يمكف ولوج ذلؾ البيت إلّا بعد اجتياز عتبتو الرئيسة المطمّة عمى عالمو الخارجي، المتمثّمة 
المتمثّمة في:  -الأصغر-في حالة النص السردي في العنواف الرئيس، ومف بعد ذلؾ تأتي عتباتو الأخرى 

الإىداء وبعض الاقتباسات الشييرة وعناويف الفصوؿ الفرعية في النص، التي غالبًا ما تكوف موجودة في 
، فيُوصِؿ كؿّ جزء مف (ٙ). ويفترض أف تكوف أجزاء عالـ النص السردي متماسكة ومتناغمة مع بعضيا(٘)الرواية

ورد في الجزء السابؽ عميو، لإكماؿ مبنى  ذلؾ العالـ لمجزء الذي يميو، وأف يكمؿ ويطوّر كؿّ جزء المعنى الذي
يشمؿ علاقة النص السردي بعتباتو الواردة فيو بأنواعيا كميا، وفي الوقت نفسو،  -بالتأكيد-النص الروائي؛ وىذا 

يشمؿ علاقة تمؾ العتبات ببعضيا، فيي تشكِّؿ "نصوصًا موازية يستطيع المتمقي مف خلاليا تفكيؾ النص 
 . (ٚ)تو"الروائي وتحميؿ مدلولا

 العنوان الرئيس:-
للإشارة إلى أفَّ الواقع مندمج/  -"أطياؼ كاميميا"-في عنواف الرواية  أطياؼلقد وظّفت الروائية كممة 

. (ٛ)منصير مع الخياؿ. فالعنواف يعدّ مدخلًا لفيـ النص، "ولف يكتشؼ ذلؾ إلّا مف دقّؽ النظر في قراءة الرواية"
ىو ظلاؿ الجسد المفارؽ لو والملازـ لو في الآف ذاتو، أيْ خياؿ الشخص؛ بمعنى انبثاقو مف جسد/  فالطيؼ

يُصوّر في النص السردي مُتنقّلا عبر فضاءات الأمكنة المذكورة في الرواية  -الطيؼ-ذات الإنساف، وىو 
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فؽ التطوّر الذي حدث في مسار باستمرار ممّا أدّى إلى تطوّر أحداثيا، وقد خمؽ ذلؾ مف الطيؼ عدة أطياؼ وَ 
الحكاية فأثّر عمى تطوّر الشخصية المحورية وبقية العناصر الفنية المكوّنة لعالـ الرواية؛ والطيؼ يرتبط في 

 -العمّة كاميميا-النص الروائي بذاكرة ومُخيّمة الشخصية السردية في الرواية، ولا سيَّما ذاكرة الشخصية المحورية 
. فتطؿُّ ىذه الفكرة بإيحاءاتيا عمى القارئ مف العنواف الرئيس لتكوف مثؿ النقطة الأساسية (ٜ)اوابنة شقيقيا سميتي

عمى النص الروائي كمّو؛ لما يتَّصؼ بو  -وَفؽ ما توحي بو مف مضموف-التي تتمركز فيو لتتوزّع بعد ذلؾ 
. فالحكاية (ٓٔ)مكوّنة منو في الروايةالعنواف الرئيس في النص الأدبي بالرسوخ والكينونة التي تثيرىا الكممات ال

المروية في الرواية تتمحور حوؿ حياة الشخصية الرئيسة في النص، وىي البطمة، أي شخصية العمّة كاميميا 
عاطؼ، التي تحاوؿ نسج عالـ يخصيا وحدىا، مستقلًا عف أسرتيا، ممّا يجعميا تتحرّؾ بيف فضاءات الأمكنة 

عيًا لتحقيؽ ذلؾ، لكنّيا تفشؿ في تجسيد حُمميا بسبب وقوعيا في قصة حب غير المختمفة الموجودة في حياتيا س
تتكالب عمييا لتجيض أمانييا وتطمس بريؽ الطموح الموجود  -آنذاؾ-متكافئة، ممّا يجعؿ كؿ أعراؼ مجتمعيا 

يف فضاءات تستمر في التنقُّؿ ب -أيضًا-في صميـ روحيا دوف أيّ تفيّـ مف محيطيا لما عاشتو؛ وىذا يجعميا 
الأمكنة المختمفة في حياتيا، في محاولة منيا لاستقراء تاريخ حياتيا الخاص؛ لمعرفة نقطة الضعؼ التي وقعت 
فييا فكمفتيا كؿّ الدمار النفسي الذي باتت تحياه في حاضرىا، وىي عند فعميا لذلؾ تتمثّؿ لنفسيا ولكؿ مف 

مف خلاؿ المذكرات التي تركتيا خمفيا،  -فقط-ى متجسّدًا يحيط بيا طيفًا يوشؾ عمى التلاشي، أو أنو قد تلاش
في مرحمة لاحقة مف الحكاية المروية  -قرّاء-وما يتذكّره عنيا أفراد أسرتيا مف وجية نظر كؿّ واحد منيـ. لنشيد 

ا تداخؿ مسار حياة كاميميا ابنة الأخ مع مسار حياة عمتيا بطمة الرواية، مجسّدة بذلؾ امتدادًا لوجود عمتي
 -ابنة الأخ-في حياة الأسرة، فأفعاؿ كاميميا  -العمّة-المختفية ممّا يزيد مف عدد الأطياؼ الموجودة لكاميميا 

-المختفية؛ مع وجود كثير مف الشَّبو بيف الشخصيتيف السرديتيف الأساسيتيف  -العمّة-تذكِّر أسرتيا بكاميميا 
مصير الذي تؤوؿ إليو كؿّ واحدة منيما يختمؼ كثيرًا عف الأخرى؛ في النص الروائي إلّا أفَّ ال -العمّة وابنة أخييا

فكأفَّ كاميميا ابنة الأخ تمكّنت مف تلافي الأخطاء التي وقعت فييا العمّة مع التحمّي بالإصرار الكافي لتحقيؽ 
ذاتيا التي  أىدافيا في الحياة، ممّا مكّنيا مف النجاح، وقد كانت الأىداؼ التي تسعى إلى تحقيقيا ىي الأىداؼ

الرسالة الأساسية التي يتضمّنيا ىذا النص الروائي  -إلى حدٍّ كبير-سعت العمّة كاميميا لتحقيقيا؛ لتتّضح لمقارئ 
كما ىي موحى بيا مف خلاؿ عنواف الرواية الرئيس، وتتمثّؿ تمؾ الرسالة في تشجيع المرأة لمسعي خمؼ طموحيا 

 وف الاستسلاـ لجبروت تقاليد المجتمع وأعرافو الذي تنتمي إليو.وأحلاميا لتحقيقيا ميما كمّفيا الأمر، د
 الإهداء:-

الإىداء الموجود في ىذه الرواية ىو ما ورد عمى لساف الكاتبة بالشكؿ الآتي: "إلى فاتيما"، وذلؾ مباشرة  
تؤكّد أنّيا  -ىداءالمذكورة في ىذا الإفاتيما الكاتبة بغض النظر عف كينونة -بعد صفحة العنواف الرئيس؛ وكأنيا 
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تتوجّو بروايتيا إلى جميور معيف مف القراء، وىو جميور تمثمّو المرأة، ولا سيَّما إف كانت مثقفة وطموحة مثؿ 
بطمة الرواية وابنة أخييا. وىذا النوع مف الإىداءات يعدّ إىداء قصيرًا واضحًا فيو موجّو لشخصية محدّدة معينة 

وي عمى كثير مف التشفير، أيضًا، ممّا يجعمو قابلًا لمتأويؿ والتفسير وَفؽ ذات صمة بالكاتبة، إلّا أنّو يح
 . (ٔٔ)المضموف المُناقش في متف الرواية

  الاقتباس:-
يطالعنا، قراء، ىذا الاقتباس في الصفحة التالية للإىداء، ويرد بالشكؿ الآتي: "لا شأف لما يُرى فكؿ  

. فيذا الاقتباس المقتبس مف رواية (ٕٔ) دي سانت أكزوبيري(" أنطواف -الأمير الصغيرالشأف لما لا يُرى )
"الأمير الصغير" لمكاتب الفرنسي أنطواف دي سانت أكزوبيري، يؤكّد الفكرة الواردة في رواية "أطياؼ كاميميا"، 

لو، المتمثّمة في أىمية ارتباط الإنساف بذاتو مف خلاؿ فيمو الجيد لنفسو، حتى لا يتأثّر مف خذلاف الآخريف 
أثناء مسيرتو في الحياة باستسلامو لظروؼ الحياة القاسية، فيتمكّف مف تحديد  -أيضًا-وحتى لا يخذؿ نفسو 

رسالتو في الوجود بتحديد أىدافو التي تتمثّؿ في رغباتو وأمانيو المجسّدة في طموحو؛ ليسعى إلى تحقيقيا؛ وىذا 
مذكرات البطمة في متف الرواية، حيث تذكر صراحة  ىو المعنى الذي يتأكّد لنا عندما نصؿ إلى آخر جزء مف

قراءتيا لرواية " الأمير الصغير"، وأنيا فيمت بعد تمؾ القراءة لمرواية ما اقترفتو مف جرـ بحؽّ نفسيا لاستسلاميا 
. ممّا يعني أفَّ (ٖٔ)السريع لمظروؼ القاىرة التي تعرّضت ليا دوف مقاومة منيا لمدفاع عف أحلاميا في الحياة

 .(ٗٔ)ثبيت مضموف المتف الأدبي الذي وردت ضمنوتلاقتباسات في الأعماؿ الأدبية، تيدؼ إلى تأكيد و ا
 د لمرواية:مه  المدخل الم  -

، وىذا المدخؿ (٘ٔ)وىو الذي يطالع القارئ بعد الاقتباس السابؽ المذكور آنفًا مف قصة "الأمير الصغير" 
. يعدّ ىذا (ٙٔ)البطمة عف عمتيا في سِفِّ الثانية عشرة قبؿ اختفاء العمّةمرتبط بحُمـ يقظة تراءى لكاميميا ابنة أخ 

الحُمـ المصنّؼ ضمف أحلاـ اليقظة، أنَّو أقرب إلى أحلاـ اليقظة المرتبطة بتأملات شاردة تتّسـ بمسحة طفولية، 
الطفؿ البريئة في توضّح طبيعة ذاكرة الطفؿ والصور التي تحتوي عمييا تمؾ الذاكرة، وىي صور تعبّر عف رغبة 

؛ وىي الرغبة التي اشتركت فييا (ٚٔ)أف يحيا بسعادة في العالـ الذي ينتمي إليو مف خلاؿ إطلاقو لعناف خيالو
كاميميا العمّة مع كاميميا ابنة أخييا، فكأف كاميميا ابنة الأخ كانت بذلؾ في تمؾ المحظة عبارة عف مرآة تعكس 

خلاؿ خياؿ طفولتيا الجامح. وما المرآة التي كانت تقؼ أماميا العمّة في  الرغبة التي تشترؾ فييا مع عمّتيا مف
إلّا رمزًا لمحاولة اكتشاؼ الذات مف خلاؿ ما تعكسو تمؾ  -رغـ أنيا مرآة حقيقية موجودة في الغرفة-الحُمـ 

، ففي (ٛٔ)عناالمرآة مف الجزء الباطني المتخفي في شخصيتنا، الذي لا نعرفو عف أنفسنا مع أنو يحيى فينا وم
؛ أمّا فيما يتعمّؽ ببقية الأفعاؿ التي حدثت في الحُمـ، (ٜٔ)النص الأدبي ترمز المرآة إلى "الذاكرة والذات والعالـ"

مف قَصِّ العمّة لضفيرتيا الطويمة ووضعيا لتمؾ الضفيرة في يد ابنة أخييا ثـ ذوبانيا في المرآة التي ابتمعتيا 
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، فصورة (ٕٓ)فيي صور لأفعاؿ تعدّ رموزًا لواقع الشخصية المحورية وابنة أخيياداخميا لتختفي بعد ذلؾ تمامًا، 
ىذا الفعؿ المتجمّي في حُمـ كاميميا ابنة الأخ لعمّتيا يمكف عدّه تجسيدًا لرغبة الشخصيتيف في التخمص مف قيود 

ة ضمف أدوار اجتماعية محدّدة الأعراؼ والتقاليد البالية التي ترمز إلييا ضفيرة الشعر التقميدية، المصنّفة لممرأ
في اليرب والاختفاء مف واقعيما التقميدي، وىو ما رمز إليو ذوباف  -الشخصيتيف-بدءًا مف مظيرىا؛ ورغبتيما 

العمّة في الضوء المنعكس في المرآة التي كانت تقؼ أماميا. وىذا يعني أفَّ المدخؿ المميّد لمرواية الذي ورد فيو 
موف ذاتو الموحى بو في عنواف الرواية الرئيس، والإىداء الوارد بعده، والاقتباس التالي ىذا الحُمـ، يحمؿ المض

ليما؛ بمعنى آخر يمكف عدّ ىذا المدخؿ المميّد لمرواية خطابًا تقديميِّا مرتبطًا بالفكر الإيديولوجي الذي تنطوي 
 . (ٕٔ)عميو "أطياؼ كاميميا"

 الفصول المرقّمة بأرقام:-
وىي الفصوؿ التي نسمع فييا صوت السارد غير المشارؾ في الحكاية، بمعنى أفَّ صوتو يأتي مف  
فيما يتعمّؽ بتطوّر الأحداث والشخصيات في النص السردي، ما ىي إلّا  -السارد-، ورؤيتو (ٕٕ)الحكايةخارج 

لمرقّمة مف الرواية شخصية ، التي تمثّميا في ىذه الأجزاء ا(ٖٕ)رؤية تحدث بتوافؽ مع رؤية الشخصية السردية
عاطؼ. ويتراءى لنا صوت السارد كأنَّو يودّ التعبير عف فكرة معينة ناصر  ابنة الأخ: كاميميا ابنة محمد

لإيصاليا إلى المسرود لو، وىو عمى الأغمب القارئ؛ وىذه الفكرة التي يود السارد التعبير عنيا ىي فكرة 
تمع الذي توجد فيو كاميميا ابنة أخ البطمة الذي عاشت فيو العمّة قبميا، ، مرتبطة بنقد ثقافة المج(ٕٗ)إيديولوجية

بسبب نظرة المجتمع التقميدية لممرأة ودورىا في الحياة، ممّا يؤدِّي إلى احتجاز حريتيا، عمى الرغـ مف امتلاؾ 
يمانيا أفَّ وعي "المرأة شرط أساسي في تغيير وضعيتيا الاجتماعية والثقافية،  كاميميا لموعي بحقيا في حريتيا، وا 

. ونممس في ىذا الجزء وجود نوع مف التداخؿ بيف صوت السارد (ٕ٘)وكذلؾ تغيير قابميتيا عمى الرفض والمقاومة"
عمى إيصاؿ الرسالة الاجتماعية/ الثقافية بأسموب واضح متدرج مقنع  -الروائية-والكاتبة، ممّا يدؿّ عمى حرصيا 
؛ وىي (ٕٙ)فر في تشكّؿ بنية النص السردي مف الناحية الفنية لكؿ أجزاء الروايةإلى القارئ دوف التدخّؿ بشكؿ سا

إذ تفعؿ ذلؾ فإنّيا تحقّقو مف خلاؿ مزج الحاضر المرتبط بكاميميا ابنة الأخ في ىذا الجزء بالماضي  -المؤلفة-
اختلاؼ مصيرىما  ؛ لتوضيح الشبو النفسي بيف ابنة الأخ وعمّتيا مع(ٕٚ)عف طريؽ استخداـ أسموب الاسترجاع

في النياية، لتمَكُّف ابنة الأخ مف مقاومة تقاليد المجتمع البالية؛ وىذا يؤكّد أفَّ ىذه العتبة المرتبطة بالفصوؿ 
لمعتبات السابقة عمييا في الرواية، التي ذُكرت آنفًا؛ وربما وردت  -مضمونيِّا-المرقّمة، وردت متوافقة ومكمّمة 

ا عف الفصوؿ الخاصة بالشخصية المحورية وببقية الشخصيات السردية الأساسية ىذه الفصوؿ مرقّمة لتمييزى
 الأخرى، التي وردت في النص الروائي. وتمتدّ مساحة ىذه الفصوؿ عمى النحو الآتي:

 (. ٖٔ-ٓٔ(، يمتدّ مف )ص: ٔ* الفصؿ رقـ )
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 (.ٙٔ-ٗٔ(، يمتدّ مف )ص: ٕ* الفصؿ رقـ )
 (.ٕٙ-ٕٕ(، يمتدّ مف )ص ٖ* الفصؿ رقـ )
 (.ٖٔ-ٕٚ(، يمتدّ مف )ص: ٗ* الفصؿ رقـ )
 (.ٖٗ-ٕٖ(، مف )ص: ٘* الفصؿ رقـ )
 (.ٖٗ-ٓٗ(، مف )ص: ٙ* الفصؿ رقـ )
 (.ٔ٘-ٜٗ(، مف )ص: ٚ* الفصؿ رقـ )

 (.ٜٛ-ٗٛ(، مف )ص: ٛ* الفصؿ )
 (.ٜٔ-ٜٓ(، مف )ص: ٜ* الفصؿ )
 (.ٗٔٔ-ٖٔٔ(، مف )ص: ٓٔ* الفصؿ )
 (.ٖٕٔ-ٕٔٔ(، مف )ص: ٔٔ* الفصؿ )
 (.ٕٚٔ-ٕٗٔ(، مف )ص: ٕٔ* الفصؿ )
 (.ٖٗٔ-ٖٖٔ(، مف )ص: ٖٔ* الفصؿ )
 (.ٔٙٔ-ٜ٘ٔ(، مف )ص: ٗٔ* الفصؿ )
 (.ٖٙٔ-ٕٙٔ(، مف )ص: ٘ٔ* الفصؿ )
 (.ٚٙٔ-ٗٙٔ(، مف )ص: ٙٔ* الفصؿ )
 (.ٛٚٔ-٘ٚٔ(، مف )ص: ٚٔ* الفصؿ )

 الفصول المقتبسة من دفتر مذكرات/ يوميات كاميميا عاطف )العمّة(:-
ي ىذه الفصوؿ صوت كاميميا عاطؼ تسرد قصتيا بتجرّد، مف وجية نظرىا، كما حدثت فنستمع، قرّاء،  

. يحدث ذلؾ عندما تكتشؼ كاميميا ابنة الأخ مذكرات/ يوميات عمّتيا، (ٕٛ)ليا؛ فالسارد في ىذا الجزء ىو البطمة
أف تستند عمى حاضرىا لفيـ ما وقع ليا . وتحاوؿ الشخصية المحورية في مذكراتيا/ يومياتيا، (ٜٕ)فتبدأ بقراءتيا

، فالقارئ يستطيع أف يفيـ ذلؾ (ٖٓ)في ماضييا الذي تسترجعو بذاكرتيا عف طريؽ استخداـ أسموب الاسترجاع
في كتابة ىذا الجزء؛ وىذه الطريقة في الكتابة السردية  -العمّة-مف طبيعة المغة التي استخدمتيا كاميميا عاطؼ 

ت/ يوميات ضمف المتف الروائي لأحد الشخصيات الواردة في الحكاية، تُسيّؿ عمى القارئ المستعينة بورود مذكرا
استيعاب طبيعة الشخصية السردية التي تسرد الحكاية عبر تمؾ المذكرات/ اليوميات مف الناحية النفسية، إضافةً 

اعي؛ ممّا يمنح القارئ إلى فيـ الظروؼ الاجتماعية التي حدثت في مدة حياتيا، فأثرت عمى مسارىا الاجتم
رؤية أوضح فيما يتعمّؽ بشأف: الشخصية التي تتحدث عف نفسيا مف خلاؿ مذكراتيا/ يومياتيا، والمحيط الذي 

. وبوصوؿ القارئ لمجزء الأخير مف مذكرات أو يوميات البطمة، (ٖٔ)تواجدت فيو تمؾ الشخصية الراوية لقصتيا
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مف المتف الروائي شعرت بالندـ، بسبب استسلاميا لمجتمعيا يكتشؼ أفَّ الشخصية الساردة في ىذا الجزء 
التقميدي الذي جرّميا وحكـ بإعداميا نفسيِّا جرّاء ما حدث ليا نتيجة لعلاقتيا العاطفية غير المتكافئة، فيي لـ 
اه تحاوؿ المقاومة والنيوض مف كبوتيا، ممّا أدّى إلى دخوليا في حالة اكتئاب دائمة جعمتيا تفقد شغفيا تج

. وىذا يؤكّد أفَّ ما أوحت بو عناويف الفصوؿ المرتبطة بيذا الجزء مف الرواية المتمثّؿ في مذكرات/ (ٕٖ)الحياة
يوميات العمّة، ورد بشكؿ موازٍ مع ما ذُكر فييا، وقد تـ التثبّت مف ذلؾ عند قراءتيا، إضافةً إلى أفَّ الأفكار 

السابقة المذكورة آنفًا. وقد كُتب ىذا الجزء مف الرواية بأسموب فيو  الواردة فييا كانت موازية لما أوحت بو العتبات
تداخؿ بيف نوعيف مف أدب الذات: المذكرات واليوميات لتقاربيما مف بعضيما مف حيث بنيتيما التي لا تحتاج 

ف ىذا كوِّ . والفصوؿ التي ت(ٖٖ)إلى كثير مف التوثيؽ والترتيب الزمني مانحة الذات المتحدثة أريحية في حديثيا
 الجزء مف متف الرواية، ىي: 

 (.ٕٔ-ٚٔ* فصؿ: "ما الزمف؟ / مف أوراؽ كاميميا عاطؼ"، )ص: 
 (. ٜٖ-ٖ٘* فصؿ: "الفتاة التي تكره المشاىد الرومانسية/ مف أوراؽ كاميميا عاطؼ"، )ص: 
 (.ٛٗ-ٗٗ* فصؿ: "أبو قرداف النائـ بيف أغصاف الشجر/ مف أوراؽ كاميميا عاطؼ"، )ص: 

 (.ٖٛ-ٚٚفصؿ: "قطة ميتة وساؽ خشبية/ مف أوراؽ كاميميا عاطؼ"، )ص: * 
 (.ٕٓٔ-٘ٔٔ* فصؿ: "مثؿ الروايات التي كنت أحبيا/ مف أوراؽ كاميميا"، )ص: 

 (.ٕٖٔ-ٕٛٔ* فصؿ: "انعكاس/ مف أوراؽ كاميميا عاطؼ"، )ص: 
 (.ٗٚٔ-ٛٙٔ* فصؿ: "انحلاؿ الصورة/ مف أوراؽ كاميميا عاطؼ"، )ص: 

أنيا عبارة  -العمّة-البطمة  يوميات/ بمذكراتتوحي عناويف فصوؿ ىذا الجزء مف الرواية، وىو المرتبط  
عف رحمة لمشخصية المحورية داخؿ ذاتيا عبر ماضييا، لفيـ مكمف الخمؿ الذي حدث في حياتيا فأوصميا إلى 

أخرًا محاولة منيا في المحافظة عمى تذكر أنّيا بدأت بكتابة تجربتيا مت -البطمة-النتيجة التي وصمتيا، وىي 
؛ وىذه الرحمة ترسـ خارطة واضحة لحياة كاميميا عاطؼ مف الناحية (ٖٗ)المحظات السعيدة في حياتيا بذاكرتيا

ترد تحت عنواف كؿ فصؿ مف  "مف أوراؽ كاميميا عاطؼ"الاجتماعية والنفسية بكامؿ تاريخيا، لذلؾ نجد عبارة: 
؛ تأكيدًا عمى أنّيا صاحبة مشروع يوميات /مذكراتمة تمؾ، المعبّر عنيا في ىيئة الفصوؿ الممثمة لرحمة البط

، وىذا يفسِّر سبب إحساس القارئ بالحميمية في لغة البطمة عند (ٖ٘)المواجية مع الذات/ ذاتيا مف خلاؿ الكتابة
، كما (ٖٙ)مكاشفة ىادئة مع الذات قراءة ىذا الجزء مف النص الروائي، فالمغة تتَّسـ فيو بالشفافية الشديدة لأنّيا لغة

أفَّ تداخؿ أدب الذات بمختمؼ أنواعو السردية مع الرواية يعدّ دليلًا عمى عدـ وجود حدود فاصمة واضحة بيف 
الأجناس السردية، فالرواية تظؿ جنسًا سرديِّا منفتحًا دائمًا عمى بقية الأجناس الأدبية، ولا سيَّما السردية منيا، 

 .(ٖٚ)ا الجنس الأدبي الأنسب والأشمؿ في احتواء التجربة الإنسانيةممّا يؤكّد أنّي
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 ة من الرواية: الفصول المعنونة بأسماء شخصيات سردي  -
ة التي يمكف عدّىا شخصيات ثانوية متطوّرة في النص ترد ىذه الفصوؿ بأسماء الشخصيات السرديّ 

-في الرواية؛ لطبيعة تفاعميا مع الشخصية المحورية ، ورغـ أنَّيا شخصيات ثانوية إلّا أنّيا أساسية (ٖٛ)الروائي
طواؿ أحداث النص السردي، حيث تبدأ كؿ شخصية بسرد قصتيا مع البطمة مف وجية  -كاميميا عاطؼ/ العمّة

، فيمتزج الحاضر بالماضي (ٜٖ)نظرىا لكاميميا سميّة البطمة وابنة شقيقيا، عف طريؽ استخداـ أسموب الاسترجاع
فيما آلت إليو حياة تمؾ الشخصيات السردية التي تحكي قصتيا مع البطمة لتفاعميا بأسموب الذي يظير أثره 

حورية في الرواية؛ ولا يمكف التغاضي عف حقيقة أفَّ ىذه الشخصيات ممكثّؼ مباشر بكاميميا الشخصية ال
آخر مناقض لما في شخصية البطمة بشكؿ كبير، إلى درجة تحوّليا مف وضع إلى  -كذلؾ-السردية قد أثَّرت 

بالبطمة. وتتمثّؿ ىذه  -الشخصيات الساردة في ىذا الجزء-كانت عميو في السابؽ تمامًا، كما تأثّرت ىي 
 الفصوؿ في الأجزاء الآتية مف الرواية:
 (. ٙٚ-ٕ٘* فصؿ: محمد ناصر عاطؼ، )ص: 

 (.ٕٔٔ-ٕٜ* فصؿ: نادية إسماعيؿ، )ص: 
 (.ٛ٘ٔ-ٖ٘ٔ* فصؿ: جماؿ سمطاف، )ص: 

كؿ فصؿ مف ىذه الفصوؿ بصوت شخصية سردية مختمفة، تحكي عف قصتيا مع البطمة، يمكّف  فورود 
القارئ مف فيـ كؿ الجوانب النفسية المرتبطة بالشخصية التي تسرد قصتيا مع كاميميا عاطؼ بطمة النص 

تي أدّت بيا لدوافع الشخصية الساردة في ىذا الجزء مف الرواية، ال -القارئ-الروائي، مف خلاؿ استيعابو 
لمتفاعؿ بأسموب محدّد مع الشخصية المحورية؛ لأفَّ السارد في ىذه الفصوؿ ىو إحدى شخصيات النص 

ح أفَّ السارد في ىذه الأجزاء مف الرواية يمكف (ٓٗ)الروائي، فيو يعدّ ساردًا مشاركًا في تطوّر الحكاية ، وىذا يوضِّ
ا يشعر القارئ بمصداقية ىذا السارد المشارؾ العميـ، الذي يأتي ؛ لأنّو عايش الحكاية، ممّ (ٔٗ)عدّه ساردًا عميمًا

صوتو مف داخؿ النص الروائي. ويحمؿ ىذا الجزء الفكرة ذاتيا المُعبّر عنيا في العتبات التي سبؽ مناقشتيا، 
ة وىي وجوب عدـ استسلاـ المرأة لمعوائؽ الاجتماعية التي تحوؿ دوف تحقيؽ طموحيا في الحياة كما حدث لبطم

 "أطياؼ كاميميا"، حتى لا تصؿ إلى المصير الذي آلت إليو كاميميا )العمّة(.
يتّضح مف الطريقة التراتبية الموجودة في عتبات النص الروائي المُتناوؿ بالدراسة، وما تتضمّنو تمؾ  

ي بيا عناوينيا العتبات، بدءًا مف العنواف الرئيس؛ أنّيا متماسكة مع بعضيا مف حيث الفكرة الأساسية التي توح
والمعبّر عنيا في متنيا. فالقارئ يستشعر نمو الفكرة الأساسية المُتناولة في الرواية مف عتبة إلى أخرى بأسموب 

بشكؿ -متدرج يتّسـ بالمنطقية، ممّا يربط أجزاء النص ببعضيا بفنية بالغة ومقنعة في آف واحد. أمّا فيما يتعمّؽ 
خيرة المكوّنة لمتف رواية "أطياؼ كاميميا"، وىي: الفصوؿ المرقّمة بأرقاـ، بعناويف العتبات الثلاثة الأ -خاص
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والفصوؿ المقتبسة مف دفتر مذكرات/ يوميات كاميميا عاطؼ )العمّة(، والفصوؿ المعنونة بأسماء شخصيات 
الرواية مع سردية مف الرواية؛ فقد وردت بيذا الشكؿ عمى ما يبدو لمتفريؽ بيف أصوات السارديف المتعدديف في 

توضيح مدى نضج تجربة الشخصيات السردية في كؿّ جزء مف الأجزاء الثلاثة. فالفصوؿ المرقّمة بأرقاـ، 
والمرتبطة بكاميميا ابنة الأخ، التي يتماىى فييا صوت السارد غير المشارؾ القادـ مف خارج عالـ الرواية مع 

في ىذا الجزء، ويؤكد ذلؾ التماىي المتحقّؽ بيف صوت المؤلفة، توحي بعدـ نضج الشخصية السردية الواردة 
المتدرّج  -ابنة أخ البطمة-صوت السارد في ىذا الجزء مع صوت الكاتبة؛ ويدلّؿ ذلؾ عمى كيفية نضج كاميميا 

تبعًا لمخبرة المعيشة التي تحدث ليا مف خلاؿ التقدـ في الفصوؿ، مما يُمكّف مف عدّ الأرقاـ المرتبطة بالفصوؿ 
ر فييا حياة كاميميا ابنة الأخ دليلًا عمى مراحؿ نضجيا النفسي المتحقؽ تدريجيِّا، والأحداث الواردة في التي تصوّ 

ىذا الجزء تثبت ذلؾ. أمّا فيما يتعمّؽ بالجزء الثاني المرتبط بالفصوؿ المقتبسة مف دفتر مذكرات/ يوميات كاميميا 
نةً كؿّ فصؿ بعنواف يتناسب مع التجربة المُتناولة فيو، عاطؼ )العمّة(، فالبطمة ىي مَف تسرد لنا قصتيا معنو 

واضعة اسميا تحت العنواف، مؤكدة بذلؾ أنَّيا ىي مف كتبت ذلؾ الفصؿ، بمعنى آخر مثبتة بيذه الخطوة أنّيا 
ىي صاحبة الخبرة الواردة في الفصؿ؛ وىذا يوحي بنضج الشخصية السردية الموجودة في ىذا الجزء مف الرواية. 

المرحمة الثالثة مف العتبات المكوّنة لممتف الروائي الواردة في فصوؿ معنونو بأسماء شخصيات سردية مف أمّا 
الرواية، فيذا الجزء قد ورد بيذه الطريقة بسبب اشتراؾ الشخصيات المذكورة فيو بالتجربة نفسيا، وىي تجربة 

ا يدفع كؿّ شخصية منيا إلى سرد تجربتيا مع الارتباط بعلاقة إنسانية مف نوع ما مع كاميميا عاطؼ العمّة، ممّ 
البطمة مف وجية نظرىا في مساحتيا الخاصة بعيدًا عف الآخريف، تعبيرًا عف تمؾ التجربة المتّسمة بخصوصية 

 مف نوع ما. 
رواية ويتبيَّف لمقارئ مف خلاؿ ما تضمنتو العتبات الثلاثة المذكورة آنفًا، التي تعدّ مف ضمف متف 

ميا"؛ حركة الشخصيات السردية الأساسية في الرواية، خاصة البطمة، وأسموب تطوّرىا مف مرحمة "أطياؼ كامي
ح التحولات التي مرت بيا شخصيات  إلى أخرى أثناء انصيارىا كمّيا في أتوف تجربة الحياة المعيشة. ممّا يوضِّ

 نص الرواية. إلى تطوّر المغة السردية في -أيضًا-"أطياؼ كاميميا" نفسيِّا، وىذا أدى 
 ة في رواية "أطياف كاميميا":صورة الشخصية وتحوّلاتها، وتطوّر المغة السردي  

تعدّ الشخصية السردية في النص الروائي عنصرًا مف العناصر الميمة في بناء الرواية، فبناء عالـ  
انعكاسًا لحياة  -مف خلاؿ نصيا فيما ترويو-الرواية لا يستقيـ إلا بوجودىا؛ وتكمُف أىمية الرواية في أنيا تمثّؿ 

الإنساف الواقعية، فتساعد في حفظ خبرتو المكتسبة مف الحياة وتناقميا عبر الأجياؿ؛ لذا يميؿ الفرد إلى تدويف 
الحكاية التي تمثّؿ وجية نظره في الحياة وربما يكوف قد استقاىا مف واقع حياتو، في بناء قصصي سردي فني 

لمفرد في العالـ الحقيقي، كما يعدّ  -في أغمب الأحياف-مكوّناتو؛ لأنَّيا تكوف انعكاسًا تعدّ الشخصية فيو مف أىـ 
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. فالرواية بكؿ مكوّناتيا البنيوية، تعدّ (ٕٗ)البناء السردي لعالـ الحكاية المُتخيّؿ انعكاسًا لمعالـ المادي الحقيقي
؛ لأفّ النصوص (ٗٗ)لصمة بواقعو الاجتماعي"، فػ"ػلا يمكف للأدب أفْ يكوف مبتوت ا(ٖٗ)تصويرًا لعالـ مرجعي حي

. لذا، فمع أفّ الشخصية (٘ٗ)الأدبية، تسعى إلى تصوير ثقافة المجتمعات الإنسانية التي تنبع منيا وتحكي عنيا
السردية تعدّ كائنًا متخيّلًا في النص الروائي، إلّا أنّو مف الضروري بالنسبة لمكاتب أف يجعميا تبدو حيّة عف 

في أعماؽ إشكالية وجودىا، ... الذي يعني بدوره: الغوص في بعض المواقؼ، ]و[ بعض  طريؽ "الغوص
-، الخاصة بيا؛ وىذا يؤكّد أفّ نسبة كبيرة مف الشخصيات السردية في الأعماؿ الأدبية الروائية (ٙٗ)الدوافع"

ما يُعرؼ في النقد في الأدب العربي الحديث/ المعاصر، تنتمي إلى  -خاصة المنتمية إلى المرحمة الواقعية
، "فالشخصية، في (ٚٗ)الأدبي الحديث/ المعاصر بالشخصيات المرجعيّة في السرد؛ لأنّيا تحيؿ إلى ثقافة معيّنة

؛ لذلؾ، عند التعامؿ مع ىيكؿ البناء (ٛٗ)أي بناء فني لا يمكف فصميا ...، عف الخزاف الثقافي الذي تُشتؽ منو"
حب التنبو إلى حقيقة أفَّ الناقد الأدبي والقارئ المتميّز يتعاملاف مع السردي لمرواية أثناء تحميؿ النص، يست

وىي الحكاية -التقنيات التي استُخدمت في الكتابة عمى أنّيا قطعًا ضمف لعبة تساعد في تشكيؿ تمؾ المعبة 
، بيدؼ بثِّ لبناء ىيكؿ المعبة أو بمعنى أصح بناء عالـ الحكاية كاملًا  -المتضمّنة في النص السردي ومكوّناتيا

حياة متخيّمة موازية في النص السردي لمحياة الواقعية، فالرواية متّصمة مع الواقع ومنفصمة عنو في آف، فيي 
ناحية معينة ممكنة الحدوث في  -الحكاية-. فتُصَوّر (ٜٗ)تستمد تشكيميا وبنيتيا وفضاءاتيا "مف التشكيؿ الواقعي"

بعينيا لممجتمع الذي ينبع النص الروائي منو، تُوىـ القارئ بحقيقة كياف ذلؾ الحياة، ابتغاء المؤلؼ إيصاؿ فكرة 
؛ ولأفَّ النص الروائي المتخيّؿ متّصؿ بالحياة الواقعية، لتمثيؿ وجية/ وجيات نظر معينة يراد (ٓ٘)العالـ المسرود

نقاد؛ لأفَّ المؤلِّؼ يعدّ إيصاليا إلى جميور معيف، فيذا يؤكّد دحض مقولة موت المؤلِّؼ كما ينادي بيا بعض ال
موجودًا بقوّة في النص السردي مف خلاؿ تصويره لتمؾ الأفكار المجسّدة في نصو ليعبّر بأسموب ضمني عمّا 

. وأثناء تحميؿ النص الروائي، يُفضّؿ التركيز عمى مفيوـ الثنائيات في القيـ المصوّرة داخمو (ٔ٘)يؤمف بو مف فكر
جد في الحياة الواقعية بالنسبة لمقارئ، لأفَّ ذلؾ ىو ما يمنح النص حيويتو وواقعيتو ليكوف انعكاسًا مقنعًا لما يو 

المتوىمة، ويتحقّؽ ىذا الأمر مف خلاؿ طبيعة حركة الشخصية السردية إمّا بإذعانيا لمقيـ والأعراؼ الثقافية 
ؾ القيـ والأعراؼ الثقافية السائدة في المجتمع المُصوّر في الرواية لتكوف ثابتة مسطحة، أو بتمردىا عمى تم

. وىذا يوصمنا إلى موضوع (ٖ٘)وتميط المثاـ عف التناقضات الاجتماعية المتعددة، (ٕ٘)لتكوف متحرّكة ومتطوّرة
المغة في النص السردي فيي "ليست كما يرى المسانيوف التوليديوف، مجرد انبثاؽ يطفر طفرًا ... بمعزؿ عف 

تب ضمف العالـ السردي الذي ينسجو[، بؿ ىي في الرواية منطوقات المجاؿ المرجعي ]المحدد مف قبؿ الكا
حوارية ومستويات دلالية مصدرىا شخوص يعيشوف في مجتمع، وتجري عمى لساف شخصيات بيا يكتسبوف 

ح الثقافات التي ينتموف إلييا في مجتمعاتيـ. (ٗ٘)ىوياتيـ وانتماءاتيـ المتنوعة ]في[ الحياة"  ، ممّا يوضِّ
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ا روائيِّا يصوّر قضية اجتماعية يتّضح لمقا  رئ بعد كؿّ ما ذُكر آنفًا، أفَّ رواية "أطياؼ كاميميا"، تعدّ نصِّ
، والصراع الذي (٘٘)واقعية في عالـ النص المُتخيّؿ وىي قضية نِسوية ميمّة "تعكس الطبيعة الداخمية لممرأة"

تمياف إلى جيميف مختمفيف إلّا أنيما مف خاضتو وتخوضو المرأة لتحقيؽ طموحيا، عبر تصويره لحياة امرأتيف تن
البيئة الثقافية والاجتماعية والعائمية نفسيا. ممّا يعني أفَّ مضموف "أطياؼ كاميميا" يعدّ مضمونًا اجتماعيِّا، فيو 
يتناوؿ معاناة المرأة في سبيؿ التمكّف مف بناء حياة مستقمّة خاصّة بيا وموازية لمرجؿ في كثير مف المجتمعات 

بية، وىذا يجعؿ الرواية المُتناولة في الدراسة رواية تعكس واقع عدد كبير مف النساء في المجتمعات الشرقية العر 
والعربية، ولا سيَّما في مصر التي مع ريادتيا الثقافية في كؿ مجالات الحياة، إلّا أنّيا ما تزاؿ توجد فييا 

الحقوقية لممرأة تعمّلا بالدِّيف وبالتقاليد والأعراؼ الممارسة مجتمعات كثيرة تتّسـ بالانغلاؽ فيما يتعمَّؽ بالقضايا 
. ويممس القارئ المتميّز أثناء قراءتو لنص الرواية أفَّ الكاتبة تطرح ىذه القضية بقوّة لأنّيا (ٙ٘)بأساليب مغموطة

، بتماىي (ٚ٘)متعاطفة مع قضايا المرأة في مصر، يُفيـ ذلؾ مف خلاؿ الجزء المخصص لحكاية كاميميا ابنة الأخ
مع صوت السارد غير المشارؾ في النص الروائي، فصوتو يرد القارئ مف خارج النص  -الكاتبة-صوتيا 
في إيصاؿ رسالة اجتماعية مضمونيا أىمية  -متنكرة في ىيئة السارد-؛ وكأفّ المؤلفة ترغب بذلؾ (ٛ٘)السردي

/ مذكراتيالساف العمّة كاميميا في  تصحيح وضع المرأة في بعض مجتمعات مصر؛ إضافةً إلى ما يرد عمى
، وأنني كبرت وتغيّرت، يومياتيا ، عندما تقوؿ: "وفيمت أنَّني لف أتخمص أبدًا مف القيود حوؿ عنقي ويديَّ

وظيرت التجاعيد حوؿ عيني وفمي، وما زلت غير قادرة عمى فعؿ الأشياء التي أحبيا، أنتقؿ كممكية خاصة مف 
. ولتتمكّف نورا (ٜ٘)ة عمى السفر لمدينة مجاورة لبضع ساعات والعودة آخر النيار"رجؿ لرجؿ، لا أممؾ حتى القدر 

ناجي/ الروائية مف إيصاؿ رسالتيا الاجتماعية المضمّنة في ىذه الرواية تركّز عمى شخصيات الرواية وكيفية 
 كاميميا" السردي.  تطوّرىا مف خلاؿ تفاعميا مع بعضيا ومع الأحداث التي تعترضيا، ناسجةً بذلؾ عالـ "أطياؼ

تبدأ الحكاية بالتكوّف في الرواية منذ مرحمة حرب الاستنزاؼ ما بيف إسرائيؿ ومصر أيْ تقريبًا منذ  
( لتمتد إلى مطمع الألفية الجديدة، لكف الحكاية الأصمية التي تركّز عمييا الرواية وىي حكاية ٜٓٚٔ-ٜٚٙٔ)

الاستنزاؼ، أيْ ما بيف مرحمة الثمانينيات والتسعينيات مف  كاميميا عاطؼ )العمّة(، تبدأ ما بعد مرحمة حرب
؛ ىذه ىي الخارطة الزمنية (ٓٙ)القرف العشريف حتى مطمع الألفية الثالثة، يُفيـ ذلؾ ممّا يسرد في النص الروائي

 "لأطياؼ كاميميا"، التي تنمو ضمف حدودىا أحداث وشخصيات الرواية، وبتحديدىا يمكف لمقارئ تمقائيِّا فيـ
طبيعة القيـ المتناولة وأسباب تناوليا في نص الرواية، خاصة عندما تُحدّد الخارطة المكانية/ الفضائية المرتبطة 

فالأحداث الرئيسة تقع في الرواية  ؛(ٔٙ)بالجغرافية الواردة في النص المُتناوؿ بالتحميؿ إلى جانب الخارطة الزمانية
المركز المتمثّؿ في العاصمة/ القاىرة، ممّا يوضح لمقارئ سبب في مدينة طنطا المصرية وىي مدينة بعيدة عف 

مُناقشة تمؾ النوعية مف القيـ الأخلاقية في النص الروائي دوف وجود رفض منو تجاىيا؛ لأنّيا تعبّر عف بيئتيا 
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والجغرافية  ،لتتطوّر ثقافيِّا منذ ذلؾ الحيف الطبيعية، مف حيث المسافة الزمنية التي قطعت شوطيا المرأة المصرية
 . (ٕٙ)بسبب البعد عف المركز المنفتح ثقافيِّا

في "أطياؼ كاميميا"، شخصية محورية متطوّرة ومحرّكة لأحداث  -العمّة-تُعدّ كاميميا عاطؼ  
، فيي مركز لكؿّ ما يحدث مف حوليا؛ وىي تنتمي إلى أسرة مصرية مف الطبقة المتوسطة في مدينة (ٖٙ)الرواية

ليتـ بسبب فقدانيا لوالدتيا في سف مبكرة، ونتيجة لذلؾ فقد نالت كؿّ اىتماـ مف والدىا طنطا، وقد عانت مف ا
ومف أخييا مف الناحية العاطفية. وقد اتّسمت شخصية كاميميا بالانفتاح عمى الآخريف والإقباؿ عمى الحياة 

لجماليا؛ وقد أكممت بشغؼ، لذلؾ حظيت بشعبية واسعة بيف الناس، ونالت إعجاب الكثيريف مف الجنس الآخر 
دراستيا الجامعية في مدينتيا وعممت في إحدى مدارسيا الميمّة مدرِّسة لمغة العربية، إلّا أفَّ كاميميا كانت ليا 
اىتمامات ومواىب أخرى، فكانت تحب الكتابة في الصحافة لذلؾ سمح ليا والدىا بالكتابة في مجمة "نصؼ 

وؿ كؿَّ خميس إلى مدينة القاىرة لحضور اجتماعات المجمة، كما أحبّت الرسـ الدنيا" القاىرية، ممّا مكّنيا مف النز 
ح ىذه الصفات التي امتمكتيا كاميميا عاطؼ، أنّيا شخصية طموحة قوية مثقّفة (ٗٙ)والتصوير الفوتوغرافي . وتوضِّ

لبيئة التي انتمت إلييا بالنسبة لبنات جنسيا في عصرىا وبيئتيا المتّسمة بالتقميدية، لذلؾ لـ يُسمح ليا في تمؾ ا
وفي تمؾ المدّة الزمنية التي وُجدت فييا، بالانطلاؽ أكثر ممّا انطمقت؛ فالمجتمع الثقافي الذي جاءت منو كاميميا 

؛ لذلؾ كاف طبيعيِّا أفْ يترصّد المجتمع (٘ٙ)عاطؼ ما يزاؿ مجتمعًا ذكوريِّا يميؿ إلى قمع المرأة المثقفة الطموحة
لكسرىا، وىذا ما حدث ليا عند اكتشاؼ علاقتيا العاطفية غير المتكافئة، فضُربت مف أبييا  وقوعيا في أيِّ زلّة

وحُبست في غرفتيا ومُنعت مف الذىاب إلى عمميا ومف السفر إلى القاىرة وأُجبرت عمى الزواج مف رجؿ لا 
  .(ٙٙ)تحبّو

سرتيا والمجتمع المذيف تنتمي إلييما، ح ىذه التجربة العنيفة التي مرّت بيا البطمة بعد مجابيتيا لأوتوضِّ   
أفّ ىُويتيا الإنسانية قد اخْتُصرت في كينونتيا الجسدية فقط، وَفؽ النظرة التقميدية الشائعة في المجتمعات 

، وعدـ احتراـ عقميا الذي ىو "عبارة عف مقدرة تشترؾ فييا بصورة كُمّيّة كؿّ الكائنات البشرية. وما (ٚٙ)العربية
. ويمكف الاستدلاؿ عمى (ٛٙ)التي تكمف في كيفيّة تجسُّد أذىاننا" لمشتركاتامة بيف البشر ىو تمؾ يجعميا مُقتسَ 

ىذا الأمر مف خلاؿ طريقة تعامؿ أسرتيا معيا، مما نتج عنو تعامميا مع ذاتيا بعنؼ أكبر أدّى بيا إلى إىماؿ 
أسرتيا ومجتمعيا المذيف فشلا في احتواء ، فكأفّ البطمة تعمف بذلؾ ثورة غير مباشرة عمى (ٜٙ)مظيرىا وجسدىا

؛ كما أفَّ التحوّؿ الذي (ٓٚ)ألميا العاطفي وترميميا مف الناحية النفسية، لتأكيد فكرة أنّيا أكثر مف مجرد جسد
عمى انسحابيا التدريجي مف حياة لا ترغب فييا، لأنّيا مميئة  -أيضًا-حدث في جسدىا ومظيرىا قد يكوف دلالة 

؛ وىذا ما تسبّب بإحساس كؿّ فرد في أسرتيا الصغيرة المكوّنة (ٔٚ)خلاقية مف الناحية الاجتماعيةبالتناقضات الأ
مف والدىا وأخييا وىي، أنّيـ غير سعداء لوجود نقص مف نوع ما في حياتيـ، ممّا حوّليـ جميعًا إلى أطياؼ مع 
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ضات الاجتماعية التي يمتلأ مجتمعيـ بيا ، لكوف تمؾ الحياة المعيشة مف قبميـ ممتمئة بالتناق(ٕٚ)تمتعيـ بالحياة
ممّا يحوؿ تحقيقيـ لما يطمحوف إليو، ىذا إلى جانب عدـ احتراـ المجتمع لإنسانية الإنساف، خاصة فيما يتعمّؽ 

؛ ويؤكّد الاستنتاج السابؽ أفَّ شخصيّة كاميميا عاطؼ، وىي شخصية محورية في (ٖٚ)بالمرأة التي تعدّ سمعة فيو
مف خلاؿ الدور الاجتماعي/ الثقافي الذي تؤدّيو، أنيا تندرج في الخطاب السردي ضمف فئة الرواية تجسَّد 

 . (ٗٚ)الشخصيات السردية المرجعيّة التي توثّؽ واقع مجتمعيا الثقافي مف كؿّ جوانبو
تُصوّر "أطياؼ كاميميا" كؿ ما ذُكر آنفًا، مف خلاؿ التحولات التي حدثت لمشخصيتيف السرديتيف  
يتيف في النص الروائي وىما شخصيتا: العمّة، وابنة الأخ؛ لفيـ التطوّر الاجتماعي/ الثقافي الذي حدث الأساس

في المجتمع المصري خلاؿ المرحمة التاريخية المُتناولة في النص السردي. ويتضح ذلؾ بشكؿ جمي مف خلاؿ 
الأمكنة مف مفاىيـ ثقافية، سواء أكانت  استيعاب القارئ لتفاعؿ العمّة مع الأمكنة في محيطيا بكؿ ما تحممو تمؾ

ّـَ مقارنة  -العمّة-المغمقة أـ المفتوحة منيا، وكذلؾ تفاعميا  مع الشخصيات السردية الموجودة في محيطيا، ث
أسموب حياة العمّة وما آلت إليو مع حياة وظروؼ ابنة أخييا لإدراؾ مدى التطوّر الذي حصؿ في المجتمع 

 الرواية؛ وللإلماـ بكؿ ذلؾ سيقسّـ ىذا الجزء مف الدراسة إلى العناويف الفرعية الآتية:خلاؿ المدة المحددة في 
 ة العمّة كاميميا في الأمكنة المغمقة:تحوّلات شخصي   -

توضّح الأمكنة المغمقة في الأعماؿ السردية، طبيعة سكّانيا أو مف يرتادىا مف الناحية النفسية المرتبطة  
الخاصة بيـ، فلا يوجد أيّ شيء في تمؾ الأمكنة لا يحتوي عمى دلالة معينة تربط مف بالحالة اللاشعورية 

، فالأمكنة المغمقة "تشكؿ نموذجًا ملائمًا لدراسة قيـ الألفة ومظاىر الحياة الداخمية (٘ٚ)يسكنيا أو يرتادىا إلييا
ة السردية في النص الروائي ؛ فيي بذلؾ، تساعد عمى فيـ الشخصي(ٙٚ)التي تعيشيا الشخصيات ]السردية فييا["

 بشكؿ أوضح مف حيث أسموب تفكيرىا وثقافتيا. وتتمثّؿ ىذه الأمكنة في رواية "أطياؼ كاميميا" في:
  بيت الأسرة:

مثّؿ بيت الأسرة بالنسبة لكاميميا العمّة عبر كّؿ مراحؿ حياتيا المكاف الذي منحيا الإحساس بالحماية 
، فيو المكاف الذي ساعدىا في فيـ نفسيا واكتشاؼ مواىبيا ممّا (ٚٚ)سكنًا حقيقيِّا لياوالأماف لتمكّنو مف أف يكوف 

قباليا عمى الحياة، لما وفّر ليا مف حب ورعاية ودؼء، وقد ساعد ذلؾ في  أدّى إلى تكوّف شخصيتيا الطموحة وا 
لبيت؛ حتى بعد تحوّؿ ذلؾ با -العمّة-، وىذا يفسّر سبب ارتباط الشخصية المحورية (ٛٚ)تشكيؿ ىويتيا الحقيقية

البيت مف مكاف يوفّر الدؼء ليا لمكاف تعرّضت فيو للاضطياد إلى أفْ مُنعت مف الحضور إليو لمدة طويمة، 
و لتختفي منو ومف حياة أسرتيا إلى الأبد مف بعد تمؾ فيوعندما عادت إليو بعد ترؾ زوجيا ليا باتت لميمة واحدة 

تغيّر الظروؼ  نتيجةَ . والسبب في ارتباط كاميميا العمّة ببيت الأسرة رغـ التحوّؿ الذي أصابو (ٜٚ)الميمة
الاجتماعية التي مرت بيا البطمة، ىو إحساسيا أفَّ بيت أسرتيا يعدّ المكاف الذي شكّؿ ىويتيا الحقيقية المتسمة 
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ا، كأنَّيا بذلؾ تودّ استرجاع الماضي الجميؿ بحب الحياة والإقباؿ عمييا، التي كانت تشعر بالحنيف إلى استرجاعي
لذلؾ نجد أفّ كاميميا  ،(ٓٛ)إضافةً إلى أفَّ بيت الأسرة كاف المكاف الذي تجذّرت فيو البطمة ؛ص بيااكمّو الخ

البطمة/ العمّة لـ تفقد انتماءىا إلى بيت الأسرة رغـ كؿ ما تعرّضت لو مف قسوة في ذلؾ المكاف مف أسرتيا 
التي مرّت بيا. فارتباط كاميميا بالبيت ظؿّ قويِّا رغـ التحوّؿ السمبي الذي أصاب شخصيتيا بسبب الظروؼ 

بسبب تجربة حياتيا، فقد تحوّلت مف امرأة سعيدة ومقبمة بشغؼ عمى الحياة إلى امرأة منسحبة مف الحياة بسبب 
لانسحاب مف حياة أسرتيا متخمّية بذلؾ اكتئابيا الدائـ لما ألحقو أىميا بيا، وىذا أدّى إلى تخمييا عف كؿ شيء وا

 عف مكانيا الذي أحبتو في بيت الأسرة مع تعمّقيا بو، لإحساسيا بالفشؿ في البدء مف جديد في إصلاح حياتيا.
  بيت الزوج )جمال سمطان(:

ا مثّؿ بيت زوج العمّة كاميميا، جماؿ سمطاف، بالنسبة ليا المكاف الذي حُكـ عمييا بالسجف فيو مف أسرتي
، بؿ (ٕٛ)، لذلؾ كانت علاقتيا بيذا البيت تخمو مف الحميمية، فمـ تشعر بأي ارتباط بو(ٔٛ)عند تزويجيا غصبًا

كاف بالنسبة ليا مقبرة وىو الشعور نفسو الذي شعرتو تجاه زواجيا؛ وىذا ما حدا بيا لأف تحتفظ بساؽ والدىا 
ساؽ معيا بالمكاف نفسو الذي دُفنت ىي بو، ممّا الخشبية بعد وفاتو تحت سرير الزوجية، كأنّيا بذلؾ تدفف ال

ترمز إليو ساؽ و  يجعؿ ىذا الفعؿ الصادر منيا دلالة عمى ارتباطيا بماضييا السعيد الذي تحفّ إليو قبؿ الزواج 
. فعلاقة (ٖٛ)عف رفضيا لحاضرىا المتمثّؿ في حياتيا الزوجية -في الوقت ذاتو-يو فعؿ يعبّر ف والدىا الخشبية،

ببيت الزوجية صوّرت وضعيا النفسي الذي آلت إليو بسبب إجبارىا عمى ذلؾ الزواج، كما  -البطمة- كاميميا
لى زواجيا منو ؛ فقد أوضح بيت الزوجية التحوّؿ السمبي الذي حدث في (ٗٛ)عكست طبيعة نظرتيا إلى زوجيا وا 

كإىماليا لمبيت  ،تمامًا شخصية كاميميا عاطؼ، فأصبحت شخصية مكتئبة منطوية عمى نفسيا، ميممة لمظيرىا
؛ وبسبب موقفيا مف واقعيا الذي رفضتو أدى ذلؾ إلى لفظ بيت الزوجية ليا في نياية (٘ٛ)الذي كانت تسكف فيو

 .(ٙٛ)الأمر
  مرسم العشيق:

ىو عبارة عف شقة أُعدّت لتكوف مرسمًا لمرجؿ الذي أحبتو، ومكانًا لمقائيما بوصفيما حبيبيف، في الوقت 
لبطمة تتذكّر كثيرًا ىذا المكاف وتذىب إليو لزيارتو بالنظر إليو مف الخارج بغية اكتشاؼ ما آؿ إليو، ذاتو. كانت ا

بعد انتياء قصة الحب؛ ممّا يدؿّ عمى ما مثّمو ىذا المكاف مف أىمية بالنسبة ليا مف الناحية النفسية؛ لارتباطيا 
، وىو نقطة الضعؼ الموجودة في (ٚٛ)ييا العاطفيالطويؿ بذكرى قصة حبيا، فيذا المرسـ جسّد حنينيا إلى ماض

. وقد جسّد المرسـ التغيّر المرتبط بحركة الزمف المُتبدّية عمى كؿّ (ٛٛ)شخصيتيا التي أدّت إلى انييار حياتيا كميا
. (ٜٛ)شيء في الحياة، كما أحسّت البطمة بذلؾ مف ىيئتو خلاؿ زياراتيا المتكررة لو لمنظر إليو مف الخارج

في ىذا النص الروائي، يعدّ مف الأمكنة السردية المساندة لوجود علاقات عاطفية داخؿ فضائيا مناقضة فالمرسـ 
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، وتصوّر تمؾ القيـ الأخلاقية لإيضاح التطوّر الثقافي في بعض الأمكنة بالمجتمع (ٜٓ)لقيـ المجتمع الأخلاقية
فْ كاف تطوّرًا سمبيِّا فّ كاف ، فعكس المصير الذي انتيت إليو البطم(ٜٔ)وا  ة، ممّا يؤكّد فكرة التحوّؿ في كؿّ شيء، وا 

 . (ٕٜ)تحولا سمبيِّا
  العيادة:

؛ وىي (ٖٜ)واقعة في منطقة المحمّة الكبرى، حيث أُخذت إلييا بطمة الحكاية قبؿ إتماـ مراسـ زواجياوىي 
نظرتو لممرأة ولما تمثمّو مف الأمكنة التي توضح بأسموب جَميٍّ القيـ الأخلاقية التي يؤمف بيا المجتمع، وطريقة 

؛ كما يظير ذلؾ (ٜٗ)تحت مُسمّى الشرؼ، فالمرأة "تبدو لمرجؿ بشكؿ أساسيٍّ كائنًا جنسيِّا: ىي الجنس بالنسبة لو"
ح النسؽ الاجتماعي/ الثقافي لممجتمع الذي انتمت إليو الأسرة في تمؾ  مف موقؼ أسرة البطمة منيا، مما يوضِّ

مف النواحي كميا فيما  -العمّة-لمكاف أسيـ في تحوّؿ سمبي كبير في وضع كاميميا . وىذا ا(ٜ٘)المرحمة الزمنية
 بعد.

 ض: عر  الم  
الذي زارتو البطمة في آخر الحكاية لتقابؿ الرجؿ الذي أحبتو في الماضي؛ لتأكّدىا مف صدؽ وىو 

الفادح الذي اقترفتو في ؛ يصوّر ىذا المكاف المحظة التي أدركت فييا البطمة الخطأ (ٜٙ)المشاعر التي عاشتيا
حؽِّ نفسيا بسبب ما ظنتو حبِّا، مكتشفة أنّيا أضفت ىالة كبيرة عمى قصة حب متواضعة أدّت بيا إلى 

. وىذا يعني أفَّ القيمة الفنية الممنوحة (ٜٚ)الاستسلاـ وعدـ المقاومة لمحصوؿ عمى الحياة التي كانت تستحقيا
، مف خلاؿ (ٜٛ)ة اكتشاؼ البطمة لضحالة ما تصوّرت أنو كاف حبًاليذا المكاف في النص الروائي تكمف في لحظ

، نتج عنو انصرافيا عف (ٓٓٔ)؛ ممّا أدى إلى حدوث تحوّؿ نفسي ميـ لدييا(ٜٜ)مواجيتيا لمف أحبت في المعرض
 .(ٔٓٔ)الماضي نيائيًا وتولّد رغبة لدييا في بدء حياة جديدة مع زوجيا

القيـ الثقافية التي كانت محمّمة بيا مف خلاؿ طريقة احتكاؾ  أوضحت الأماكف السابقة، المذكورة آنفًا، 
عمى الشخصية المحورية في الرواية، بتحوّليا مف شخصية  -الأماكف-كاميميا معيا وما ظير مف أثر ليا 

مشرقة مقبمة عمى الحياة إلى شخصية مكتئبة غير راغبة في الحياة. فيذه الأماكف رغـ ما يفترض مف تقديميا 
والستر لمف يسكنيا أو يرتادىا مف مثؿ البيت والعيادة، أو النمو الثقافي والمتعة مف مثؿ المرسـ إلّا أنيا للأماف 

بسبب الأفراد الذيف  امّمت بيزدواجية القيـ الثقافية الاجتماعية التي حُ ؛ لافشمت في أداء دورىا مع بطمة الرواية
المعرض كاف المكاف الوحيد الذي لـ يخذؿ كاميميا، حيث قدّـ  يرتادونيا، وذلؾ فيما يتصؿ بحقوؽ المرأة؛ إلّا أفّ 

ليا المعرفة التي كانت تمزميا مف خلاؿ تأكيد حدسيا الذي بدأ يساورىا في المرحمة الأخيرة مف حياتيا فيما 
يا ، فمكّنيا ذلؾ مف اتخاذ قرارىا بالاختفاء عند إدراكيا عدـ مقدرت(ٕٓٔ)يتعمّؽ بتقييميا لما عاشتو في الماضي

 . (ٖٓٔ)عمى البدء مف جديد في حياتيا
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  تحوّلات شخصية العمّة كاميميا في الأمكنة المفتوحة )المدن(:-
تتركّز الأمكنة المفتوحة في "أطياؼ كاميميا"، مف حيث تصوير النص لمفضاء الجغرافي واليندسي بيف  

في فيـ الدلالات الاجتماعية/ الثقافية مدينتي طنطا والقاىرة. وتكمف أىمية ىذه الأمكنة، في أنيا تساعد القارئ 
التي تمثّميا مف خلاؿ حركة البطمة فييا وتفاعميا مع الثقافة التي يجسّدىا المكاف، ممّا يؤدي إلى تطوّر البنية 

. وتعدّ الرواية الفف الأنسب والأفضؿ لمتعبير عف حياة المدف وثقافاتيا بسبب طبيعتيا الفنية (ٗٓٔ)السردية لمرواية
سـ بسعة مساحتيا وحجميا، وطبيعة قواعدىا المرنة التي تساعد عمى احتواء كؿّ أنواع التعبير التي تتّ 
، ممَّا يمنح صورة دقيقة لمقارئ عف طبيعة الحياة اليومية مف الناحية الاجتماعية لإنساف تمؾ الأمكنة (٘ٓٔ)أيضًا

 . (ٙٓٔ)في مرحمة زمنية محددة
)العمّة/ البطمة(، المكاف الذي يمثّؿ البيت الآمف، والجذور، كانت مدينة طنطا بالنسبة لكاميميا  

في بدايات حياتيا، ليتغيّر كؿّ ذلؾ بسبب ما مرّت بو فتمسي ىذه المدينة تمثّؿ بالنسبة ليا  يالأسر الاستقرار و 
رتيب المحبس والمقبرة لأحلاميا وسمعتيا وروحيا، إضافةً إلى تخمّي الأسرة عنيا؛ حتى عندما حاولت إعادة ت

ترفض  -دّتيا كاميميا سكنًا حقيقيِّا لياعالتي -حياتيا والبدء مف جديد بعد معاناتيا الطويمة، نجد أفَّ المدينة 
ففضاء المدينة في النص الروائي، يحتوي عمى طبقات  .(ٚٓٔ)منحيا ىذه الفرصة، ممّا يدفعيا للاختفاء تمامًا

خلاؿ طبيعة العلاقات التي تربط الشخصيات السردية  متعدّدة ومختمفة مف الثقافة الاجتماعية تُصوّر مف
ببعضيا في النص، فيي علاقات توحي بتناقضيا مف مرحمة إلى أخرى وعدـ ثباتيا، وَفؽَ تبدّؿ الأحداث التي 

تبُنى عمى أساس القيـ الأخلاقية السائدة في المجتمع، بغض النظر عف فتعيشيا شخصيات الحكاية في الرواية، 
قد أدّى ذلؾ بشخصية كاميميا إلى التغيّر باستمرار مف مرحمة إلى أخرى حتى اختفائيا و  . (ٛٓٔ)مدى منطقيتيا

وفؽ تفاعميا مع طبيعة مجتمعيا في مدينتيا مف الناحية الثقافية؛ فنجدىا تتحوّؿ مف امرأة طموحة مقبمة عمى 
ح حياتيا، لكف ما تمبث أفْ تقرّر ترؾ الحياة إلى امرأة منعزلة مكتئبة، لتساورىا في نياية الحكاية رغبة في إصلا

 كؿّ شيء خمفيا والاختفاء عند فقدانيا الأمؿ بتحقيؽ ذلؾ.
وىبت مدينة القاىرة الشخصية المحورية في الرواية: العمؿ، والحب، والإحساس بمتعة المغامرة في  

القاىرة لكاميميا: القدرة عمى التسميـ . أمّا فيما بعد، فقد منحت (ٜٓٔ)الحياة؛ كاف ذلؾ في بداية تعرّفيا عمى المدينة
دراؾ أنّيا قد غالت في  لمقَدَر بالترويح عف النفس عف طريؽ التأمّؿ، ممّا ساعدىا في فيـ نفسيا ومشاعرىا وا 
تبجيميا لقصة الحب التي مرّت بيا، فولّد لدييا رغبة في الحصوؿ عمى فرصة لمبداية مف جديد مع زوجيا 

تمكّنت مف تحويؿ شخصية كاميميا  ،رة بما مثّمتو مف تراث ثقافي اجتماعي خاص بيا. فمدينة القاى(ٓٔٔ)وأسرتيا
في كؿّ مرحمة مف مراحؿ حياتيا إلى إنساف جديد، بناءً عمى تفاعميا مع ثقافة المدينة وَفؽ نظرة البطمة للأحداث 

 .(ٔٔٔ)التي صادفتيا بيا
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ره مف ثقافة اجتماعية، ساعدت بوجودىا عمى ويكتشؼ القارئ أفَّ كؿّ واحدة مف المدينتيف بكؿّ ما تصوّ  
بروز المدينة الأخرى بكؿّ قيميا، عف طريؽ تصوير أثرىا عمى الشخصية المحورية في النص السردي، مف 

 .(ٕٔٔ)خلاؿ التحولات النفسية التي ألمّت بشخصية البطمة نتيجة الأحداث التي مرّت بيا في كمتا المدينتيف
في شخصية كاميميا نتيجة تفاعميا مع المدينتيف وتاريخيما الثقافي والاجتماعي مف  فالتحولات النفسية الحاصمة

لأنّيا امرأة -خلاؿ الأحداث التي صادفتيا فييما، أوضحت القيـ المتناقضة التي عانت منيا الشخصية الرئيسة 
ص مفيوـ الشرؼ بالنسبة في الرواية بسبب ازدواجية المعايير الثقافية والأخلاقية، ولا سيَّما فيما يخ -فحسب
 ؛ فأدّى بكاميميا لأفْ تتحوّؿ مف شخصية تنبض بالحياة إلى شخصية سوداوية. (ٖٔٔ)لممرأة

 ة في الرواية: تطوّر المغة السردي  -
ستتناوؿ الدراسة تطوّر المغة السردية في "أطياؼ كاميميا"، مف خلاؿ تتبّع التطوّر المتحقّؽ في حوار  

إضافةً إلى بقية الشخصيات السردية الأساسية التي تفاعمت بشكؿ مباشر مع البطمة في الشخصية المحورية، 
نص الرواية. فالحوار يُظير التطوّر الذي يحدث في فكر الشخصية السردية مف مرحمة إلى أخرى في النص 

. فقد (ٗٔٔ)كساراتو في الوعي"السردي، فيبيِّف تحوّليا مف حاؿ إلى أخرى نفسيِّا؛ لأفَّ المغة "الأدبية وعاء لمواقع وان
نجحت الكاتبة في تشييد رواية يحتوي عالميا عمى تعدد في الأصوات، بمعنى أفَّ كؿَّ شخصية في عالـ الرواية 
يمكنيا التعبير بحرية مطمقة عف نفسيا وعف وجية نظرىا في العالـ الذي يحتوييا، إضافةً إلى إبداء رأييا بمف 

فْ تناقضت تمؾ الكممة بما تحتويو مف رؤية مع ما يصدر مف الشخصية نفسيا ميمّ كممتيا حوليا؛ ممّا يجعؿ  ة وا 
في موقؼ آخر شبيو أو مقارب، أو مع كممة غيرىا مف الشخصيات السردية الموجودة حوليا، ممّا قد يؤدِّي إلى 

المنطمقة داخمو مف  تصادـ في الآراء؛ وىذا يمنح صورة أكثر واقعية لعالـ الرواية لوجود تمؾ التناقضات العفوية
حوارات الشخصيات السردية المعبّرة عف أفكارىا، فذلؾ يمنح عالـ النص الروائي تعددية في المواقؼ 

. ويتمثّؿ (٘ٔٔ)الإيديولوجية حوؿ الموضوع المُتناوؿ في النص الأدبي، تمامًا كما يحدث في الحياة الحقيقية
 التطوّر المتحقّؽ في لغة الحوار لدى:

 )الشخصية المحورية/ العمّة(: كاميميا عاطف
يطالع القارئ صوت كاميميا عبر الجزء المرتبط بمذاكراتيا/ يومياتيا، فيي تتحدّث مع ذاتيا محمِّمة 
تجربتيا في الحياة مف خلاؿ محاولة فيميا لطبيعة العلاقة العاطفية التي مرّت بيا ولموقؼ أىميا العنيؼ تجاه 

ى ىذا النوع مف الكتابة المرتبطة بأدب الذات وىو أسموب ما بيف المذكرات تمؾ العلاقة؛ لذلؾ تمجأ البطمة إل
واليوميات، كما توضّحو البنية الفنية لمرواية التي تتقبّؿ دخوؿ الأجناس الأدبية المختمفة فييا بسبب طبيعتيا 

تمكّف البطمة مف أفْ  . فيذا النوع مف الحوار مع الذات عبر استخداـ الكتابة المرتبطة بأدب الذات،(ٙٔٔ)اليلامية
وىو -تكوف صادقة مع نفسيا إلى أبعد الحدود، فسواء أكاف ما كتبتو في دفترىا ينتمي إلى المذكرات أـ اليوميات 
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فيو منحيا فسحة لمتأمّؿ في جوانب الحياة كمّيا دوف قيود وبطريقة حميمية فيما يختص بتجربتيا  -يقع بينيما
ليو لتفيـ بتجرد صادؽ مكمف الخطأ الذي وقعت فيو واستيعاب حاضرىا ، وىو ما كانت تحتاج إ(ٚٔٔ)العاطفية

وما كاف لمشخصية المحورية تحقيؽ ذلؾ إلّا باستخداميا ليذا النوع مف الكتابة الذاتية، فيي ؛ الذي آلت إليو
واضح. ممّا ، الذي يتوجّو بحديثو لنفسو كما يبدو بأسموب (ٛٔٔ)السارد المشارؾ في ىذا الجزء مف النص الروائي

يعني أفَّ اختفاء صوت المؤلؼ والراوي التقميدي مف خارج النص السردي، يعدّ إعلانًا لاستقلالية الشخصية 
 -كما يتبدّى-المحورية في ىذ الجزء مف الرواية، فيمنحيا مساحة واسعة لمتعبير عف وجية نظرىا المتطوّرة 

 ؛ر الذي يطرأ عمى فكر كاميميا مف خلاؿ مكاشفتيا لذاتيا. ويشيد القارئ التطوّ (ٜٔٔ)لمقارئ في تجربتيا العاطفية
أنّيا تفعؿ ذلؾ  -قراء-ونفيـ  فيي تبدأ رحمة المكاشفة مع نفسيا بعد سنيف طويمة مف انتياء علاقتيا العاطفية،

 ، شاىديف التطوّر(ٕٓٔ)ابتغاء التعافي مف تمؾ التجربة التي استنزفت روحيا؛ لتتمكَّف مف استيعاب ما حدث ليا
الذي يبدأ بالتحقّؽ في طريقة نظرتيا لمحياة كما تُظير لغة حوارىا مع نفسيا، فتبدو البطمة في بداية مكاشفتيا 

، لتصؿ إلى مرحمة (ٕٔٔ)لذاتيا حزينة مكتئبة، شديدة التمسّؾ والارتباط بماضييا الذي يحتوي عمى قصة حبّيا
، لتنتيي بنياية تمؾ الرحمة إلى نتيجة (ٕٕٔ)الماضيتمكّنيا مف أفْ تستجمع شجاعتيا ونفسيا فتقرر مواجية ذلؾ 

؛ ممّا يعني أفَّ كاميميا وصمت إلى مرحمة النضج النفسي المطموب (ٖٕٔ)تؤكّد أنّيا قد أخطأت لتعمّقيا بماضييا
 .(ٕٗٔ)لبدء مرحمة جديدة في حياتيا بعد استسلاـ طاؿ أمده لماضٍ مؤلـ

 وج شقيق البطمة(/ جمال سمطان )زوج البطمة(:محمد ناصر عاطف )شقيق البطمة(/ نادية إسماعيل )ز 
يمحظ القارئ في الأجزاء/ الفصوؿ الخاصة بػمحمد ناصر عاطؼ وىو شقيؽ البطمة، ونادية إسماعيؿ 
وىي زوج محمد ناصر عاطؼ، وجماؿ سمطاف وىو زوج البطمة؛ أفّ الشخصيات المذكورة آنفًا، كانت ىي 

. (ٕ٘ٔ)مف وجية نظرىا؛ فيذه الشخصيات كانت تمثّؿ السارد المشارؾالساردة لحكايتيا مع الشخصية المحورية و 
وبسرد الشخصيات المذكورة لتجربتيا المعيشة مع كاميميا، يمحظ القارئ كيفية تطوّر كؿّ شخصية مف ىذه 

 الشخصيات نفسيِّا مف خلاؿ تفاعميا مع البطمة وَفؽ الظروؼ التي جمعتيا معيا. 
، مع أختو كاميميا تبدأ انطلاقًا مف كونو الشقيؽ الأكبر الذي احتواىا بعد فنجد أفّ حكاية محمد ناصر عاطؼ

فقدانيما لوالدتيما، فأغدؽ عمييا الرعاية والحناف، وظؿّ عمى ىذه الحاؿ تجاه أختو الصغرى الوحيدة إلى أفْ 
الغيرة منيا، وبدأ بدأت كاميميا بتحقيؽ النجاحات التي لـ يتمكّف ىو مف تحقيقيا، فأشعره بفشمو وأشعؿ بنفسو 

ينقمب ضدىا إلى أفْ تخمّى عنيا تمامًا في محنتيا، فمـ يحاوؿ تفيميا أو مساندتيا، بؿ إنَّو وقؼ ضدّىا وىذا 
. فموقؼ شقيؽ كاميميا حدث فيو تطوّر سمبي، نتج عف الظروؼ (ٕٙٔ)أدّى إلى تفاقـ سوء وضعيا النفسي
، يُمحظ ذلؾ مف (ٕٚٔ)وتأثّرا بيا بشكؿ مختمؼ عف الآخر -محمد وكاميميا-الاجتماعية التي مرّ بيا الطرفاف 
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ّـَ الندـ عمى ما بَدَرَ  تغيُّر لغة محمد عاطؼ تجاه أختو التي كانت تتّسـ بالحناف لتمسي قاسية تنّـُ عف الغيرة، ث
 منو بسبب اختفاء أختو.

قبؿ؛ وتبدو ىذه تبدأ بعد ذلؾ حكاية نادية إسماعيؿ، زوج شقيؽ كاميميا، ورفيقتيا في المدرسة مف 
العلاقة معقّدة مف الناحية النفسية بسبب روح المنافسة التي كانت موجودة لدى نادية تجاه البطمة دوف إدراؾ 
كاميميا لذلؾ، ويعود السبب إلى الشعبية التي امتازت بيا كاميميا في المدرسة، وبسبب مواىبيا المتعددة مف 

لأف تغار مف كاميميا وترغب دائمًا في التخمّص منيا بإبعادىا عف حياتيا،  الناحية الثقافية أيضًا، ممّا أدّى بنادية
ولـ تخبُ ىذه الغيرة لدى نادية مف كاميميا إلى أفْ تمكّنت مف التسبّب بكشؼ سرّىا وافتضاح أمر علاقتيا 

؛ (ٕٛٔ)خرىالعاطفية لتنجح بعد ذلؾ في إبعادىا عف حياتيا بدفع كاميميا إلى الزواج دوف حب، ممّا دمر الأ
وبالرغـ مف نظرة نادية السمبية لكاميميا التي تسبّبت في تعاسة البطمة، إلّا أفَّ موقؼ نادية لـ يخؿُ مف شفقة عمى 
فْ كانت لحظات الشفقة تمؾ عابرة. وىذا يتَّضح مف خلاؿ تطوّر المغة المستخدمة عمى  ما تسبّبت بو لكاميميا، وا 

سرد حكايتيا مع البطمة لابنتيا الكبرى سمية عمّتيا، فيستشعر القارئ لساف نادية، في الفصؿ الخاص بيا، عند 
 -نادية-المشاعر المتناقضة كمّيا الموجودة لدى نادية تجاه البطمة وكيفية تطوّرىا مف خلاؿ لغة تعبيرىا؛ وىي 

ؽ فيما فعمتو أثناء سردىا لحكايتيا مع البطمة لابنتيا تجد لنفسيا مبررات اجتماعية ترتكز عمييا تمنحيا الح
 ، لتصوِّر الاتجاه المناقض لما كانت تمثمّو الشخصية المحورية مف قيـ مف خلاؿ شخصيتيا. ٜٕٔبكاميميا

أمّا فيما يتعمّؽ بحكاية جماؿ سمطاف مع زوجو كاميميا، فتبدأ منذ افتضاح أمر علاقتيا العاطفية، فقد مكّنو ذلؾ 
 -البطمة/ العمّة-لحكايتو مع البطمة لابنة أخييا أنّو أحبيا مف تحقيؽ رغبتو في الزواج منيا. ونفيـ مف سرده 

ىماليا لأيّ أمر متعمّؽ بو أو ببيت الزوجية، إلى  حًا تحمّمو لابتعادىا عنو وا  بصدؽ دوف أفْ تبادلو الحب، موضِّ
ر بعد سنيف طويمة مف الزواج التخمّي عنيا، لإحساسو بفشمو في كسب ودّىا راءة . فنستشعر عند ق(ٖٓٔ)أفْ قرَّ

الفصؿ الخاص بجماؿ سمطاف، مف خلاؿ تطوّر لغتو وىو يحكي عف تجربتو مع كاميميا )العمّة(، أنّو كاف جلّادًا 
لكاميميا بسبب استغلاؿ ظروفيا السيئة التي كانت تمرّ بيا لمزواج منيا، وفي الوقت نفسو ضحية لحبّو غير 

ىذا الزواج مف قِبؿ أىميا كأنَّو قد اقْتِيد إلى فخ؛ إلى أفْ بسببو أُغري بمِثؿ و المحدود الذي منحو ليا دوف مقابؿ، 
علانو ليا رغبتو في الانفصاؿ عنيا، وذلؾ لفقدانو الأمؿ  قرّر التمرّد عمى نفسو بإنيائو لضعفو العاطفي أماميا وا 

اف، إضافةً إلى رغبتو بتحريرىا مف قيود زواجيا منو. فالموقؼ الذي جسّده جماؿ سمط؛ في أفْ يناؿ حبيا
بشخصو، كما أوضح تطوّر لغتو في الفصؿ الخاص بو في الرواية ىو رفضو أفْ يكوف قيدًا مسمّطًا مف قبؿ 

ىذه ىي الفكرة التي عبّر عنيا موقؼ جماؿ سمطاف مف زوجتو في نياية الفصؿ  ؛المجتمع عمى حرية كاميميا
 . (ٖٔٔ)المعنوف باسمو
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المذكورة -الفصوؿ المرتبطة بالشخصيات السردية يمحظ القارئ مف طبيعة المغة المستخدمة في ىذه 
أنيا تتطوّر بطريقة توضّح فييا طبيعة الشخصية الساردة مف الناحية النفسية/ الفكرية، ممّا يمنح القارئ  -آنفًا

فيمًا أعمؽ لمحيط الشخصية المحورية مف الناحية الاجتماعية والثقافية خلاؿ المرحمة الزمنية المُتناولة في 
مف خلاؿ طبيعة تطوّر الأحداث فيما -لروائي؛ وتظير شخصيتا محمد ناصر عاطؼ وجماؿ سمطاف النص ا

أنّيما شخصيتاف ضعيفتاف نفسيِّا، فمـ يتمكّنا مف التعامؿ مع  -بينيما والبطمة كما اتضح ذلؾ مف لغتيما السردية
تبدو شرِّا لسوئيا، ممّا يؤكّد ىشاشة واقعيما الاجتماعي/ الثقافي، ممّا دفعيما إلى ارتكاب أعماؿ تجاه البطمة 

. أمّا فيما يتعمّؽ بشخصية نادية إسماعيؿ، فيدرؾ القارئ مف خلاؿ طبيعة تطوّر المغة لدييا (ٕٖٔ)الشخصيتيف
أثناء سرد حكايتيا مع البطمة، أنّيا شخصية سردية تتّسـ بالقوة مف الناحية النفسية؛ لأنّيا تجيد استغلاؿ الظروؼ 

رة إيّاىا لذلؾ باسـ أعراؼ وتقاليد المجتمع، فيي شخصية سردية تتّصؼ بالخبث؛ حوليا لخدمة أىد افيا، مسخِّ
، وىذا النوع مف (ٖٖٔ)لأنَّيا شخصية تقترؼ الأعماؿ المؤذية تجاه الآخريف معمِّمة أنّيا تفعؿ ذلؾ تحقيقًا لمعدالة

واع الأشخاص الذيف يمكف أفْ يوصفوا الشخصيات التي تمثّميا شخصية نادية في الرواية يمكف عدّىا مف أسوأ أن
؛ فتكوف الرواية (ٖٗٔ)مؤكّدة بشخصيا حقيقة أفَّ المرأة قد تكوف أكثر قسوة مف الرجؿ عمى المرأة، بالشر الحقيقي

 قد عكست مف خلاؿ الحكاية المرويّة فييا كؿّ القيـ الأخلاقية التي نصادفيا في الحياة الواقعية اليومية. 
 ي كاميميا عاطف وكاميميا بنة محمد ناصر عاطف:الثنائية بين شخصيت-

"أطياؼ كاميميا" بالجزء الخاص بكاميميا بنة محمد ناصر عاطؼ، لتصوّر النجاح الذي  رواية تنتيي 
تمكّنت كاميميا ابنة شقيؽ البطمة مف تحقيقو في حياتيا، بعد مواجيتيا لممشاكؿ نفسيا التي تعرّضت إلييا العمّة 

مظروؼ الاجتماعية التي عادة ما في السابؽ، لكنَّيا نجحت في التغمّب عمييا بعدـ استسلاميا ل -إلى حدٍّ كبير-
كانت امتدادًا  -كاميميا ابنة شقيؽ البطمة-؛ كأنَّيا (ٖ٘ٔ)تكوف قاسية في المجتمعات التقميدية عمى المرأة الطموحة

الذي مارسو المجتمع ، (ٖٙٔ)لشخصية عمّػتيا بطمة الرواية، التي أخفقت في الحياة لاستسلاميا لمعنؼ الثقافي
لاجتماعية التي صادفتيا. فالمقاومة النفسية اليادئة التي أبدتيا كاميميا بنة محمد ناصر عمييا، ولقسوة الظروؼ ا

، لتعبّر عف التحوّؿ الذي حدث (ٖٚٔ)عاطؼ، تجاه تقاليد مجتمعيا البالية، ىي التي مكّنتيا مف تحقيؽ أحلاميا
إضافةً إلى التحوّؿ  ؛لروايةفي شخصية المرأة المنتمية إلى ذلؾ المجتمع ضمف المساحة الزمنية الواردة في ا

لممجتمع مف الناحية الثقافية ليتقبّؿ تطوّر المرأة الذي جسَّدتو ابنة محمد ناصر  -أيضًا-اليادئ الذي حدث 
عاطؼ، لتكوف شخصيتيا مصوّرةً "المحيط المادي، الذي بفضمو يتـ الكشؼ عف الوعي الإنساني في أجمى 

 ، وقد نجحت في تحقيؽ ذلؾ. (ٖٛٔ)صوره"
ضح ىذه الدراسة، أنو لا بدَّ مف الاىتماـ بالأدب النسائي في العالـ العربي، لفيـ دور المرأة في تطوّر تو  

المجتمعات العربية مف الناحية الثقافية، فالأديبة العربية "لـ تكتب ضد الرجؿ الإنساف ... بؿ كتبت ضد 
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، التي تعتنقيا كثير مف النساء في (ٓٗٔ)بية"القائمة بناءً عمى "مركزية قضي، (ٜٖٔ)إيديولوجيا السمطة الذكورية"
المجتمعات العربية، وىو ما صوّرتو شخصية نادية إسماعيؿ في نص الرواية. ولا شؾ "أف الكتابة النسوية سوؼ 

، التي تدفعيا لمكتابة عف نفسيا بوضوح تاـ، وفي الوقت (ٔٗٔ)تحقّؽ حريتيا وانطلاقيا كمّما تيقنت المرأة مف قوتيا"
 .(ٕٗٔ)يحمي وجودىا المؤنث مف تسمط الثقافة الذكورية" ميثاؽ أنثويإلى تأسيس الوقت نفسو تسعى "

  الخاتمة والنتائج:
ينيي القارئ رواية "أطياؼ كاميميا" بمتعة مزدوجة، فالكاتبة تمكّنت مف مناقشة موضوع اجتماعي ميـ  

تمكّنيا مف فعؿ ذلؾ بفنية سردية عالية، موضّحة مف خلالو الطبيعة الثقافية لممجتمع المُصوّر فييا؛ إضافةً إلى 
عف طريؽ تنويعيا لأدواتيا الفنية دوف أفْ تفمت منيا السيطرة عمييا. فقد حقَّقت رواية "أطياؼ كاميميا" النتائج 

 التالية:
معالجة موضوع اجتماعي/ ثقافي يبدو مكررًا، لكنّو ما زاؿ ماثلًا في كينونة المجتمع ووجوده، عف طريؽ  -

ا لو مف جوانبو كمّيا بعمؽ شديد، فعكست باقتدار صورة المجتمع الذي نبعت منو بدقة، وألقت الضوء تناولي
 بجرأة عمى جوانب منو تعدّ حساسة، يتجنب المجتمع مناقشتيا.

انفتاح الرواية وسعة أفقيا في استيعاب نصوص يمكف عدّىا مف أدب الذات؛ لمتنويع في طريقة مناقشة  -
 فييا، وتوضيح كؿّ جوانبيا. القضية المتناولة

توظيؼ تقنية تعدّد الأصوات لمناقد الشيير ميخائيؿ باختيف باقتدار، فقد أبرزت مف خلاليا أىمية الموضوع  -
المناقش في متف الرواية، إضافةً إلى توضيحيا كيفية التمكّف مف إبراز فنية كؿّ العناصر الروائية ضمف البناء 

 تقنية تعدد الأصوات. السردي مف خلاؿ الاتكاء عمى
توظيؼ العتبات النصية المتعدّدة في الرواية؛ لتعكس نمو الفكرة الأساسية المُتناولة فييا مف عتبة إلى أخرى  -

ح  بأسموب متدرج يتّسـ بالمنطقية، ممّا يربط أجزاء النص ببعضيا بفنية بالغة ومقنعة في آف واحد. ممّا يوضِّ
 الرواية نفسيِّا، وىذا أدّى إلى تطوّر المغة السردية في نص الرواية. التحولات التي مرّت بيا شخصيات

تمكُّف الرواية مف استكناه العوالـ الداخمية لمشخصيات واستبطانيا، والتركيز عمى الجوانب النفسية والخمجات  -
المرأة، الداخمية التي تعكس التناقضات التي تعاني منيا الشخصيات، وتشوّىات مفاىيميا ومواقفيا مف 

 وانصياعيا لمفاىيـ المجتمع الكلاسيكية البالية عف الجنس والجندر وتمكيف المرأة. 
 هوامش البحث:

                                                           

، دار كتاب "تحولات الأرجواف" لمحمد صابر عبيد: دراسة في كارواف، السيرة الذاتية في الحوار الأدبي حاجي إبراىيـ،ينظر:  (ٔ)
 .ٗٚ(، صٕٙٔٓ، )ٔطغيداء لمتوزيع والنشر، عمّاف، 
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سلامة، محمد، الشخصية الثانوية ودورىا في المعمار الروائي عند نجيب محفوظ، دار الوفاء لمنشر والتوزيع، الإسكندرية،  (ٕ)
 .ٔٔ(، صٕٚٓٓ، )ٔط

 .٘ٗ(، صٖٕٓٓ، )ٔطلبحرينية: دراسة نقدية، دار فراديس لمنشر والتوزيع، بيروت، حسيف، فيد، المكاف في الرواية ا (ٖ)
(، -ٜٚٛٔنورا ناجي مف مواليد مدينة طنطا المصرية في )و . ٜٕٔٓ، ٔط القاىرة، ناجي، نورا، أطياؼ كاميميا، دار الشروؽ، (ٗ)

 صدرت ليا الأعماؿ الأدبية التالية:  خريجة كمية الفنوف الجميمة، وتعمؿ مديرًا لتحرير موقع "نواعـ" النسائي.
 (.ٕٗٔٓرواية: "بانا"، ) -
 (.ٕٙٔٓرواية: "الجدار"، ) -
 (.ٕٛٔٓ(، وقد وصمت إلى القائمة القصيرة لجائزة ساويرس المصرية في )ٕٚٔٓرواية: "بنات الباشا"، ) -
 (.ٜٕٔٓرواية: "أطياؼ كاميميا"، ) -
 (.ٕٕٕٓمجموعة قصصية: "مثؿ الأفلاـ الساذجة"، ) -
 (.ٕٕٕٓرواية: "سنوات الجري في المكاف"، ) -
ينظر: بمعابد، عبد الحؽ، عتبات: جيرار جنيت مف النص إلى المناص، تقديـ: سعيد يقطيف، الدار العربية لمعموـ ناشروف/  (٘)

 . ٖٔ(، صٕٛٓٓ، )ٔطمنشورات الاختلاؼ، بيروت/ الجزائر، 
 .٘ٔينظر: المرجع السابؽ، ص (ٙ)
نزار مسند، تمثّلات سرديّة: دراسات في السرد والقصة القصيرة جدا والشعر، دار كنوز المعرفة العممية لمنشر  قبيلات، (ٚ)

 .ٙٔص (،ٕٚٔٓ، )ٔط ،والتوزيع، عمّاف
دراسة سيميولوجية سردية، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، : عزوز، عمي إسماعيؿ، عتبات النص في الرواية العربية (ٛ)

 .ٗٚ( ، صٕٕٔٓ)
 .ٛٚٔ-ٚٚٔ/ ٖٙٔ/ ٖٛ/ ٔٔ/ ٜينظر: ناجي، نورا، أطياؼ كاميميا، ص (ٜ)
 .ٖٓ(، صٕٚٓٓ، )ٔطدار التكويف لمطباعة والنشر، دمشؽ، ، ، في نظرية العنوافحسيف، خالد حسيفينظر:  (ٓٔ)
(، ٜٕٓٓ، )ٔطينظر: أشيبوف، عبد المالؾ، عتبات الكتابة في الرواية العربية، دار الحوار لمنشر والتوزيع، اللاذقية،  (ٔٔ)

 .ٕٓٔ، ٕٛٓص
 .ٚناجي، نورا، أطياؼ كاميميا، ص (ٕٔ)
 .ٓٚٔ-ٛٙٔينظر: ناجي، نورا، أطياؼ كاميميا، ص (ٖٔ)

(14  ( See: Orr, Mary, Intertextuality: Debates and Contexts, Polity Press/ Blackwell, Cambridge/ 
Oxford/ Malden, (2003), P. 132. 

 .ٜناجي، نورا، أطياؼ كاميميا، ص (٘ٔ)
 .ٖٔ-ٓٔالمصدر نفسو، ص (ٙٔ)
ينظر: باشلار، غاستوف، شاعرية أحلاـ اليقظة: عمـ شاعرية التأملات الشاردة، ترجمة: جورج سعد، المؤسسة الجامعية  (ٚٔ)

 .ٕٗ-ٕٕ، ص(ٜٜٔٔ)، ٔطوالنشر والتوزيع، بيروت،  لمدراسات
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ينظر: بتمر، جوديث، الذات تصؼ نفسيا، ترجمة: فلاح رحيـ، التنوير لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت/ القاىرة/ تونس،  (ٛٔ)
 .ٜٚ-ٛٚ(، صٕ٘ٔٓ، )ٕط

الظؿ، حورية، الفضاء في الرواية العربية الجديدة: مخموقات الأشواؽ الطائرة لإدوار الخراط نموذجًا، دار نينوى لمنشر  (ٜٔ)
 .ٖ٘ٔ، ص(ٕٔٔٓ)والتوزيع، دمشؽ، 

ينظر: يونغ، غ. كارؿ، الإنساف ورموزه: سيكولوجيا العقؿ الباطف، ترجمة عبد الكريـ ناصيؼ، دار التكويف لمتأليؼ والترجمة  (ٕٓ)
 .ٛٔ-ٚٔ(، صٕٕٔٓ، )ٔطوالنشر، دمشؽ، 

 .ٔٛ-ٓٛينظر: أشيبوف، عبد المالؾ، عتبات الكتابة في الرواية العربية، ص (ٕٔ)
ـ ناشروف/ منشورات الاختلاؼ/ دار الأماف، و سردي: تقنيات ومفاىيـ، الدار العربية لمعمينظر: بوعزة، محمد، تحميؿ النص ال (ٕٕ)

ويقطيف، سعيد، السرديات والتحميؿ السردي: الشكؿ والدلالة، المركز  .٘ٛ(، صٕٓٔٓ، )ٔطرباط، البيروت/ الجزائر/ 
 . ٛٛ-ٚٛ(، صٕٕٔٓ، )ٔالثقافي العربي، الدار البيضاء/ بيروت، ط

 .ٜٚعزة، محمد، تحميؿ النص السردي: تقنيات ومفاىيـ، صينظر: بو  (ٖٕ)
شكالية الجنس عند العرب، دار الساقي، بيروت، ط (ٕٗ)  .ٕٖ٘(، صٖٕٓٓ، )ٔالحيدري، إبراىيـ، النظاـ الأبوي وا 
، مطبعة النجاح الجديدة، الدار وآخريف ينظر: جنيت جيرار، خطاب الحكاية: بحث في المنيج، ترجمة: محمد معتصـ (ٕ٘)

 .ٕٙٙ-ٕٗٙ(، صٜٜٙٔ، )ٔطالبيضاء، 
 .ٕٚٙينظر: المرجع السابؽ، ص (ٕٙ)
 .ٜٓ-ٛٛينظر: بوعزة، محمد، تحميؿ النص السردي: تقنيات ومفاىيـ، ص (ٕٚ)
 .ٖٕٙ-ٕٕٙينظر: جنيت، جيرار، خطاب الحكاية: بحث في المنيج، ص (ٕٛ)
 .ٙٔ-ٗٔص ينظر: ناجي، نورا، أطياؼ كاميميا، (ٜٕ)
 .ٜٓ-ٛٛينظر: بوعزة، محمد، تحميؿ النص السردي: تقنيات ومفاىيـ، ص (ٖٓ)

(31) Chatman, Seymour, Story and Discourse: Narrative Structure in Fiction and Film, 
Cornell University Press, Ithaca/ London, (1980), Pp. 170-171. 

 .ٗٚٔ-ٛٙٔكاميميا، صينظر: ناجي، نورا، أطياؼ  (ٕٖ)
(، ٕٛٓٓ، )ٔطينظػػػػػػػر: إدلبػػػػػػػي، عمػػػػػػػر منيػػػػػػػب، سػػػػػػػرد الػػػػػػػذات: فػػػػػػػف السػػػػػػػيرة الذاتيػػػػػػػة، دائػػػػػػػرة الثقافػػػػػػػة والإعػػػػػػػلاـ، الشػػػػػػػارقة،  (ٖٖ)

 .ٕٕ-ٕٔص
 .ٛٔ-ٚٔينظر: ناجي، نورا، أطياؼ كاميميا، ص (ٖٗ)
 .ٙٙ-ٜ٘منيب، سرد الذات: فف السيرة الذاتية، ص ينظر: إدلبي، عمر (ٖ٘)
 .ٕٓنفسو، صينظر: المرجع  (ٖٙ)
 .ٚٓٔ-ٖٓٔينظر: المرجع نفسو، ص (ٖٚ)
، ٔطخميؿ، إبراىيـ، بنية النص الروائي: دراسة، الدار العربية لمعموـ ناشروف/ منشورات الاختلاؼ، بيروت/ الجزائر،  (ٖٛ)

 201 /177-174.(، صٕٓٔٓ)
 .ٜٓ-ٛٛينظر: بوعزة، محمد، تحميؿ النص السردي: تقنيات ومفاىيـ، ص (ٜٖ)
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 .٘ٛالمرجع نفسو، صينظر:  (ٓٗ)
 .ٚٛ-٘ٛينظر: خميؿ، إبراىيـ، بنية النص الروائي، ص (ٔٗ)
 .ٖٗ-ٖٖ(، صٖٕٔٓ، )ٔطينظر: بوعزة، الطيب، في ماىية الرواية، الانتشار العربي، بيروت،  (ٕٗ)
(، ٜٜٛٔ)، ٔطينظر: العيد، يمنى، فف الرواية العربية: بيف خصوصية الحكاية وتميّز الخطاب، دار الآداب، بيروت،  (ٖٗ)

 .ٜٕ/ٙٔص
 .ٙٔالمرجع نفسو، ص (ٗٗ)

(45) See: Eagleton, Terry, The Idea of Culture, Blackwell, Oxford/ Massachusetts, (2000), Pp. 
34-35. 

 .ٔٗ(، صٜٜٜٔ، )ٔطكونديرا، ميلاف، فف الرواية، ترجمة: أمؿ منصور، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت،  (ٙٗ)
ينظر: ىاموف، فيميب، سميولوجية الشخصيات الروائية، ترجمة: سعيد بنگراد، تقديـ: عبد الفتاح كيميطو، دار الحوار لمنشر  (ٚٗ)

 .ٖٙ-ٖ٘(، صٖٕٔٓ، )ٔطوالتوزيع، اللاذقية، 
 . ٔٔ(، صٕٙٔٓ، )ٔطبنگراد، سعيد، شخصيات النص السردي، رؤية لمنشر والتوزيع، القاىرة،  (ٛٗ)
 . ٖٛ(، صٜٕٔٓ، )ٔلمنشر والتوزيع، اللاذقية، ط سرديات الجسد والإيروتيكا، دار الحوارغانـ، أسامة،  (ٜٗ)
 .ٕٓ-ٜٔ(، صٕٓٔٓ، )ٖطينظر: العيد، يمنى، تقنيات السرد الروائي في ضوء المنيج البنيوي، دار الفارابي، بيروت،  (ٓ٘)
 .ٖٙ(، صٕٔٔٓ، )ٔطالفارابي، بيروت، ينظر: العيد، يمنى، الرواية العربية: المتخيؿ وبنيتو الفنية، دار  (ٔ٘)
 .ٖ٘ينظر: بنگراد، سعيد، شخصيات النص السردي، ص (ٕ٘)
، ٔالرواية كممحمة بورجوازية، ترجمة: جورج طرابيشي، دار الطميعة لمنشر والتوزيع، بيروت، ط ،لوكاش، جورجينظر:  (ٖ٘)

 .٘ٔص (،ٜٜٚٔ)
 . ٖٙالعيد، يمنى، الرواية العربية: المتخيّؿ وبنيتو الفنية، ص (ٗ٘)
 . ٜٕ٘ص(، ٕٓٔٓ، )ٔيقطيف، سعيد، قضايا الرواية العربية الجديدة: الوجود والحدود، رؤية لمنشر والتوزيع، ط (٘٘)
فاضؿ، الرحبة لمنشر  عبد اللهو ينظر: جاياواردينا، كوماري، النسوية والقومية في العالـ الثالث، ترجمة: ضحوؾ رقية  (ٙ٘)

 .ٕٛٔ-ٕٙٔ(، صٕٙٔٓ، )ٔطوالتوزيع، دمشؽ، 
دت ىذه الأجزاء في الجزء الأوؿ مف الدراسة تحت العنواف الفرعي الآتي: "الفصوؿ المرقّمة بأرقاـ"؛ التابع "لدلالة قد حدَّ  (ٚ٘)

 العنواف الرئيس والعناويف الفرعية في الرواية".
 .ٙٛ-٘ٛالسردي: تقنيات ومفاىيـ، ص د، تحميؿ النصمينظر: بوعزة، مح (ٛ٘)
 .ٕٖٔناجي، نورا، أطياؼ كاميميا، ص (ٜ٘)
 .ٙٚٔ/ ٙ٘ٔ/ ٛٚ/ ٗٙالمصدر نفسو، ص (ٓٙ)
 .ٕٖٙدوار الخراط نموذجًا، صلإينظر: الظؿ، حورية، الفضاء في الرواية العربية الجديدة: مخموقات الأشواؽ الطائرة  (ٔٙ)

(62  ( See: Moretti, Franco, Atlas of the European Novel (1800-1900), Verso, London/ New York, 
(1999), P. 5. 

 .ٕٔٓ/ ٚٚٔ-ٗٚٔينظر: خميؿ، إبراىيـ، بنية النص الروائي: دراسة، ص (ٖٙ)
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 .ٜٗٔ/ ٜٖٔ/ ٖٓٔ-ٜٙ/ ٕٜ/ ٔٚ/ ٜٙ-ٗٙ/ ٚ٘-ٕ٘/ ٕٔينظر: ناجي، نورا، أطياؼ كاميميا، ص (ٗٙ)
ينظر: كورياف، ألكا، "النسوية والعالـ النامي"، في: النسوية وما بعد النسوية: دراسات ومعجـ نقدي، سارة چامبؿ )محررة(،  (٘ٙ)

 .ٛٓٔ(، صٕٕٓٓ، )ٔطترجمة: أحمد الشامي، مراجعة: ىدى الصدة، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، 
 .ٕٗٔ-ٓٗٔ/ ٕٓٔ-٘ٔٔ/ ٙٓٔ-ٓٓٔ/ ٖٚ-ٕٚ/ ٛٗ-٘ٗ/ ٜٖ-ٖ٘ينظر: ناجي، نورا، أطياؼ كاميميا، ص (ٙٙ)
نجيب الحصادي، دار كممة/ دار العيف لمنشر، أبو و  ينظر: شمنج، كرس، الجسد والنظرية الاجتماعية، ترجمة: منى البحر (ٚٙ)

 .ٜٕٙ(، صٜٕٓٓ، )ٔطظبي/ القاىرة، 
بي، ترجمة وتقديـ: عبد المجيد الفمسفة في الجسد: الذىف المتجسد وتحديو لمفكر الغر  ،لايكوؼ، جورج ومارؾ جونسوف (ٛٙ)

 .ٜٖص (،ٕٙٔٓجحفة، دار الكتاب الجديد المتحدة، بيروت، )
 .ٓ٘ٔ/ ٖٔٔ/ ٕٓٔ-ٜٔٔ/ ٜٓٔ/ ٚٗ/ ٖٛ/ ٛٔينظر: ناجي، نورا، أطياؼ كاميميا، ص (ٜٙ)
، ٔط بيروت/ القاىرة،ينظر: يوسؼ، ألفة، وليس الذكر كالأنثى: في اليوية الجنسية، دار التنوير لمطباعة والنشر، تونس/  (ٓٚ)

 .ٖٓٔص(، ٕٗٔٓ)
 .ٕٓٔ/ ٓٔٔ/ ٘ٓٔ/ ٗٛ/ ٛٗ-ٚٗينظر: ناجي، نورا، أطياؼ كاميميا، ص (ٔٚ)
 .ٕٓٔ/ ٓٔٔ/ ٖٛ-ٔٛ/ ٓٙ-ٜ٘/ ٛٗ/ ٕٓينظر: المصدر نفسو، ص (ٕٚ)
 .ٕٖٔينظر: المصدر نفسو، ص (ٖٚ)
 .ٛٚ-ٙٚ/ ٖٙ-ٖ٘ينظر: ىاموف، فيميب، سميولوجية الشخصيات الروائية،  (ٗٚ)
، بيروت/ الدار ٔطالشخصية، المركز الثقافي العربي،  -الزمف -ينظر: بحراوي، حسف، بنية الشكؿ الروائي: الفضاء (٘ٚ)

 .ٗٗ(، صٜٜٓٔالبيضاء، )
 .ٖٗالمرجع نفسو، ص (ٙٚ)

(77)  See: Bachelard, Gaston, The Poetic of Space: The Classic Look at How We Experience 
Intimate Places, translated by: Maria Jolas, with a new foreword by: John R. Stilgo, Beacon 
Press, Boston, (1994), Pp. 4-5. 

دريدي، مبروؾ، المكاف في النص السردي العربي: البنية و  .ٜٛ-ٜٚ/ ٚ٘-٘٘ناجي، نورا، أطياؼ كاميميا، ص ينظر: (ٛٚ)
 .ٕٚٔ-ٕٙٔ(، صٕٕٓٓ، )ٔطوالدلالة، دار رؤية لمنشر والتوزيع، القاىرة، 

 .ٔٔٔ-ٛٓٔ/ ٖٛ-ٚٚ/ ٜٖ-ٖ٘ينظر: ناجي، نورا، أطياؼ كاميميا، ص (ٜٚ)
 .ٗ٘، صالشخصية -الزمف -: الفضاءينظر: بحراوي، حسف، بنية الشكؿ الروائي (ٓٛ)
 .ٛٗ-٘ٗينظر: ناجي، نورا، أطياؼ كاميميا، ص (ٔٛ)
 .٘٘ٔ/ ٛٗٔ/ ٖٙٔ-ٖ٘ٔ/ ٜٓٔ/ ٗٗينظر: المصدر نفسو، ص (ٕٛ)
 .ٕٛالمصدر نفسو، ص ينظر: (ٖٛ)
 .ٓٔٔ-٘ٓٔينظر: الظؿ، حورية، الفضاء في الرواية العربية الجديدة: مخموقات الأشواؽ الطائرة لإدوار الخراط نموذجًا، ص (ٗٛ)
 .ٛ٘ٔ-ٚ٘ٔ/ ٘٘ٔ-ٗ٘ٔ/ ٓ٘ٔ/ ٛٗٔ/ ٘ٗٔ/ ٖٙٔ-ٖ٘ٔ/ ٓٔٔ-ٜٓٔ/ ٗٗينظر: ناجي، نورا، أطياؼ كاميميا، ص (٘ٛ)
 .ٗٚٔ-ٖٚٔصينظر: المصدر نفسو،  (ٙٛ)
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 .ٜٔ-ٛٔ، صالمصدر نفسوينظر:  (ٚٛ)
 .ٜٔٔينظر: المصدر نفسو، ص (ٛٛ)
 .ٖٙٔ-ٖ٘ٔينظر: المصدر نفسو، ص (ٜٛ)
 -المسافة -المابيف -الموضعة -التفضي -المألفة -الحدود -ينظر: النصير، ياسيف، مدخؿ إلى النقد المكاني: الخطاب (ٜٓ)

 .ٛٔص ،(ٕ٘ٔٓ، )ٔوالنشر والتوزيع، دمشؽ، طدار نينوى لمدراسات  الكفاءة، -الاستعارة
 .ٗٔٔينظر: الظؿ، حورية، الفضاء في الرواية العربية الجديدة: مخموقات الأشواؽ الطائرة لإدوار الخراط نموذجًا، ص (ٜٔ)

(92) See: Bachelard, Gaston, The Poetics of Space: The Classic look at How We Experience 
Intimate Places, op.cit., P. 42.  

 .ٛٗ-ٚٗينظر: ناجي، نورا، أطياؼ كاميميا، ص (ٖٜ)
(، ٕ٘ٔٓ، )ٔترجمة: سحر سعيد، الرحبة لمنشر والتوزيع، دمشؽ، ط ،1والأساطيردوبوفوار، سيموف، الجنس الآخر: الوقائع  (ٜٗ)

 .ٙٔص
 .ٜٕالشخصية، ص -الزمف -ينظر: البحراوي، حسف، بنية الشكؿ الروائي: الفضاء (ٜ٘)
 .ٖٚٔ-ٛٙٔينظر: ناجي، نورا، أطياؼ كاميميا، ص (ٜٙ)
 .ٕٚٔ-ٔٚٔينظر: المصدر نفسو،  (ٜٚ)

(98  ( See: Cobley, Paul, Narrative, Routledge/ Taylor & Francis Group, London/ New York, second 
edition, (2014), Pp.11-14. 

 .ٕٚٔ-ٓٚٔينظر: ناجي، نورا، أطياؼ كاميميا، ص (ٜٜ)
(100) See: Vice, Sue, Introducing Bakhtin, Manchester University Press, distributed exclusively in 

the U.S.A by: St. Martin’s Press, Manchester/ New York, (1997), Pp. 200-206. 
 .ٗٚٔ-ٕٚٔينظر: ناجي، نورا، أطياؼ كاميميا، ص (ٔٓٔ)
 .ٗٚٔ-ٛٙٔينظر: المصدر نفسو، ص (ٕٓٔ)
 .ٗٚٔ/ ٛ٘ٔ/ ٓٔٔالمصدر نفسو، صينظر:  (ٖٓٔ)
 .ٔٛالشخصية، ص -الزمف -ينظر: بحراوي، حسف، بنية الشكؿ الروائي: الفضاء (ٗٓٔ)
ينظر: البازعي، سعد، سرد المدف: في الرواية والسينما، الدار العربية لمعموـ ناشروف/ منشورات الاختلاؼ، بيروت/  (٘ٓٔ)

 .ٖٔ-ٜٕ(، صٜٕٓٓ، )ٔطالجزائر، 
(106) See: Eagleton, Terry, The Idea of culture, op.cit., P. 34. 

 .ٗٚٔ-ٓٚٔ/ ٛ٘ٔ/ ٓٗٔ/ ٙٔٔ/ ٕٔٔ-ٕٜ/ ٓٚ-٘ٙ/ ٚ٘-ٖ٘/ ٜٖ-ٖٙينظر: ناجي، نورا، أطياؼ كاميميا، ص (ٚٓٔ)
(108) See: Mclaughlin, Joseph, Writing the Urban Jungle: Reading Empire in London from Doyle 

to Eliot, University Press of Virginia, Charlottesville/ London, (2000), Pp. 12-13.  
 .ٓٓٔ-ٕٜ/ ٓٚ-ٗٙ/ ٓٙينظر: ناجي، نورا، أطياؼ كاميميا، ص (ٜٓٔ)
 .ٖٚٔ-ٓٚٔ/ ٕٖٔ-ٕٛٔ/ ٜٔٔ-٘ٔٔينظر: المصدر نفسو، ص (ٓٔٔ)
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(111) See: Mclaughlin, Joseph, Writing the Urban Jungle: Reading Empire in London from Doyle 
to Eliot, op.cit., P. 45. 

(112) See: Ibid, P. 1. 
 .ٓٚ/ ٚٙ/ ٛٗ-٘ٗ/ ٖٛينظر: ناجي، نورا، أطياؼ كاميميا، ص (ٖٔٔ)
(، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، ٕٓٓٓ-ٜٓٚٔيعقوب، ناصر، المغة الشِّعريَّة وتجمياتيا في الرواية العربية ) (ٗٔٔ)

 .ٚٔ(، صٕٗٓٓ، )ٔط
سكي، ترجمة: جميؿ نصيؼ التكريتي، مراجعة: حياة شرارة، دار توبقاؿ لمنشر/ فينظر: باختيف، ميخائيؿ، شعرية دوستوي (٘ٔٔ)

 .ٕٚ/ ٜٔ/ ٕٔ-ٔٔ(، صٜٙٛٔفية العامة، الدار البيضاء/ بغداد، )دار الشؤوف الثقا
(116  ( See: Bakhtin, M. M., The Dialogic Imagination: Four Essays, edited by: Michael Holquist, 

Translated by: Caryl Emerson & Michael Holquist, University of Texas Press/ Austin, (2000), 
Pp. 3-4. 

 .ٕٕ-ٕٔمنيب، سرديات الذات: فف السيرة الذاتية، ص ينظر: إدلبي، عمر (ٚٔٔ)
 .٘ٛينظر: بوعزّة، محمد، تحميؿ النص السردي: تقنيات ومفاىيـ، ص (ٛٔٔ)
(، ٕٓٓٓينظر: التلاوي، محمد نجيب، وجية النظر في روايات الأصوات العربية: دراسة، اتحاد الكتّاب العرب، دمشؽ، ) (ٜٔٔ)

 .٘ٔٔص
 .ٕٔ-ٚٔجي، نورا، أطياؼ كاميميا، صينظر: نا (ٕٓٔ)
 .ٕٓٔ-٘ٔٔ/ ٛٗ-ٗٗ/ ٜٖ-ٖ٘/ ٕٔ-ٚٔينظر: المصدر نفسو، ص (ٕٔٔ)
 .ٓٚٔ-ٛٙٔ/ ٕٖٔ-ٕٛٔينظر: المصدر نفسو، ص (ٕٕٔ)
 .ٗٚٔ-ٓٚٔينظر: المصدر نفسو، ص (ٖٕٔ)
 .ٗٚٔ-ٖٚٔينظر: المصدر نفسو، ص (ٕٗٔ)
 .٘ٛصينظر: بوعزّة، محمد، تحميؿ النص السردي: تقنيات ومفاىيـ،  (ٕ٘ٔ)
 .ٙٚ-ٕ٘ينظر: ناجي، نورا، أطياؼ كاميميا، ص (ٕٙٔ)
ينظر: تودوروؼ، تزفيتاف، ميخائيؿ باختيف: المبدأ الحواري، ترجمة: فخري صالح، دار رؤية لمنشر والتوزيع، القاىرة،  (ٕٚٔ)

 .ٙٓٔ/ ٜٚص
 .ٕٔٔ-ٕٜينظر: ناجي، نورا، أطياؼ كاميميا، ص (ٕٛٔ)
  .ٕٚ، صسكيفدوستويينظر: باختيف، ميخائيؿ، شعرية  (ٜٕٔ)
 .٘ٛٔ-ٖ٘ٔينظر: ناجي، نورا، أطياؼ كاميميا، ص (ٖٓٔ)
 .٘ٔسكي، صفستويو ينظر: باختيف، ميخائيؿ، شعرية د (ٖٔٔ)
، ٔطينظر: إيغمتوف، تيري، عف الشر، ترجمة: عزيز جاسـ محمد، دار نينوى لمدراسات والنشر والتوزيع، دمشؽ،  (ٕٖٔ)

 .ٖٖ(، صٕٕٓٓ)
 .ٗ٘ٔ/ ٜٗٔ-ٛٗٔصينظر: المرجع نفسو،  (ٖٖٔ)
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 .ٕٙٔ-ٕ٘ٔينظر: يوسؼ، ألفة، وليس الذكر كالأنثى: في اليوية الجنسية، ص (ٖٗٔ)
-ٜ٘ٔ/ ٕٕٔ-ٕٔٔ/ ٗٔٔ/ ٛٛ-٘ٛ/ ٔٗ-ٕٖ/ ٜٕ/ ٕٚ/ ٗٔ-ٕٔ/ ٗ-ٓٔينظر: ناجي، نورا، أطياؼ كاميميا، ص (ٖ٘ٔ)

ٕٔٙ /ٔٚ٘-ٔٚٛ. 
 .ٕٕٓ(، صٕٙٔٓقافي، دار الكتب العممية، بيروت، )الخميؿ، سمير، دليؿ مصطمحات الدراسات الثقافية والنقد الثينظر:  (ٖٙٔ)
 .ٔٙٔ-ٜ٘ٔ/ ٕ٘ٔ/ ٗٛ/ ٔ٘-ٜٗ/ ٖٗ-ٓٗ/ ٖٗ-ٕٖينظر: المصدر نفسو، ص (ٖٚٔ)
 .ٙٗسكي، صفباختيف، ميخائيؿ، شعرية دوستوي (ٖٛٔ)
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 (.1221، )1ٚإٌشش ٚاٌزٛص٠ع، ث١شٚد، ط

 (.6115، )6ثزٍش، عٛد٠ش، اٌزاد رظؿ ٔفغٙب، رشعّخ: ـلاػ سؽ١ُ، داس اٌز٠ٕٛش ٌٍطجبعخ ٚإٌشش، ث١شٚد/ اٌمب٘شح/ رٛٔظ، ط -11
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اٌذاس اٌعشث١خ ٌٍعٍَٛ ٔبششْٚ/ ِٕشٛساد الاخزلاؾ/ داس الأِبْ، ثٛعضح، ِؾّذ، رؾ١ًٍ إٌض اٌغشدٞ: رم١ٕبد ِٚفب١ُ٘،  -16
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  (.6116، )1اٌّغٍظ الأعٍٝ ٌٍضمبـخ، اٌمب٘شح، ط

خبٌذ ؽغ١ٓ، ـٟ ٔظش٠خ اٌعٕٛاْ: ِؽبِشح رأ١ٍ٠ٚخ ـٟ شإْٚ اٌعزجخ إٌظ١خ، داس اٌزى٠ٛٓ ٌٍزأ١ٌؿ ٚاٌزشعّخ ٚإٌشش،  ؽغ١ٓ، -61
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، 1خزلاؾ، ث١شٚد/ اٌغضائش، طخ١ًٍ، ئثشا١ُ٘، ث١ٕخ إٌض اٌشٚائٟ: دساعخ، اٌذاس اٌعشث١خ ٌٍعٍَٛ ٔبششْٚ/ ِٕشٛساد الا -64

(6111.) 

 (.6116اٌخ١ًٍ، ع١ّش، د١ًٌ ِظطٍؾبد اٌذساعبد اٌضمبـ١خ ٚإٌمذ اٌضمبـٟ، داس اٌىزت اٌع١ٍّخ، ث١شٚد، ) -65
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