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Abstract 

In each episode, the poets expressed their feelings in the form of their poems, which was why 

they chose the structure and content related to the subject of their poems. Hamza Shehatah, a 

contemporary poet who has been working on this article, to examine the images and themes used in 

her poem "Ghada Bulaq". The results of this research indicate that in Hamza's poetry, in addition to 

beautiful tales, arrays such as proportionality, conflict, pun, ethan, etc. are of high frequency. There 

is a close relationship between structures with the text, whose analysis of these relationships in the 

structural axes, content can help to analyze the actual text, there is also coordination between the 

title of the verse and its content. The multiplicity of using inspirational techniques, such as affairs, 

etc., is intended to increase motivation and impact on the audience. The poetry used by the poet is 

in perfect harmony with his poetic themes and themes. By examining the content of the verse, we 

conclude that considering the centerpiece of the beloved in the ghazal, regardless of gender, Hamza 

thinks and goes deeply about the beloved. 
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 الممخص
قاـ الشعراء في كؿ عصر بتبييف مشاعرىـ في قالب النص الشعرم، ليذا اختيار البنية كالمحتكم يككف مرتبطا بالمكضكع  

الشعرم. حمزه شحاتة مف الشعراء المعاصريف الذيف حاكلنا في ىذه المقالة بدراسة صكرىا كمضامينيا المستخدمة في قصيدتو 
..تكاتر .ث بأف فضلب عف التشبييات، لمصناعات الادبية كالتناسب، التضاد، الجناس، الايياـ كأظيرت نتائج البح«. غادة بكلاؽ»

البنيكية، المحتكايي حيث يساعد عمي التحميؿ  كثير. ىناؾ اتصاؿ كثيؽ بيف البنيكية ك النص ك تحميؿ ىذه العلبقات في المحاكر
ـ ك تنسيؽ. كثرة استعماؿ الاسمكب الانشائي كالامر ك الاستفياـ الحقيقي مف النص، ك ايضا بيف عنكاف القصيدة ك فحكاه تناغ

.. لإزدياد التداعي ك التأثير عمي المخاطب، البحر المستخدـ مف جانب الشاعر لو مقارأة كاممة مع المضاميف ك المحتكم .ك
جنس حمزة لو ركية ك انشاء ك الشعرم لمشاعر، بدراسة مضاميف القصيدة بناء عمي ركيزة المعشكؽ في الغزؿ، بقطع النظر عف 

 ظريؼ ك عميؽ حكؿ المعشكؽ. 
 حمزه شحاتو، الغزؿ، البنيكية، المحتكم. الكممات الرئيسية:

 المقدمو
الشعر مف الانجازات الادبية التي في كؿ القركف يككف عمي عاتقيا بياف المشاعر ك افكار الشاعر. شعر حادثة تجرم  

ر يقكـ بالعمؿ بمسانو ك القارم يجد ىناؾ تمايز بيف المساف اليكمي ك العادم )شفيعي عمي المساف، في الحقيقة الشاعر بشع
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(. احد الشكلبنييف الركس يقكؿ بأف الشعر مشيد الكممات ك الحد بيف الشعر ك غير الشعر ىك الكممات)ىماف، 3: 1385كدكني، 
5 .) 

  في ىذة الدراسة تحاكؿ الاجابة عام الاسئمة التالية: 
 ئص قصيدة غادة بكلاؽ مف حيث البنيكم ك المحتكايي؟ابرز خصا -
 ماىي الصمة أك العلبقة بيف البنيكية ك محتكم القصيدة مع المكضكع ك عنكاف النص؟ -

مف  ،ىناؾ دراسات كثير: حكؿ البنيكية ك المحتكم، اما حكؿ شخصية حمزة شحاتة ك قصيدة غادة بكلاؽ لـ تكف دراسة خاصة
  ركسة عمي المنكاؿ التالي: المقالات ك الدراسات المد

سرشؾ في مرآة للؤصكات مف مسعكد ركحاني ك محمد عنايتي، مجمة فصمية  .ـ محتكائي لمعناكيف الشعرية-دراسة بنكية -
 . 94، ربيع ك صيؼ 78، رقـ 23المغة ك الادب الفارسي، سنة 

الياس نكرايي،  في الادب العربي مفحميدم ك گمستاف سعدم ك دراسة جذكرىا  التحميؿ المحتكايي ك البنيكم لمقامات -
 .1393، 14جامعة رازم كرمانشاه، السنة الرابعة، رقـ  ،كمية الآداب ك العمكـ الانسانية ،البحكث العممية للؤدب المقارف،

 اما كؿ ىذه الدراسات لـ تقكـ بالبحث البنيكم ك المحتكايي ليذه القصيدة ك في نكعو بحث جديد. 
تحميمي ك في ىذا المنكاؿ يقكـ بعلبقة -ة البنيكية ك محتكا قصيدة حمزة شحاتة باسمكب تكصيفيىذا البحث يسعي لدراس 

ىذه البناءات مع النص الشعرم، ك الحصكؿ عمي البناء الفكرم لمشاعر ك تبصٌراتو الكامنة كراء ىذه البنيكية مف خلبؿ ىذا التحميؿ 
 ك الدراسة. 
 نيج البحث

 اسمكب تحميؿ البناء دراسة الزكايا المسانية المختمفة ك المعاني لمقصيدة.  في ىذا البحث حاكلنا مف خلبؿ 
 حمزه شحاتو

اكتب ىذه الكممو عف الشاعر الاديب الفناف حمزة شحاتة بعد اعكاـ مف رحيمو عف ىذه الدنيا الفانية الي عالـ الخمكد ك  
 البقاء.

بمدرسة الفلبح بجدة. ك كاف حمزه شحاتو مشيكرا  (، ك أتـ دراستو1391ق/1328كلد حمزه شحاتو بمكو المكرمو) 
بشاعريتو الاصيمة، كما اشتير برسائمو التي كاف يرسميا الي أصدقائو، ك ىي رسائؿ جديرة بأف تعد نمكذجا لمنثر الرفيع في الادب 

يرم بمكو المكرمو، فقد ك لاسيما محاضرتو التي القاىا في جمعية الاسعاؼ الخ ،العربي الحديث كذلؾ اشتير بمحاضراتو العامة
كاف حظيا مف الشيرة ك الذيكع عظيمان، ك قد استمع الييا جمع غفير مف محبيو ك مف ركاد الادب ك شداتو، ك كاف سر انتشارىا ك 

ك  ذيكعيا أف الاذاعة لـ تكف قد انتشرت بعد في ربكع المممكة العربية السعكدية، ك أف فف الإلقاء الإذاعي الحديث لـ يكف معركفان 
كاف حمزك لقد تلبشي عجبي عندما عممت أنو نشا مع محمد حسيف عكاد في البيئة الادبية الناىضة نفسيا، ك أنيما ك لفيؼ مف 

سكاء ما اتصؿ منيا بالتراث، أك ما نقؿ الي  ،رفاقيما الكراـ درسكا الادب ك الفكر معا، ك اطمعكا عمي المراجع ك الكتب نفسيا
العربي، ك لكنو لـ يعتمد عمي مصادر غير عربية، اذ لـ يكف يجيد الانجميزيو أك سكاىا مف المغات  العربيو عف الادب ك الفكر

 الاجنبية. 
ك يبدكا أف حمزة شحاتة العبقرم المبدع كاف رجلب متعدد الجكانب، اذ لـ يقؼ عند الشعر ك النثر ك الفمسفة ك عمكـ المغة  

م ذلؾ كمو إلي عشؽ المكسيقي ك الشغؼ بالعزؼ عمي العكد ك لـ يكتؼ بأف يككف العربية ك تاريخيا القديـ ك الحديث، بؿ تعد
قمة عرفت ك لـ –أحد العازفيف المعدكديف في الحجاز، كما قاؿ صديقو الاستاذ عزيز ضياء في دراستو الممتعة )حمزة شحاتة 

ك  ،ب في ذلؾ، ك لكنو كاف ينشد الكماؿتكتشؼ( ك كاف حمزة شحاتة جديراى بأف يسمؾ في عداد كبار الممحنيف في مصر لك رغ
 لذلؾ كاف أميؿ إلي النقد في المكسيقي منو الي الإبداع، رحمو الله.



 0202مجلة كلية التربية الاساسية للعلوم التربوية والانسانية       حزيران        74العدد 

1524 
 

قمت إف حمزة شحاتة مف الشعراء المبدعيف، الذيف اكتممت ليـ أدكات القكؿ الجميؿ، كما كاف مف المثقغيف المكسكعييف،  
دراسة عميقة، كما طالعكا كتب الادب ك الفمسفة ك المغة العربية، ك استكعبكا  الذيف قرأكا التراث العربي قراءة استيعاب ك نقد ك

 الدراسات الادبية العميقة التي ظيرت في مختمؼ ربكع العالـ العربي، ك لاسيما في مصر.
يـ أىـ ك ىك ك إف فاتو الاطلبع عمي الاداب ك العمكـ الاجنبية في مظانيا ك لغاتيا الاصمية، فقد طالع في شراىة ك ن 

 تمؾ المكلفات منقكلة الي لغتنا العربية باقلبـ أعلبـ الفكر ك الفمسفة ك الترجمة في مصر ك العالـ العربي.
. ك .ك الي ابنتي شيريف ،مف تاليفاتو الرجكلو عماد الخمؽ الفاضؿ ك رفات عقؿ، جمار، غاده بكلاؽ، شجكف لا تنتيي 

 .(1972فات في القاىره في السنة )
أم منذ عاـ، ديكاف الشاعر السعكدم المبدع محمد حسف عكاد، ك استطعت أف أدرؾ  ،طالعت في الكقت نفسوك كنت قد  

أنو مف الشعراء المجدديف الذيف تعددت لدييـ مناحي القكؿ ك انتشرت بذلؾ شاعريتيـ في شتي الافاؽ ك شعرت بحنيف خفي الي 
ك لـ ألبث أف  ،في مصر« ك شعراء جماعة أبكلمك« الديكاف» يو شعراء شعره الذم طالعت فيو نيجا قريبا مف النيج الذم سار عم

ىك لا شؾ « أبكلكف»بأبمك(، بؿ لقد نظـ شعرا جميلب في »اكتشفت في ثنايا السطكر أف محمد حسف عكاد، كاف لا ريب عمي صمة 
لقد كتبت كممة عف محمد حسف عكاد مف الدلائؿ الكاضخة عمي تشابو نيجو مع نيج الشعراء مصر في الثلبثينات ك ما تلبىا. ك 

لمشاعر المجيد حمزة شحاتة أدركت ك تحققت « نكىت فييا بشاعريتو الفىذه. فمما شاءت المقادير أف أطمع عمي ممحمة)غادة بكلاؽ
 أنني حياؿ شاعر مبدع خلبؽ مف الطراز النادر في ىذا الزماف. 

عف رسالة الحسف الرفيعة التي تبشر بيا ىذة الفتاة البسيطة ك قد  فيك يمقي في مكسيقاه المتدفقو، بتمؾ الشحنات العاطفية 
العاطفة الصادقة المتدفقة بالتاريخ  ،في يسر ك بساطة، أف يمزج في ممحمتو الغنائية الركمانسية السامية ،استطاع حمزة شحاتة

 المكغؿ في القدـ.
 قصيده حمزه شحاتو

ياؾ فىاضىتٍ ةي الحيسفً رًسالى  كالحيبُّ كىحي يكىـ ليقٍياؾ أىليىمٍتً -1  مًف ميحى
ا  بًيا طىمىعىتً  السىامًيمًف أيفى يا أيفهقًي  -2 ، لىكلاؾ اجتىلبىىاحقيقةن، مى  النُّكري
ميمىا -كقىد طاؿى المىدم -كانىت بنفىسي -3 تٍ  حي كَّرى ، عىيناؾ ػوي فىصى  لًعىيني اليكىـ
ناعىةى  قىبؿى مىكلًدًىا يبديكالحيسفى  أشيىدً لىـ  -4  ، كأىشراؾ إلا صى  أىصبىاغو
زىتحتي -5  اعًؼي  بًوً، في ظًؿّْ ميعجًزىةو  بىرى ؤم-6 6 الصًدؽي مىعنىاىىا، بًمىعنىاؾ يضى ياسىماكيةي الآفاؽً،  ري مًف  يتنىدٌمشذم الطُّمي  رنَّحى

 ثنىاياؾ
ياؾ تيرسًميياكنىفىحةه مًف عىبيرً الغىيبً -7 الًميفى بًسًرّْ الغىيبً، رى  لًمحى
قَّعىياكنىغمىةه مًف -8 مدً كى تي طىرفيؾ  أغانًي الخي  كعًطفىاؾ الساجًيلًمييجى
،  سىما-9  مف أسرً دينياهي مىشغيكفان بًدينياؾ مينطىمًقان الخًياؿي بًيا، نىشكافى

فاتًنييا تيركًمدينيا اليىكم، كالمينىي، -10 اياؾ مى كافًدى الطُّيرً شًعران مًف سىجى  رى
ارىة النيؿً مىا -11 مًياؾ ئيوي شىكاطً  فىاضىتٍ يا جى  سيكران ك عىربىدى، إلٌا مىف حى
فحتًوً  استىيىؿَّ كلا -12   لًيمقىاؾ، إلا كىجدىهي  ميغالًبان  شىراعه فىكؽى صى

ىـ إلا لً   ػرىاهي، نًسائًميوي كلا سىرىتٍ عىبرى مىجٍ -13 مٍتً الديجىي -تىمٍثً  فىاؾ -في صى
ائمًوً  تىنىفَّسى كلا -14 مى ، في خى ى إلا لً  فىجػٍره  يوً بًمىرآؾعىينى  يملؤى
ينىاهي في سًنىةو  زىىىدىتك البىدري مىا -15 ابى ك  عى  ليرعىاؾآفىاقىوي، إلٌا  جى
ىـ إلا  بًذيرم أيؾ بىلببًميوي  شىدىتك مىا -16  بًالتىغٍريدً أيذنىاؾ لتىنعى
كائًعًوً -17 ةى النّْيؿً، ياأىحمىي رى  ؟تىبىنَّاؾقىد  سًحرًه؟ أىـ مًف ىىؿ أنتً  يا مًنحى
بَّاؾ؟ اىًفه أـ ك طًفلبن في مىعىابًدًهً  رىتً تىرىعكىىىؿ -18  في ريبي سًينىاءى رى
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ؾفى  أـ كنتي لؤلؤة في يمة سحرت -19 احى  اليّـَ مىخميكقان ك أىنشىاؾ ضى
هٌ -20 اقىتً أىـ أنتً حيكريةى تًوً فى  ابًميكطنًيى  ضى رى نيعى ال يىاجى  البىاكي؟ ميضنًؾصى
ؿَّ أـ أنتً ركحي مىلبؾ، -21 افى  في امرىأىةو  حى اؾ؟ ؾفخى  المىلؤي الأعمي، فأقصى
مَّؾ فى -22 بان، ك  بًوً تً ً فىيىمٍ  –رًفؽً  في -النيؿي ضى ثَّقتً حي  نىجكاهي، بًنىجكاؾ؟ كى
تًوً  قىامىتٍ أـ أنتً أيسطيكرىةه -23 لىتٍ  بًفًكرى كى ادىةن، لىمَّا  تىحى  تىمىنَّاؾغى
ياةن حيفى صى  انتىفىضتً قىد  أـ أنتً مًف كروـ بىاخيكسى ميعىتىقىةن -24   فَّاؾحى
كىرو عىجبه  بىؿ أنتً مفٍ -25  ، كسىكَّاؾالبىارًم قىدَّرىؾ، فى ضيقى  كؿٌ ىذا جى
ةى النّْيؿ، يا أعيادى  -26  الزاكي، يا فًردكسىو كاديو يا زىىرى  وً شىاطًئً يا فىرحى
اطًفىةو ، مف فىفو ك اضيوً يا ذيخرى مى -27 بَّاؾبًيًما، لىمَّا  قىيدتًوً  عى  تىصى
اهي -28  نىاؾيمٍ لكنَّوي بًيىكاهي رىىفي  فًتنىةن كىىكمفأنت رىىفي حًمى
مىعتيمىا-29 توً المىحكي ك   فىأيكمىا -أسبىابان –السًحرى  جى اكيفي ىىكؿً قيدرى  ؟!الحى
حاياهي في  -30 اياؾ أراهي أف  فيىالىني عىرائًسىوي  المىاضيكانىت ضى حى  مًف ضى
متً عيزلىتًوً -31 اؽى ىؿ  يا سًرَّهي المينطىكم، في صى ا فيؾ بً  ضى انىيمى  ، فىأفشىاؾ؟عى
ىٌ -32 ، ي باؾ الغىضّْ ًٌ عىاطىيتًوً بًصى فكان  -لوي كؤكسى اليىكم عىةن مترٍ  كعىاطاؾ -صى
 فىزىكاؾ -ميزىيكَّان  -السّْحرً  عالً ًـفي  الكشؼي عىف أغمىي )نىفائًسًوً( شىاقىوي فى  -33
ابىت، فى أىسكرتًوً -34 .. استىجى ىٌ  مًنىتَّوي لًمففً أسدىاؾ كنتً ف أريحًيتيوي
ائًرًهً، في غىيرً إدراؾ ميبتىدًران السىكرافً  كىىىبى كطالىما -35  أسمىي ذىخى
36- ) فٍ  يذىًؿٍ مف كرًـ حيسنًؾ،  ميعتىصًرا السًحرى  ىاتً يا )بًنتى آمكفى دٌاؾمى  تىحى
وي،  سىكنىتٍ بًوً قىمبي الىذم  تً بىعىثٍ  سًحران  -37 ياؾ فىاستىكىمأىنبىاضي يا، كحى  حى
تي  مىكارًديهي  اضىتغى فىالسًحري قىبمىؾ، قد -38 فنىاؾ تىكشىؼى حى  عىف نىبعىيوً جى
تياأنتً، يانىبىعى أىحٍلبمًي ك -39 ميًمى اؿً،  يمي مى مَّيسًرَّ الجى  ، في مىزاياؾتىجى
ميرً الغىيب أشرىؽى في-40 تًوً شىمسان، فىمىبَّاؾ  ياىىاتًفان مًف ضى  قمبي بًدىعكى
؟ بيً  ميزدىىًيان ؟ ماالشىطُّ اغًيػٍديهي ماالنيؿ، م-41 كؿى مىغىنىاؾ-فَّ  إلا إطاره حى
دَّ الكماؿً  ببىمىغىتٍ الدىىري عىف فىػتػٌانىةو  يسأىؿي لىك -42   كسىمَّاؾ -استىثنيلما –حى
، يازىرى الميني-43 ، يابدري ، في إحسىاسًي  ابتىسىمىتٍ  يافجري ، ياجمري  الذاكيياخمري
ادًحان قىبمىؾ إلا  كنتي  ما-44 مىتىتٍ  صى ، فىم صى ا بًوً الييميكيـ  غىنَّاؾ ليحػٍتً مَّ
يػتًوً -45 فىمان رائًعان الشًعرى لىحظان  أرى دَّاؾ ، كى  سىقاىيمىا، مف مىعيفً السًحرً خى
كرً،  -46  فيوً نىيػٍداؾ يتبىارىمأضكاؤيهي  راعًشىةن كمىسرىحان، مًف مىلبىي الحي
كيران  يبػٍدعى بًالشًعرً، أىف  فاضى فى  -47 اكاؾ بو صي   فىإنَّما ىك بالتَّعبيرً حى
ميؿى  يا )شىمسى بكلاؽى( ماأحنىاؾ ميطفىئىةن -48 اطًفىتغى رَّم، كأندىاؾعى  ي الحى
ياتًي، ك  أنىرٍتً -49 رى قىمبو  عمي اطَّمىعتً ليؿى حى   تىمىقَّاؾنكران، ميذ  تىفجَّ
كحي كنتً  كىىىبتيؾفىإف  -50 دٍ  كاىًبىتيري   كىاؾسىعادىتي، فىييما مًفٍ فىيضً جى
نٍعًؾ إجلبلان -51 سٍبي صي تًوً..كحى كعى كيحً فىدَّاؾ يثيبىؾأف لا  لًرى فٍ بًالرى  مى
قىتٍ يا بىسمىةن  يا )شىمسى بكلاؽً(، يا ينبيكعى فًتنىتًيىا -52  البىاكي، في ميقمىةً أشرى
بتي -53   أعزىؿه مًنوي، كلا شىاكي... يحتىمًي لا قىدىره  -كأسبابي اليىكىم -فيؾ عىجى
ا التىقً -54 ؾ؟ألزىمىنً فكيؼى  يا..الحيبُّ قىمبىافً، في مىسراىيمى   ي قىيدم، كخىلبَّ
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فيىـ -55 امىاؾ؟  في قىمبي إرادىتىوي  أىنفىذى كى  كقىادىني لًمىصيرم، إذ تىحى
تي  بًوً  ىًمتي  مًنؾ إلا الحيسفى  يعطًنيلـ  -56 دَّؾحى ابىاؾ -غىيرانان -استىرى  كحى
فقىتًوً  أسمىعكأيفى قىمبيؾ؟ لىـ  -57 ٍـ يعػنًٍوً أنَّي مى  لًخى دم، ألى  عىنٌاؾ؟صى
ا بًوً؟ غىدىرتً كأيفى عىطفيؾ مًفٍ عافو -58  فىييػٍكىاؾ يشقىي أىفٍ  اختىارً  تالًله مى
نَّما -59  ، فىكافىاؾالسىارًمبًوً القىدىري  مىي رى  مينسىاقنا لًغىايتًوً.. كافى كا 
ؿى  -60 وي لىـ  ميعتىسًفان في تييًؾ المىرىيكبً،  فىضَّ اؾ ينٍجي  مًنؾ إًحجاهـ، كأنجى
لي كعيكدى ميني وً ساقىيتً -61  ببىسمىتًؾ النىشكىم، كساقاؾ ضاءىت النىظرىةى الأكي
ا أرىم أفَّ عيقبىاىىا كعيقباؾ اشارًبىي تىغتاؿكأسى الطيمي،  كنتً فى -62  كمى
ي أعنىؼي فأنتً -63 طأةن بًحًجى  كأنتً أقسىي خًماران.. في أىسىاراؾ  منيا كى
  فيؾ الظىمأىم.. فىكالاؾبوً مىراشً  لىعًبىتٍ  ، لمذمأدكىم، ك أركىمكأنتً -64
نينؾ لًػمىفٍ  ةن ظىامًئى لًمىف ىىكاؾ؟ لًػمىف نىجكاؾ؟ -65 ناياؾ؟ في يمشي حى  حى
يتً ىىكاؾ،  أىثىّـَ قىمبه سًكم قىمبي الميعىذَّبً في-66 بان، كأغراؾ؟أغرى   وً حي
احيفإفَّ في كىجيًؾ ا -67  غشىاؾمىخضكبىةن بالأسىي المىطكًم، ي ظلبؿي ىىكنم لضى
اقىتٍ  عىاشقىةه نتً ىؿ أ-68 يرانىةه بىيفى أزىىارو كأشكاؾ؟ بًغىايتًيىا ضى  حى
مىؼو  -69 يتًوً، فى أسعىد أـ أنتً مىيجيكرةه أضنىاؾ ذك صى  أيخرىم كأشقىاؾ؟ ارتىضى
ابًثىةه أـ أنتً -70  ك ما أنا غىيري مىفتيكفو بًمىرآؾ؟ بًطالبًيىا تىمييك عى
يفان فآساؾ؟كاقًعى  رأيتً  ميكلَّيىةن أـ أنتً بالميثؿ العيميا -71  يىا زى
ةي الأحياءً مًف قًدىوـ -72 ، كأملبؾ تىمىثَّمىتٍ  فإنَّيا قًصى  في شىياطيفى
نَّوي -73 تييىا كاقًعي كا  ييران تى  الدينيا، كسيرى .. كنيسَّاؾ حى ارو  بىيفى فيجَّ
ا  كالشىري قانكنييا في كؿّْ ميعتىرىؾ-74  ثىأران فىأضراؾ تًوً اختىرٍ كريبَّمى
راكىةي الفىتؾ لىـ  مف دىعىةو  -عمىي مىا فيؾ–فإفَّ فيؾ  -75  بيرداؾ يسٍتيرهي ضى
شَّي السًرَّ الدىفيفى فىقىد تىكتيميبيكحًي، كلا -76  بًوً لػىحظيؾ الآسي لًميضنىاؾ كى
طٍمػىبًوً  تىعىثَّرى فىقىد -77 ، في مىف مىفجيكعان بًمى  ك بىمكاهي، كبىمكاؾ يحًبُّ
فىمٍ ما –بىيني ك بينىؾ عىيده -78 اؾ وً بً  تي حى اني كأشجى  يا لي مف الحيبّْ أشجى
لّْؼي كقىد  -79 ا يؤى زنيييمى ا  بيفى اثنىيفً حي بَّمى ، فىكاسىاؾ بىاحى كري  مىحزكفه
كاءى ىؿ بًالدَّفٌ بىاقًيةه -80 بييى تىغنىي، فى  يابًنتى حى   ؟ينسىاؾلىيس  ا، مىفٍ يشرى
 مف نىدامىاؾ ك البىدري كالبىحري فيو، سىامًرةن مىف لي بًميمًؾ في الميصطاؼً -81
  تىمَّلبؾلًمكجدً، في كؿ ذم حسّْ  أبعىثيوي ما فيو، ك  أفتىفي كأنت -82
مىمتً فقد -83 ميؿى الكىجدً  حى دٌاٌ، فىمـ  ميرتىقًبان عى  بًنيعماؾ أىظفىرٍ نيعمىاؾ كي
أتًني-84 رىفتً  ك أظمى اؾ ظالًمىةن الكأسى  صى حَّ اليفً ضى   عىنّْي، بًثىغرو عمي الحى
 ناري الشيككؾ بًقمبي، في نىكاياؾ اندلىعىتٍ فيؾ، ك  ظىني ساءى  أكمىما -85
نافً، ف قبىسه  -في ظًؿً الأسىي -بىدا بًعىينىيؾ -86 كهي مًف الحى  أخشىاؾ، ك أرجي
الىيؾ  -87 يأرجككأم حى الاؾ ، كالطىريؽي ديجن ا بًظىلبًـ اليأسً، حى  غىشَّاىيمى
قػٍتي شى  -88  بقىمبي، كىيك مىأكاؾ الجىراحً  ؼً نىزٍ  عمي انطىكيػٍتي فيؾ بًدىمعي، ك  رى
يتي أنَّي  -89  لي في ىىكاؾ، كلا سىمكم، فريحػٍمػىاؾ فىرىحان  أجًدبًعىيني لـ  اتَّجى
 لألقاؾفيؾ عىلبلاتًي  أىصيكغي  إليؾ؟ ألا أيصغًي؟ ألا اىراؾألاى -90



 0202مجلة كلية التربية الاساسية للعلوم التربوية والانسانية       حزيران        74العدد 

1527 
 

ا فًي مًصٍرى مًف إًرىبو  يميًنيلـ -91 بّْي، كأليىاؾ؟ نىأمفىمىف  عنؾ، مى  بًؾ عىفٍ حي
كاءى إف  يابنتى -92 ادًرىةن  أبعىدتً حى  فىأذنىاؾ-عمي بيعدً –الخًياؿً  كىافىي غى
كرً نىادىاؾ كما الخًياؿي بميغٍفو عىنؾ نائًيةن -93 حٍػري  لكنَّيما نىفثىةي المى
ؾ أرخىصى فالحيبُّ  ياحتىكممف كبريائي فيؾ، فى  طىامىنتً -94  مف قىدٍرًم، كأغٍلبى
ببىةن..-95 ياةي بىمىكنىييا ميحى ا فى  أنتً الحى قَّؾمى ىٌ  في نىفػٍسي.. كأقسىاؾ أرً
سًعىتٍ فميتى لي مًنؾ بًالدينيا، كما -96 كدي –يكمان  كى  رىاؾبوً لًمكىصؿً مىسٍ  يجي
، ليسى بوً -97 ، كالآماؿي لٌاؾ يكمان ىك العيمػٍري ، كأشعىارم، كا   إلٌا الكؤكسي
 كراؾ لًذً  يحػيٍػىافي ظًؿٍّ مىأساتًوً..  بي يا فًتنىتي، أمىؿه  شًئتً إني بًما 98
رفى مًمَّف  ، سًكىم امرىأةو عىاتييا قىدىرًم ال كنتً  ما 99   تىكقَّاؾبًقىمبي، لىكٍ  مىرى

(352: 1998)الغذامي،    
( في تسعة ك تسعكف بيتان مف جانب حمزة شحاتة، نجد في القصيدة 1402أنشدت ىذه القصيدة في سنة) نظرة كمية إلي القصيدة: 

قرائتيا، تجمي لنا مف قسـ الغزؿ الماضي كالقصيدة الشريؼ الرضي ك كما يبدم  مكسيقيا سائمة ك معركفة التي بعد
استمرار لتمؾ القصيدة، ىدؼ القصيدة التي فحكاىا يككف غزؿ عذرم، كتبت مف جانب حمزة شحاتة بعد ثلبث مرآت مف 

لمدة ثلبثيف سنة في  زكاج فاشؿ ك بعد ذلؾ تعذيب نفسو كالابتعاد مف راحة النفس ك الشيكة ك الذلة ك حبس نفسو
قاىره....مع كؿ ىذا ك الإنكساراتو العاطفية الماضية في أحدم الميالي في القاىرة تعرؼ عمي فتاة ك مرة أخرم دخؿ في 

 في تمؾ الفتاة الشابة.« غادة بكلاؽ»كادم الحب ك نشد القصيدة المرىكنة المعنكنة ب 
ر مقامو بالجيزة ك كتب ك ىك في مصر، ممحمتو التي نحف بصددىا ك لقد عاش حمزة شخاتو في مصر ك استق شرح القصيده: 

عف )غادة بكلاؽ(، ك بكلاؽ ىك ذلؾ الحي الشعبي الصيؿ مف أحياء القاىرة، ك ىك مشيكر مذككر في كتب الادب ك 
الأميرية( التراث ك التاريخ، كما ىك مشيكر ك مذككر عند الاركبييف، ك لو أمجاده ك بطكلاتو، ك فيو أنشئت )المطبعة 

كما  ،المشيكرة باسـ مطبعة بكلاؽ، ك قد تكلت نشر الكثبير مف كتب التراث الفاخرة ك كاف عطاؤىا العممي رائعان ك عظيمان 
أنشئت في بكلاؽ الترسانة الصناعية؛ ك يقع حي بكلاؽ عمي النيؿ العظيـ مكاجيان حي )الزمالؾ(، الذم اشتير بأنو حي 

 ـ. )الاستقراطييف( ك كجياء القك 
حي الكجياء ك  ،ك لقد كاف الشاعر صالح جكدت قد نظـ قصيدة، عاطفية تغزؿ في أبياتيا بفتاة مف سكاف حي الزمالؾ 

العيكف الزرؽ ك الشعر الذىب(، في قصيدتو عف فتاة الزمالؾ )الأعياف، ك كاف صالح يتحدث في تمؾ القصيدة، عف 
ة ليخمد فتاة )بكلاؽ( الشعبية )بنت البمد( الصميمة في ىذه الممحمة العاطفية )الاستقراطية(، في حيف جاء حمزة شحاتة مف السعكدي

 الرائعة.
ىذه القصيدة ليا قسماف: الشاعر في قسـ الاكؿ يقكـ بمدح المرأة ك تكصيؼ خصائصيا بالأخص طيارتيا ك عفتيا ك  

ية كحكاء بعد ضلبؿ آدـ )ع( ك يحتسب المرأة حكاء قبؿ خداع آدـ. ك في القسـ الثاني يقكـ بتكصيؼ مرأة مثال يرسـ لنا صكرة
 مذنبو ك ضالة. 

ك ىك ينقؿ لمقارم صكرة تمؾ الحسناء التي)ما فاضت شكاطي النيؿ ك ما عربد النيؿ إلا مف حمياىا(، ك كأف الزكارؽ  
د مزجيا الشاعر البارع بشراعاتيا لاتبدك فكؽ صفحة النيؿ عند بكلاؽ إلا لمقياىا! ك ليس النيؿ كحده، بؿ إف الطبيعة كميا، ق

في)سيمفكنية(رائعة مف العشؽ الكضئ الرضي، فقاؿ )إف نسائـ النير ما عبرت ماءه، إلا لتمثـ فاؾ، ك إف الفجر ما تنفس في 
خمائؿ النيؿ إلا ليملؤ عينيو بمرآؾ... ك كذلؾ البدر ما جاب السماء ك سير الميؿ بطكلو، إلا ليرعاؾ، ك ما شدت البلببؿ إلا لتنعـ 

 بالتغريد أذناؾ! أك كما قاؿ ىك: 
تٍ شىكاطًئيوي  ا فىاضى ارىة النيؿً مى مًياؾ يا جى  سيكران ك عىربىدى، إلٌا مًفٍ حى

فحتًوً     ميغالًبان كىجدىهي، إلا لًيمقىاؾ كلا استىيىؿَّ شىراعه فىكؽى صى
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ىـ  كلا سىرىت عىبرى مىجرىاهي، نًسائًميوي   متً الديجىي -إلا لًتىمثً  فىاؾ -في صى
ائمًوً كلا مى ، في خى ينىيوً بًمًرآؾ  تىنىفَّسى فىجره  إلا لًيمٍلؤى عى

ينىاهي في سًنىةو  ابى آفىاقىوي، إلٌا لًيػرٍعىاؾ ك البىدري مىا زىىىدىت عى  ك جى
ىـ بًالتىغريدً أيذنىاؾ ك مىا شىدىت بًذيرم أيؾ بىلببًميوي   إلا لتىنعى

ي كتب فييا قصيدة نشرت في الديكاف باسـ نفيسة، ك نشرت مفرده ك اما الاخرم، فيي نفيسة الفتاة المصريو الجميمة الت 
في المراة كما يتصكره « لمجماؿ الاعمي »ك قد اضفي عمييا اسمي صفات الجماؿ، فكانت نفيسة نمكذجا « غادة بكلاؽ»بعنكاف 

ذا الكياف الاسطكرم كقفة المتسائؿ حمزة شحاتو، ك قد امتلبت القصيده بالتساؤلات التي بعثتيا فتنة الجماؿ، فكقؼ الشاعر يتممي ى
 الذاىؿ: 

كائًعًوً  ةى النّْيؿً، ياأىحمىي رى  قىد تىبىنَّاؾ؟ سًحرًه؟ أىـ مًف ىىؿ أنتً   يا مًنحى
بَّاؾ كىىىؿ تىرىعرىتً طًفلبن في مىعىابًدًهً    أـ كاىًفه في ريبي سًينىاءى رى

 شاؾفصاغؾ اليـ مخمكقا ك أن  سيحًرىت في يمّْوً  لؤلؤة ن  كنتً  أـ 
هٌ   اقىتً أىـ أنتً حيكريةى  فياجرتو صنيع المضنؾ الشاكي  ابًميكطنًيى  ضى
مَّؾ فى  بان، ك  بًوً تً ً فىيىمٍ  –رًفؽً  في -النيؿي ضى ثَّقتً حي  نىجكاهي، بًنىجكاؾ؟ كى

ي ك ىذا لا ريب مزج )ركمانسي( رائع لمظاىر الطبيعة ك للبحاسيس ك المشاعر الانسانية، بؿ ك لمظاىر الحياة كميا، ف 
 مما يككد أف الحب ىنا ىك مزج العاطفة بالحياة، بؿ ىك احتضاف الككف بأسره! مككب شامخ ك بكتقة منسجمة خلببة،

ك يصؼ الشاعر غادتو فيقكؿ إنيا )فرحة النيؿ( ك أعياد شاطئة ك زىر كاديو ك فردكسو الزاكي، ك أنيا مرتبطة بو ك ىك 
اىا(... ك ىذه لا شؾ صكرة شعرية عذبة صادقة تصكر مدم ذلؾ الارتباط بؿ كذلؾ مرتبط بيا، فيي)رىف حماه( ك ىك )رىف يمن

 ك تكثؽ ذلؾ الرباط المقدس بيف النيؿ ك غادتو...غادة بكلاؽ!
ةى النّْيؿً، يا أىعيادى شىاطًئًوً   يا زىىرى كىادًيو، يا فًردكسىو الزَّاكي يا فىرحى

اطًفىةو  بَّاؾ قىيدٍتًوً  يا ذيخػٍرى مىاضيوً، مًف فىفٍّ ك عى  بًيًما، لىمَّا تىصى
اهي فًتنىةن كىىكم  لكنَّوي بًيىكاهي رىىٍفي يمٍنىاؾ فأنتً رىىفي حًمى

ك لعمني اذا تركت النفس عمي السجية في الاستقصاء، لأطمت الحديث عف ثقافة الشاعر حمزة شحاتة، التي ترفعو إلي  
العة شعره...! ك لقد ألفيتو في ممحمتو الرائعة ىذه يتحدث عف درجة عالية بيف الشعراء المحدثيف، ك لقد استراحت النفس الي مط

)عركس نيؿ(تمؾ التي كانكا يمقكف بيا في مائة الحبيب، في حفؿ قشيب مييب، ك كانت تمؾ )العرائص( أك تمؾ )الضحايا( تقدـ 
 ة بكلاؽ...كما يقكؿ شاعرنا: قربانا لمنير الحبيب المقدس، أما اليكـ فقد أصبح النيؿ مف ضحايا ىذة الغادة الفاتنة...غاد

حاياهي في المىاضي عىرائًسىوي  اياؾ كانىت ضى حى  فىيىالىنًي أىفٍ أىراهي مًف ضى
ك مف قبيؿ الشكاىد الصادقة الدالة عمي ثقافتو الكاسعة، ما أكضحو الشاعر مف أف )غادة بكلاؽ( ىي نفسيا )بنت امكف(  

 إلو الفراعنة الاقدمييف: 
( ىاتً  دٌاؾ السًحرى ميعتىصًرا يا )بًنتى آمكفى فٍ تىحى  مًف كرًـ حيسنًؾ، يذىًؿٍ مى

ك في ىذا جمع ركمانسي رقيؽ بيف الحب ك  ،ثـ لا يمبث الشاعر أف يخمع عمي )غادة بكلاؽ( صفة )شمس بكلاؽ( 
 ف.: الطبيعة المحيطة الحسناء، مف نير ك شمس ك قمر ك نسيـ عميؿ، ك ما يدخؿ في ذلؾ الاطار الطبيعي الجذاب الفتا

رَّم، كأىندىاؾ يا )شىمسى بكلاؽى( ماأحنىاؾ ميطفىئىةن  اطًفىتي الحى ميؿى عى  غى
ك لمف اادخرتو؟ ك لمف تبث نجكاىا؟ ك لمف حنينيا؟ ك يساكره القمؽ ك  ،ك لا يمبث الشاعر أف يتساءؿ عف )ىكم غادتو( 

 غادتو أف تبعث بقمكب المحبيف مف حكليا؟ الشؾ! ىؿ ىناؾ قمب سكم قمبو المعذب قد أغرتو الغادة يااليكم؟ أـ ىي عادة 
نينيؾ لًػمىف لًػمىف ىىكاؾ؟ لًػمىف نىجكاؾ؟ ظىامًئىةن  نىاياؾ؟ يمٍشًي في حى  حى

بٌان، كأىغٍرىاؾ؟ أثىّـَ قىمبه سًكم قىمبي الميعىذَّبً  يتىوً حي  ىكاؾ، أىغٍػرى
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احي ظلبؿي ىىكنم  شىاؾمىخضكبىةو بالأسىي المىطٍكًم، يغػٍ  فإفَّ في كىجيًؾ الضى
اقىتٍ بًغىايتًيىا يرانىةه بىيفى أزىىارو كأشكاؾ؟ ىؿ أنتً عىاشقىةه ضى  حى

تييىا نَّوي كاقًعي الدينيا، كسًيرى .. كنيسَّاؾ كا  ارو يران بىيفى فيجَّ  تىحى
.. ك لكنو .الشاعر إلي لقاء كاخيران، لا يمبث الشاعر أف يستسمـ، ك يقكؿ إف ىذا ىك كاقع الدنيا...ك مع ذلؾ يطمح 

ك يرم  ،عس ك يقنع بالخياؿ مع البعاد، ك يعيش الشاعر بالذكرم، ك لمذكرم، ثـ يخمد الي السكينة ك اليدكء ك يسعد بالطمأنينةيتقا
 ك يأخذ الأمر بمنطؽ القكة الذم تعممو مف أستاذه )نيتشو)حيث يقكؿ:  ،الأمكر ك الأشياء بعيف الكاقع

رفى بًقىمبي، لىكٍ تىكقَّاؾمًمَّ  ما كنتً يا قىدىرم العىاتي، سًكىم امرىأةو   فٍ مىرى
ك ىكذا يحاكؿ الشاعر أف يتغمب عمي ضعفو البشرم ك تمؾ فمسفتو الخاصة...! ك لقد استمتعت بتلبكة ىذه الممحمة  

الرائعة )غادة بكلاؽ( ك صاحبتيا فترة سعيدة مف الزمف، ك صاحبت حمزة شحاتة، فكجدتو شاعرا فذان، خميقان بأف يدرس دراسة 
  ة عمي نطاؽ العالـ العربي بأسره. رحمو الله.مستفيض
النسيج المكضكعي: نكع القصيدة: عذرم)عفيؼ( ك فحكاه حسب مقركف بالنصيحة ك المكعظة، حكؿ الحب إلي المحبكب  

 ك اليزينة ك الشككم مف الدىر ك حرمانو. 
 محتوي القصيدة: 

ألـ تشاىدني؟، »صيدة يككف غزليا، حمزة باستعماؿ عباراتالقصيدة مف لساف الشاعر لمحبكبة التي فحكاىا حبي، ك في الق
، أك في ملبمح تدؿ عمي العلبقاة ألـ تجدىا؟ تحصؿ مف خلبؿ العلبقات حيث يككف جزءان مف آداب المعاشر، «لـ تسمع كلبمي»

 ك الاستفادة منيا يككف للبستمرار في العلبقات فقط: 
 فيؾ عىلبلاتًي لًأىلقاؾ أىصيكغي  ألاى اىراؾ؟ أىلاى أيصٍغًي إليؾ؟ ألاى 

اسمكب التعجب مف انكاع الانشاء الغير الطمبي، الجدير بالذكر في ىذا المنكاؿ استعماؿ ىذا الاسمكب في بيتيف مف ىذا 
 القصيدة مف جانب الشاعر: 

فىيػٍتً بوكىعىده لعىينىيؾ عندم   عىيني عىيناؾ  مىا كذىبتٍ قيرٍبى  يا مىا كى
يـ لقىمبي ك ال  أحٍلبؾفي قىمبي ك  فما أمىرَّؾ عذابي لوي أنتً النعي

ابى آفاقىوي، إلٌا لًيرٍعاؾ  عىيناهي في سًنىةو ما زىىىدىتٍ ك البىدري   كجى
ميػؿي عاطًفىتػي الحػرم، كأنػداؾ ميطفئػةن  ماأحػناؾيا )شىمػسى بكلاؽ(   غى

ايز مف المقكلات الاسسية ك الفعمية مف التكجيو إلي المخاطب يجد ابرز دليمو النحكم في العبارات الندائية ك الامر ك تتم
الجية النحكية، لأف الجمؿ الاستفيامية ك الندائية للبتصاؿ الكلبمي مع المخاطب، فأحد السبؿ بيف المرسؿ ك المخاطب جممة 

 النداء حيث بإمكانيا مساعدة المخاطب في ارساؿ الرسالة ك معنا الشعر.
« ياء»ستة ك عشركف مرة حرؼ النداء « غادة بكلاؽ»شاعر في قصيدة حمزة يكسع دائرة ىذا الارتباط ك يستخدـ ال

أما مع كؿ ىذا غاية الشاعر، لـ تؾ خطابر المعشكؽ بحرؼ النداء، ليذا الشاعر لـ يتنتظر اجابة المحبكب ك  ،دللبرتباط الكلبمي
يا شمس بكلاؽ « يا بنت آمكف»عشيقات ؾ غايتو مف سبؾ النداء النحكم الغرامية، مف مكارد النداء الاخرم عند الشاعر استعماؿ 

أك بنت حكاء ك الغاية لـ تؾ خطاب المحبكب، بؿ استيزاء المعشكؽ لاجؿ الإنيزاـ العاطفي حتي يككف لو تأثير كثير عمي 
 المخاطب، في التالي تشير إلي المغات ك تعابير ك رقـ ابياتو.

لاكراـ ك احتراـ المخاطب حيث نجد المعشكقة تجد نفسيا الشحاتة استفاد مف فعؿ الأمر في بيت كاحد ك الغرض منو ا
 كبنت آمكف الفراعنو:

 ) دٌاؾ السًحرى ميعتىصًراىاتً يا )بًنتى آمكفى فٍ تىحى  مًف كرًـ حيسنًؾ، يذىًؿٍ مى
 الارتباط بين الحروف الصوتية

 الؼ( تداخؿ القكافي: 
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: القافية بعض كممة آخر بيت، بشرط عيف الكممة رازم في كتاب حكؿ تعريؼ القافية يكتب قيس بف محمد الديف شمسس
ك معناىا لا تكرر في آخر الأبيات الأخرم مف القصيدة بنفسيا! فاذا تكررت يسمي رديفان ك القافية تككف في ما قبؿ ذلؾ )رازم، 

ربي محكمة البناء (إف اقكم الاشارات ك أقدرىف عمي المداخمة ىي اشارات القكافي، ك ذلـ لأف القكافي الشعر الع226: 1388
الصكتي. ك لمركم سمطاف بالغ في اختيار الكممة، ك اذا تضافر صكت الركم مع الكزف، في تركيب القافية صكتا ك ايقاعا، فاف 
فرص المداخمة عندئذ ستككف عاليو جدا. النكتة الجدير بالذكر ىي بأف القافية لـ تؾ تكرار اليجاء في آخر المصراع ك الأبيات، 

ة بامكانيا يككف ليا دكر ثاني؛ منيا التأثير في ازدياد مكسيقيا الكلبـ ك ىذا ما يساعد عمي حفظ الشعر ك كثرة التاكيد ك بؿ القافي
 الإتكاء عمي الكلبـ مف خلبؿ جعميا في القافية. 

القافية . طفيي مقفاة بكممات تنتيب بركم )الكاؼ( المجركرة ك عمي كزف )مستفعمف، فاعمف، مستفعمف( ك عمي كزف البسي
مع المكسيقيا المكجكدة فييا، مف خلبؿ تناسؽ الكممات في اكاخر الأبيات تمقي المفيكـ إلي الذىف، الشاعر استعمؿ حرؼ 

في القافية ك ىك مف الحركؼ الميمكسة التي ممتزجة مف الميكنة ك المطافة؛ أف القصيدة الغزلية حكؿ المحبكب ك تبياف « الكاؼ»
شاعر لابد أف يتكـ بصكرة مقارنة بالميكنة ك الإنعطاؼ ك إلي حد ما تككف كاقعية حتي يككف ليا تأثيرىا ال ،الملبمة ك الشككم

نجد بأف الشاعر مدركا أك غير كاعي استفاد مف خصائص ىذا « كاؼ»المشيكد، بناء عمي ىذا التكضيح خصائص قافية حرؼ 
 الحرؼ متناسبا معناه المنظكر. 

 لتي تماثمت فييا قصيدة شحاتة :اقدـ ىنا جدكلا بالقكافي ا
  (مضاعفة عند الإحصاء ررة تحسبرقـ البيت في القصيدة )ك القافية المك اشارة القافية

 حمزه شحاتو 
 3 ناؾ( (عيناؾ

 4 أشراؾ )راؾ(
 6 ثناياؾ )ياؾ(
 7 رياؾ )ياؾ(
 13 فاؾ )فاؾ(

 15 مرعاؾ، يرعاؾ )عاؾ(
 52/20 الباكي )كي(

 29 الحاكي )حاكي(
 37 حياؾ )ياؾ(
 53 الشاكي )كي(
 58 ييكاؾ )كاؾ(

 63 أسراؾ )أساراؾ()راؾ(
 97 إلاؾ )لاؾ(
 98 ذكراؾ )راؾ(
 8 عطفاؾ )فاؾ(
 35 إدراكي )كي(
 84 ضحاؾ )حاؾ(
 45 حداؾ )داؾ(
 43 الذاكي )كي(
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 51 فداؾ )فدٌاؾ()داؾ(
 41 مغناؾ )ناؾ(
 53 شاكي )كي(
 68 أشكاؾ )كاؾ(

 72 لاؾ(أملبؾ )
 نساؾ )ساؾ(
 المجمكع

73 
26 

 
 .حمزة استخدـ لغات كثير ك ليا تاثير عمي ايقاع جماؿ القصيدة ك تسمس قرائتيا.

ميمان -كقد طىاؿى المىدم–كانىت بًنىفسي  تٍوي    حي كَّرى ،  لًعىينًيفىصى  عىيناؾاليكىـ
تي بىرزىت بوً، في ظًؿّْ ميعجًزىهو   عناؾمى ، بً مىعنىاىايضاعًؼي الصًدؽي  حى

 دينياؾمىشغيكفان ب دينياهي مف أسرً  سىما الخًياؿي بًيا، نىشكافى مينطمًقان 
مَّؾ النيؿي  ثَّقٍتً  في رًفؽً فىيىمٍتً بًو-فىضى بٌان، ككى  نىجكاؾ، بنىجكاهي حي

مىعتيما السًحرً   ؟لحاكيك ا المىحكيفي ىكؿً قىدَّرتوً  فأيكما -أسبىابان –جى
حاياهي كانت  حاياؾفىيالنىي أف أراهي مف  في الماضي عىرائسىوً  ضى  ضى

، ميتٍ  عاطىيتوً  باؾ الغىضّْ  عاطاؾلو كؤكسي اليىكم صفكان ك  رًعىةن بصى
ػوي، فىػاسػتكم  سػحػران بىعثػتً بو قػمبػي الذم سىػكنىتٍ.. يػػاأنػبػاضي ػياؾ، ك حى  حى

ؿَّ في تييؾ المرىكبً، ميعتىسفان  وي لـ ينٍ  فىضى  أنجاؾمنؾ إحجاهـ، ك  جي
لي كعيكدى مينيال ساقىيتوً   سىاقاؾضاءىتٍ بًبىسمىتؾ النىشكم، ك  نىظرىةى الأكي

 عيقباؾك عيقباىاك ما أرىم أفَّ  فكنتً كأسى الطيمىي، تىغتاؿ شاربىيا
ناياؾيمشي في  حنينيؾلػًمىف  لًػمىف ىكاؾ؟ لًػمىف نىجكاؾ ظامئةن   ؟حى

يتوً ىىكاؾ،  الميعىذَّبً في قمبيسكم  قمبه أتَّّـَ  بَّا، ك أغرى  ؟أغراؾ حي
، ك  فقد تىعىثَّرى مىفجكعان بمىطمبوً   بىمكاهي كبىمكاؾفي مىف يحًبُّ

فمٍ –عيده  بينىؾك  بىيني اؾك  أشجانييا لي مف الحيبُّ  -تي بوماحى  أشجى
ميؿى الكىجدً ميرتىقبان  ممتً عى دٌان، فىمىـ أىظفىر  نيعماؾ فقد حى  بًنيعماؾكي

ػالىػيؾ  ك أم ػيحى الػاؾػػشَّػاىيػمػا بػًظػمػاًـ اليػأسً، غى  أرجػك، ك الطىػريػؽً ديجن  حى
ك ىذه القكافي ىي مرماؾ، قتلبؾ، احلبؾ، مطاياؾ ك مكاقع كركدىا عند شريؼ:  فالشحاتة يختار اشاراتو مف سمـ المخزكف المغكم،

: 
مىوـ   تً مىرٍمىاؾمىفٍ بالعًراؽً لىقىد أىبعىدٍ  سىييـ أصابى ك راميوً بذم سى

ناىـ الجً كأفَّ طىرٍفىؾ يكٍ   بما طىكم عىنؾ مًف أسماءً قىتلبؾ زٍعً يخبٍري
يـ لًقمٍ   بي كأحٍلبؾفما أمرَّؾ في قىمٍ  بي ك العىذابي لىوي أنتً النٌعي

قٍ  بٌذا كى دىتٍ فيوً مىطاياؾ فةى ك الرىكبي ميغتىفًؿي كحى  عمي ثىرم كىخَّ
 الوزن

 يككناف عمي المنكاؿ التالي:« فاعمف»ك « مستفعمف»أنشدت القصيدة في بحر البسيط، فيذا البحر تفعيمتاف مختمفة،  
 (.45: 1389)عباچي، 

 مستفعمف، فاعمف، مستفعمف، فاعمف مستفعمف، فاعمف، مستفعمف، فاعمف
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بحر البسيط مع البحر الكامؿ بعد البحر الطكيؿ الذم يشمؿ خميس بالمئة مف القصائدة العربية، لو ركاج كثير ك يككف  
( اما مف حيث ليكنة الكلبـ ك سلبستو أفضؿ ك ك بحر الطكيؿ، ليذ ا قميلب ما 190-189: 1952في المرتبة الثانية )انيس، 

يشاىد في القصائد الجاىمية، ك لكف نجده كثيران في اشعار المكلديف ك الشعراء الذيف يككنكف مف بعدىـ ك ايضان بسبب طيمة الأبيات 
  (65 :1381لو ظرفية الأغراض ك المعاني المختمفة)فاخكرم،

الفقر، عتاب ك مشاعر متناقضة كالحب ك  ،بسيط مف البحكر التي الشاعر مف خلبلو بامكانو تككف لو أغراض في المدح 
  ....البغض ك
بأنكاع مختمفة ليا التكاتر الكثير في القصيدة، الفكرة « تك: أنت»ك » مف: أنا» مكضكع القصيدة سبب بأف ضميرم  

مرة يستخدـ ضمير  169عراء مع المحبكبة ك البناء الفاشؿ لمشعراء حيث نجد حمزة شحاتة الغالبة في النص، تبييف الارتباط الش
مرة فقط ضمير المتكمـ ك الأمر الياـ الآخر حمزة في يت يستخدـ ضمير المخاطب كـ مرة ك ىذا ما يدؿ عمي  27مخاطب ك 

ف متكجو إلي نفسو، انجذب إلي المحبكبة ك تقممت منزلة المعشكؽ عنده. تبمكر كجكد المعشكقة يدؿ عمي أف الشاعر بدلا أف يكك 
 ىكية الشاعر عند المعشكؽ. 

 التكرار
التكرار الذم مف الصناعات البديعية بمعنا استخداـ المكرر لكممة في العبارة )الجممة( مف اصؿ )كرر تكريرا( بمعني كرر  

( مف خلبؿ استقراء 476: 1980)سجمماسي،تكثير، ك ذكر مرة أخرم ك ىك ما يككف عمي كزف فعلبؿ ك يدؿ عمي المبالغة ك ال
تكرار الكممات يمكف الحصكؿ عمي أف ىذه الصنعة التكجو إلي نكتة خاصة ك مبيمة التي الشاعر يحاكؿ تبيانيا. اذا تجد كممتيف 

عي المعنييف المختمفيف. في لفظ ك معنا كاحد؛ الغاية تأكيد ك تقرير المعني، اما اذا المفظ كاحد ك المعني يختمؼ؛ الفائدة في تدا
 (، فالتكرار لو دكر رئيسي في مكسيقيا الشعر. 111: 1327)ابف قيـ الجكزم، 

يدرس مبحث التكرار مف جكانب كثيرة، ك في ىذه الدراسة نقكـ ببحث بقسميف أك ثلبث مف تكرار الالفاظ ك الحركؼ التي  
 ليا تكاتر كثير ك سنبيف تأثيرىا المكسيقيايي. 

 ماتتكرار الكم
تكرار الكممة مف الجكانب الفنية ك المكسيقية في الشعر ك الشاعر بكعي يقكـ باستخداميا ك يمكف دراستيا مف الجية  

البيانية ك البديعية المختمفة ك المكسيقيا الحاصمة منيا تكفرت بصكرة كثيرة مف جانب الشعر ك نجد مكارد كثيرة منيا في كؿ ديكانو 
لشاعر اضافة عمي الذكؽ السميـ ك الاستفادة منيا بالكعي ازداد مف غناء القصيدة الايقاعي ك يمقي كلبمو ا .ك الغرض منيا التأكيد

 بالسحر إلي المخاطب. 
 تكرار الحروف

الكممات في كؿ لغة تتشكؿ مف صامت ك مصكت ك في بعض الأحياف. تكرار الصامت ك المصكت الجميؿ يزيد مف  
)تكرار صامت بكثرة في جممة( ك تساكم الصكت )تكرار « تماثؿ الحرؼ»ي الحرؼ الأدبي يعرؼ بمكسيقيا الكلبـ ك ىذا التكرار ف
 .(80-79: 1383)شميسا،  (أك تكزيع المصكت في الكممات

لدييا تكرار كثير في القصيدة، ك بالنسبة لعدد ابيات الصامت ك المصكت في « ًٌ -»ك مصكت « كاء»ك « ياء»حرؼ 
 اشعار حمزة كثيرة. 

 استيلالي تكرار
 تكرار كممة أك عبارة في بداية الأبيات، ك حمزة شحاتة استعمؿ ىذا الأسمكب بكثرة: 

 مغالبا كجده إلا ليمقاؾ استيؿ شراع فكؽ صفحتوك لا 
 إلا لتثمـ في صمت الدجي فاؾ سرت عبر مجراه، نسائمو ك لا
 إلا ليملب عينيو بمراؾ تنفس فجر، في خمائموك لا 
 صدم، ألـ يعنو أني معناؾ؟ ع لخفقتوقمبؾ؟ لـ اسمك أيف 
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 تالله ما اختار أف يشقي فييكاؾ عطفؾ مف عاف غدرت بو؟ك ايف 
 أسعدتو، فارتضي اخرم ك اشقاؾ؟ ميجكره اضناؾ ذك صمب اـ انت
 ك ما أنا غير مفتكف بمرآؾ؟ عابثو تميك بطالبيااـ انت 
 رايت كاقعيا زيفا فاساؾ بالمثؿ العميا مكليواـ انت 

مف ىذا التكرار في بداية الآبيات، تأكيد ك تنبيو ك تحريؾ مشاعر الشاعر، كأف الشاعر يظف بأف المعبر بو في الغرض  
 . مقابمو ك ىذه الأشعار أنشدت أمامو.

 رد الاعجاز عمي الصدور
 لأكؿ أك الثاني. رد الاعجاز عمي الصدكر مف الصفة التي تأتي في نياية المصراع الثاني، تكرر في بداية أك كسط المصراع ا 

 مرة ك بالتالي نشير إلي نمكذج منيا:  19حمزة شحاتة في قصيدة استخدـ ىذه الصنعة 
 عيناؾاليكـ  لعيني فصكرتو حمما -ك قد طاؿ المدم –كانت بنفسي 
 بمعناؾ، معناهيضاعؼ الصدؽ  ك ظؿ معجزة ،حتي برزت بو

 ضحاياؾفيالني أف أراه مف  في الماضي عرائسوضحاياه كانت 
 . ىذا الاسمكب يساعد عمي ازدياد مكسيقيا البيت ك سلبستو ك كثرة استعمالو سبب جماؿ ك ليكنة مكسيقيا القصيدة. 

 الجناس
الجناس مف الصنايع البديعية ك تككف بمعني تكرار كممات مف جنس كاحد ك لكف بشرطي الاختلبؼ في المعنا ك تشابو  
نجد انكاع الجناس  (.196: 1985الجناس يككف مف تنكيع المكسيقيا )جكيني، ( في مبحث بلبغة 63: 1986)سمطاف، الحركؼ 

 في كؿ كاحد مف الآثار بصكرة شيكدة ؛ ك في التالي نشير إلي البعض منيا: 
 حمزة استخدـ انكاع الجناس في قصيدتو ك نشير إلي نكعيف منيا:

 دنياؾمشغكفا ب دنياهمف أسر  سما الخياؿ بيا، نشكاف منطمقا
 استفاد مف جناس المضارع. « دنياه ك دنياؾ»عر في ىذا البيت بيف كممتي الشا 

 بنجكاؾ ،نجكاهحبا، ك كثقت  فيمت بو-في رفؽ -فصمؾ النيؿ
  .«نجكاه ك نجكاؾ»الشاعر في ىذا البيت استخدـ الجناس المضارع بيف كممتي 
 عة في بعض الأبيات بيت الانسجاـ ك التكازف. الجناس بيف الكممات يزيد مف نغمة المكسيقيا بعض الابيات؛ ك ىذه الصن 

 التشريحية القصيدة
 استعماؿ الاسمكب الخطابي في تشريحية القصيدة النحكم، قبؿ كؿ شيء يجمي لنا الاتصاؿ الكثيؽ بيف الشاعريف إلي محبكب. 

  ( جممة النداء:1
صعدة الانفعاؿ فييا منذ بيت الثاني، ك ىذا جممة النداء تنتقؿ إلي ذىف شحاتة ك تتمدد ك تتكسع لتسير مع القصيدة م 

 بياف بجمؿ النداء في قصيدة شحاتو: 
/يا زىر 26/يا أعياد شاطئو26/ يا فرحة النيؿ17/يا أحمي ركائعو 17/يا منحة النيؿ11يا جارة النيؿ /1يا أفقي السامي

/ يا 43/ يا فجر40/ يا ىاتفا39نبع أحلبمي/ يا 39/ يا انت36/ يا بنت آمكف31/ ياسره27/يا ذخر ماضيو26/يا فردكسو26كادية
/ يا بنت 52/ يا بسمة52/ يا ينبكع فتنتيا52/يا شمس بكلاؽ48/ يا شمس بكلاؽ43/ يا جمر43/ يا خمر43/ يا زىرالمني43بدر
  .99/ يا قدرم العاتي92/ يا بنت حكاء72حكاء

قميلب مف ىذا الأسمكب التقميدم ك حتي البيت  إف الاسمكب الذم تركج في عصر الجاىمي في بداية الأبيات، حمزة انحرؼ 
 الحادم عشر، لـ يستفاد مف حرؼ النداء في بداية البيت ك الغاية منو الحزف ك الأنة: 

ارةى النّْيؿً  تٍ شىكاطًئيو يا جى مًياؾ ما فاضى رٍبدى، إلا مًف حى  سىكران ك عى
 في بعض الأبيات نجد تكرار المنادم في بداية البيت ك كسطو:
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كائًع، نحةى النّْيؿً يا مً  ٍـ قىدٍ تىبنَّاؾ وً ياأىحٍمي رى  ىىؿ أنتً مًفٍ سًحرهً؟ أى
ةى النيؿً   يا فردكسىو الزٌاكي، يا زىرى كاديو يا أعيادى شاطًئوً ، يا فرحى

مَّي، فًي مىزاياؾ ك ميميًمىتي يا نبىعى أحلبمي، يا أىنتً  ماؿً، تىجى  سًرَّالجى
، يافج  ، في إحساسًي الذاكيياجمري ، ياخمري   سمىتٍ ابتى  يازىرى المينىي، يابدري ري

قىتٍ، فًي ميقمةً البىاكي يا بىسمةن  يا ينبكعى فًتنتييا (،يا )شمسى بكلاؽً   أىشرى
 استعماؿ المنادم بيذا الاسمكب يساعد عمي ايقاع القصيدة، كزف ك سميستو ك ليكنتو.  

ا يتأزـ عمي حد النياية، مما يرفع الطاقة الايقاعية حيث نجد النداء ينيض بالبيت مف كسطو، ك يؤسس بذلؾ تنبييا فني 
 لمبيت ك يعمي مف حماس الممقي ك المتمقي. 

 ..بيجاء بعضيا في كسط الابيات مثؿ: .ك يبدكا أف الشحاتة أدرؾ ىذا عندما نكع فنيات ندائو 
، لىكلاؾ طىمىعىتً بًيا يا ايفيقي السىاميمًف أيفى  قيقةن، ما اجتىلبىا النيكري  حى

ػررٍفى بػًقىمػبي، لىػػكٍ  ، سكم امرأةن يا قىدرم العىاتيكنتً  ما  تىكقَّػاؾ مًمَّفٍ مى
استخداـ اسمكب النداء في القصيدة دليؿ آخر عمي أف الشاعر يقترب إلي المحبكبة إلي حد المنادم ك بإمكاننا رؤية ىذا الأمر مف  

 مخاطب )أليمت(. بداية القصيدة حيث شحاتة بدأ قصيدتو بخطاب محبكبتو بضمير ال
 بلاغة القصيدتين

في تقديـ الخبر عمي المبتدا  .اسمكب القصر: استخدـ الشاعر اسمكب القصر ابيات سبعة ك اربعكف ك تسعة ك خمسكف 
 في البيت الخامس ك ستة ك ثلبثكف استعمؿ ىذا الاسمكب بكثرة لمتأكيد ك التخصيص..

 .4/11/12/13/14/15/16/41/44/56/97 ي ابياتاسمكب الاستثناء: الشاعر استخدـ ىذا الاسمكب ف 
 23/24/ 22/ 21/ 20/ 18/19/ 17اسمكب الاستفياـ: نجد ىذا الاسمكب في كثير مف ابيات الشاعر، مثلب في ابيات  

 تستخدـ في اسئمة خارجة عف محدكدة السؤاؿ، يعني بإمكانكـ« أـ»ك أف جاء ىؿ أك يا الاستفيامييف ك تسمي أـ المنقطعة )ىذه 
استخدـ الإستفياـ لدليؿ  29ك في بيت  ()التعظيـ جعؿ علبمة السؤاؿ قبؿ ذلؾ( ك الغرض مف ىذا الاستفياـ في ىذه الأبيات

قاـ 55ك  54استفاد مف الاستفياـ لغرض الحزف ك في بيت  31التعصب بأف السحرة عاجزيف عف ركاية القصة حكلو. ك في بيت 
الغرض مف الاستفياـ حزف الشاعر، ك في ابيات  58المحبكبو، ك في بيت بتبياف مشاعره لغرض التعظيـ ك تبجيؿ 

يعني الشاعر لـ  ،ينساؾ لغرض التقرير. الشاعر يقكؿ: ىؿ يكجد أحد بأف 80التكبيخ ك العتاب ك في بيت  66/68/69/70/71
المحبكب؛ لكف في أبيات  اغراض الشاعر مف الاستفياـ الحزف ك اليـ مف الفشؿ في كصكلو إلي 91ينسيؾ ابدا ك في بيت 

أيف قمبؾ؟ »غرض الشاعر التكثر ك الكثرة حيث نجد الشاعر بقكؿ:  57يستخدـ الاستفياـ بنسبة كثيران. في بيت  17/57/65/90
الغرض تحقير ك تكبيخ ك العتاب ك يقكؿ قمبؾ ك نجكاؾ في اليؿ ك حبؾ إلي مف  65ىؿ يسمع صكتي ك ألمي؟ ك في بيت 

الشاعر يقكـ بعتاب المحبكب بالاسمكب الاستفياـ ك يقكؿ : ألـ تراني؟ ىؿ تكجد علبمة أك ما شاكؿ ذلؾ  90يتكجو؟ ك في بيت 
 يدؿ عمي مقابمتنا؟

 .17/26/39/43/52تجد تكرار حركؼ النداء في ابيات شعر حمزة شحاتة 
« مركزية لأغمب تصكرات الشاعرالتشبيو: التشبيو لو دكر رئيسي في تحريؾ الركم في سطح الشعر ك النكاة الرئيسية ك ال 

يصكر  19حيث نشير إلي البعض منيا. في بيت  (. لحمزة شحاتة في ىذه القصيدة تشبييات كثيرة214: 1381پكرنامدارياف، )
 شبو المعشكقة بالاسطكرة.. 23تككف ممكة ك في بيت  21بأنيا حكرية ك في بيت  20لنا المحبكبة بأنيا لؤلؤ؟ ك في بيت 

ك أحد اركاف التشبيو عند كؿ شاعر ك  ،لاستعارة التي تككف نكعا مف التشبيو ك ليا دكر ميـ في خياؿ الشاعرالاستعارة: ا
 استعداده في ارائة التشبيو ك الاستعارة ك مف ىذا المنكاؿ تعرؼ قدرتو الشاعرية ك بإمكاننا تقييـ فئة الشعرم. 

 ك حذؼ المشبو بو.  شكقة بالبدر ك ذكر المشبوحمزة عمي سبيؿ استعارة التصريحية مشبو المع 15في بيت  
 .الكنايو: البيت آخر لحمزة شحاتة كناية مف الحزف الشاعر ك يأسو ك المثؿ في زكاجو المتعدد. 
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 العنوان
الجياز الكلبمي بمنزلة أدكات بناء الشعر كسيمة لتبياف افكار الشاعر ك دراسة ك تحميؿ عنكاف الشعر، الذم يككف مف  
لجياز الكلبمي، بإمكانو سبيؿ تحميؿ بناءات جمالية ك مف جية أخرم العناكيف افضؿ ك أىـ الكممات الذىنية لكؿ شاعر. اقساـ ا

 ليذا مف خلبؿ دراستو العناكيف بإمكاننا التقرب ك الكصكؿ إلي الجياز الفكرم لمشاعر. 
ممكف الحصكؿ عمي البناء الفكرم  ؿ ىذاالعنكاف الذم يختار الشاعر لنفسو، مف أبرز الكممات عند الشاعر ك مف خلب

لمشاعر، مف جية أخرم بيف العنكاف ك مقدمات كؿ جزء فني ك ادبي ك بناء النص ارتباط ك تناسؽ ك كشؼ ىذا الارتباط في 
اؿ ( شفيعي كدكني ىذا المج80: 1388گرجي ك ميرم، ) المصادر المغكية البنائية ك المحتكائية يساعد عمي تحميؿ الكاقعي لمنص

لتحميؿ البناء الجمالي لمشاعر لـ يكف مف الضركرم مطالعة دكاكينو ك مف خلبؿ عنكاف الكتب يمكنؾ قراءة فكرة ك » يقكؿ: 
 (.442: 1386ذىنيتو. )شفيعي كدكني، 
 كما قطراف تبريزم يقكؿ: 
 لاف بعنكاف يحصؿ كتاب  منؾ يحصؿ كجكد شيء 
 كد كتاب چكف بو عنكاف پديد ش  زتك آيد پديد مردم كجكد

 (1239: 1؛ ج1363)دىخدا،  
العنكاف علبمة لغكية يككف في بداية النص حتي يسمي ك يعرؼ ك يقكـ بترغيب القارم إلي قراءة النص أك بالعكس  

العنكاف ميما يككف، فضاء ذلؾ الشعر، في اغمب الأحياف يككف في سبيؿ التناسؽ ك التناغـ؛  .يصرؼ القارم مف قراءة النص
 ي العناكيف الشعرية ك دكرىا في الترتيب باركاف الشعر المختمفة ليا نتائج جديرة،.اكؿ ما يكاجينا مف القصيدة:فالتدقيؽ ف
ببعض العناكيف تشير إلي فحكم النص بصكرة مباشرة ك البعض بصكرة غير مباشرة مف طريؽ الرمز، كناية، الاستعارة، ،العنكاف.

صيدة ك لا القصيدة مف داخؿ العنكاف، آخر عمؿ الشاعر في إنشاده الشعرم يككف ك ما شاكؿ ذلؾ. العنكاف يحصؿ مف داخؿ الق
العنكاف اكؿ سبيؿ ارتباط القارم مع النص ك القارم لتفسير ك  .اختيار العنكاف ك كثيرا ما تككف عناكيف القصائد مف داخؿ الأبيات

 تفكيؾ النص يبدأ مف العنكاف. 
ىذا العنكاف يتشكؿ مف كممتي غادة ك بكلاؽ جيث  ،كح يدؿ عمي مكضكع القصيدةك بكض« غادة بكلاؽ»اختار حمزة عنكاف 

 كممة بكلاؽ.  52ك  48كممة غادة ك في أبيات  23نجد في بيت 
توً  ٍـ أنتً أسطكرةن قامىتٍ بًفًكرى لىت  أى ادىةن،تىحكَّ ا تىمنَّاؾ؟ غى  لىمَّ

اأىحٍنىاؾ ميطفئةن بكلاؽيا )شمسى   رَّ  ( مى  م، ك أىندىاؾغميؿى عاطًفىتي الحى
قتٍ، فػي ميقػمةً البػاكػػي (، يا ينبيػكعى فًتنػتًيػابكلاؽيا )شمسى    يا بىسػمةن أشرى

اختيار ىكذا اسماء خاصة لعؿ حصيمة ملبقاة ك رؤية الفتاة المصرية، ليذا الشاعر في البداية اختار عنكاف الشعر ك  
النشر، المكسيقيا، القاء المعاني  ،مف التأكيد لعناكيف لعؿ أف يككف حاصؿتكرار ا ،تأثر منو ك جاء بالعنكاف في ثلبثة أبيات أخرم

الماضي، التكرار لممكضكعية ك  لمحرة ك النظرة إلي» ك المفاىيـ ك المكارد الأخريك ك ايضان بناء عمي ما قاؿ بستدار ك الآخركف: 
 (. 12-11: 1390 ،التنبو )بشتدار ك الآخركف.

  بداية و ختام القصيدة 
 صيدة حمزة شحاتة بدأت في نياية الايجاز ك بدلا مف المقدمة ك اليامش تصير إلي أصؿ الحكاية:ق 

 رسالو الحسف فاضت مف محياؾ اليمت ك الحب كحي بيكـ لقياؾ
الشاعر بناء عمي مضمكف الحكاية، يختـ قصائده بالتمني ك الأمؿ الذم لـ يتحقؽ)لك الدىر ك يصكر بأف تكقاؾ/ لك  
 كصكلو إلي المقصكد يككف محالا.  في اكج اليأس يقكـ بعلبمة الدىر ك يصكر بأفك  كانت...(
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تناسب ك تناسؽ فحكم البيت الختامي لشعر حمزة شحاتة مع مضمكف الحكاية سبب تفكؽ كلبمو. البيت النيائي في  
ك النصيحة إلي المخاطب ك ىي قصيدة حمزة، في الكاقع نتيجة مضمكف القصيدة ك فرصة أخرم لكي يمقي حمزة نكتة الاخلبقية 

 بأف جنس المرأة لـ يؾ سبب الطمأنينة ك دائما تككف عمة التعب ك عدـ الراحة. 
 فضاء القصيدة

لأجؿ ازدياد استعماؿ الأفعاؿ في داخؿ الأبيات؛ يشار إلي الافعاؿ »في البداية نقكـ بدراسة الزمف الافعاؿ في القصيدة  
ماضية تدؿ عمي الثبكت ك الأفعاؿ ( حيث الافعاؿ ال┈( ك اسـ الفاعؿ )┅( ك الامر )-ك المضارع ) (▂الماضية بعلبمة )

 45فعؿ مضارع ك فعؿ أمر ك  58فعؿ ماضي ك  101حمزة شحاتة يكجد  المضارعة تدؿ عمي التجدد ك الاستمرار. في شعر
 عض مف ىذه الافعاؿ: اسـ فاعؿ. أكثر الأفعاؿ تككف ماضية اما تدؿ عمي الاستقباؿ. في التالي نشير إلي ب

اطًفةو  بَّاؾ قىيػدٍتػوًً  يا ذيخرى ماضيوً، مف ففّْ ك عى  بًيمًا، لىمَّا تىصى
كممة )قيدت( في بيت سبعة ك عشركف لحمزة تدؿ عمي المستقبؿ؛ لأنيا فعؿ شرط ك الجكاب الشرط جاء مع فعؿ  

 المضارع )تصباؾ(. 
لافعاؿ الماضية في القصيدة بالنسبة لأفعاؿ المضارع لو لكف تاريخي فالماضي اغمبيتو زماف الجمؿ في القصيدة ك تكرار ا 

 في الأشعار. 
 الاختلاف و التضاد

المطابقو التي تيسمي بالتضاد أك الطباؽ، في المغة تككف بمعني تقابؿ الشيئيف ك في الاصطلبح تككف بمعني استعماؿ  
ىذه الأغراض في بعض  ،صناعات ليا دكر في تشكيؿ الجمؿ( صنعة التضاد كباقي ال273: 1385)ىمايي،  الكممات المضادة

الأحياف مكممة آخر؛ يعني بتركيب الصنعة المفظية ك المعنكية بإمكانة رؤية الجماؿ في الشعر، استخداـ ىذا الغرض ك تقابميما، ك 
  (.249: 2007)ىاشمي، تخالفيما يزداد مف ظرافة ك سلبمة الكلبـ 

 دراستو المكارد التالية: :مف شعر حمزة يمكف  92 في بيت
مي بيعد  –كافىي الخًياؿً  غادرة ن  أبعىدتً يا بنتى حكاءى إف   فىأدٍنىاؾ –عى

يإختلبفو مع أبعدت. حتي تيبني ركابط « أذناؾ»مف حافظتو الذىنية ك ليذا اختيرت كممة« أبعدت»الشاعر في البداية أختاره كممة  
 اد( المنكاؿ نقكـ بدراسة كممة أبعدت مف حيث محكر جبر البنيادم::النص الداخمية بناء عمي عنصر الخلبؼ )التض

 ( الكممات المشتركة معو في الكزف ك المفيكـ دكف البناء: : أليمت/أسكرت/أريت/أغريت/ أسعدت.1
 ( الكممات المشتركة في المعنا ك المفيكـ دكف البناء: تميي/ ترم/تغرم/تركم2
 قا فييا فقط: : صكرت/ اتجيت/ تحكلت/ تبناؾ، تعداد ىذه الكممات في ابيات حمزة كثيرة.( الكممات التي يككف المفيكـ متناس3
 في بيت آخر حمزة استفاد مف عنصر الاختلبؼ)تضاد( بيف كممتي فجار ك نسٌاؾ: : 

تييػا سًػيرى نػو كاقػعي الػدينيػا، كى يران  كا   نيسَّاؾ.. ك فيجٌارو بيف  تىحى
تضاد بيف بعض الكممات لو تأثير في خمؽ الأيقاع الداخمي لمشعر، لأف بقراءة كممتيف في الامثاؿ المذككرة، تقابؿ ك ال 

لا شؾ بأف استعماؿ الكممات  .مختمفيف يتداعي في الذىف معنا مختمؼ؛ يسبب لذة معنكية ليا دكر في مكسيقيا الشعر الداخمية
 حدة تقكم معنا الآخر..مع تجميتيا، ليا تأثير في انتقاؿ المفاىيـ ك كؿ ك  ،المضادة في المغة
 أبرز بيت القصيدة

في ىذا البيت يككف تكرار عنصرييف، كالقمب، ىك مضخة الحياة في الجسـ ك الدـ مف طريؽ العركؽ يقكـ بالتضخية  
حتي يؤدم دكره في الجسـ ك في التالي يرجع إلي اصمو ك منبعو ك القمب عنصر محكرم في ىذا البيت ك سبب النزاع بيف النعمة 

 العذاب. ك 
رفى بًقىمبي، لىكٍ تىكقَّاؾ ما كنٍتً يا قىدىرًم العىاتي، سًكىم امرىأةو    مًمَّف مىرى
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ىذا البيت يختمؼ عف باقي ابيات القصيدة ك ذلؾ في نيايتيا. اما الخصائص التي تميز البيت عف باقي الأبيات تككف  
 عمي المنكاؿ التالي:

  .كردت فيو اشارة )قمب(مضافة الي المتكمـ 
  .يككف فيو منادا 
 .ىناؾ في البيت اسمكب الاستثناء. 
 ..استخدـ جممة الشرط 
 في ىذا البيت القمبي استخدـ مضاؼ إلي ياء المتكمـ ك ىذه الملبئـ تككف في القصيدة ك قبميا. 

 عناصر التصوير في القصيدة
 الف( العين

 حمزة بكسيمة القمر قاـ بتكصيؼ عيف المعشكؽ: 
 ك جاب آفاقو، إلا ليرعاؾ اه في سنوك البدر ما زىدت عين

 الشاعر يجد عيكف المحبكب أزىر مف القمر ك يككف كجية أجمؿ مف القمر. 
 ب( العناصر الطبيعية

 .مف العناصر الطبيعية استخدـ شحاتة الشمس، القمر، البمبؿ، النير، الريح، الأشكاؾ ك الأزىار ك سبب كثرتيا لا يمكف ذكرىا.
 الحب و خصالو: 

ث عف الحب مرغكب ك مقبكؿ ك اضافة إلي ذلؾ فيو صعكبة. مرغكبيتو لتأثيره عمي القمب ك تجريحو ك بطيراف أجمؿ البح 
المطمكب إلي نغمة الركح الغير مستقرة ك يعطر فضا ك الركح برائحتيا الجميمة ك صعكبتو مف ىذا المنكاؿ بأنو ظاىرة نفسانية ك 

  ، حب حمزة كثيران ما يككف أرضيان.ركحية لـ يمكف تعريفيا إلا مف خلبؿ الحب
 نتيجو
ىناؾ علبقة قريبة بيف البناء مع النص حيث نجد ىذه الركاية في المحاكر البنيكية، المحتكايي تساعد عمي التحميؿ الكاقعي  -

 لمنص.
 بيف عنكاف كؿ قصيدة ك محتكاىا تناسؽ ك تناسب. -
 .. لازدياد الداعي ك التاثير الكثير عمي المخاطب..كثرة استخداـ للؤساليب الإنشائية كالأمر ك الاستفياـ ك -
البحكر المستخدمة مف جانب الشاعر ليا مقارأة كاممة مع المضاميف ك أغراضو الشعرية. بإمكاننا الإذعاف بأف الشاعر  -

 لمكسيقيا.استطاع بصكرة جيدة بأف يلبئـ بيف مفاىيـ الشعرية ك اكزانو ك مف خلبؿ ىذا، يقكـ بترسيخ رصيف بيف الشعر ك ا
 حمزة دكف أم محاباة يشير إلي مسألة العشؽ الانساني.  -
 شعر حمزة بسبب البيئة المتنكعة ك الجذاب لمنطقة بكلاؽ لو جاذبية خاصة. -
ىناؾ كثير مف الصناعات الأدبية مثؿ التضاد، الجناس، ردالعجز عمي  ،في غزؿ حمزة اضافة عمي التشابيو الجميمة -

 ....الصدرك
القصيدة نحصؿ عمي ىذه النتيجة بأف بناء عمي محكرية المعشكؽ في الغزؿ، بقطع النظر عف الجنسية، بدراسة مضاميف  -

 حمزة لو ظرافة ك فكرة عميقة بالنسبة المعشكؽ. 
 منابع
 (، عمدة الطالب في انساب آؿ ابي طالب، تيراف: انصارياف. 1375ابف عنبو، احمد بف عمي) -
(، الفكائد المشرؽ الي العمكـ القرآف ك عمـ البديع، تصحيح: محمد بدرالديف النعساني، 1327ابف قيـ الجكزم، ابكعبدالله محمد) -

 قاىره: مكتبو الخانجي، المطبعة الرابعة. 
 (، مكسيقي الشعر، الطبعو الثانيو، مكتبو الانجمك المصريو.1952انيس، ابراىيـ) -
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 احمد اشعار شكاىدم از ذكر با كلبـ عيكب ناسيش زيبايي بر (، نقدم1390پركيف) مقدـ، آزادم محمد، عمي پشتدار، -
الخريؼ ك  الثاني، العدد السنة الاكلي، الثقافية، ك الدراسات العمكـ الانسانية معاصر، پارسي يكشيج، ادبيات نيما ك شاممك
 . 19-1صفحات  الشتاء،

 (، سفر در مو )تامؿ في الشعر احمد شاممك(، تيراف: نگاه. 1381پكرنامدارياف، تقي) -
 (، سيد رضي، تيراف: طرح نك. 1378جعفرم، محمد ميدم) -
 (، البلبغو العربيو تاصيؿ ك تجديد، مصر: منشأ المعارؼ. 1985جكيني، مصطفي الصاكم) -
 (، ديكاف الشريؼ الرضي، مطبعة الاكؿ، بيركت: شركة دار ارقـ بف ابي الارقـ،.1999حلبكم، محمكد مصطفي) -
 ، تيراف: اميركبير. 2الحكـ، مطبعة السادسة، ج(. الامثاؿ ك 1363دىخدا، عمي اكبر) -
المعجـ في معايير اشعار العجـ، تصحيح علبمو محمد بف عبدالكىاب قزكيني ك  (،1388رازم، شمس الديف بف قيس) -

 تصحيح مجدد استاد مدرس رضكم ك دكتر سيركس شميسا، مطبعة الاكؿ، تيراف: النشر العممي. 
 لمنزع البديع في تجنيس اساليب البديع مطبعة الاكؿ، رباط: مكتبة المعارؼ. (، ا1980سجمماسي، ابي محمد قاسـ) -
 (، البديع تاصيؿ ك تجديد، الاسكندريو، المعارؼ. 1986سمطاف، منير) -
 (، مكسيقي الشعر، تيراف: آگاه.1385شفيعي كدكني، محمدرضا) -
 (، زمينو اجتماعي شعر فارسي، تيراف: اختراف. 1386)----------------- -
  .تيراف: نشر الفردكس، مطبعة رابعة غشر. نگاىي تازه بو بديع، ،1383سيركس، ميسا،ش -
 (، الكامؿ في التاريخ، بيركت: دارالكتب العمميو. 1415شيباني، محمد بف عبدالكاحد) -
 . 2جمد(، الكافي بالكفيات، باليتماـ احمد ارناككط، بيركت: داراحياء التراث العربي، الم2000صفدم، خميؿ بف ايبؾ ) -
 (، عمكـ البلبغو في البديع ك العركض ك القافيو، تيراف: مطبعو سمت.1389عباچي، اباذر) -
 (، الخطيئو ك التكفير)مف البنكيو الي التشريحيو(، المطبعة الرابعة، الييئو المصريو العامو لمكتاب. 1998غذامي، عبدالله) -
 ، تيراف: تكس. 5يدآيتي، مجمد(، تاريخ الأدب العربي، ترجمو: عبدالحم1381فاخكرم، حنا) -
، 167(، بررسي ك تحميؿ ناـ ىام اشعار قيصر اميف پكر، جستارىام ادبي، العدد 1388گرجي، مصطفي؛ ميرم، افسانو) -

 . 105-79صص
 (، شرح معمقات دىگانو، نشر حسيني اركميو، مطبعة الاكؿ. 1378مدرسي، كماؿ الديف) -
 عاني ك البياف ك البديع، المكتبو العصريو، بيركت. (، جكاىر البلبغو في الم2007ىاشمي، احمد) -
 (، فنكف بلبغت ك صناعات ادبي، المطبعة خمسة ك عشركف، تيراف: نشر ىما.1385ىمايي، جلبؿ الديف) -
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 


