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Abstract: 

The purpose of this research is to focus on the structure as it includes significance by 

considering the literary text as a manifestation of the language and to study it by mechanisms and 

used structures in a renewed linguistic format. The application was not applied to the literary text 

meaning, but on its structure in order to create the meaning and to produce it to be open to the 

modern methods of criticism, and also through the use of the text components which consist of (the 

characters – the spatial framework - the temporal framework – the narrator – the events), and how 

to employ them in speech. There is also an interest in building the speech production system which 

is called the rhetorical power and language poetics. 

The research also deals with the analysis of the internal elements that control the formation of 

significance. The meaning should be tackled as a result of relationships network which link between 

the elements through the image of both the homeland and the exile. This is done through the 

structural model, where meaning proves its existence from difference and within difference. 

Henceforth, understanding the meaning of speeches and actions supposes the existence of a system 

and a relation pattern. This, in turn, leads us to recognize that the text elements are meaningful only 

through a network of relationships between them. Therefore, it is necessary to pay attention only to 

the elements that were included in the text structure at both evaluation and creation levels, through 

the reproduction of a distinct poetic language in an intellectual literary context which keeps up 

developments in modern Arab criticism. 

The research on the "dialectics of the homeland and exile" allows us to reveal the 

characteristics of the relationship between the Arab writer and his homeland in its history: its 

trajectories, its transformations, and its revealed options that form the homeland bets of history on 

the one hand and the writer's bets on life on the other hand, in addition to the dialectical relationship 

between the self and the homeland, and then the writer‟s bets on life. The homeland loss of its bets 

on history often leads to the self loss of its bets on life. So that, exile is an alternative to the 

homeland, after the latter turns into an exile which is harsher than exile abroad by relying on the 

principle of the bipolarity (home and exile) or the opposite dualities of (homeland  and an 

alternative homeland , exile and homeland exile), from which the framework that generates 

meaning and restricts in it the cultural, the social and the intellectual political context is built. 
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 : ممخصال
ييدؼ البحث إلى التركيز عمى الإىتماـ بالبنية بكصفيا الحاممة لمدلالة مف خلبؿ النظر إلى النص الأدبي كمظير مف 

لذم مظاىر المغة، ك دراستو بكاسطة آليات ك بنى مستعممة في خباياه  ضمف نسؽ لغكم متجدد، إذ لـ يكف التطبيؽ عمى المعنى ا
يقدمو النص الأدبي بؿ عمى البنية التي يخضع ليا  ليكلد المعنى كينتجو ليككف منفتحا عمى المناىج النقدية الحديثة، ك أيضا مف 

الأحداث(، ك كيفية  –الراكم  –الإطار الزماني  –الإطار المكاني  –خلبؿ تكظيؼ مككنات النص المتككنة مف )الشخصيات 
 الإىتماـ ببناء نظاـ إنتاج الأقكاؿ كىك ما يسمى بالقدرة الخطابية ك شعرية المغة ك جماليتيا.  تكظيفيا في الخطاب، ك أيضا
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كذلؾ تطرؽ البحث إلى تحميؿ العناصر الداخمية المتحكمة في تككيف الدلالة، فالمعنى يجب أف ينظر إليو عمى أنو أثر 
كؿ مف الكطف كالمنفى ك ىذا مف خلبؿ النمكذج البنيكم حيث ناتج عف شبكة مف العلبقات الرابطة بيف العناصر مف خلبؿ صكرة 

يكتسي المعنى كجكده بالإختلبؼ كفي الإختلبؼ. ك مف ثـ، فإف إدراؾ معنى الأقكاؿ ك الأفعاؿ يفترض كجكد نظاـ ك نسؽ مف 
القائمة بينيا. لذا لا يجب العلبقات. كىذا بدكره يؤدم بنا إلى تسميـ أف عناصر النص لا دلالة ليا إلا عبر شبكة مف العلبقات 

الإىتماـ إلا بالعناصر ما كاف منيا داخلب في نظاـ البنية النصية تقييما ك بناءن عبر إعادة إنتاج لغة شعرية متميزة في سياؽ فكرم 
 أدبي يكاكب تطكرات النقد العربي الحديث.

ائص العلبقة القائمة بيف الكاتب العربي ك كطنو يسمح لنا البحث في إشكالية  "جدلية الكطف ك المنفى" بالكشؼ عف خص  
في تاريخيتو كما يتخمميا مف مسارات، كما شيدتو مف تحكلات، كما كشفت عنو مف خيارات، حيث شكمت رىانات الكطف عمى 

ـ رىانات التاريخ،  مف جية كرىانات الكاتب عمى الحياة مف جية أخرل كالعلبقة الجدلية القائمة بيف الذات ك الكطف، ك مف ث
لمكاتب عمى الحياة، فخسراف الكطف لرىاناتو عمى التاريخ غالبا ما يتسبب في خسراف الذات لرىاناتيا عمى الحياة فيككف المنفى 
بديلب مف الكطف، بعد أف يتحكؿ ىذا الأخير إلى منفى أقسى مف منفى الخارج ك ذلؾ مف خلبؿ الإعتماد عمى مبدأ القطبية الثنائية 

أك الثنائيات الضدية )كطف ككطف بديؿ، منفى ك منفى الكطف( التي ييبنى عمى أساسيا الإطار الذم يكلد المعنى ك  )كطف ك منفى(
 يحصر ضمنو السياؽ الثقافي ك الإجتماعي ك السياسي الفكرم.

 النظرية البنيكية ، البنية، نظاـ، سياؽ، شعرية، حكاية، خطاب.الكممات المفاتيح: 
 :مدخل

حقؽ يمثؿ المكاف عمى اختلبؼ تشكلبتو مبحثا ميما مف مباحث النقد الأدبي المعاصر، حيث مثؿ المنجز النظرم المت
حكلو نكعا مف التراكـ في النظريات النقدية الغربية كآلياتيا الإجرائية، ككذلؾ في النقد العربي المعاصر، حيث تعددت في شأنو 
المقاربات النظرية الباحثة في ماىيتو كمفيكمو كأنكاعو ككظائفو الجمالية كالدلالية، ككذلؾ المقاربات النقدية للؤعماؿ السردية، 

ا بالأساس، باعتباره عنصرا تككينيا ميما مف عناصر العمؿ السردم، إذ يمثؿ عنصرا فعالا في الشخصيات، فعف كالركائية مني
اختراقيا لو تنتج الأفعاؿ كعف انفعاليا بو سمبا أك إيجابا تنتج الحالات ككذلؾ الأقكاؿ، ما يكشؼ أىمية المكاف ككظيفتو في إنتاج 

 .النص السردم عامة كالركائي منو خاصة 
"جدلية الوطن والمنفى في رواية سقف الكفاية كقد تعددت  الدكافع التي حفزتنا عمى اختيار مكضكع ىذا البحث المكسكـ بػ : 

 ، كيتمثؿ أبرزىا في: لمكاتب محمد حسن عموان"
 ركائي جماليا أىمية مبحث المكاف في النظريات السردية المعاصرة، باعتباره عنصرا تككينيا ميما مف عناصر تشكيؿ النص ال

كدلاليا، كىك المبحث الذم تبقى الدراسات النقدية العربية في شأنو محدكدة، دكف ما فتئت تحققو المدكنة الركائية العربية مف 
 تراكـ في تجاربيا كمف ثـ في نصكصيا، كمف تحكلات دينامية في مساراتيا كاستراتيجية كتابتيا. 

 ي تمثؿ تجربة مختمفة، ليا خصكصيتيا في المشيد الركائي السعكدم، ما يعمؿ أىمية تجربة الكاتب محمد حسف عمكاف، الت
اىتماـ النقاد بيا كتراكـ مقارباتيـ حكليا ك تناكؿ العديد مف جكانبيا، كذلؾ مف خلبؿ ما تتميز بو علبماتيا الدالة عمى 

قراء ميمة، أسيمت في مزيد  مؾ قاعدةخصائصيا الجمالية كالدلالية فضلب عف إقباؿ القراء الشديد عمييا، ما جعميا تمت
شعاعيا محميا كعربيا.  انتشارىا كا 

  لمحمد حسف عمكاف مكضكع دراسة نقدية أك بحث أكاديمي."سقف الكفاية" عدـ تمثيؿ الكطف كالمنفى في  ركاية 
  ا ككظيفيا منتجا فييا ، إذ يمثؿ كمييا عنصرا مكانيا ثابت"سقف الكفاية"أىمية ثنائية أك تقاطب الكطف كالمنفى، في ركاية

كجامعا مشتركا بيف مككناتيا، حيث يتكاتر حضكره في كامؿ فصكؿ الركاية، ما يجعؿ كلب مف الكطف كالمنفى، نكعا مف 
محفزات الكتابة كقادحا ليا، كمحركا مف محركات كتابتيا، خاصة أف ىذا التقاطب يمثؿ مدار تجربة السارد الكجكدية 

ائي، باعتبار إقامتو خارج الكطف بيف كندا كالسعكدية كزيارتو لمكطف كمما دعت الحاجة إلى ذلؾ، كالإبداعية في المجاؿ الرك 
 ما يجعؿ ىذه الثنائية تمثؿ عنصرا أساسيا مف عناصر كجكده ككيانو.
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  رج حد حيث تتداخؿ التخكـ بيف الكطف الداخؿ كالمنفى الخا "سقف الكفاية"،أىمية تناكؿ إشكالية الكطف كالمنفى في ركاية
الالتباس كالتماىي، فيتحكؿ الكطف إلى منفى كيصبح المنفى كطنا. كىي الجدلية التي تضفي عمى ركاية الكاتب محمد حسف 
عمكاف سمة الدينامية، مف خلبؿ تكليدىا لعلبئؽ تفاعمية في مستكل علبقة الأمكنة ببعضيا البعض، كىنا الكطف كالمنفى، كما 

خاصيات، ككذلؾ في مستكل علبقة الأمكنة بالشخصيات الركائية، التي تتبادؿ معيا التأثير  يقكـ عميو كؿ منيما مف أماكف ك
 كالتأثر. 

فكؿ مف الكطف كالمنفى فاعؿ في الشخصيات، حيث يمنحيا اليكية كيكجو مسارات حياتيا كيحدد خيارات كجكدىا          
حكليا، كما أف الشخصيات تمنح مختمؼ أماكف الكطف كالمنفى  كما يبمكر مصائرىا، فضلب عف نحتو لمنظكرات الذات كالعالـ مف

ديناميتيا كفعاليتيا، كمف ثـ كظيفيتيا بكؿ أبعادىا الجمالية كالدلالية في آف، مف خلبؿ ما تقكـ بو  مف أفعاؿ كما تعيشو مف حالات 
نائي أك تقاطب الكطف كالمنفى كالإنساف مجسدا كما تتمفظ بو مف أقكاؿ، ما يؤكد عضكية العلبقة كديناميتيا بيف المكاف متمثلب في ث

 سقف الكفاية".في مختمؼ الشخصيات، التي تؤثث عكالـ الحكي في ركاية "
كتقكـ صيغة البحث في ىذه الإشكالية عمى مفيكميف رئيسييف، ىما الكطف كالمنفى، كىما مصطمحاف يبدكاف في الظاىر 

اكليما إلا أنيما في الجكىر عمى قدر مف العسر، خاصة في ىذا الكاقع المعكلـ، يسيريف عمى مستكل التمثؿ كالفيـ، بسبب كثرة تد
الذم أضفى الالتباس عمى مفيكـ كمييما كما عمى العلبقة القائمة بينيما، كانعكاساتيا عمى كاقع الفرد المعاصر بؿ كالمجتمعات 

فردم كالجمعي ككذلؾ اختياراتو كمصائره كىي المعاصرة عامة، حيث يسيـ الكطف كما المنفى في تحديد مسارات الكجكد ال
 "سقف الكفاية".الإشكالية، التي يركـ ىذا البحث طرحيا مف خلبؿ التجربة الركائية لمكاتب السعكدم محمد حسف عمكاف في 

قية كىي الركاية التي يمثؿ تقاطب الكطف كالمنفى الجامع المشترؾ بينيما، كالعنصر التككيني الثابت، الذم يسيـ مع ب 
العناصر التككينية السردية في تشكيؿ عكالـ حكييا كسدم النسيج الحكائي لنصكصيا، ما يكشؼ عف العلبقة العميقة القائمة بيف 
الذات الكاتبة ككلب مف الكطف كالمنفى، كالتي جسدت المحكر، الذم تدكر في فمكو مختمؼ العناصر التككينية لمركاية، مف فضاءات 

 ث ككقائع يتعالؽ فييا الذاتي كالتاريخي، الكاقعي كالمتخيؿ، الكائف كالممكف، المكجكد كالمنشكد.كشخصيات كتجارب كأحدا
كلما كانت الركاية ذلؾ الجنس الأدبي، الذم يتميز بانفتاحو عمى سائر الأجناس الأدبية كالفنكف القديمة منيا كالحديثة، 

، الذم المنيج البنيوييا الجمالية، فأننا سنسعى إلى أف نتخذ مف كقدرتو عمى استيعاب العديد مف عناصرىا التككينية كخصائص
ينفتح عمى مختمؼ المناىج النقدية كيفيد مف منجزاتيا النظرية كطرائقيا الإجرائية، منيج اشتغالنا عمى ىذا البحث في بعديو النظرم 

تبار أف كلب مف الكطف كالمنفى متصكرا ذىنيا كالإجرائي، مف خلبؿ البحث في ىذه الإشكالية في مستكيييا النظرم كالمغكم، باع
مجردا،  كالبحث في صكر تمثؿ الكاتب محمد حسف عمكاف لكؿ مف الكطف كالمنفى، في تجربتو الركائية كالكقكؼ عمى منظكر 

ف كانت التخكـ تبقى ممتبسة بيف الذات الكياف كالذات البياف، كمف ثـ الكقكؼ  عند خصائص كمييما، كعلبقتو بو إنساف كمبدع، كا 
 منظكر الكاتب العربي لمكطف كالمنفى في آف، باعتبار أف الكطف يتحكؿ إلى منفى في الكثير مف الركايات العربية الحديثة...

كقد تجاكز النقد العربي لمركاية العربية الجديدة ىذه النظرة السطحية لممكاف عنصرا تأثيثيا في النص الركائي بعد التطرؽ 
بعيدا عف المكضكعية كالحيادية كالكاقعية، التي تجعؿ منو مكانا كاقعيا فقط يتماشى مع النسؽ السردم في إلى سماتو الشعرية 

 الركاية لا أكثر.
كىي البنية التي تجعؿ مف النص الركائي في مدكنة بحثنا تنفتح عمى أفؽ نقدم حداثي مغاير لمسائد السردم، كما 

 لبشتغاؿ المكثؼ لمكاتب عمى المغة ك رمزيتيا ك شعريتيا. سنستجمي خصائص المغة الركائية كذلؾ نظرا ل
كىك يعطي لمنص خصكصية كتميزا كاختلبفا نظرا لتداخؿ كؿ مف السردم كالشعرم، الكاقعي كالمتخيؿ، كلاحتكائو عمى 

نفسي، الذم يطبع الركاية الكثير مف أفانيف البلبغة كالمجاز كلاستعارة كالإيقاع كالمكسيقى كالتكرار كثراء المعجـ، خاصة المعجـ ال
 بركح شعرية كصفية متميزة. 
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 اولًا: الوطن و تعدد الوجوه و المرايا
 الوطن و ذاكرة العشق و الحنين: . أ

يعد الكطف عنصرا تككينيا ثابتا في تشكيؿ العكالـ الركائية لمدكنة بحثنا، حيث يتكاتر حضكره في فصكؿ الركاية ، ككأف 
عر ممتبسة تجاه الكطف فييا مف الاحتفاء بو الكثير  كمف الألـ بو أكثر. فالكطف السعكدية الأرض الكاتب كتبت عمى إيقاع مشا

فالذكات بكجكدىا ككينكنتيا في المكاف تعيد كالناس كالمكطف الرياض، ىي فضاءات حاضنة لمبنات الأكلى لمشخصيات كتجاربيا، 
لتداعي  كالتذكر في النص الركائي، حيث تقكـ الذاكرة بالدكر الأساسي في بالاعتماد عمى تقنية ا تشكيمو كتحكيمو إلى أشكاؿ مختمفة

تشكيؿ الخطاب السردم، الذم يقكـ عمى استحضار الماضي عبر الاشتغاؿ المكثؼ عمى الذاكرة كالتي تؤسسيا الذاكرتاف الفردية 
 ي النص الركائي.كالجماعية، كىك ما يساىـ في التباس الحدكد بيف الكطف الكاقعي كالكطف المتخيؿ ف

قاـ الكاتب محمد حسف عمكاف بتحكيؿ الذكريات إلى مادة سردية يؤثثيا التاريخ  كيمكنيا العشؽ كالحنيف إلى الماضي، حيث 
أعيد تشكيؿ الكطف كعكالمو عبر ىاجس الزمف العشقي لمماضي، فالكاتب تمثؿ الكطف بكؿ تجمياتو كصكره، الأرض، كالناس، 

يدخؿ فضاء الكطف في علبقة تفاعؿ مع المككنات الحكائية لمسرد كالشخصيات كالزماف قاليد، كالطبيعة، إذ التراث، كالعادات كالت
كالأحداث كالرؤل السردية، باعتباره يمكف النظر إلى المكاف الركائي عمى أنو بؤرة تجتمع فييا شبكة مف العلبقات التي تجمع بيف 

"فالكاتب لا حياة لو  ب في تمثؿ الكطف بؤرة ك تيمة أساسية في متكف فصكؿ الركايةعناصر الركاية المختمفة، كىك ما جسده الكات
أدل إلى ما  (1)كلا مجد كلا خمكد إلا إذا سكف فيو الكطف، كالكطف لا خمكد لو  كلا ذكر إلا إذا كاف لو امتداد عف طريؽ الأدب"

كاحدا مف القضايا التي يخترقيا الكاتب كيعدىا مف  ح الكطفتعميؽ العلبقة بينيما، تمؾ العلبقة التي أخذت في التنامي حتى أصب
 أىـ القضايا التي يشكؿ بيا عالمو الركائي.

يمكف النظر إلى المكاف الركائي عمى أنو بؤرة تجتمع فييا شبكة مف العلبقات، التي تجمع بيف عناصر الركاية المختمفة، ك 
 لشخصيات بالمكاف كالتي تتجاكز حدكد الفضاء، الذم تتحرؾ فيو.كمف ثـ يصبح المكاف عنصرا ميما في الكشؼ عف علبقة ا

مف خلبؿ أبعاده الدلالية العميقة،  "سقف الكفاية"،لمكاف عنصرا تككينيا ميما مف عناصر البناء السردم في ركاية كما يعد ا
أحلبمو كتصكير البيئة الطبيعية التي تتلبقى كتتفاعؿ كتتمازج، مع البطؿ كالأحداث، كرصد تصرفاتو، كمدار تفكيره، كآمالو ك 

لمكطف السعكدية، كذلؾ مف خلبؿ رسـ ملبمح المتمثمة في الكطف كالأرض، كىك ما سعى إلى تجسيد خصائص المكاف الطبيعية 
البيئة التي تنتظـ مع الأحداث كالشخصيات في كحدة فنية متكاممة، كالتي تتمثؿ في الأبعاد المادية كالمعنكية، التي تحمؿ في 

اتيا، معاني أبعد كأعمؽ، مف حقيقة المكاف، كالأشياء المممكسة، كالتي عف طريقيا سنتبيف المقاصد الدلالية لمكاتب مف خلبؿ طي
رسـ لكحات حسية كصفية ناطقة تكشؼ عف انفعالات الذات كأبعاد النفسية تجاىا الكطف يقكؿ البطؿ ناصر" حاكلت كثيرا أف 

مطر في الرياض إلى حيث أبقى أنا ك ىك كحيديف. ك إذا عجزت عف الخركج كاف سطح أفمسؼ المطر. كنت أخرج إذا ىطؿ ال
بيتنا يشيد الإرىاصات الأكلى التي أحاكؿ فييا أف أشرح المطر عمى مسكدتو. الآلاؼ مف النقاط الصغيرة تقذؼ جبيف الأرض. 

تقييما مصير المخمكقات ك الحياة. الرياض لا تغيـ ىذا العناؽ السماكم الأرضي العنيؼ، لقاء تكأمي الأزؿ المذيف يحملبف عمى عا
كثيرا، ك متى غامت انتابت الجميع رغبة عارمة في الفمسفة المطرية. الجميع ييذر حسب فيمو. الشاعر بدفتره، ك المسف بذاكرتو، 

 .(2) ك الأنثى بقيكدىا، ك العاشؽ بسيكمو، ك المتشرد بحفائو،  كالفمكي بأنكائو ك نجكمو
تمثيمو  لمدكنة بحثنا عمى إسداء كظائؼ ىامة ضمف جماليات الخطاب مف خلبؿ في متف النص الركائيؼ يعمد الكص

كما يكشؼ أيضا حالة الحنيف كالعشؽ، التي تتعالؽ مع الحالة  لمصفات المحسكسة لمحيز كالأشياء كالمكجكدات كالمككنات الطبيعة،
 لطبيعة بذاكرة الشخصيات إلى الماضي التاريخي لمكطف.الشعكرية للؤنا كعلبقتيا بالمكاف، حيث تعكد مشاىد ا

 الأماكف كىي الطقس، ك السماء ك كالأرض كالمناخات، مكانية كمفردات علبمات تناثر السابؽ المقطع في المتأمؿ كيممس
 يبرز ما  سيالح كالفضاء النفسي الفضاء بيف التمازج عف يكشؼ ما كىك لمبطؿ، المضمرة النفسية الاختلبجات عف تعبر التي

                                                           
 .55م، ص 2013جوان 38السنة  242، "مجلة الحٌاة الثقافٌة" العددمٌهوب محمد : آٌت فلسطٌن..الارض والسماء  1
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فالسارد لا يتعامؿ مع المكاف كحيز جغرافي فلب يصفو كصؼ مكضكعي سطحي ، كلكنو في نظره  بينيا. كالتكامؿ التفاعؿ علبقة
حيز إنساني يتفاعؿ معو كيتأثر بما فيو. يقكؿ ناصر أيضا " شعرت أف الرياض التي تعبت معي لف تمنحني أكثر مف زحاـ الناس 

ك آلاـ الكمى التي تستفحؿ في خاصرتي، ك أنيف الذاكرة التي تستنطؽ حبنا في ىذا المكاف ك ذاؾ، ك المزيد الذيف لا يشعركف بي، 
  .(1)مف التعجب الذم تشي بو عينا أمي إزاء الانطكاء المريب الذم آؿ إليو أمرم"

بكظيفة تزيينية أك تمبي  تحظى الطبيعة في الكتابة السردية عند محمد حسف عمكاف بالعديد مف الكظائؼ فيي "لا تنيض
نما تتضمف الكثير مف الدلالات الذىنية كالإيديكلكجية التي تخبرنا عف الكشائج القائمة بيف محيط الإنساف  تصكرا فنيا فحسب، كا 

ح أفاؽ نظرا لمعلبقة القائمة بيف الذات كالآخر كانفتا. (2)ككعيو بالمظاىر الطبيعية" كما تكلده لديو مف مشاعر البيجة كالألفة" 
كىنا الكتابة الركائية  –التكاصؿ بينيا. مف خلبؿ "التماىي الكظيفي بيف الإنساف كالطبيعة، كالذم يمثؿ علبمة دالة عمى تجاكز الفف 

مستكل محاكاة الطبيعة بالمصطمح الأرسطي إلى مستكل الإيحاء بيا، كالذم تتعدد صكر تجميو كتتنكع دلالاتو النفسية كالفكرية  –
 .(3)" كالجمالية
 يبعد حيث ،خالصة ذاتية رؤية كفؽ المكاف بناءإف الجمالية فالخطاب الركائي ىي الكجو الآخر لسرديتو، ذلؾ مف خلبؿ  

 المتمقي، في فتؤثراف المغة شعرية مع تمتقي التي الصكرة كىػي مقدسا، ساميا بعدا ليأخذ الكاقع، في الأمكنة رتابة عف الفضاء ىػذا
 لاحظناه ما ىكك  بالمكاف إحساسو في المبدع مع يتشارؾ يجعمو الذم الحد، إلى بصريا كليس لغكيا المكاف ىذا بجمالية يفػتتف الذم
 في الشعرية، المغة جانب في خاصة تمثؿ كقد الركائية الكاتب أعماؿ أغمب في بقكة حاضرا كاف الذم الجمالي، الجانب في

 كصؼ في كالتكثيؼ التخييؿ ك كالانزياح كالإيحاء كالترميز لتصكيركا الكصؼ تقنيات تكظيؼ عتمدي حيث المكاف، استحضار
  المادية. تفاصيمو كرسـ المكاف

 الموطن عنوان ىوية :    . ب
بحالات شعكرية نفسية أخرل كالطمأنينة كالأماف لما يحققو لمفرد مف استقرار كحرية كتحديد   لرياض"ا"  يقترف المكطف 

بيو إلى أف الدلالة المستكحاة مف المكاف، لا تنبثؽ بالضركرة مف المكاف برمتو، إذ يمكف أف تنبثؽ إلا أنو ينبغي التنلملبمح اليكية، 
 مف أحد عناصره أك أحد متعمقاتو مف، مثؿ الأسرة أك الأصدقاء، ك الثقافة،  كالديف، كالمغة...
ؼ كالأزمنة كالأمكنة، فيك يظؿ قريف إذ يعتبر المكطف المكاف الأصمي كالمركزم، الذم يقترف بالإنساف ميما تغيرت الظرك 

الذاكرة كالنفس كمصدرا لمشعكر بالانتماء كاليكية، كىك ما سنبينو مف خلبؿ تمثمنا لتجربة  الكاتب محمد حسف عمكاف الركائية، مف 
عتبر المكطف في خلبؿ دراسة تمثلبت الأنا الكاتب كالذات الساردة كالشخصيات الركائية كعلبقتيا بالكطف كالمكطف المدينة، إذ ي

التجربة السردية لمكاتب السعكدم  عاملب ميما في تشكيؿ كعي الشخصية بذاتيا كمحددا ليكيتيا كلكينكنتيا " فالعلبقة بيف المكاف 
كحقيقة الأنا، التي تشغمو جدلية تدعميا مقكلة الفيمسكؼ الإسباني أكتيقا إم قاسي : أخبرني عف المشيد الذم تعيش فيو أقؿ لؾ 

ت كيؤكدىا الشاعر الإرلندم شيمكس ىيني عندما يكتب : لكي تعرؼ مف أنت لا بد أفٌ تعرؼ المكاف الذم أتيت منو، كلكي مف أن
 . (4)تعرؼ أيف تتجو لا بد أفٌ تعرؼ أيف كنت"

اف، كنلبحظ مف خلبؿ ما تقدـ أف العلبقة بيف المكاف كالذات علبقة تلبزمية فمعرفة الذات تستدعي بالضركرة معرفة المك
الذم تنتمي إليو فيك يسيـ في تككيف المبنات الأكلى لمفرد مف خلبؿ نحت كيانو كتاريخو ككجكده، إذ يمثؿ الكطف بشكؿ عاـ 
كالمكطف بشكؿ خاص، ذلؾ المكاف المكلد لذكرل الشخصيات في النص الركائي. كىك فضاء حاك لمكثير مف الفضاءات الأخرل 

كالجماعي كمدار التجربة المعيشة كالعادات كالتقاليد،  لما تحممو مف مرجعيات معرفية  كىك بؤرة للؤحداث في بعدييا الذاتي
كتاريخية كانتماءات فكرية، كىك ضرب مف ضركب تأصيؿ اليكية، ك يتجسد ىذا مف خلبؿ قكؿ الكاتب عمى لساف بطمو ناصر " 

ىكلكككست حقيقية، تحشر ملبيينيا القميمة في أتكف كاف جبيف الشمس يمكح لي مف كراء نافذتي المربعة، ك الرياض ىذه الأياـ 
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المكسـ الحار، ك تناـ مثؿ سفينة فضائية ىائمة جثمت فكؽ الصحراء منذ مئة عاـ ك لـ تتحرؾ حتى الآف، ك لكف حتى ىذه القائمة 
رغـ أزيز جياز التكييؼ القائظة لـ تكف لتسكت شكارعيا المزدحمة عف الحركة، ك أنا تأتيني صرخات السيارات المارقة مف بعد، 

 . (1) المجيد، ك شغب الأفكار المتحالفة مع ارتجالية ذاكرتي
لتكاصؿ الإيجابي مع حاضر المدينة يكتسي خطاب السارد الكثير مف الانفعالات الشعكرية التي تصكر حالتو النفسية   

نممس رمزية المكاف التي  مف خلبلوك  لحاضر،مثمما تكاصؿ مف قبؿ مع ماضييا، كىذا مف خلبؿ تكثيؼ الارتباط النفسي بيذا ا
تطغى عمى النص الركائي، المكاف، الحب، الأنثى خاصة أف البطؿ يعتمد عمى الذاكرة كالتداعي النفسي في استرجاع الماضي 

لحاقيا بما ىك أقكل منيا استجك  كمقارنتو بالحاضر، ابة لقكة في كؿ صكرة مف ىػذه ميزة لإغناء الدلالة كتنكيعيا كتجسيدىا كا 
 العاطفة كالانفعاؿ.

"سقف يعتبر المكاف المككف الأساسي كالعنصر البنائي الجكىرم في العممية السردية، كقد اشتمؿ المتف الحكائي لركاية 
الطبيعة غير المضمرة لمفضاء، أك عمى الأقؿ الخاصية غير  "عمى فضاءات مكانية مختمفة كمتنكعة، كذلؾ مف خلبؿالكفاية" 

نظاـ معيف للؤمكنة كلصفاتو الفضائية ككحدات تمثؿ )بخلبؼ الشخصيات أك المراحؿ الحديثة لمفعؿ(. لقد انشغمت الطبيعية ل
السرديات مف جيتيا، بدراسة مقكلات المحكي، بصيغ إحداثيا كالأكلكيات التي تفصميا بعضيا ببعض، أكثر مما اىتمت بالتمثلبت 

يقكؿ البطؿ "كنت أعمـ أف لقاءاتنا أكثر بكثير مف المعدؿ الذم أف يمتقي بو شاب فتاتو  (2)التي تككف المادة كتككف بنبيتيا الخاصة"
فدراسة المكاف لا   .(3)في مدينة مثؿ الرياض، كلكف ظركفنا كانت سخية جدا، ك تمنحنا دائما المكاف ك الزماف بكؿ طيبة ك تكاطؤ"

ء ىك مكاف مجريات الأحداث كحيز تنقؿ الشخصيات كحمبة تنفصؿ عف العناصر الأخرل لمحكاية كالشخصيات، ذلؾ أف الفضا
لصراعيما مع الزمف، حيث تسمح لنا حركة الشخصيات في الفضاء بتمييز عدة أماكف في النصكص الركائية، كالأماكف العامة 

 كالمفتكحة كالبيت، ك الغرفة، كالشكارع أيف يكثر التنقؿ كنقاط عبكر الشخكص. 
ة أساسية في السرد لككنو الإطار المحدد للؤسئمة المكضكعاتية  فيك أيضا العنصر، الذم كلئف بدا عنصر المكاف تيم

تستمد منو الشخصيات ذكرل ماضييا كحنينيا إلى الكطف مف خلبؿ تحديد ىكيتيا كانتماءاتيا كما يعتبر المكاف عاملب ميما في 
يقكؿ ناصر " شكارع الرياض  .كجية ك سياسية ك ثقافية، دينيةلما يثيره  مف دلالات إيديكلتشكيؿ ملبمح الكطف كالمكطف كالمجتمع 

الخاكية صباح يكـ الجمعة ستأخذني إلى كىـ ما أفطر عميو، أك منديؿ أمسح بو دمكعي الثقيمة . لا أحتاج إلى سيارتي ك سجائرم  
  .(4) كمكسيقى ياني القديمة اليادئة التي عرفتنا معا، ك ذاكرة مف كحؿ ك غبار"

كنيايتيا، ىذا الفضاء الدائرم، لو خصكصيتو ك  "سقف الكفاية "فضاء مركزم لبداية الأحداث في   الرياض"ينة " تعتبر مد
ك قد أعطاه أيضا،  أبعاد نفسية كتاريخية في علبقتو بالشخصيات، عدد الكاتب فضاءاتو كتغيراتو الزمنية، أبعاده كأشكالو ، حيث 

المدينة  لـ تبؽ مجرد مكاف مرجعي ىندسي، بؿ ىي  انعكاس لزماف ماضيا كحاضرا، فحيث يتحرؾ البطؿ " ناصر" في المكاف كا
لصكرة البطؿ الذم يرغب في التكاصؿ الدائـ معيا لما تحممو مف ذكريات مع حبيبتو ك أسرتو فيقكؿ " لـ يعد باب غرفتي صامتا 

. أخبئو تحت لحافي، ك أنزؿ معو مسحكرا بكؿ أماـ أىمي، منغمقا عمى أكراقي ك انطكائي. الآف صار عندم صكت امرأة حنكف
 .(5)نبراتو ك درجاتو"

قاـ البطؿ بكصؼ ىذا الفضاء كصفا تعبيريا، مبتعدا عف الكصؼ التصنيفي، فيذا الفضاء بالنسبة لو فضاء نفسيا، عكس 
فيحدث في نفسو، ذلؾ الكقع  فتتحرؾ فيو ذكريات الماضيمف خلبلو مشاعره المرتبطة بأمو ك أخكتو ك حبيبتو ، في صغره ك كبره، 

الأثير فتأخذ الفضاء تمؾ الرمزية، التي تعبر عف انفعالات الذات كأحاسيسيا "فكؿ الأماكف لحظات عزلتنا الماضية، كالأماكف التي 
رتبط بكحدتو عانينا فييا مف الكحدة فييا تظؿ راسخة في داخمنا، لأننا نرغب في أف تبقى كذلؾ، فالإنساف يعمـ غريزيا أف المكاف الم

                                                           
 .11م،  ص 2004علوان محمد حسن: سقف الكفاٌة، دار الفارابً بٌروت الطبعة الثانٌة، سنة   1

2 Henri Mitterrand « préface » in Deni Bertrand, espace et le sens, paris, Amsterdam, Ed, Hadès, 
I Benjamin, 1985, p9. 
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حيث تبقى ليذه الأماكف الخاصة بصمة خاصة باعتبار أف "  (1)مكاف مف الحاضر كحيف نعمـ أف المستقبؿ لف يعيدىا إلينا "
 .(2)الأمكنة ىي نحف، كىي جزء مف تاريخنا، بؿ ىي التاريخ كمو"

 : الموطن و مدار عشق الأنثى و التباس التخوم  . ج
مف خلبؿ علبقة تأثير كتأثر بيف المكاف كالشخصيات الرئيسية كالثانكية،  "سقف الكفاية"، يبدك لممكاف سطكة كبيرة في ركاية

إذ يعد عنصرا أساسيا في تشكيؿ بنية ىذه الشخصيات، كما أنو لا يتشكؿ إلا مف خلبؿ اختراقيا لو كظيكرىا فيو بمميزاتيا، 
يـ في تشكيؿ صكرة الماضي كملبمحو، فيك قريف الذاكرة فالمكطف يظير فضاء كعاملب ميما يس كالأحداث، التي تقكـ بيا فيو،

كالذات كالتاريخ ككذلؾ المرأة كالحب، إذ تحضر صكر المكطف "الرياض" مف خلبؿ تذكر الشخصية المحكرية "ناصر" لسمات ىذه 
عرم كياف الذات، مف المدينة كامتزاجيا بصكرة الأنثى "ميا" فكلبىما مشابيو للؤخر حد التماىي كالالتباس، فيحضر الماضي لي

خلبؿ صدل الذاكرة، الذم أيقظتو الأنثى فيي رمز الكطف كرمز المكطف الرياض. يقكؿ ناصر" أدلؼ مف بابيا المغطى حبيبة. 
" كنت ىكيتي في الكطف، ك سأعتقؿ فيو إذا سرت (3)كأخرج بعد ساعتيف فأفيـ أيضا معنى أف يككف شكؽ كرغبة.. ك تذكرة عكدة"

 .(4)بدكنؾ"
أتاحت ىذه الذاكرة الجسدية المركنة المغكيػة اللبمتناىية في سمات عشقية يتعػذر الفصؿ فييا ما بيف الصكرتيف ىذه لقد 

الألكاف الإيحائية في الكلبـ أخذت أحجاما ك أشكالا مختمفة في التعبير الكجداني الذم يثػير الاستجابة الانفعالية فيعطي إحساسا 
ىي لمقراءة ك إعادة القراءة. يقكؿ البطؿ" ليس عندم إيماف بغيرؾ، فكؿ المسافات التي أىرب فييا أشبو بالسحر العاطفي اللبمتنا

تقكد إلى عينيؾ في النياية. لأف الأكطاف يا حبيبتي لا تستبدؿ في مصرؼ العممة، ك لأف جكازات السفر لا تمحك اليكية، ك لأف 
لذم يختار العشاؽ، ك يأخذ مف أنفاسيـ، ك نبضات قمكبيـ، ك يعجنيا الحب لا يمكف تركيبتو متى نشاء، مع مف نشاء، بؿ ىك ا

يظير "ناصر" محاصرا بالتباس تخكـ العلبقة القائمة بيف حبيبتو كالمكطف  .(5)ببعض، ثـ يتركيـ لبعضيـ إما أف يؤمنكا أك يكفركا"
متميزا  تداعب فيو الحب الرجكلي ك البكح  الكطف لتخمؽ عالما ركائيا  في الكثير مف صكره ككجكىو فصكرة المرأة تمتقي بصكرة

 الأنثكم في ثنايا المتف الركائي.
كتبدك العلبقة بيف الأنثى كالمكاف علبقة تداخؿ ك تماىي فالأنثى ىنا في تلبحـ تاـ مع صكر المكاف كمراياه، حيث تمتبس 

طف، التاريخ كالماضي، كىك الرابط القكم بيف طقكس عشؽ الأنثى بطقكس الاحتفاء بالمكاف. كىك حب كياني، جمع بيف اليكية كالك 
فضاء الثكرة المدينة الكطف كالمرأة، ىذه العلبقة التي يشكميا الحب كالحنيف، ىي الثنائية التكافقية التي تشمؿ المعمف كالمخفي عف 

لبطؿ " كـ ىك الحب في طريؽ التمميح دكف التصريح، مستعممة الرمز كالإيحاء لتعطي بعد جماليا لجسد النص الركائي. يقكؿ ا
 .(6) الرياض عنيؼ، لأنو مدفكع بالثكرة عمى كبت متكارث، ك كـ ىك خائؼ أيضا، لأف مصير الثكرات التي لا تنجح ىك الإعداـ"

تمثؿ "ميا" نمكذج أنثكم متمرد لمفتاة السعكدية، كىي رمز لمصكت الأنثكم الذم يكاجو سمطة الذككرة فالمجتمع العربي مف 
 عطبيا تجاوز فرصة بمنحيا وحرية، وحبا عشقا كيانيا ممئ في العشقية تجربتيا أسيت قد وكز ك المكاجية ، خلبؿ التجا

 إلا  الحياة في فمسفتيا تغيير خلال من حبيبيا، مع والرقابة والخوف الذعر عن بعيدا العربي الخوف خارطة خارج العاطفي

 يا" لبيئتيا كفيميا بطريقة تجعميا تتخذ مف الزكاج حلب ليا في النياية.ىذه الإسقاطات تدؿ دلالة كاضحة عمى أف إدراؾ "م أن
 : الوطن و الذات و خسران الرىانات . د

التجربة الركائية لمكاتب محمد حسف عمكاف مف خلبؿ جدلية الكطف السعكدية، إذ تبرز جؿ مظاىر تأزـ الذات  تتمثؿ
إلى بمكرت إشكاليات الذات المأزكمة لتشكيؿ عالـ ركائي متخيؿ، كصراعاتو كتشظي أسسيا عمى كؿ الأصعدة. كقد سعى الكاتب 

 استنطاؽ التاريخ ك الماضي، الذم عاشتو الشخصية.مف خلبؿ استثمار المادة السردية بقرائنيا كتأثيثاتيا المشيدية ك 
                                                           

ٌّة الروائٌة  40لسا. ص غاستون باشلَر:جمالٌة المكان، ترجمة غالب ه 1  .328م، ص 2000أورده محمود الضبع ضمن مقال، تشكلَت الشعر
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 .239م ، ص 2004علوان محمد حسن: سقف الكفاٌة، دار الفارابً بٌروت الطبعة الثانٌة، سنة   5
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ا عف خمؿ الذات إذا اشتد اختناؽ الذات كتخبطيا بيف الحاضر ك الماضي، إذ تكشؼ الشخصيات الركائية في مدكنة بحثن
ذاكرة معطكبة، كعرييا، فتبدك الذات غير قادرة عمى تحقيؽ كيانيا ك كجكدىا، ك يتجسد ذلؾ مف خلبؿ شخصية البطؿ الذم يحمؿ 

فيستحضر ماضيو بعد أف خسر رىانو عمى الحياة  ك خسر حبيبتو ك ىاجر إلى المنفى كندا بعد أف شكؿ الكطف عائقا لو في 
و ميا فيقكؿ" كنت أعمـ أف لقاءاتنا أكثر بكثير مف المعدؿ الذم يمكف أف يمتقي بو شاب فتاتو في مدينة ممارست علبقتو بحبيبت

 .(2)"ىؿ أعكد إلى الرياض قبؿ أف تعكدم إلي؟ أم مدينة مكحشة استحالت الرياض بعدؾ" (1)مثؿ الرياض"
ؿ تصكير انقلبب القيـ كالأخلبقيات تحت مسمى عمد الكاتب إلى اختراؽ أحكاـ البيئة كضكابط أعرافيا الأخلبقية، مف خلب 

الشرؼ كالعفة كالديف يقكؿ "مممنا اشتياءنا الصامت في الأماكف العامة المحفكفة بالفضائح. أيف يمكف أف أجمس مع حبيبتي في 
الرياض، ىنا الجميع  "كـ تكرثنا المقاءات العابرة تكترا كبيرا في مدينة مثؿ. (3) مدينة كميا تخنؽ الحب ك تحبسو في عركقنا؟"

 .(4)رقباء"
كتتميز صكرة الكطف بالطابع الإشكالي، مف خلبؿ الحديث عف تجربة حرب الخميج ك العراؽ حيث تتمثؿ الأكلى في الكطف 
الفردكس، الانتماء، اليكية، الحنيف، الحب، الناس كالطبيعة، كالثانية الكطف المحنة، المكت، القمع، السجف  كذلؾ عبر التاريخ 

لكطني المأساكم الذم عاشتو دكلة العراؽ في حربيا مع الخميج أثناء اشتعاؿ الفتنة في العالـ العربي، ما يكرس خسراف الكطف ا
لرىاناتو عمى التاريخ، مف خلبؿ ما جسدتو أشكاؿ السرد كأنساؽ الخطاب كمستكيات المغة، قصد بمكرة رؤية الذات في علبقتيا 

م لمكاتب محمد حسف عمكاف مف الراىف الاجتماعي كالسياسي في تحكلاتو المتأزمة التي اتسـ بيا بالعالـ، كصياغة المكقؼ النقد
 العربي في تسعينات القرف الماضي.الكطف 

 ثانياً: المنفى وطنا بديلا  
 : المنفى أفق وجود . أ

بات، التي رامت تحديد حيث تعددت المقار  "سقف الكفاية"،شكؿ فضاء المنفى أحد أىـ مقكمات المتف الركائي في ركاية 
ىذا المفيكـ كتنكعت، إلا أف المنفى في المتف الركائي لمدكنة بحثنا، أصبح كائنا مفيكميا مختمؼ الأبعاد يتعالى عمى التحديد 

 كالأبعاد كالجغرافيا بؿ أصبح عنصرا جماليا كدلاليا عبر فعؿ الكتابة، الذم تتحكـ في إبداعو مختمؼ  السطحي، الذم يفيد الغربة
الأدكات الفنية كتقنيات الخطاب المتصمة بو، حيث أكرد الكاتب فضاء المنفى فضاء ذىنيا استرجاعيا يتفاعؿ فيو كؿ مف الكاقعي 

 كالمتخيؿ، فأخذ بذلؾ أشكالا ك صكرا متعددة تغنيو عف الصكرة السطحية المتداكلة.
ى مككف سردم كنقدم يسيـ في تشكيؿ عكالـ الحكي، إذ يمثؿ المنفى سؤالا مركزيا يتحكؿ بفعؿ تكاتره في مدكنة بحثنا إل

شكاليات الذات، التي تنشأ مف رحـ سؤاؿ اليكية، لصياغة مكقؼ نقدم مف  نظرا لما يقيمو مف علبقات تقاطب مع الأنا ك الآخر كا 
يفة استثمرىا الكاتب الراىف الحضارم كالاجتماعي كالسياسي كالتاريخي، كتحكلاتو المتأزمة مع الشخصيات الركائية كىي رمكز شف

ليعبر، مف خلبليا عف تجربة المنفى برؤية فنية كاعية تنفتح عمى شرفات كأفؽ متميز في الكتابة، لتبني خطابا ركائيا ينزاح عف 
كالآخر، عبر تداعيات ذاكرة جريحة ماضيا ك  المنفى كالأنا السائد السردم، لينتج نصا مختمفا كمتميزا  منفتحا عمى محنة الكطف ك

 حاضرا  .
كينفتح فضاء المنفى في المتف الحكائي عمى العديد مف الرؤل السردية عمى مستكل الكتابة الركائية، التي تحيؿ إلى جؿ 
عناصره كبناه الداخمية كالجمالية، باعتباره مدار في تجارب الشخصيات الركائية، فالمنفى فضاء يدخؿ في علبقة جدلية مع الكطف 

ع الذكات، عبر تكليد العديد مف الجدليات المختمفة، التي استثمرىا الكاتب في تشكيؿ عكالـ نص يضج ليرسـ علبقات مختمفة م
بالشعرية كينفتح عمى آفاؽ متعددة مف جمالية الصكر كلغة الكتابة ك التقاطبات المختمفة مف مثؿ الأنا كالآخر، الحياة كالمكت، 

لرفض، الذاكرة كالنسياف ك التي جسدىا كؿ مف البطؿ ناصر ك ىجرتو مف كطنو السجف كالحرية، الانتماء كاللبإنتماء، القبكؿ كا
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الأصمي السعكدية إلى المنفى كندا ك صديقو العراقي ديار الذم أجبر عمى مغادرت كطنو العراؽ قصرا بعد أف فقد أىمو. يقكؿ 
خفية، ك يستعيدكنيا عند التفريؽ، حتى يمتقكا مرة ناصر" عندما يمتقي الغرباء قمما يتحدثكف عف غير الكطف. إنيـ يتبادلكف الجراح 

 . (1) أخرل
المنفى، كالذم يمثؿ مسرحا لمكقائع كالأفكار كاليكاجس عند الشخكص،   فضاء إلى الوطن من التحرر إلى الذات وتعمد

ث، كيفضي ذلؾ إلى إضاءة علبقة المنفى بالعناصر الركائية المختمفة، كالزماف كالشخصيات كالراكم كالحدمف خلبؿ تمثؿ الكاتب ل
 مثؿ لمقيـ، تعدد مف إليو تضفي لما والآخر الأنا علاقة وفي ،كظائؼ ك أنماط المكاف في سرد فضاء المنفى كدلالاتو

 أكسع كثقافية معرفية آفاؽ بانفتاح ك  مكتسبة جديدة كأخرل مترسبة قيـ بيف جديدة رؤل مع الآخر عمى كالانفتاح كالعدالة  الحرية
 كأعمؽ.

 تتخذ حيث ومدى، وأفقا وحمما جديدا واقعا بحثنا لمدونة الحكائي المتن في الإيجابية صورتو في المنفى يمثل و

 انجراحات تجاوز محاولت وجودىا فيو تمارس العراق، و السعودية لموطن بديلا فضاء المنفى من الروائية الشخصيات

 بيواجس العراقي السعودي الأنا فيو يشعر وفضاء سجن انةزنز  أصبح بعدما الوطن في عاشتيا التي ومأساتو، الماضي

 إنيا وطنا. لتصبح المدينة ىذه إليو تحتاج ما كل ىي قميمة سنوات السارد" يقول المجيول ووحشة والرعب والخوف القمق

 إيماننا و ومياتناق صميم في خنجرا الدافئة فمسفتيا تغرس و الباردة، أرصفتيا عمى ولاءنا توزع يفقدون. بما غرباءىا ترشو

 .(2)بالوطن
 رؤيتيا مع ومنسجما نفسيتيا عن معبرا رمزا و الشخوص لتجارب حاو روائيا وفضاء سردية بؤرة المنفى ويشكل

 خسرانيا بعد و عاشتيا التي الانكسارات كل بعد وكينونتيا وجودىا منو تستمد الذي الجديد الفضاء ىو و والوجود، لمحياة

يقكؿ السارد متحدثا عف . فيو كيانيا عن مضنية بحث عممية خلال من لوجودىا أفقا فاتخذتو الوجود، و ةالحيا عمى لرىاناتيا
المنفى" إنيا تفيـ جراحنا، ك تدرؾ مناطؽ البركدة في عظامنا، ك تغطينا بالحنيف، بالجماؿ، ك بعض البلبد تنتج فائضا منو. 

 .(3)تاج إلى تفيـ الشمس قبؿ ضكئيا ك حرارتياالحنيف لا ينمك في الجكع ك الكبت ك العزلة، إنو يح
بات المنفى في العقكد الأخيرة أحد أبرز القضايا التي تشغؿ الأدباء كالمثقفيف العرب، نظرا إلى ازدياد المنفييف، قسرا أك  

ممسو، مف خلبؿ طكعا، أك ىربا مف بطش الأنظمة السياسية كالميانة كالفقر، كبحثا عف مكاف لمعيش الحر كاللبئؽ، كىك ما ن
 قيد الذي الوطن عكس والأمان لمحرية فضاء المنفى أصبح أن بعد منفى في رحمتيا و تجارب الشخصيات في مدكنة بحثنا،

 و الاضطياد أشكال كل من لمتممص محاولة و والآخر الذات لاكتشاف ورحمة جديدا، عالما المنفى من فتخمق إرادتيا،
 نحتاج المحاكم من كم ما. لظمم يؤرخ إنما وطنو من مياجرا الأرض ىذه مرة لأول يطأ عربي إنسان كل البطل" يقول القمع.

 (4)المنفى" في آخر متظمم ديار، ىو الأبدية؟ القضايا ليذه انتظار سيكفييم العمر من كم و وطنو؟ إلى مياجر كل نعيد حتى

. 
 أنا آخر، بمد و أخرى ذاكرة إلى أحتاج نتك ربما " فيقول إليو الماسة البطل لحاجة وجود أفق أيضا المنفى يحضر

 .(5)بلادي" صحراء في أجف أن قبل و حزنو، قمبي يفقد أن قبل بالغربة التحفت الذي
 والعالم، والوجود بالذات ووعييا كينونتيا فيو تجد التي الروائية، الشخصيات حياة في منعرجا المنفى تجربة وتعتبر

 حياتيا. مسارات وتغير المعطوبة الذات طموحات لتحقيق و والشخصية، الكيان اءلبن أساسية دعامة يمثل المنفى ففضاء

 إلى تعيدنا أن بد فلا الموضوعية الأسباب أما متعددة أسباب لو الغرب في وجودنا "إن الصدد ىذا في بركات حميم يقول
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 إلى بحاجة ويشعر بلاده في يكون عندما والمثقف اقتصادي، تخمف في تعيش التي بلادنا في القائمة السياسية الأوضاع

 .(1) الغرب" في إلا للأسف يجده لن فأنو الأكسجين
 تتسع حيث إن ىذا الفضاء الجمالي لو صمة جوىرية بنمطية الأداء الوصفي الذي يصوره الكاتب مع الشخوص الروائية

 الذات واختناق العاطفي الكبت و حزنال من عانت والتي "ناصر" و "ديار" شخصية مع المنفى فضاء في والتمرد الحمم دائرة

 بكل الحياة إيقاع الفرد فيو يمارس والعشق والحب لمحرية أفقا ىنا المنفى يحضر حيث والتقاليد. الأعراف إسار تحت

 تعود أن تقدر لا أنك تعمم أنت و يوما وطنك تفارق لم كأنك بو، تستمتعون ترفا أيضا حزنكم صار " ديار يقول عنفوان.

 .(2)إليو"
 مكانا يمثل فيو ومستقبميا وجودىا أفق ويرسم الشخصيات تجارب يحضن ومركزية أساسية تيمة المنفى ويحضر

 حيث، والعشق الطبيعي والجمال والثقافة لمعموم فضاء أيضا وىو فيو الشخصيات تجارب خلال من والمساواة والحرية للألفة

مف خلبؿ كشؼ جمالياتو، كاستنطاقو، كتأكيمو، إلى ممارسة  ذواتيا، و اكياني لترميم  وسبيلا بديلا وطنا الشخصيات منو تتخذ
تفاعؿ الثقافات كمفيكـ  فكرية، غايتيا كشؼ الظكاىر الثقافية كىك ما انفتحت عميو عكالـ محمد حسف عمكاف الركائية مف خلبؿ

لـ يختصر صكرة المنفى في كجيو الايجابي فقط الحرية كالرؤية غير المتحيزة كالابتعاد عف مفيكـ اليكية المغمقة، إلا أف الكاتب 
 يشكبيا الحنيف إلى الكطف الأصؿ.بؿ تجاكز ذلؾ إلى إعطاء صكرة أخرل مضادة، كىي صكرة اغتراب الذات فالمنفى 

 المنفى و تغريبة الذات: . ب
شدد فكرة المنفى دكما تي  تعد أىـ إشكالات المنفى، فقداف الخصكصية كالانتماء، ك الكقكع في مأزؽ الانتماء المزدكج، حيث

عمى غياب الكطف كعمى النسيج الثقافي، الذم شكؿ الذات الفردية  كالجماعية كمف ثـ فأنيا تتضمف تمزقا لاإراديا أك مفركضا 
مكانا معاديا في نصكص تطرؽ إلى مشكمة اليكية كغربة الذات، حيث يحضر المنفى لمعلبقة بيف الأنا ك الآخر ، مف خلبؿ ال

يك يمثؿ حالة مف الاقتلبع كالاغتراب المكاني كالنفسي، كىك فا عمى خلبؼ صكرتو الأكلى فضاء لمحرية كالألفة، مدكنة بحثن
لمتعبير عف الكجع الدفيف حكؿ أزمة الذات الكجكدية إذ "تكمف لكعة المنفى في ضياع الصمة مع صلببة الإحساس التراجيدم 

شباع مف ىنا ما نج حيث تحاكؿ  ،(3)ده مف أفٌ العكدة إلى الديار لا يمكف أفٌ تككف مكضكع شؾ"الأرض كما تنتجو مف إركاء كا 
ما  الذكات صنع جسر مف التكاصؿ كالحنيف بيف المنفى ك الكطف فلب تجد سكل الذكريات ملبذا لتعكض حالة الفقداف ك الاغتراب

 . "سقف الكفاية"جعؿ تقنية الاسترجاع غالبة عمى سرد المنفى في الفصكؿ 
لكاتب مف تيمة المنفى مرتكزا أساسيا كقضية جكىرية في الخطاب السردم، كذلؾ مف خلبؿ منظكرات مختمفة كيتخذ ا

كمتعددة لممنفى فيكسبو صكرا كملبمح متنكعة تساىـ في بمكرتيا نظرة الشخصيات كعلبقتيا بفضاء المنفى، مف خلبؿ صكره 
سقاطاتو عمى الذات المغتربة.  السمبية كا 

حالة حمكلات نفسية كجدانية كعاطفية تختزنيا مفاىيـ الرحيؿ كالحنيف كالكطف، حيث تصكر كائي بكيضج الخطاب الر  
الذات المتأزمة كالمغتربة كصراعيا مع الآخر المنفى، كذلؾ مف خلبؿ تصكير التحكلات النفسية كالعاطفية كالفكرية، مبرزة مدل 

 الكحشة كالكحدة كالغربة.  تأثير ىذا فضاء في ذات الشخصيات، التي غمبت عمييا ىكاجس
كىك المدار كالمكاف المييمف في مدكنة بحثنا بعد عزـ البطؿ إلى استكماؿ  فانكوفر"كبالتحديد مدينة " كنداكما مثؿ المنفى 

ج دراستو خارج أرض الكطف فيقكؿ" ليمة كئيبة، تدفع بعجمة الذكرل إلى ليمتي الأكلى في نانككفر قبؿ شير" أضع خكاتي الأكلى خار 
بكابة المطار، رصيؼ الغربة الأكؿ" لماذا اخترت مدينة مطرية كيذه، أنا الذم أفتقد الدؼء كثيرا ك لماذا المدينة التي لا أعرؼ فييا 

 . (4)أحدا ك لا أحفظ فييا شارعا"
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 .106م، ص 2004علوان محمد حسن: سقف الكفاٌة، دار الفارابً  بٌروت الطبعة الثانٌة، سنة   4
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لـ يزدىا  كتمثؿ الغربة حالة متمكنة مف شخصية "ناصر" إذ تكشؼ الشخصية عف مدل أثر ىذه التجربة كاغترابيا، فالمنفى
عدـ استقرار، فيغدك البطؿ متشبثا بتلببيب ذاكرة جريحة يستدعييا بحس تراجيدم، في محاكلة لإيجاد إلا جرحا كاغترابا كحزنا ك 

تكازف مفقكد. يقكؿ " المدىش أف جراحات الغربة حجميا ثابت. ربما كاف أفضؿ ما تفعمو الغربة بنا أنيا تكقؼ تمدد الجرح. أما 
مستحيمة . ك المدىش أيضا أف جراحات الغربة ىي الجراح الكحيدة في الحياة التي يمكف أف يرثيا الأبناء مف  الشفاء، فمعضمة

 .(1) آبائيـ دكف أف تندرج تحت قكانيف الكراثة
ؿ، يينشأ الخطاب السردم مف رحـ إشكالية الانتماء، التي تعانييا الذات المرتحمة، فيي  لا تنفؾ عف رسـ ملبمح كطف بد

كاف عمى فضاء التخييؿ، فينزاح الكطف، مف ككنو تمؾ الرقعة الجغرافية التي نسكنيا، إلى فكرة تسكف الذات كتشيدىا في  كأف
 أعماقيا، ما يكشؼ عف معاناة الذات كعطبيا الركحي. 

داؿ العربي كما تتجسد غربة الذات مف خلبؿ تجربة شخصية ديار ك كطنو العراؽ ك منفاه كندا فيقكؿ ناصر"ربما نسيت الج
في جممة ما ضيعت الغربة مف مآثرم العربية الأصيمة، ك لكف غربتو كانت أكلى بذلؾ ك قد طالت سبع سنكات " ك يقكؿ ديار 

 .(2)أيضا "في الشرؽ كطف يحترؽ، ك أنا بعض ىشيمو المتطاير"
ئي، كتطبيقا لتشكلبتو كدلالاتو قدـ الكاتب محمد حسف عمكاف تأطيرا نظريا لجماليات المكاف في سرد فضاء المنفى الركا

 ككظائفو باستخداـ العديد مف التقنيات السردية كخاصة الشخصيات كعلبقتيا بالمكاف، مف خلبؿ بياف حالة الذات الشعكرية كالنفسية
نجد  إذ " يقضي المنفي معظـ حياتو في التعكيض عف خسارة مربكة بخمؽ عالـ جديد يبسط سمطانو عميو كلذا ليس مف المدىش أفٌ 

بيف المنفييف كثير مف الركائييف، كلاعبي الشطرنج، كالناشطيف السياسييف، كالمفكريف كىذه الميف جميعا لا تتطمب سكل حد أدنى 
مف التكظيؼ في الأشياء إذ تضع الحركة كالميارة في المقاـ الأكؿ غير أفٌ مف المنطقي القكؿ أفٌ عالـ المنفى الجديد ىك عالـ 

"كميما حقؽ المنفيكف مف نجاحات، فأنيـ عمى الدكاـ أكلئؾ  .(3)للبكاقعية التي تتسـ بيا عالـ القص كالتخييؿ"غير طبيعي يشبو ا
ك ىك حالة مف  . (4)الشذاذ الذيف  يشعركف باختلبفيـ )حتى كىـ يستثمركنو في كثير مف الأحياف( عمى أنو  نكع مف اليتـ"

 ف العزلة كالشقاء كالقسكة.الانشطار كالتشظي، التي يعيشيا الشخص بكثير م
مف المنفييف لتجاكز  محاكلة في المغتربة بالذات كعي إلى الإبداعية التجربة فيو تتحكؿ عالمية، ظاىرة بذلؾ المنفى كيككف

محنتيـ كخسارتيـ كخرابيـ الركحي، مف خلبؿ ممارسة الميارات كاليكايات كتطكير قدراتيـ الذاتية ك مكاىبيـ،  مف أجؿ خمؽ عالـ 
جديد لترميـ كيانيـ كالتخفيؼ مف شدة غربتيـ نظرا لكجكد الكثير مف المفكريف كالركائييف كالرساميف كأصحاب الرأم كالفكر كالثقافة 

 منفييف عف أكطانيـ لأسباب مختمفة إما طكعا أك قسرا .
ة السرد، بالفضاء ك عف جماليات التصكير، مف خلبؿ علبق "سقف الكفاية"يكشؼ التنكع السردم لفضاء المنفى  في ك 

علبقة الكاقع بالمتخيؿ، مف أجؿ خمؽ سيركرة جمية بيف كعي الكاتب ككعي الشخصيات كقدرتيا عمى التعامؿ مع الآخر، خصكصا 
ك أف النص الركائي يتحدث عف النفي في أبعاده المكانية ك الزمانية كالنفسية  فينعكس عمى البناء السردم ك نسقو، كقدرة الكاتب 

شؼ عف تجميات النفس الإنسانية كىي تقيـ الصمة بيف ذاتيا كالآخر خاصة أف الشخكص الركائية المنفية ك المغتربة عمى الك
تعرضت لمكثير مف القمع السياسي، لذا كانت تحاكؿ الفكاؾ مف أسر المعاناة ك الامتياف كمحاكلة خمؽ عالـ جديد يضج بالحرية 

  كالألفة.
اح في إعادة تشكيؿ ذكاتيـ حسب مقتضيات المنفى كشركطو، حالة مستعصية نظرا لعدـ محاكلات المنفييف لمنجكتعتبر 

قدرتيـ عمى التأقمـ فيو. فالمنفي ىك مف أخفؽ في مد جسكر الاندماج مع منفاه ، فحياتو متكترة، كمصيره ممتبس، كىك ذات ممزقة، 
رٌبت طمكحاتيا، فلب سبيؿ إلى إعادة تشكيميا في  ىذه كينكنة منسجمة مع نفسيا أك مع العالـ الجديد  ىيتكت أحلبميا، كخي

الاسقاطات تدؿ دلالة كاضحة عمى أف إدراؾ الكاتب لبيئتو كفيمو لحالات المنفى بطريقة تجعمو يجسده عبر عمؿ ركائي إبداعي لو 
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زا لمعاطفة الجياشة ، ك الكعي القدرة عمى استنطاؽ بكاطف الإنساف ك ىكاجسو الفطرية ، عبر نماذج انفعالية ذاتية مبتكرة، كانت رم
 الذاتي ، مصحكبة بنكازع كجدانيػة كانت أقػرب إلى النفس كالعقؿ منيا إلى عالـ المتخيؿ.

 : المنفى و الكتابة . ج
إذ اتخذ منيا الكاتب مرجعا أساسيا لممارستو "سقف الكفاية"، تشكؿ تيمة الكتابة في شتى تجمياتيا، سؤالا ميما في ركاية 

المو الحكائية، التي تتأسس عمى أشكاؿ مف المكاشفة كالاعتراؼ كالتذكر كالبكح، كالتي يتداخؿ فييا الذاتي كالتاريخي، الركائية كلعك 
 الكاقعي كالمتخيؿ الماضي كالحاضر الكطف كالمنفى.

مف حالة كيتميز فعؿ الكتابة في نصكص مدكنة بحثنا بطابعو الإشكالي، كذلؾ لتشكمو في أكثر مف صكرة كالتباسو بأكثر 
"ليبقى مشركعا مشرعا عمى اللبمتناىي مف الاحتمالات كالتكقعات، يستمد ماىيتو مف ذاتو كمف المرجع، كيكتسب بلبغية لا مف 

، ففعؿ الكتابة يقترف بالعديد مف التيمات منيا الذات (1)كتابة المداد بؿ مف كتابة البياض التي تشكؿ نسغ كجكده، كعمة ديمكمتو. "
الكطف كالمنفى، حيث سنتناكؿ في ىذا السياؽ إشكالية المنفى كالكتابة نظرا لتكاتر كأىمية ىاتيف التيمتيف كحضكرىما الأنا كالآخر 

 بكثافة  في الخطاب السردم.
شكالية اليكية، حيث يستمد ىذا  يعتبر فضاء المنفى قادحا لمكتابة، إذ يطرح أسئمة جذرية ككجكدية في علبقة الأنا بالآخر كا 

متو الخاصة مف الدكر الكظيفي، الذم يضطمع بو كذلؾ لتمكيف الذات مف إثبات كيانيا كىكيتيا الخاصة كاستعادة كؿ ما الفعؿ قي
فقدتو في المنفى، كما يمثؿ فعؿ الكتابة عبر ىذا الفضاء أداة كعي الذكات بمحيطيا كبالنقمة المكانية كالحضارية فيو، حيث يتمكف 

تعنى الكتابة بطرح تخييمي ينشأ مف رحـ إشكالية الانتماء كاليكية، التي تعانييا الذات المرتحمة  بيكاجس الأنا كانفعالاتيا. كما
كالشخصيات في علبقتيا بفضاء المنفى كرحمتيا فيو، فالكتابة في علبقتيا بالذات المنفية ىي أداة إثبات لكيانيا المختمؼ كتأكيدا 

يش، كىي سبيؿ الذات إلى الكعي بذاتيا في الكجكد كأداة دفاعيا عف ىكيتيا ليكيتيا الخاصة كحفظا عمييا مف التلبشي كالتيم
المختمفة كالمتميزة. يقكؿ البطؿ ناصر " جمست أكتب، أك أكمؿ ما بدأت بكتابتو في فانككفكر، فقد جاء قدر عكدتي طارئا ك إلا 

 .(2)لأتمتت كتاباتي ىناؾ كما كنت قد قررت، في العزلة الباردة"
الكتابة عف المنفى في المتف الحكائي لمدكنة بحثنا قريف الذاكرة الفردية كالجماعية، ما عمؽ الإحساس بالكحدة  كقد جاء فعؿ

كالحنيف إلى الماضي كالكطف فأصبحت الكتابة ىي مرفأ الذكرل، الذم تحتمي بو الذات مف عزلتيا ككحدتيا في صقيع المنافي مف 
في المنفى متحدثا عف تجربتو ك تجربة صديقو ديار،  حيث التجأت الذات المثقمة خلبؿ مكاصمة البطؿ ناصر لتجربة الكتابة 

باليمكـ إلى الكتابة عبر حباؿ الذاكرة المكصكلة بالماضي ما عمؽ حالة الإحساس بالألـ كالاغتراب لدل البطؿ،  ما يعمؿ حالة 
للؤنػا عبر مراحؿ كدكافػع مختمفة عاشيا البطؿ في كطنو ك كامتداد تأزـ الذات التي تيرب مف سقـ الكاقع كالمنفى إلى الكتابة كىي 

 منفاه ك عبر تجارب الشخصيات القريبة منو.
يحضر فعؿ الكتابة ملبذا لمذات لتعكيض خسرانيا لرىانيا مع الكطف، باعتبارىا تعيش منفى ركحيا كمكانيا في آف، إذ"  

ثبات كجكد  تستمد خلبفيتيا مف ككنيا خطكة تاريخية حاسمة باتجاه تممؾ المغكم كتأسيس مساحات كلبمية تمثؿ فضاءات تجريب كا 
غير الكجكد، قادرة عمى بمكرة كعي أصيؿ بالأنا كبالعالـ، حتى كأف كاف ذلؾ الكعي في مرحمة البدايات كعيا بالنفي كاللبإنتماء، 

 .(3)كمـ عف ذاتو المنفية"فالكتابة تتحكؿ دائما إلى فعؿ تبعيد نقدم كفيؿ بأف يثبت الكجكد الكامؿ حتى لمف يت
كيعمؽ المنفى إحساس الذات لخسراف رىانيا عمى الكطف، كذلؾ مف خلبؿ تعدد أشكاؿ المعاناة النفسية ما يدفعيا إلى إعادة 
لى تعكيض  النظر في علبقتيا بالعالـ كبالآخر فيككف المجكء إلى الكتابة سبيميا إلى تصريؼ أشكاؿ القير الناجمة عف إخفاقاتيا كا 

ا خسرتو مف رىانات الكجكد كذلؾ بالمجكء إلى لمكتابة، التي تمكنيا مف إضفاء المعنى عمى كجكدىا المستمب، باعتبار " أف م
الركاية ىي مفتاح الأكطاف المغمقة في كجينا، أنو التعريؼ الأنسب لمركاية العربية المعاصرة، التي منذ جيميف كأكثر تكلد في 
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ة، مكزعة عمى الخرائط العربية كالأكركبية. ىناؾ حيث ينتظر عشرات المبدعيف العرب مكتيـ، حالميف المنافي القسرية أك الإجباري
 . (1)أفٌ يثأركا يكما لغربتيـ، بالعكدة في صناديؽ مفخخة بالكتب "

كالخياؿ إلى لقد تعددت أشكاؿ الكتابة، التي عمد الكاتب إلى استثمارىا في تشكيؿ فضاء المنفى مف استثمار لمذاكرة كالحمـ 
إبراز رؤل الشخصيات في تعامميا مع ىذا الفضاء، كذلؾ بالرجكع إلى الرؤية السياسية لكطف المحنة كالفتنة، مف خلبؿ النمكذج 
العراقي كنظرا إلى اختناؽ الأنا العربي مقارنة بالآخر الغربي فالكطف يضع تمؾ القكانيف الصارمة مف قيـ أخلبقية كأعراؼ اجتماعية 

سار لمعادات كالتقاليد، ما يجعؿ الاغتراب حالة متمكنة مف الأنا العربي كصفة دالة عميو .كدينية   كأنماط سمككية كا 
كقد اتخذت الشخصيات مف المنفى كطنا بديلب كأفقا جديدا لحياتيا كلكجكدىا، باعتباره فضاء لمعشؽ كالحرية في شتى 

.طقكسيا كتجمياتيا كفضاء لمجماؿ الطبيعي كأيضا لمثقاف  ة كالعمكـ
ك يتعالؽ كؿ مف فضاء المنفى كفعؿ الكتابة ليصبح المنفى قادحا لمكتابة بعد تعرض الذات إلى أزمة متعددة ناجمة عف 
الكثير مف الخيبات، التي كابدتيا لتيرب بذلؾ إلى الكتابة قصد التعبير عف معاناتيا في متاىات الغربة منتقمة بيف ألـ الكطف 

ابؿ تطرح ىذه الكتابة بدائميا، التي تجعؿ مف اليكية طاقة تزداد بالانفتاح كالحكار مع الآخر، كبمد جسكر كبالمقكأكجاع المنفى، 
المثاقفة معيـ، لتأميف العبكر مف حالات الانعزاؿ كالانغلبؽ، إلى أشكاؿ أكثر انفتاحا لميكية، كالتي أضحت في منظكر الذات 

 تخكؼ ك الانغلبؽ.المنفية فضاء يحيا بالفعؿ كالتفاعؿ كليس بال
فتصبح الكتابة عف الكطف كالانتماء آلية عبكر لميكيات كالكينكنات ، كليست آلية طرد للآخر كقطع لمعلبقات، حيث اتخذ 

  الكاتب مف مفاىيـ اليجرة كالاغتراب مفاتيح لخطابو، كمف ثنائيات، الأنا كالآخر، معالـ لتيماتو النصية كمنطمقاتو الفكرية.
البدائؿ التي ترشحيا ىذه الكتابة، تفكيؾ إشكالية اليكية، التي لـ تعد تراكما لما كرث عف السمؼ، بؿ صارت كمف بيف أبرز 

منجزا يتغذل بتفعيؿ العلبقات مع الآخريف في العالـ. كقد أضحت كتابة المنفى بيذا الطرح آلية تفكيكية تنحك إلى تغيير إحداثيات 
ى ترسبات ثقافية محمية متمركزة حكؿ ثكابت قكمية لا دكر للئنساف فييا إلا حراسة قلبعيا الكجكد المكركث، الذم ما انفؾ يعاش عم

 العتيدة.
 ثالثاً: الوطن و المنفى نصا روائيا  

باعتبار أف الخطاب "يستكعب "سقف الكفاية"، سنسعى في ىذا الفصؿ إلى استجلبء مككنات الخطاب السردم في ركاية 
رحي، كالشعرم كالديني، كالحكائي كالشفكم كالصحافي كالسياسي كالتاريخي ... كيأتي تداخؿ الخطابات أبنية خطابية متعددة : المس

ىنا كتعددىا في إطار انفتاح الخطاب الركائي عمييا، لتقكـ بكظائفيا في مجرل الخطاب، كبتضافر مع الطرائؽ المكظفة في بنائو، 
ي إثراء عالـ الخطاب الركائي كتشكيؿ مككناتو، كأخيرا تحقيؽ نكع مف كىذا ما يجعميا تسيـ جميعا، ككلب بحسب خصكصيتيا ف

، كىي البنية التي تجعؿ مف النص الركائي في مدكنة بحثنا ينفتح عمى أفؽ نقدم حداثي مغاير لمسائد (2)الانسجاـ في بنية الخطاب"
عمى " المغة بأفؽ حداثي يتـ في ضكئو  السردم، كما سنستجمي خصائص المغة الركائية كذلؾ نظرا للبشتغاؿ المكثؼ لمكاتب

نما كفضاء إبداع يسيـ في شعرنة الخطاب، كتكثيؼ دلالتو الفكرية كأبعاده الجماليٌة، مما  التعامؿ مع المغة لا كأداة إبلبغ فحسب كا 
فجير الأبعاد يجعؿ الركاية تنفتح عمى أكثر مف احتماؿ كتكقع . كىك ما يكسب القراءة طابعا خاصا  ينيض عمى السعي إلى ت

 .(3)الخفية في النص، خاصة إذا كاف ىذا الأخير يتميز بسرده التشنعب، كلغتو الرمزية "
كىك يعطي لمنص خصكصية كتميزا كاختلبفا نظرا لتداخؿ كؿ مف السردم كالشعرم، الكاقعي كالمتخيؿ. كلاحتكائو عمى 

قى كالتكرار كثراء المعجـ، خاصة المعجـ النفسي، الذم يطبع الكتابة الكثير مف أفانيف البلبغة كالمجاز كلاستعارة كالإيقاع كالمكسي
 بجمالية خاصة. 

 

                                                           
 .9م، ص 2007مستغانمً أحلَم : مجلة أٌام الرواٌة من مإتمر الرواٌة العربٌة بالقاهرة "البقاء على قٌد الحٌاة " حوار مع محمد محمود  1
 .295م، ص 1999ة، الدار البٌضاء ٌقطٌن سعٌد : القراءة والتجربة، دار الثقافة الجدٌد 2
 .20م ، المغاربٌة للطباعة والنشر ص 2005بن جمعة بوشوشة : سردٌة التجرٌب وحداثة السردٌة فً الرواٌة العربٌة الجزائرٌة، الطبعة الْولى  3
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 الوطن و المنفى و أنساق السرد: . أ
كؿ خطاب ركائي يتضمف بنيات أك عدة مككنات مف بينيا المككف السردم ك"يعرؼ السرد أنو متكاليات حكائية، كىك ما 

عة حينا أك متداخمة أحيانا أخرل. كقد أبرزت الدراسات البنيكية خاصة مدل يدؿ عمى أنو نظاـ متماسؾ ميما بدت عراه متتاب
تماسؾ الحكي كانتظامو عندما أرجعتو إلى عناصره البنائية الثابتة، سكاء في حاؿ التكاتر السردم المنطقي الآخذ بالأسباب 

كازم، كالتداخؿ كأىـ تمؾ الثكابت: حالة البداية التي الخارجية أك بالزمف الفيزيقي، أكفي حاؿ تكسير السير الفيزيقي بالانتكاس، كالت
تعرؼ الاستقرار، كفييا يككف السارد أماـ حاؿ مف التقديـ عالمو الركائي لمقارئ كتمييده الفضاء الركائي المتخيؿ أماـ شخكصو 

 .(1)الركائية
اب الركائي عامة، إذ تشكؿ البنية كيعد السرد أيضا شبكة مف التقنيات كبؤرة مف الديناميات كالاستراتيجيات في الخط

السردية مككنا مركزيا مف مككنات الخطاب الركائي في تجربة محمد حسف عمكاف الركائية، كما يعتبر السرد إجراء تقنيا كشكميا 
علبقاتو كمممحا مميزا مف ملبمح التجربة الإبداعية الجمالية في فصكؿ مدكنة بحثنا إذ سنتبيف حركات السرد في تيمة الكطف كفي 

نتاج عالـ ركائي متخيؿ قائـ عمى كيفية تناكؿ السرد  العضكية بالبنيات النصية كتعالقيا فيما بينيا كتفاعميا في صكغ لعبة التخييؿ كا 
كىك سرد تنصير فيو كؿ الكسائؿ السردية مف متخيؿ كذاكرة ككقائع  "سقف الكفاية".لتيمة الكطف، باعتباره تيمة أساسية في 

 ب الركائي.لتشكيؿ الخطا
كجاء سرد الكطف في المتف الحكائي حديثا ذاتيا قكامو الذاكرة، التي تحمؿ في طياتيا ذكريات الماضي، مف خلبؿ تجارب 
الشخصيات كقد تجسد لنا أكؿ مثاؿ مع الشخصية الرئيسية "ناصر" الذم يسرد لنا تجربتو مع حبيبتو ثـ سفره إلى المنفى كندا 

الذاتي، كمحكى الذات  )شخصية متخيمة، شخصية ركائية ( زمف لا منتيى، كلا يمكنو أف ينحصر في ك"يتمثؿ الزمف في المحكي 
الاستعادة كالاسترجاع، بؿ يمكنو التطكر كالتنامي داخؿ الحكاية ذاتيا، كما يعبر عف حاضر الحكاية، كمستقبميا، في صكرة استباؽ 

 .(2)زمني ...
ك تجربتو مع الكطف إلى تقنية التناكب في السرد كاستدعاء تكاريخ كحرب الخميج كيعمد البطؿ "ناصر" في حديثو عف حياتو 

، مف خلبؿ ذكر أحداث حرب الخميج، فنقؿ السارد كقائع كأحداث لممعاناة الفردية كالجماعية، التي كابدىا الشعب الككيتي في ذلؾ 
ت الذات ك حالتيا شديد الارتباط بيكاجس النفس ك بكاطنيا، الكقت مف قتؿ كاغتياؿ ، كما جاء السرد الذاتي لمبطؿ مشحكنا بانفعالا

مف خلبؿ تذكر أياـ الصبى كاسترجاع صكرة الأـ كالبيت القديـ كيمثؿ ىذا النكع مف السرد رحمة إلى داخؿ الذات كاستبطانيا عبر 
 الزمف الاسترجاعي لمحكاية. 

عادات كالتقاليد كالأعراؼ في السعكدية كتحديد ملبمح كجاء ىذا السرد ضربا مف تأصيؿ اليكية، مف خلبؿ الحديث عف ال
المجتمع السعكدم،  كما كشؼ سرد الكطف، مف خلبؿ المتخيؿ السردم الركائي عف صكرتيف لمكطف، مف خلبؿ محكى 

الذم الشخصيات، "ناصر" ك"ديار" إذ تتمثؿ الصكرة الأكلى صكرة الكطف الفردكس كقد ركزت فييا الشخصيات عمى السرد الذاتي، 
يتمكف بأحكاؿ الذات، التي تحف كتشتاؽ إلى الكطف السعكدية ك العراؽ، لما تحممو مف ذكريات حب ك حنيف . كقد كشؼ السرد في 

 ىذا الصدد عف انفعالات الذات مبينا علبقة الأنا بالكطف الذم يمثؿ كينكنتيا ك ىكيتيا.
ف خلبؿ سرد تجارب الشخصيات المتمثمة في العديد مف أما الصكرة الثانية فيي صكرة الكطف الجحيـ، كالتي تجمت م 

الأحداث كالكقائع كالتكاريخ منيا الحرب كالاغتياؿ كالقتؿ... يقكؿ  ديار" عندما يعجز الكطف أف يمنحنا أكثر مف صدكع ضيقة لدفف 
زمف الماضي المنتيى في الكاقع ك" ىذا القسـ السردم منح الحكاية زمنيف زمف الاسترجاع كالذاكرة، كىك  (3)أبنائنا، ىؿ نبقى؟"

كالمستمر في الذاكرة كفي الحكاية كذلؾ في صكرة التحييف عبر قنكات التعميؽ كالتكضيح كالتفسير كيتجمى ذلؾ في غاية الكاتب 
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فسية كالسمككية المتمثمة في الكقكؼ بقكة عمى الدكافع النفسية كالأسباب الاجتماعية كالفكرية التي شكمت الصكرة الذىنية كالتركيبية الن
 .(1)لشخصية الركائية "

مف خلبؿ عرض تجارب الشخصيات لمعديد مف الزكايا المتعمقة بأماكف "سقف الكفاية" ك يتجمى سرد الكطف في ركاية 
العتمة فيو، إذ قاـ الكاتب بتسميط الضكء عمى المجتمعات العربية عامة، يقكؿ ناصر" لـ أكف في حاجة لأف يخبرني ديار بما حدث 

كما حكؿ  الكاقع الخارجي السياسي إلى قضايا قريبة جدا مف الذات كالحرية العامة كالنفي ك   (2)في حدكد بمده بعد حرب الخميج"
 الحرب، كيبرز السرد آنذاؾ التفاصيؿ كالحركات بكصفو نسيجا صكريا كدلالي.

في تجاربيا، إذ امتزج حب الأنثى بحب كقد امتزج سرد الكطف أيضا بالدلالة العشقية كالحب، الذم عاشتو الشخصيات 
الكطف مف خلبؿ صكرة ميا، التي تداخمت مع الكطف كقد برع الكاتب محمد حسف عمكاف في امتصاص عنؼ الحكاية الأصمية، 

 مف خلبؿ تركيزه عمى التجربة العاطفية كقكة الحب، الذم أسيـ في تكالد السرد كتشكيؿ الخطاب الركائي.
في التجربة الركائية في مدكنة بحثنا بمستكيات لغكية، يعكد بعضيا إلى الشعرم، الذم يحضر  كيتـ أيضا خرؽ السردم

كلبما نثريا عمى منكاؿ الشعر فسرد الكطف جاء مشحكنا بعبارات الشعر لكثرة المعاجـ ك الاستعارات كىذه المستكيات المغكية تنعش 
لكطف كشفا عف كؿ مكنكنات الذات فكاف محكى الشخصيات ذاتيا انفعاليا السرد كتجعمو مرنا في علبقتو بالحكاية كلذلؾ جاء سرد ا

شعكريا كىك ما يكشؼ عف مدل ارتباط قضية الكطف بالبطؿ كالشخصيات كىي سمة بارزة في السرد إذ "نجد، المغة الشعرية التدفؽ 
 .(3)ياؿ الكاقع"السردم، التداخؿ المغكم كالنصي، البكح كالاعتراؼ استجداء الذاكرة، دقة الكصؼ، الخ

 شعرية المغة و الأسموب:  . ب
جاء ظيكر المغة الشعرية في الركاية العربية مع ظيكر الركاية الجديدة، إذ مثمت إحدل ظكاىرىا الجديدة، التي تتسـ بيا 

تعريفو لمغة ؿ الركاية الحديثة قياسا عمى لغة الإبداع الأدبي العاـ منو كالخاص، ك أكؿ مف عرؼ المغة فردينار دم سكسير مف خلب
إذ أصبحت المغة الشعرية سمة بارزة مف سمات الحداثة في الركاية   (4)عمى "أنيا نظاـ مف العلبمات التي تعبر  عف الأفكار"

العربية بعد أف شيد ىذا الاتجاه في الكتابة تكسعا كبيرا لذلؾ لا بد مف البحث في أسبابو، كأشكاؿ تجميو خاصة عمى مستكل 
الركائي كمظاىره ككظائفو المختمفة، التي تقكـ بيا عمى مستكل السرد الركائي كلعؿ البحث في أشكاؿ حضكر جماليات الخطاب 

الظاىرة الشعرية كتجمياتيا في الخطاب الركائي بما ىي ظاىرة أسمكبية قد تفصح عف المصالحة بيف الشعرم كالسردم. فالإنشائية 
القطيعة بينيما كقد قامت العممية الإبداعية عمى كسر الحدكد كالفكاصؿ كاختراؽ  عامة لـ تقـ عمى التعارض بيف الشعر كالنثر أك

الحدكد كالحكاجز، التي سطرتيا المرجعية النقدية العربية أك الغربية بيف النثر كالشعر كقامت بالمزج كالتأليؼ بينيما رغـ الحدكد 
 الصارمة، التي كضعتيا الإنشائية الغربية .

بداعي في إزالة ىذه الحدكد مؤكدا إمكانية التداخؿ كالتمازج كالتلبقح بيف الشعرم كالسردم، كقد تعددت كقد نجح الخطاب الإ
الركايات، التي التبس المحكي فييا بالشعرم ما حقؽ ليا قدرا كبيرا مف الإنشائية كالجمالية إذ سعى الركائيكف إلى استعماؿ لغة 

مكا عكالميـ الركائية بمغة شعرية ك" ىي كمية العمؿ الشعرم أك النسيج الشعرم بما الشعر في ركاياتيـ كبات مف السيؿ ليـ أف يس
كىي أيضا " مككنات العمؿ الشعرم مف ألفاظ كصكر كخياؿ  (5)يشتمؿ عميو مف مفردات لغكية كصكر شعرية كمف مكسيقى"

ائص المغة الشعرية في مدكنة بحثنا كلما كاف كاعتمادا عمى ىذا المفيكـ لمغة الشعرية عامة سنتبيف خص (6)كعاطفة كمف مكسيقى "
"سقف مدار بحثنا في ىذا الجزء قائـ عمى تقصي حضكر الظاىرة الشعرية في المغة كلأسمكب في تجربة محمد حسف عمكاف في 

 الكفاية."
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 .67نفس المرجع: ص   6



 0202مجلة كلية التربية الاساسية للعلوم التربوية والانسانية       حزيران        74العدد 

1584 
 

تككيف أف التطرؽ إلى دراسة شعرية المغة كالأسمكب في النص السردم يتحدد أساسا مف خلبؿ المغة كطرؽ تكظيفيا ل
" أف المرء لا يدرؾ أف قصة Jean –Yve Tadiéالخطاب السردم كسماتيا المميزة، التي تسميا بالشعرية يقكؿ جاف إيؼ تاديي"

مف القصص تكسـ بميسـ الشعر إلا إذا انطمؽ مف دراسة المغة، فلب مفيكـ الشخصيات كلا مفيكـ الزماف أك المكاف كلا مفيكـ بنية 
لذلؾ أما التكثيؼ كالإيقاع كالمكسيقى كالصكر فلب تغيب أبدا فيي تصؿ إلى حد خمؽ الانطباع بأنؾ إذ القصة تعد شركطا كافية 

 .(1)تقبؿ عمى ىذه القصص فكأنما نقرأ قصائد نثرية طكيمة"
فالمغة الشعرية أصبحت سمة بارزة كميمة في الخطاب السردم الحديث كلما كاف مدار بحثنا عف شعرية المغة كالأسمكب 

 ياؽ تناكلنا لجدلية الكطف كالمنفى سنعمؿ عمى دراسة المغة كالأسمكب كبياف مظاىر الشعرية فييما.في س
خصصنا المستكل الأكؿ منيا لدراسة شعرية المعجـ  إلى أربعة مستويات دراسة المغة والأسموبكقد قسمنا البحث في 

ث في شعرية الصكرة أما المستكل الرابع كالأخير فخصصناه كالمستكل الثاني تناكلنا فيو شعرية التركيب كالمستكل الثالث لمبح
 لدراسة أشكاؿ الإيقاع.

 مستوى المعجم: .1
ليتراكح بيف معجـ عاطفي كجداني كمعجـ الحزف كالألـ كمعجـ الغربة كالمعجـ  "سقف الكفاية"،تنكع المعجـ في ركاية 

لتعدد تيماتيا فيو، لاسيما تيمة الكطف كالحب كالملبحظ أف  السياسي ك معجـ الكتابة، حيث تجمع فصكؿ الركاية بيف ىذه المعاجـ
ىذه المعاجـ تتداخؿ حد التماىي فيما بينيا إلى درجة يصعب الفصؿ بينيما كتمييزىا عف بعضيا لبعض فمعجـ الحب كالعاطفة 

ؾ مختمفة، كطيكرؾ الكاثقة أعمى كالكجداف ىك أكثر المعاجـ تكاترا ككجكدا كتداخلب مع الكطف كالمكطف، يقكؿ ناصر" أعمـ أف أنكثت
. ك يقكؿ أيضا " يككف (2)مف طيكر المدينة، غير أني لـ أكف أثؽ تماما آنذاؾ بأف ىناؾ امرأة ناجية مف أسطكرة الخكؼ في بلبدنا"

 .(3) لي كطف ك احتكاء كغرفة حبيبة. كأخرج بعد ساعتيف فأفيـ أيضا معنى أف يككف عندم شكؽ ك رغبة .. ك تذكرة عكدة
كيكشؼ خطاب السارد عف تداخؿ معجـ العاطفة كالكجداف كالحب مع الكطف كىك ما يبيف التجارب، التي مرٌ بيا السارد 
في حياتو، حيث تتداخؿ فيما بينيا ك تتماىى حد الالتباس كالتكحد كالتي أخذت لكف ذاكرتو كماضيو كحنينو كشكقو إلى الكطف، 

"عشؽ" ك"حنيف" "كطف" "كشكؽ" ك"أنثى" "قمبي" "عينيؾ الضاحكتيف" "شفتيؾ" "نيديؾ" كذلؾ مف خلبؿ ظاىرة تكرار كممات "حب" ك
فجاء خطابو مشحكنا  "ميا"بكثافة كىك ما يبيف انفعالات الذات، التي تمارس طقكس كجكدىا عمى إيقاع ذكرل الكطف كحب الأنثى 

 بالكثير مف الزخـ العشقي كعكاطؼ الحب كالحنيف. 
حمد حسف عمكاف الركائية، سجلب كبيرا مف معجـ الحب كالكجدانيات كالعاطفة بمشتقات مختمفة، كما كنجد أيضا في تجربة م

تتكرر ىذه الكممات أكثر مف مرة في الشاىد الكاحد أك الكثير مف المرات في الصفحة الكاحد كالتكرار عمكما مرتبط بالشعر لا 
في الركاية فيك يعتبر أمرا غير مألكؼ لكنو منح الخطاب الركائي شعرية  بالركاية كيستحسف في الشعر نظرا لكظيفتو الإيقاعية أما

كأحدث أثرا في المتمقي كأكسب الخطاب الركائي جمالية، كما أف ظاىرة التكرار مف خصائص الكتابة الشعرية كأف سجؿ 
ة مف الفقد كالغربة بعد دخكليا في الكجدانيات، الذم كظفو محمد حسف عمكاف في ركايتو قد أحاؿ إلى حالة الذات، التي تعيش حال

تجربة عشؽ مع ميا. إلى جانب معجـ العاطفة ك الحب نجد معجـ الألـ كالحزف مف خلبؿ كثرة تكاتر ىذه الكممات في النص 
الركائي " الحزف" " ألـ" " المكت" "الخكؼ" أضمد جرحي" يسمـ الجرح ك لا يشفيو" ك يتكحد معجـ الحزف بمعجـ الحرب فيقكؿ 

ارد" مقابر جديدة تفتح أبكابيا ك يتدفؽ سيؿ المكتى. في الرصافة، في الكرخ، في الكاظمية، في البصرة في الرستمية، في كؿ الس
 .(4)مكاف"

كنلبحظ أف "محمد حسف عمكاف" تنأل عف لغة المكضكعي المرجعي  لتعمد إلى سجؿ كجداني عاطفي ما يسـ لغتو 
كيذه ىي التي خبأتيا في حقيبة ملببس، ك تكارت معيا خمؼ تذكرة سفر ك تركت بالشعرية كالخصكصية، يقكؿ ناصر"مشاعر 

                                                           
1 Jean – Yve Tadié le récit poétique p 179. 
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فمغتيا لغة البكح كالمشاعر كانفعالات الذات كاستبطانيا كالمتعارؼ عميو أف لغة الشعر ىي التي تحتفي   (1)مدينتي إلى ضماد آخر"
كع إلا أف الكاتب، قد أكسب الخطاب الركائي شعرية بالمشاعر كالأحاسيس كلغة الركاية ىي لغة تحتفي بتفاصيؿ الكاقع كالمكض

 نظرا لتمازجيا بمعاجـ الكجداف كالمشاعر كىذه المعاجـ كليدة الذات كبكاطنيا كتغدك بذلؾ لغة تأثيرية تعبيرية متميزة.  
 شعرية التركيب : .2

كذلؾ مف خلبؿ بعض الجمؿ التركيب ىك دراسة بنية المقطع، ك كيؼ تخضع الجممة في النص الركائي  إلى مبدأ الشعر 
 القصيرة ك التنقيط ك التكرار كىك ما نلبحظو في متف الركاية في أكثر مف مكضع " لماذا نحف ياربي ..

 بلب كطف، بلب حب
 نمكت .. نمكت في رعب.. 

 .(2) لماذا نحف فالمنافي.. لماذا نحف .. يا ربي
ة ترابطا لفظيا كمعنكيا كلا تتميز بالتسمسؿ فالربط بيف ىذه كنلبحظ مف خلبؿ ىذيف المثاؿ أف الجمؿ قصيرة كليست مترابط

الجمؿ يبدك مفقكدا، كىك ما يجعؿ منيا شبيية بمقاطع الشعر الحديث ثـ أف الجمؿ في المثاؿ، التي تـ ذكرىا تحتكـ إلى تقنية 
م في مستكل الكتابة السطرية البياض كالسكاد مثؿ تكزع الأسطر الشعرية في الشعر الحديث، إذ يستعير الكاتب النسؽ الشعر 

 المتفاكتة  طكلا مف خلبؿ التقديـ كالتأخير في الفضاء ما خمؽ تجاذبا بيف البياض كالسكاد عمى فضاء الصفحات.
كقد عمد الكاتب أيضا إلى استخداـ تقنيات التشكيؿ البصرم لمكتابة، مف خلبؿ استخداـ النقاط المسترسمة كعلبمات 

لبمات تكشؼ عف انفعالات الذات لا سيما في امتزاج كؿ مف الحب كالكطف كألـ الذات كغربتيا كىذه الاستفياـ كالتعجب كىي ع
العلبمات ىي جزء مف التركيب، الذم ينشئو الركائي عف كعي قصدم ليبيٌف حالة الذات كعلبقتيا بكؿ مف الكطف كالحب .... 

 مثاؿ" ك المشاعر؟ 
 ماذا عنيا؟ 

 (3)ىؿ تأبو لمحدكد برأيؾ؟ "
 " حيث التفت، رأيت شعبا جائعا

 عرياف، يملؤ جكفو بالماء
 يسقي الزركع دما .. لتثرل طغمة

 (4)تبني سعادتيا عمى الإشقاء "
كنلبحظ أف الكاتب مزج في الخطاب الركائي بيف مقاطع تركيبية تشبو الشعر، مف خلبؿ التركيب، كالانزياح كبناء المقطع، 

الركائي، كىك ما يميز أيضا عممو عف غيره مف الأعماؿ عبر التمازج بيف السردم كالشعرم كىك ما أسيـ في تكليد شعرية خطابو 
 في تجربتو الركائية.

 شعرية الصور البلاغية و المجازية و الإيقاع: .3
تعتبر الصكر البلبغية كالمجازية مف أىـ العلبمات، التي تيميز الشعر عف لغة السرد فالشعر يحتفي بيذه الصكر عمى 

سرد. كىي سمة مميزة مف سمات المغة الشعرية كجكىرىا فالصكرة البلبغية يقكؿ السارد " صباح نافذتي الكسمى التي كانت عكس ال
" أدمنت الحنيف في ىذه الشرفة. كؿ مرة أتخيمؾ تجمسيف معي فييا. كـ كاف  .(5) تكاعد الشركؽ، قبؿ أف ييجرىا، ك يذرفيا حبمى

ؿ سينتيي مف فرط سخائو ك لكف القبح كامف في داخمي أنا الذم جررت حزني كؿ ىذه الأمياؿ، ىذا المكاف جديرا بنا. كأف الجما

                                                           
 .94-93م، ص 2004علوان محمد حسن: سقف الكفاٌة، دار الفارابً  بٌروت الطبعة الثانٌة، سنة   1
 .200م، ص 2004علوان محمد حسن: سقف الكفاٌة، دار الفارابً  بٌروت الطبعة الثانٌة، سنة  2
 .147م، ص 2004ٌة، سنة علوان محمد حسن: سقف الكفاٌة، دار الفارابً  بٌروت الطبعة الثان 3
 .199م، ص 2004علوان محمد حسن: سقف الكفاٌة، دار الفارابً  بٌروت الطبعة الثانٌة، سنة  4
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لعمي أجد في ىذه المدينة تعكيذة لمنسياف، ك ملبذا مف الكحشة التي باتت معمقة عمى جدراف ذاكرتي  مثؿ رؤكس الأيائؿ في بيكت 
 .(1)الصياديف النبلبء"

ب يحتفي احتفاء خاصا بالحب كالكطف، مف خلبؿ المزج بيف الأنثى ك الكطف، حيث نلبحظ مف خلبؿ ىذا المثاؿ أفٌ الكات
 تتماىى الصكرتيف معا حد الالتباس كالتكحد فيكثر الكاتب مف الصكر البلبغية مثؿ الاستعارة التصريحية.
ج بيف صكرة الحبيبة كصكرة نتبيف أف المثاؿ يحتكم عمى الكثير مف الصكر البلبغية كالمجازية معا إذ يتأنؽ الكاتب في المز 

الكطف السعكدية، كذلؾ مف خلبؿ التكثيؼ مف الصكر البلبغية التي قاـ عمييا ىذا المقطع إذ تبدك الصكر ىنا متعالقة مجازيا 
فتتكالد الصكر كاحدة ضمف الأخرل لتكلد طاقة تعبيرية كتأثيرية تعطي لمخطاب أبعادا شعرية إيجابية جديدة، كما تعطي ىذه 

لمخطاب جمالية، مف خلبؿ الاستعارة كالمجاز فيذه الصكر المكثفة في المقطع الكاحد تكسب الخطاب شعريتو في حيف أف  الصكر
 العبارات البسيطة ليا كظيفة إخبارية لا غير.

أف المتأمؿ في ىذه الأمثمة يلبحظ كثرة الصكر البلبغية، خاصة في مكضكع الحب كالكطف إذ تمتبس ىذه الصكر مع حالة 
الشخكص في الركايات، التي تعاني مف كجع فقداف الكطف كمف حنينيا كشكقيا إليو. كىك ما منح المغة سمة الإيحاء، مما يعمؿ 
ىيمنة الكظيفة الجمالية، كذلؾ مف خلبؿ كثافة الصكر المجازية ما كسـ الخطاب الركائي بالشعرية، يقكؿ السارد" أتعمميف ماذا تشبو 

انزاحت لغة ىذا الخطاب  .(2)يؿ لمسقكط؟ نعيش تحت سقكفو القديمة ك لا ندرم متى يسقط فكؽ رؤكسنا"الغربة؟ تشبو المبنى الآ
عف المكضكعية كالحيادية إلى لغة مشحكنة بالصكر كالمجازات ك التشبو، إذ تييمف عمييا الكظيفة الانفعالية مف خلبؿ التصكير، 

زات بعيدا عف المغة التقريرية، التي تصؼ المكجكدات كالأشياء كتنقؿ الذم قامت عميو المقاطع مف استعارات كتشبييات كمجا
خبارية حيادية. فيي تعمد إلى التكثيؼ مف ىذه الصكر، مف خلبؿ لغة الترميز  مشاعر الشخكص تجاه الأشياء بمغة بسيطة كا 

فالمغة الشعرية ىي لغة انفعالية كالإيحاء كالالتباس كالغمكض. كىذه السمات ىي مف سمات الشعرية في لغة الخطاب الركائي " 
 .(3)حيف التمفظ بيا مؤثرة في القارئ حيف تقبمو إياىا "

 السرد، كلغة الشعر لغة بيف المزاكجة عمى الإبداعية القدرة ىػك عمكاف حسف محمد وأنتج الذم الركائي، النص ييميز ما أف
 شعرية تعابير ىإل راميا كيتجاكزه التقميدم السردم الأداء لغتو جافيت إذ كالإبلبغية، البلبغية المغة كظيفتي بيف مزاكجتو إلى إضافة

 كالجمالية الفكرية المنطمقات في تشارؾ كقد الركاية،، فصكؿ جممة بيف مشتركة تصكيرية سمة المغة فشعرية جمالية، دلالاتك 
 في التحميؽ عمى كقدرة التعبير، في ريةح مف لمركائي المغة ىذه تكفره بما الأدبية المغة طاقات تفجير عمى المقدرة كبالأخص
لخدمة عناصر السرد لمتفاصيؿ  تتفاعؿ العناصر ىذه كؿ ك مجاراتيا عف "التكاصمية" أك "الكاقعية" المغة تعجز تخييمية فضاءات

 .(4)الدقيقة أك لبنية الخطاب"
 رابعاُ: الوطن و المنفى و التباس التخوم  
 يل:المتخ و المرجعي بين المنفى و الوطن . أ

يعتبر الاىتماـ بعنصر الفضاء الركائي في النقد العربي ضركرة حتمية فرضتيا الركاية العربية الجديدة نتيجة التفاعلبت 
الثقافية كالاجتماعية كالتاريخية، التي تشمؿ كؿ العناصر السردية فالمكاف "ليس عنصرا زائدا في الركاية، فيك يتخذ أشكالا كيتضمف 

إذ يشغؿ العديد مف الكظائؼ في السرد  (5)قد يككف في بعض الأحياف ىك اليدؼ مف كجكد العمؿ كمو " معاني عديدة، بؿ أنو
الركائي أكلا باعتباره مكانا كاقعيا مرجعيا كذلؾ للئيياـ بكاقعية الأحداث لأنو الفضاء الذم تجرم فيو الأحداث كتتحرؾ فيو 

في الحكاية فيك يقكـ بتحديد إطار الحكاية كارتباطيا بمرجعيا خاصٌة، الشخصيات كعادة ما يككف كصؼ المكاف مرتبطا بكظيفتو 
كما يمثؿ عنصر المكاف أحد عناصر الحكي الفنية، إذ يسيـ في تطكير بناء المحكي الركائي عمى عكس كظيفة الفضاء، التي كقع 
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 .315م، ص 2003 1بن عٌاد محمد : جدلٌة القصة والشعر دار الطباعة والنش، صفاقس، تونس ط 3

4 Lucien Goldman . pour une sosiologie de roman. paris. 1978. p245 . 
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ثثا في السرد الركائي  للئيياـ بالكاقعية لا تيميشيا في الركاية التقميدية بعد أف كاف مجرد خمفية لمشخصيات كالأحداث كعنصرا مؤ 
 غير.

كقد تجاكز النقد العربي لمركاية العربية الجديدة ىذه النظرة السطحية لممكاف عنصرا تأثيثيان في النص الركائي بعد التطرؽ 
شى مع النسؽ السردم في إلى سماتو الشعرية بعيدا عف المكضكعية كالحيادية كالكاقعية، التي تجعؿ منو مكانا كاقعيا فقط يتما

 الركاية لا أكثر .
كتتمثؿ قيمة المكاف في السرد الركائي تيمة أساسية لككنو الإطار المحدد للؤسئمة المكضكعاتية، كمف خلبؿ ىذه المقاربة 

ياقاتيا سنعمؿ عمى دراسة عنصر الفضاء مف خلبؿ تجربة محمد حسف عمكاف الركائية، باعتباره قيمة جمالية كطكبكغرافية ليا س
المتنكعة كأيضا لمكشؼ عف علبقات الشخصيات بالفضاءات. إذ " يبدك المكاف كما لك كاف خزانا حقيقيا للؤفكار كالمشاعر 

 . (1)كالحدكس، حيث تنشأ بيف الإنساف كالمكاف علبقة متبادلة يؤثر فييا كؿ طرؼ عمى الآخر"
، ىذه الثنائية "سقف الكفاية"يف المرجعي كالتخييمي في ركاية كىك ما سنتبينو مف خلبؿ دراستنا لفضاءات الكطف كالمنفى ب

التي قاـ عمييا السرد الركائي في مدكنة بحثنا كذلؾ باعتبار الفضاء الركائي "عاملب أساسيا قائما في بناء النص، كلكف كظيفتو 
كاقع ضعيفة فقد يستخدـ الفضاء لخمؽ ليست تقديـ إطار كاقعي للؤحداث بؿ تكفير إطار تمثيمي كتصكيرم ليا ميما بدت صمتو بال

عالـ خيالي محض، كما ىي الحاؿ في ركايات الخياؿ العممي، أك لإحاطة الحدث بجك خاص، أك لتسميط الضكء عميو، أك كشؼ 
 .(2)طبائع الشخصيات، أك لبياف القكل المتصارعة في الحكاية"

لركائي ىك المساحة المممة بيذه الفضاءات كالكاشفة عف " متعددة كمختمفة، كالفضاء اسقف الكفايةكالأماكف في ركاية "
طبيعتيا كعلبقتيا بذكات الشخصيات كتنقسـ ىذه الفضاءات إلى فضاءيف ثنيف فضاء الكطف كفضاء المنفى، كىي تتراكح بيف 

ة. فالمكاف ىك ركيزة المرجعي كالمتخيؿ، مف خلبؿ تقديميا تقديما شعريا يعطييا أكثر مف بعد في الكتابة الركائية كأكثر مف سم
أساسية في المشيد الركائي لما يضطمع بو مف دكر ك لما يكتسبو مف أىمية في علبقتو بالشخصيات كفي تشكيؿ عكالـ السرد كبنية 
الخطاب الركائي إذ "لا شيء في الركاية يتميز باستقلبلية عف البنية المكانية، كما أف كؿ المكاد الداخمة في تركيب السرد تصبح 

المكاف الركائي بناء لغكم، يشيده خياؿ الركائي،  ، باعتبار أف(3)بيرا عف كيفية تنظيـ الفضاء الركائي كصلب إلى شعرية المكاف "تع
"كلما نستطع الحديث عف نص كالطابع المفظي فيو يجعمو يتضمف كؿ المشاعر كالتصكرات التي تستطيع المغة التعبير عنيا 

فإف الخصائص الكظيفية ليذه المخيمة تتجمى في كظيفتيف : أكليما انعكاسية لمكاقع تكتفي بحدكد إبداعي لا يعتمد عمى المخيمة 
فتنطمؽ مف  –كىي الأىـ  –تكليد الأحداث كتشكيؿ الشخكص، كنقؿ المكاقؼ . كالركاية لـ تعد عملب انعكاسيا لمكاقع. أما ثانييما 

لى الكظيفة الإبداعية القادرة عمى تشييد كاقع جديد، كىك الكاقع الركائي أم الكاقع تجاكز الكظيفة التقميدية الرتيبة كالساذجة لممخيمة إ
الجمالي الذم يعيد صياغة الكاقع التاريخي عف طريؽ تفجيره، كتصعيده، كالتحكـ فيو مف كافة الجكانب التي تحددىا رؤية الكاتب 

"(4) . 
تشكيؿ عالـ ركائي مبني عمى المكضكعي المرجعي  كيسيـ كؿ مف المكاف كالزماف كالشخصيات كالسرد كالكصؼ في

كالمتخيؿ في آف كاحد فالتخييؿ" ىك طاقة الفكر عمى جمع شذرات النصكص المقركءة كالذكريات البعيدة كالتجارب المختمفة في 
 .(5)حركة متجية نحك غاية ىي خمؽ الركاية "

لاجتماعية كالتاريخية كالنفسية لتشكيؿ عالميا الركائي مف رحـ الكاقع القضايا ا "سقف الكفاية"كقد استميـ الكاتب في 
المتخيؿ، ك" في البداية نعرؼ المتخيؿ بأنو بناء ذىني، أم أنو انتاج فكرم بالدرجة الأكلى، أم ليس انتاجا ماديا في حيف الكاقع 

تعارض بيف فكر ذىني كحقيقي ىك معطى حقيقي مكضكعي، ىذا الطرؼ الأكؿ بيف طبيعة كؿ مف المتخيؿ كالكاقع القائمة عمى ال
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مكضكعي، يبرز التعارض الظاىرم بينيما، بناء ذىني معطى حقيقي، كبيف ذاتي إبداعي كمكضكعي أنطكلكجي ىذا التعريؼ 
يضع المفيكميف في قمب الإشكالية الميتافيزيقية القائمة بأف بناء العالـ عمى عدد مف الثنائيات الضدية : الخير الشر المادم 

 . (1)الحسي الجمي"الركحي، 
كالمكاف في العمؿ الركائي عنصر مف عناصره الفنية، فلب يتحقؽ النص إلا بكجكد ىذا الحيز، الذم تتصؿ فيو الشخصيات 
مع بعضيا البعض كتتكاصؿ كتتحرؾ، سكاء كاف العمؿ مكجكدا في الكاقع أكمف نسج خياؿ المؤلؼ فالرياض المدينة الأكثر تكاترا 

بالتضحية ك  المرتبط الماضي قطباهمدينة مفتكحة عمى تناقض مستمر ىي بداية للؤحداث ك لنيايتيا ك ىي  في فصكؿ الركاية ك
 البيت المطار، تأكيؿ ىذا الفضاء الحاكم لمعديد مف الفضاءات الأخرل أسستو الشكارع، مف أكثر عمى المفتكح كالحاضر  الحب

حيث شكمت مدينة "الرياض" فضاءا ذىنيا ر الشخصيات كماضيو، ىذه الفضاءات التي تربط بيف حاض العائمي، المناخ..
 استرجاعيا مف خلبؿ تجربة ناصر ك حياتو ك متعمقاتيا.

المكاف جزء مف بناء الشخصية مف خلبؿ كجكد علبقة تأثير كتأثر بيف المكاف كالبطؿ مف خلبؿ الكشؼ عف الحالة إذ يبدك 
تي تطرأ عميو، حيث يمثؿ المكاف رمزا مف رمكز الانتماء بالنسبة لمشخصية لا سيما إذا الشعكرية كالذىنية لو، كالتحكلات الداخمية ال

كاف ىذا المكاف أليفا في علبقتو بالشخصية، فيك لا ييعمؽ إحساسيا بالغربة بؿ عمى العكس  ينمي فييا الإحساس بالامتلبؾ، كذلؾ 
 في نفس المدينة. حيف تمتمؾ الشخصية بالفعؿ مكانيا كجدانيا مع كجكد حبيبتو ميا

كيقدـ "البطؿ ناصر" صكرا متناقضة لمدينتو الرياض ىذا الفضاء القائـ عمى الازدكاج كالتضاد بعد أف رصد أىـ المفارقات، 
مف ثـ يتسنى لنا القكؿ أف التصكير المغكم إيحاء يتجاكز الصكر المرئية المجردة كالمكضكعية كالكصؼ النفسي داخؿ التي تطبعو، 
يحضر المكاف المرجع بتفاصيمو، مف خلبؿ الركائي ليعطييا بعدا دلاليا أعمؽ، مف خلبؿ اقترانو بيكاجس الذات فسياؽ النص 

 استدعاء البطؿ لمكثير مف العناصر المككنة لو مف أماكف ك مناخات طبيعية.
 كليس لغكيا المكاف عمى تقاطب بيف المرجعي كالمتخيؿ كذلؾ مف خلبؿ تصكير "سقف الكفاية"كتقكـ الأمكنة في ركاية 

 يمارسيا لغكية لعبة الجمالية أف القكؿ يمكف آخر كبمعنى ،بالمكاف إحساسو في المبدع مع يتشارؾ يجعمو الذم الحد، إلى بصريا
 ك لغرفتو ناصر البطؿ كصؼ مثاؿ لو كصفا تقديـ خلبؿ مف القارئ ذىف في متمثلب حاضرا الغائب المكاف معيا فيصبح المبدع
 ... شكارعيا ك جسكرىا ك لمناخاتيا كصؼ تقديـ خلبؿ مف الكندية فانككفر كصؼ أيضا ك أسرتو رادلأف ك مكتبو

كنلبحظ مف خلبؿ ما ذكرنا اشتراؾ كؿ مف الكاقع كالمتخيؿ في تشكيؿ صكرة الفضاء كعلبقة كؿ منيما بالآخر فالمتخيؿ 
نا أف الكاقع تمثؿ في حضكر العديد مف فضاءات الكطف كىك يحيؿ إلى الكاقع كالكاقع يحيؿ إلى نفسو كما لاحظناه في مدكنة بحث

نتاج لو ك" الكلبـ عف المتخيؿ )الأدب(  معطى حضكرم يدرؾ بالحس كالمتخيؿ نكع مف الممارسة ليذا الكاقع بعد إعادة تشكيؿ  كا 
ب ميما تعددت المداخؿ كتنكعت يفضي إلى الكلبـ عف الفضاء السكسيكتاريخي كالمجاؿ الثقافي الذم أنتج فيو  أك عمى غراره الأد

المقاربات، لأف النص رغـ خصكصيتو الفردية الذاتية فيك في غالب الأمر إنتاج مجتمع معيف ككليد ظرؼ حضارم محدد يتقاطع 
كقد سعى الكاتب محمد حسف عمكاف إلى إقامة عالـ ركائي مكاز لعالـ مرجعي  (2)مع أماكف عديدة مع ىذا المحيط كيتفاعؿ معو "

 حيث علبقة المتخيؿ الركائي بالكاقعي المرجعي.مف 
 الكتابة: و المكان حوارية و المنفى و الوطن . ب

سنعمد في ىذا العنصر مف البحث إلى دراسة حكارية المكاف كالكتابة كذلؾ بناء عمى العلبقة القائمة بينيما كالتي تتجمى في 
 كر التي تربطيما .التعالؽ ك التقاطب بيف المككنيف كالبحث في أسس علبقة التحا

" جزء مف شخصية البطؿ، مف خلبؿ الحديث عف طقكسيا كحميميتيا سقف الكفايةكيتعيف حضكر تيمة الكتابة في ركاية "
كخصكصيتيا إذ لا يمكف أف تمارس الكتابة في نظره إلا في فضاءات خاصة كمناخات حميمية بالدرجة الأكلى فالمكاف ىنا ىك 
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لذاتي الذم يحضف ىذه الممارسة يقكؿ البطؿ "جامحة ىي الكتابة التي تستمد مدادىا مف الذاكرة  التي الدافع كالإطار الحميمي كا
 .(1)تغمس يراعيا في الكجع، التي تشرب مف ماء الركح الشحيح بنيـ، التي تخرج إلى الحياة، قبؿ أف أحجز ليا مكانا فييا"

كما يقكـ بينيما مف تقاطب كتعالؽ كمقكمات. فالمكاف ىك الفضاء،  فالكتابة حالة إبداعية ذاتية شديدة الارتباط بالمكاف،
الذم في ضكئو تتـ الكتابة كىك الحاك كالحاضف ليذا الفعؿ لما يمنحو لمذات مف حميمية كذكريات، كما تقترف الكتابة بالكياف 

 كالذات كالذاكرة ك البكح.
ؾ لمحفاظ عمييا كحمايتيا مف التلبشي كالضياع فالمكاف ىك فضاء إذ يمتبس فعؿ الكتابة بالذاكرة كبالأساس ذاكرة المكاف كذل

الذكريات كالأحداث التي عاشت فيو الشخصيات ذكريات الطفكلة كالشباب... فالكتابة في علبقتيا بالمكاف ىي فعؿ إثبات لمذات 
 عبر مسار الذاكرة كىي تعكيض عف كؿ الخسارات، التي مرت بيا الشخصية البطمة.

د مف خلبؿ محكيو عف تداخؿ كتماىي كؿ مف المكاف  المكطف الرياض كفعؿ الكتابة ك تقاطبو مع الحب ك كيكشؼ السار 
تعالقو حد التباس ك التماىي في تجربة السارد، باعتبار أف الحديث عف تجربة الذات، التي تمارس فعؿ الكتابة في حضرة مف تحب 

شؼ عف حالة الذات كىكاجسيا تجاه الحبيبة كالمكطف معا، حيث كتحت كقع سطكة المكاف المكطف الرياض ىك ضرب مف الك
يصبح المكاف ىك الحاكم لتجربة الكتابة كالحب كىك الحاضف لإحياء ذكرل الحبيبة كىك الدافع لمكتابة، فيحفز بذلؾ الشخصية 

 الرئيسية عمى البكح كالاعتراؼ بمشاعرىا كانفعالاتيا عمى مساحة الكرؽ.
قكلو عف اقتراف فعؿ الكتابة بالبكح كالاعتراؼ عبر أشكاؿ مف المحاكرة بيف ذات السارد كالكتابة ما  كيعمف السارد مف خلبؿ

جعؿ العديد مف الأفكار كالتساؤلات كالرؤل عمى مستكل المكاف كفعؿ الكتابة تتخذ مف ىكاجس الذات كبكاطنيا كتداخؿ المكاف 
ككعييا بالمكاف كالكجكد كمف ثمة تعمف الكتابة عف اكتماؿ تجربة السارد الكطف  بالحب عبر طرائؽ مف التعبير عف ىكاجس الذات 

 .(2)مع الكطف  كالحب " كىي إلى ذلؾ حد بيف الماضي )تاريخ الأنا في مجراه كتحكلاتو(، كالحاضر ) زمف الكتابة كالسرد ("
بيذه الثنائية القائمة عمى التحاكر. كىك كنلبحظ أف فعؿ الكتابة في تقاطبو مع المكاف قد أسيـ في بمكرة أىمية كعي الكاتب 

ما يبرزه التفاعؿ النصي القائـ عمى السردم كالنقدم في آف كىك ما يؤكد أيضا الطابع الإشكالي لفعؿ الكتابة ك تقاطبيا مع المكاف 
 الكطف،  الحب،  الحياة، الكجكد ... 

اقعية المكاف كتحكيمو عبر الكتابة إلى مكاف نصي كيتحكؿ المكاف المرجع إلى مكاف متخيؿ فتنشأ بينيما حكارية بيف ك 
متخيؿ، كذلؾ عبر محاكاة الكاتب محمد حسف عمكاف لأشكاؿ الحياة كالكجكد لمكطف ىذا المكاف الذم تـ استدعاء فضاءاتو عبر 

 لـ حكيو.فعؿ الكتابة كتقنية التذكر كتشكيؿ عكالـ النص الركائي كىك ما يبرز نزعت الكاتب التخييمية في تشكيؿ عكا
 خلاصة البحث و نتائجو

باستخلبص العديد مف النتائج التي نكردىا عمى النحك  "سقف الكفاية"سمح لنا البحث في إشكالية الكطف كالمنفى في ركاية 
"  كبياف العلبقة بينيما بسبب التباس التخكـ بينيما حد سقف الكفايةالتالي: إشكالية تمثؿ كؿ مف الكطف كالمنفى في ركاية "

التداخؿ ك التماىي ك الجدلية التي تحكـ كلب مف الكطف ك المنفى ك طرؽ تشكيؿ المفيكميف حسب المنيج البنيكم في نظاـ الحكاية 
 ك تحميؿ الخطاب كسياقو .

ما يعمؿ ترافد صكره الجمالية كالدلالية،  "سقف الكفاية"سعينا في أكليا إلى الاىتماـ بتعدد كجكه الكطف كمراياه في ركاية 
كأبرزىا صكرة الكطف، ك المنفى، كىي الصكر التي يعمد الكاتب إلى تشكيميا مف خلبؿ الاشتغاؿ المكثؼ عمى الذاكرة، كالضرب 

ضفاء سمة الشعرية عمييا .   في مسالؾ التخييؿ كالتفنف في المغة بتفجير الكامف مف طاقتيا، كا 
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خلبليا الكاتب تشكيؿ صكرتو، فضلب عف مشاعر كما تتجمى صكرة الكطف الفردكس في مشاعر الحب التي يعيد مف 
الحنيف، كىك يمارس الكتابة عنو مف بمد المنفى كندا  كقد شكمو الكاتب مف خلبؿ استخدامو المكثؼ لتقنية التذكر في استعادة كقائع 

 ذاكرتو الفردية بالأساس كالذاكرة الجماعية عامة.
عادة تشكيمو لصكرة المكطف : الرياض، مف خلبؿ ذاكرة العشؽ كيندرج في سياؽ رسـ الكاتب لصكرة الكطف الفردكس إ

 كالحنيف، مف خلبؿ سيرة الذات في علبقتيا بيذا المكطف، تؤكد عمؽ العلبقة القائمة بينيما، ما يحكؿ المكطف إلى عنكاف ىكية.
بطؿ ك صديقو كمغامراتيما كالكشؼ عف  تجميات صكرة المنفى، تمارس فيو الذات بحرية تجاربيا في الكجكد كمنيا تجربة ال

في الحياة، حيث تياجر الذات عكسيا مف المنفى إلى الكطف لترتؿ شكقيا لو كحنينيا إليو، فترسـ صكرة الكطف المرتجى الذم تحمـ 
كف بتجسيده، كطف تسكده الحرية كالأماف، يكفؿ لمفرد كرامتو كذاتو كتشيده مبادئ المساكاة بيف مختمؼ فئات المجتمع العربي. كيك

بذلؾ كطف الحمـ كالخياؿ لا كطف الأرض، ككطف المغة كالنص لا كطف الحقيقة فتحضر الكتابة شاغلب فكريا كتشكيلب جماليا في 
 النص الركائي عبر الكشؼ عف دكافعيا فعلب يتماس فيو الذاتي كالمكضكعي لتعكض عف كحشة المنفى كخيبات الكطف.

 يعتمدالكشؼ عف تجميات المغة كالأسمكب عمى مستكيات متنكعة، حيث  ككجينا اىتمامنا الأخير في ىذا البحث  في
 كفؽ كىذا الركائي النص بناء في ( كالتكثيؼ كالتخييؿ كالانزياح كالإيحاء كالترميز كالتصكير الكصؼ ) تقنيات تكظيؼ إلى الكاتب
عادية كمعايير الكتابة النثرية، فتفجرت شعرية فأكسبت ممفكظو طاقة شعرية بما حققتو مف إنزياحات عف المغة ال خالصة ذاتية رؤية

المغة مف ىذا التمرد عمى قكاعد النثر كخرجت في كثير مف الأحياف عف المعنى الكاضح كالمباشر إلى معاني أخرل افترضتيا ذات 
مستكل المعجـ،  الحالة، كقد تجمت ىذه الشاعرية في استعارة الكاتب لمنسؽ الشعرم في عدت سياقات ك في بنية نظاـ المغة ،

 يقاعي الصكتي، كالمستكل البلبغي.كالمستكل الإ
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