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Abstract: 

 in Arabic The subject of the paradox of the subjects that are popular and acceptable in literary 

and monetary circles, because they have the ability to put the hand on rhetorical abilities and 

stylistic as well as philosophical abilities and according to the vision of the maker, this research is 

intended to root the paradox in theory and practice in our Arab references through the oldest literary 

species known to man Hair. From here the research came in a paradoxical way in the poetry of the 

blind blind, and met with binaries do not expect to meet in a single context. This research is based 

on an introduction in which we discussed the theoretical aspect, and put the hand on the meaning of 

the paradox language and terminology and rooting its presence in the Arabic literature and the 

rhetorical heritage, and the research was conducted on three small topics, the first topic: the 

functions of the paradox and its components. The second topic: types and mechanisms of paradox in 

the blind hair And the third topic: the references of the paradox and formed in the poetry of blind 

evolutionary. The research sought to show that the contradiction between the apparent meaning and 

the inner can create a poetry of irony, and the stronger the antagonism and the poetry of the paradox 

of the poet, and an urgent look at the lines of the poet's output we were able to enter the aesthetic 

paths of his output. 

Keywords: verbal paradox, irony, irony, antagonism, religious heritage, heritage, proverbs. 

 3الممخص
جاءت الدراسة بعنواف المفارقة في شعر الاعمى التطيمي والتي تتمثؿ بمقدمة وتمييد وثلبثة مباحث وخاتمة البحث ومصادر 

 لاصطلبح والمفيوـ النقدي العربي والغربي اما المبحث الاوؿ بعنواف3ومراجع اما التمييد كاف بعنواف مفيوـ المفارقة في المغة وا
وظائؼ المفارقة وعناصره اما المبحث الثاني بعنواف انواع المفارقة في شعر الاعمى التطيمي اما المبحث الثالث بعنواف مرجعيات 

 المفارقة في شعر الاعمى التطيمي وخاتمة وقائمة مصادر والمراجع
 0الامثاؿ التراث، الموروث الديني، السخرية، التضاد، المفارقة المفظية، المفارقة الحوارية، حية:الكممات المفتا

 المقدمة 
مواطف الجماؿ فييا، وملبحظة الدقائؽ الخفية التي  لقد شكمت المفارقة حيزا في شعر الاعمى التطيمي وسوؼ نستنبط

عمت ىذا البحث في ثلبثة مباحث يسبقيا تمييد وتعقبيا خاتمة ثـ قائمة نستشؼ مف خلبليا اساليب الشاعر وقيمو الجمالية، وقد ج
0 وقد تحدثت في التمييد عف مفيوـ المفارقة، ومعنى المغوي والاصطلبحي، الإنكميزيةبمصادر الدراسة ومراجعيا وخلبصة بالمغة 

، المبحث الثاني اليات المفارقة في شعر ومفيوـ العربي، مفيوـ الغربي0 اما المبحث الأوؿ فقد اختص بدراسة وظائؼ المفارقة
الاعمى التطيمي، والمبحث الثالث مرجعيات المفارقة في شعر الاعمى التطيمي0 اما الخاتمة فقد ذكرت فييا اىـ النتائج التي 

 توصمت الييا في ىذا الموضوع0 
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 التمييد

لقد برزت المفارقة مف بيف المفاىيـ والتقنيات الحديثة في النقد كػ )الأسموبية والألسنية والشعرية ونقد استجابة القارئ  
، والانتظار الخائب أو المحبط (1)ونظرية التمقي والاستقباؿ( فوجدت ليا مكانا رحبا تحت مسميات أُخَر مختمفة كالمفاجآت والتوقع

 ، وغيرىا0(2)الفراغ والصدمة ومسافة التوتر وأفؽ التوقعوالانحراؼ والفجوة أو 
ونحف نرى أف المفارقة تكمف وراء كؿ ما يمنح النص سماتو الأدبية، ويفصح عف التضاد والاختلبؼ بيف الأنساؽ الظاىرة  

فُرَصاً عديدة مف القراءة  والمضمرة في لغة النص، التي يمتقي عند أعتابيا كؿ مف الباث والمُستَقبِؿ، بالشكؿ الذي يتيح للؤخير
 والفيـ والاستنتاج والاستجابة عمى مُستوَيَيْ المغة والفكر0

اف لممفارقة مكانة ميمة في الدراسات النقدية، وذلؾ تبعاً لتنامي دورىا في إبراز الوجو الجمالي والدلالي لمنصوص الأدبية 
مف وجوه عديدة ومتباينة بتبايف الزوايا التي يتـ مف خلبليا رصد ولاسيما الشعر، لذا اعتنى الدارسوف بيذه الظاىرة وتناولوىا 

 المظاىر المبرزة ليذه الظاىرة وكذلؾ مف جية أساليب معالجتيا نقديا0ً
مف خلبؿ تعدد الدراسات التي تتناوؿ ظاىرة واحدة لا يقمؿ مف أىمية درسيا، بؿ يزيدىا ىذا الأمر عمقا وثراءً وتنوُّعا، ومف 

ىذه الوقفة مع المفارقة في شعر )الأعمى التطيمي(، في محاولة جادة لإبراز ما توافر في تمؾ النصوص مف عناصر ىنا كانت لنا 
وظائؼ المفارقة وعناصرىا، اما المبحث  إبداعٍ قائمةٍ لعنصر المفارقة في البحث، وقد اشمؿ عمى ثلبثة مباحث، المبحث الأوؿ3

 الثاني3 انواع واليات المفارقة في شعر الاعمى التطيمي، اما المبحث الثالث3 مرجعيات المفارقة وتشكميا في شعر الاعمى التطيمي0
لدراسة، لأف وقد عمدتُ في ىذه الدراسة إلى رصد تمظيرات المفارقة وبياف أىميتيا الجمالية والدلالية في النصوص موضوع ا

المعالجة النقدية الجادة تقتضي عدـ الاقتصار عمى مقاربة بنية النص الأدبي المفظية وسماتيا الجمالية، بؿ مطالبة أف تتعدى ذلؾ 
 إلى إظيار الارتباط الوثيؽ بيف البنية المغوية والبنية المعنوية في آف0

 تعريف المفارقة في المغة والاصطلاح:
 و اصطلاحاً: أولًا: المفارقة لغةً 

 المفارقة لغةً: أ.
 ،فالمفارقة تعني التفريؽ والمباينة0(3)إفّ الدلالة المّغوية لممفارقة في لساف العرب فارؽَ الشَّيءَ مُفَارَقَةً وفِارقا3ً باينو

 3المفارقة اصطلاحاً  ب.
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جوانب عديدة مف الحياة قبؿ  المفارقة مف المصطمحات النقدية التي كثر الجدؿ بشأنيا قديماً وحديثاً ؛ كونيا شممت
استعماليا في مجالا لأدب ؛ إذ إفّ "الحياة ذاتيا مبنية عمى صور متفاوتة مف المفارقات في ىذا الوجود بيف أشياء كثيرة كالنسبي 

يتشو( بقولو3 ، فتأريخيا الموغؿ في القدـ حَادَ عف الإمساؾ بأصوليا الأولى، وىذا ما يؤكده )ن(4)والمطمؽ، والمحدود و اللبمحدود"
،ومف ثـ مفيوـ المفارقة بالنظر لتاريخيا الطويؿ يصعب تحديده ممّا أدّى إلى تعدّد الرؤى حولو، فيو (5)مالا تاريخ لو يمكف تعريفو

 يتسـ بالغموض وعدـ الاستقرار في أشكالو المتعددة، فالمفارقة لا تعني اليوـ ما كانت تعنيو قديماً، وما تمثّمو في ثقافة ما يمكف
تمثّمو بصورة مغايرة في ثقافة أخرى، وما عند فئة ما لا يحمؿ التصوّر عينو عند فئة ثانية، فيي تميؿ إلى أف تكوف متغيرة قابمة 

 لمتطور معا لزمف مف حيف إلى آخر0
 المفارقة في المفيوم الغربي والعربي:

قد الغربي الحديث، فيي مف الكثرة بمكاف حتى كثيرة مف الدراسات والبحوث التي تناولت مصطمح المفارقة ومفيومو في الن
يصعب عمينا الإلماـ بيا جميعا، وعمى نحو عاـ، فيذا سرد لأىـ تعريفات مفيوـ المفارقة في النقد الغربي الحديث، يؤكد ميويؾ 

بلبغية بالدرجة الأولى3 عمى صفات متعددة في تعريفاتو إذ يشير إلى الصفة البلبغية التي تمعبيا المفارقة، فالمفارقة لديو، صيغة 
، إلا انو في موضع (6)إذ صار ىذا المصطمح يعني أف تقوؿ شيئا وتقصد غيره، مثؿ الذـ بما يشبو المدح أو المدح بما يشبو الذـ

 آخر نرى أف ميويؾ تتسع لديو دلالة المفارقة ولـ تقؼ عند حدود الدلالة البلبغية فقط، بؿ صار مفيوـ المفارقة لديو يرتبط بما
تمعبو المفارقة مف دور في إثارة المتمقي وبما تممكو مف تعددية لممعنى، ومف ىنا عرؼ المفارقة بأنيا "قوؿ شيء بطريقة لا تستثير 

ويقوؿ في موضع آخر أف المفارقة (8)، إذ ىي "قوؿ شيء والإيحاء بقوؿ نقيضو"(7)تفسيرا واحدا بؿ سمسمة لا تنتيي مف التفسيرات"
، أما فنيمي فيصؿ إلى تعريؼ المفارقة بأنيا "ليست أكثر مف علبقة منتجة لعالـ غير محدود مف (9)لالة" ىي "انقلبب في الد

العلبقات التي لـ تفمح في اكتساب مدلوؿ ثابت أو مدلولات مناقضة لذلؾ الأمر، ولكف تستخدـ فقط بديلب مستديما لداؿ يدرؾ مف 
، ويرى باتريؾ مري إف جوىر المفارقة ىو "التناقض بيف ما يقاؿ او يضمر أو (10)داؿ آخر، بحيث يبقى البعد بيف الدواؿ قائما "
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يوحى، وبيف ما ىو الحاؿ عميو" أما قاموس وبستر العالمي الجديد فانو يورد تعريفا لممفارقة، يقوؿ فيو أنيا "عمؿ أدبي الغرض منو 
 0(11)السخرية والسخط مف الرذائؿ واليفوات والغباء والاستيزاء وغيرىا"

أما معجـ اكسفورد فقد ورد فيو "المفارقة ىي إما أف يعبر المرء عف معناه بمغة توحي بما يناقضو ىذا المعنى أو يخالفو ولا 
سيما بأف يتظاىر المرء بتبني وجية نظر الآخر اذ يستخدـ ليجة تدؿ عمى المدح ولكف بقصد التيكـ والسخرية، وأما ىي حدوث 

ما ىي حدث او ظرؼ مرغوب فيو ولكف  في وقت غير مناسب البتة كما لو كاف في حدوثو ذلؾ سخرية مف فكرة ملبئمة الأشياء، وا 
استعماؿ المغة بطريقة تحمؿ معنى باطنا موجيا لجميورىا ما مميز ومعنى آخر ظاىرا موجيا للؤشخاص المخاطبيف أو المعنييف 

 0(12)بالقوؿ"
لباحثيف، في أدبيات النقد العربي إلا متأخراً بعد ظيور ترجمة إف المفارقة مصطمحا نقديا لـ يظير كما يشير بعض ا

 0(13)الدكتور عبد الواحد لؤلؤة لكتاب ميويؾ "المفارقة"
، (14)يذىب معجـ المصطمحات الأدبية لسعيد عمّوش في تعريؼ المفارقة بأنيا "تناقض ظاىري لا يمبث أف تتبيف حقيقتو"

المترشحة مف إنتاج المفارقة3 أما المعجـ الأدبي لجبور عبد النور فيذىب إلى أف المفارقة ىي وىو بذلؾ يشير إلى مسألة القصيدة 
، إذ ينطمؽ في (15)"رأي غريب مفاجئ يعبر عف صاحبو في الظيور وذلؾ بمخالفة موقؼ الآخريف وصدميـ فيما يسمموف بو"

 كسر توقعاتو0تعريفو مف الدور الذي تمعبو بنية المفارقة مف إثارة دىشة المتمقي و 
وفيما يمي عرض موجز لمفيوـ المفارقة ودلالتيا عند الباحثيف، ذىب أكثر الباحثيف العرب إلى أف ىذا المصطمح واف لـ 
يعرؼ في النقد العربي الحديث إلا في وقت متأخر، إلا انو كاف حاضرا كمفيوـ في الأدب العربي الحديث، عبر صيغ ومسميات 

تختمؼ كثيرا عف اسموب التقابؿ والتضاد الذي  رقة، إذ يذىب عمراف الكبيسي إلى أف المفارقة "لاكانت تنطوي تحت روح المفا
استخدمو الشاعر العربي القديـ ففي الوقت الذي ركز فيو الشاعر القديـ عمى عنصر الجمع بيف الأضداد في إطار البيت الواحد 

المعاصر عمى العناصر الشعورية والنفسية ليعبر عف الصراع  معتمدا عمى مضموف الدلالة المغوية للؤلفاظ، يركز الشاعر
والاضطراب الذي يغزو المجتمع المعاصر، لذلؾ ابتعد عف صيغ القوالب الجاىزة واعتمد المباغتة والمفاجئة في خمؽ المتعة 

انب البلبغي مقترنا بالجانب الذىني ، في حيف اكتفت نبيمة إبراىيـ في تعريفيا لممفارقة بجانبيف ىما الج(16)والدىشة وتحقيؽ الإثارة"
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، ومف الباحثيف مف اقترف مفيوـ المفارقة لديو (17)والمفارقة عندىا "فف لغوي بلبغي يرتكز عمى تحقيؽ العلبقة الذىنية بيف الألفاظ"
اخؿ بالصورة الشعرية، إذ أشار جابر عصفور إلى ذلؾ صراحة فذكر "إف الصورة التي تنطوي عمى عنصريف متفارقيف يتد

، أما الباحثة تغريد موسى، فقد سوغت اقتراف المفارقة بالصورة الشعرية لاف (18)تعارضيما مشكلب دلالة تنطوي عمى المفارقة "
المفارقة عندىا "تستطيع تصوير تمؾ المتناقضات التي يعيشيا الشاعر فيي موقؼ نفسي وعقمي وثقافي يعاني حدة الاغتراب عمى 

ف ذىب في تحديد مفيوميا إلى طبيعة المراوغة التي تقوـ بيا المفارقة فعرّؼ المفارقة بأنيا "تنطوي ، ومنيـ م(19)مستويات عدة"
ومف الباحثيف مف كاف أكثر تخصيصا في الربط بيف المفارقة وبيف بعض الأساليب البلبغية  ،(20)دائما عمى خديعة مف نوع ما"

شكؿ مف أشكاؿ القوؿ يساؽ فييا معنى ما في حيف يقصد منيا معنى آخر والشعرية فالمفارقة في ىذا المجاؿ عند بعض الباحثيف "
 0(21)غالبا ما يكوف مخالفا لممعنى السطحي الظاىر، وبذلؾ تماثؿ الرمز لأنيا تحمؿ ثنائية الدلالة"

دا عف فاف ىذا المفيوـ ييدؼ إلى دراسة المفارقة مف خلبؿ معاينتيا وىي تتشكؿ في النص الشعري منبثقة مف داخمو بعي
أي مرجعية خارجية بمعنى أف المرجعية المتحققة في ىذا النوع مف المفارقات في المرجعية التي يصنعيا الشاعر نفسو، ومف ىنا 
فإف محاولة استكشاؼ ىذا النوع مف المفارقات قد يطاؿ العمؿ الأدبي بكاممو فيذا ما سنقوـ بو في تحميلبتنا القادمة المفارقة التي 

 ى بنية النص الشعري0تمتد عمى مستو 
 المبحث الأول: وظائف المفارقة وعناصرىا:

كتقنية او  اف وظيفة المفارقة تقوـ عمى مبدأيف الاوؿ يقوـ الشاعر باستخداـ المفارقة في أوقات معينة وبالّتالي استعماليا
وأّنيا تقنية أسموبية، ومف ثـ فإف الشاعر يستطيع صيغة بلبغية، اف المفارقة يؤمنوف بيا أولئؾ اّلذيف يذىبوف إلى تبّني فكرة اقناع 

يـ أف يستعمميا متى يشاء الا أّنيـ يربطوف الاستعماؿ بأوقات معينة، فنظراً لّأنيـ يعتقدوف أّنيا حيمة بلبغية، ونوع مف الّتورية، فإّن
 0(22)مذىبا فكرياً معيناً تكوف أوقات عصيبة مثؿ خوؼ مف رقابة أو محاولة نشر  يربطوف الاستعماؿ بأوقات غالبا ما

ىذا مف مبدأ ومف مبدأ اخر نجد بعض يقولوف باف المفارقة رؤية يتصؼ بيا الشاعر بكؿ مكاف وزماف لذا يعتقدوف اف 
المفارقة في اساسيا ىي ثورة عمى الذات وانيا لعبة مف ارقى الالعاب العقمية، وانيا ىي تمؾ العلبقة المركبة بيف الانساف والعالـ 
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متصؼ بالمفارقة ىو ذلؾ الشخص الذي يجد في نفسو احساساً خاصاً بيا، وقدرة فطرية عمى تمثميا وفيميا، والشاعر ىو واف ال
 0(23)يستطيع اف ينظر الى الشيء دوف تصور نقيضو، فيو موضوعي يممؾ رؤية متعددة وليس احادي الجانب  الذي لا

والمفارقة بوصفيا رؤية، فالمفارقة القناع ترتبط بسياؽ زمني ما لتمرير ومف ىنا عمينا اف نفرؽ بيف المفارقة بوصفيا قناعاً  
نص شعري ما، بينما مفارقة بوصفيا رؤية فيي غير محددة بزمف، تتصؿ برؤية الشاعر للؤشياء في كؿ زماف ومكاف، وترى نبيمة 

ارت المفارقة ظيرىا لعالمنا الواقعي وقمبتو رأسا الإنساف، وربما أد إبراىيـ أف المفارقة أشبو بستار رقيؽ يشؼّ عما وراءه مف ىزيمة
عمى عقب، وربما كانت المفارقة تيدؼ إلى إخراج أحشاء قمب الإنساف الضحية لنرى ما فيو مف متناقضات وتضاربات تثير 

 (24)الضحؾ
بقدر ما يعرفوف يعرفوف حقائؽ  كما ترى انيا "تيدؼ لا إلى أف تجعؿ الّناس يصدقوف، بؿ إلى أف تجعميـ يعرفوف وىـ لا

 (25)احتمالات لحقائؽ، ومف شأف الاحتمالات أّنيا لا تدع للئنساف أرضا صمبة يقؼ عمييا" 
، في حيف يعتبرىا محمد العبد بأّنيا عامؿ مف عوامؿ (26)اما ناصر شبانة فيرى اف ليا "وظيفة إصلبحية في الأساس" 

جديدا ىو مف معناه القديـ بمنزلة )الّنقيض(، وكما يعتبرىا أداة أساسية  الّتطور الدلالي لّمغة مف حيث أف الّمفظ يكتسب معيا معنى
 0(27)"لمّتيكـ والاستيزاء" 

في حيف تعدىا سيزا قاسـ وسيمة "تستخدـ لقتؿ العاطفية المفرطة والقضاء عمى المظير الزائؼ، ولفضح التضخيـ 
 0(28)الفكري"

 عناصر المفارقة:
المحترؼ، الذي يحكـ غمؽ بناء المفارقة الشكمي وفتحيا دلالياً في آف واحد، والذي  المرسؿ3 وىو صانع المفارقة، اللبعب -8

يعمؿ عمى لفت الانتباه وتشتيت المغة والأحداث فتصبح المفارقة كائنا أسمى، والكائنات الأسمى تنظر إلى الحياة أنيا 
قامة مثؿ ىذه الكوميديا يتطمب ممارسة المفارقة0  0(29)كوميديا، وا 
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اليو3 وىو المتمقي الواعي الحذر، الذي يعيد انتاج الرسالة، والمرسؿ اليو بالتأكيد ليس أي قارئ، فصانع المفارقة يريد المرسؿ   -6
لرسالتو أف تصؿ، لكنو في الوقت نفسو لايريدليا أف تصؿ لكافة المتمقيف بدليؿ إحاطتو إياىا بنوع مف اللبمباشرة في الشعرية 

المقصود دوف أف تبرزه جميا، بحيث يستطيع الوقوؼ عمييا كؿ مف يتمقى النص الشعري، وجعمو إياىا تحوـ حوؿ المعنى 
فقارئ المفارقة ىو ذلؾ القارئ الذكي المماح الذي ييديو طبعو الحساس إلى ذلؾ الخيط الذي يدعو لو صانع المفارقة، فيمسكو 

 (30)النص الشعري0ويتتبع مساره، حتى يقوده إلى رفض المعنى السطحي000 والبحث في أعماؽ 
الرسالة3 ىي النص المفارؽ الخاضع لمتأويؿ وحركة القراءة، وىي لغة منعزلة لأنيا تتعمد أف تكوف خارج الموضوع، كما أنيا  -3

لغة عدـ الإفياـ عمى نحو مباشر،وىي لغة تجعؿ الأشياء تيرب بمجرد أف تقترب نحوىا ويجب النظر إلى المفارقة عمى أنيا3 
 (31)وجيات النظر المختمفة وتتداخؿ فييا الأضداد في المغة الشعرية0لغة مراوغة تقبؿ 

 المبحث الثاني: اولًا: انواع المفارقة في شعر الأعمى التطيمي: 
المفارقة المفظية3 تقوـ المغة الشعرية في أثر وجوىيا الإبداعية عمى لعبة المفارقة، فالمفارقة تُميِّز لغة الشعر عف لغة  -8

ة، التي تسمى أحيانا )المغة المعيارية، او التقريرية(، وعمى ذلؾ يتبايف ىدؼ كؿ مف المغتيف، فإذا كاف التوصيؿ الاعتيادي
، (32)ىدؼ المغة المعيارية التوصيؿ، فإفَّ لمغة الشعرية ىدفاً جماليا غايتو الإثارة وربما كاف مضاداً يعمؿ عمى منع "التوصيؿ"

حمبة البناء الفني، تفقد مضامينيا الواقعية، وتتحوؿ إلى بنيةٍ محكومة بقوانيف  وبناء عمى ذلؾ تجد أف المغة عندما تدخؿ في
ف أية محاولة لمرجوع بالمغة الشعرية إلى جانب الصدؽ الواقعي في العمؿ الفني   -ىذا البناء، وتقُيّـ عمى وفؽ علبقاتيا بو، وا 

ىذا ما يقمؿ مف شعرية العمؿ الأدبي، ومف الخصائص مف شأنو أف يزحزح الوظيفة الجمالية إلى الوراء، و  -والشعري خاصة 
 الايجابية التي تميز المغة الشعرية، مف حيث تشكؿ نظاماً للبنزياح والخرؽ الذي يعني تفكيؾ بناء المغة المعيارية والتقريرية،

الشعرية تتميز بأنيا نقض لذلؾ ولفظيا، فإذا كانت المغة )المعيارية والتقريرية( تحتمؿ وجود النقيض في بنائيا، فإف المغة 
، كما في النص الشعري (33)النقيض، باعتمادىا )إستراتيجية( انعطافية تعيد إلى المغة ايجابيتيا المطمقة عف طريؽ نفي النفي

 الآتي3
 (34)ىبت تعاتبني زىر وقد عممت أف العتاب شجى في القمب أو شجب

 رثي فييا زوجة لو اسميا )آمنة(3وقد نحسب أنَّيا زوجة، إلا أننا نمتقي بقصيدة لو ي
 آآمف أف أجزع عميؾ فإنني رزئتؾ أحمى مف شبابي ومف وفري
 (35)آآمف لا والله ما زلت موقناً ببينؾ لو أني أخذت لو حػػػػػػػػػػػػػػػػػػذري
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لظاىري وىنا جاءت المفارقة في النص الشعري بطريقة التعبير ويكوف المعنى المقصود مناقضاً او مخالفاً لممعنى ا
واستخدميا الشاعر بطريقة لفظية اساساً بوسيمة بلبغية إذا يؤكد الشاعر المفارقة زيفا يعمـ انو يستطيع الاعتماد عمى السامع اف 

ويكوف ىذا القوؿ المعاكس باسـ )زىرة(، بما يحممو مف تشديد ىو  يناقض ذلؾ ذىنيا بقوؿ المعاكس صفتو المخادعة او التسمية،
 نة(، الذي يريد معناه0معنى الحقيقي)آم

المفارقة الحوارية3 يقوـ ىذا النمط مف المفارقة عمى مزايا تتجو بو إلى مغايرة النمط السابؽ )المفارقة المفظية(، فإذا كانت  -6
إلا عمى  المفارقة المفظية مقصودةً لذاتيا إذ تقوـ مفردات وتراكيب بإنتاج دلالتيا وبناء أركانيا، فإف المفارقة )الحوارية( لا تقوـ

تصوير حالة أو حدث أو تبنّي موقؼ ما يمكف مف خلبؿ إدراؾ أبعاد كؿ منيا أف يُرى فييا وجو المفارقة عمى أف مف يقوـ 
بالتنبو إلى ىذا النمط مف المفارقة والوعي بأبعاده ىو المتمقي، كما يمكف القوؿ بأف المفارقة الحوارية تستند في تناوليا إلى 

رية ونفسية، وليذا السبب ذىب بعضيـ إلى أنيا لا تُدرؾ إلا بعد الوعي بالحدث أو الموقؼ الذي سيقت مرجعيات تاريخية وفك
القصيدة مف أجمو، فقد لا تُدرؾ بكممة ولا بجممة بؿ ربما تمتد أبعادىا لتغطي النصّ الشعري بأكممو، إلا أف ذلؾ لا يُقيـ حداً 

ظؼ مفارقة الموقؼ الألفاظ بقدر معيف لتغطية أبعادىا، إف الشاعر يرمي مف فاصلًب بينيا وبيف المفارقة المفظية، فربما تو 
خلبؿ ىذا النمط مف المفارقة، إلى تأسيس موقؼ معيف مف الوجود، أو يسعى إلى المشاركة في التعبير عف أوجو الحياة 

 ، كما في النص الشعري الآتي3 (36)والمجتمع بحسب رؤاه الخاصة وثقافتو
 ص نبت بو وربَّ سؤاؿ ليس عنو جوابوقائمة ما باؿ حم

 (37)نبت بي فكنت العرؼ في غير أىمو يعود عمى أىميو وىو تباب
ونجد ىنا المفارقة الحوارية بػ)أشبيمية(، و)حمص( والقارئ الاعتيادي أوؿ ما يذكر حمص يتييأ لو انيا المدينة الشامية إلا 

بيا في ىذه الأبيات وأف فراقيا لا ييوف عميو، غير أنو يتألـ لما يمقاه مف أنيا اشبيمية الأندلسية سميت حمص لاف أىميا استوطنوا 
إىماؿ وتضييع، فإما أف يتأثر الناس بعجزه فيعطفوا عميو أو يساعدوه وتبدو المفارقة الدرامية بالغة الأثر وفي بث شكواه وىذا ما 

 أوجدناه أنو متعمؽ بيا0
 التطيمي:ثانياً: آليات المفارقة في شعر الأعمى 

تشتغؿ المفارقة عمى آليات متعددة الجوانب في ضمف صياغات فنية تطرح تناقضات الواقع المتعدد الجوانب سواء أكانت 
عبر الخطاب الذي يسوقو المبدع بينو وبيف الخارج أـ بينو وبيف الداخؿ النفسي الذي يعكس حجـ المعاناة مع الذات سواء في 

لنفسي المتأزّـ حيث يدور الخطاب لحؿّ تناقض ما بصورة مباشرة أو غير مباشرة، كأف يميؿ محيطيا الاجتماعي أو داخميا ا
الشاعر إلى السخرية مف مظاىر عدة في المجتمع معارضاً ليا برؤية جديدة تناسب حالة التطور الذي وصؿ إلييا المجتمع في 

اعر إلى تقديـ البديؿ عنيا، أو أنّو يعمد إلى المفارقة الزمنية التي العصر الأندلسي منقمباً ضد القيـ والتقاليد القديمة التي يسعى الش
تعبّر عف الوجود الذي يتحرّؾ فييا لمبدع والمتمقي والضحية معاً، وما يواجو كؿ منيما مف تناقض منشؤه الصراعات الداخمية 

 والخارجية عندما يصطدـ المرء مع ذاتو أو أحداث القدر المظمـ في حياتو0
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 لسخرية: اولًا: ا
خضاع الآخر كما أنيا تعد مصدراً لانفعاؿ الضحؾ، مما يجعميا تصنؼ ضمف أساليب  تحمؿ معنى القير و التذليؿ، وا 
الفكاىة كاليزؿ والطرافة و النكتة كذلؾ عمى سعة المستوى الثقافي لمساخر إفّ اليدؼ الأساس مف المفارقة الساخرة ىو العمؿ عمى 

التي كثر اعتياد الناس عمييا، والدعوة إلى التغيير والتكيّؼ مع الحياة الجديدة التي يقدّميا الشاعر  تعرية القبائح و فضح العيوب
بوصفيا بديلب مضاداً لمقديـ، وىو ما دفع بو إلى الميؿ نحو النقد اللّبذع لسمبيات الواقع المعيش بطريقة قد تصؿ إلى إثارة الضحؾ 

ضمف صور شعرية اتخذىا وسيمة لتحقيؽ مآربو التي حاكى بوساطتيا وسائؿ الحضارة و  والتيكـ في الآف واحد، بشكؿ مبالغ فيو،
كما في  (38)طرؽ العيش التي ألفيا الناس في واقعيـ اليومي، واستعماؿ السخرية عند الإنساف قديماً يرجع إلى توؽ النفس لمتسمية،

 النص الآتي3
 قعوما كنت أخشى أف أحؿ ببمدة بيا غصص مف أىميا وىي بم

 (39)وما أخمموني لكف المجد أخمموا وما ضيعوني لكف العمـ ضيعوا
عاش الشاعر أطوؿ فترات حياتو في اشبيمية، وفييا أنشد أشعاره وموشحاتو، وىي يومئذٍ عامرة بمجالس الأدباء والعمماء 

جماليا بسبب عاىتو )العمى(، وىنا  والوشاحيف، مشيورة بمنتزىاتيا الخلببة، وطبيعتيا الجميمة، وطقسيا المعتدؿ، والشاعر لـ يرَ 
نجد المفارقة السخرية والتيكـ ويقصد بيا الاستيزاء مف خلبؿ )وما أخمموني( ولكف جاءت المفارقة بالكممات )المجد أخمموا(، )وما 

 ضيعوني(، )العمـ ضيعوا(0
 ثانياً: التضاد:

فصح عف التضاد والاختلبؼ بيف الأنساؽ الظاىرة ومف آليات المفارقة تكمف وراء كؿ ما يمنح النص سماتو الأدبية، وي
والمضمرة في لغة الشعرية لمنص، التي يمتقي عند أعتابيا كؿ مف الباث والمستقبؿ، بالشكؿ الذي يتيح للؤخير فُرَصاً عديدة مف 

 القراءة والفيـ والاستنتاج والاستجابة عمى مستويي المغة الشعرية والفكر0
تمد الجمع بيف كممتيف متضادتيف في نحو تركيبي معيف، ويكوف ىذا التضاد أما استجابة ويمكف القوؿ بأف التضاد يع

الأمر الذي لا يفسر عمى أنو عجز أو ضعؼ فني، بقدر ما ىو قدرة  –لضغط المعجـ المشترؾ عمى إمكانات التصرؼ الخاصة 
، ويُعد أسموبُ التضاد مف أبرز أساليب التعبير (40)اقيأو بدلالة الإطار السي–عمى الجمع بيف التراكيب والارتفاع بأدائيا الدلالي

في المعنى بصورة عامة، وتكمف المفارقة في ىذا النوع مف )التضاد( وراء قبولو في أف تتعايش "قابميتاف في حجرة  (.3)عف الحركة
عمى الرغـ مف أنيما تُمثلبف معمومتيف إحداىما سمبية والأخرى ايجابية فلب تستطيعاف الانفصاؿ الزمني، وينبغي أف تنتجا (41)الوعي"

تأثيراً صادراً في تفاعميما، يتجو نحو الصّفر بحيث تحيد كؿ منيا الأخرى،واف ىذا التأثير الناتج عف التفاعؿ ىو تأثير عاطفي 
ف ظيور ىذا النوع مف الأزواج المتعارضة يعود إلى تجده متمثلًب بالتضاد في ال شعر لما تتسـ بو لغة الشعر مف خاصية تأثيرية، وا 
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، لذا سنحاوؿ التعرؼ عمى مدى فاعمية ىذا النمط الشعري مف الثنائيات المتضادة وقدرتيا عمى (42)عممية تداعي المعاني والألفاظ
 ا نجده في النص الشعري الآتي3 إنتاج المفارقة في شعر )الأعمى التطيمي(، وىذا م

 بكت ولأمر ما بكت أـ واحد ليا كؿ يوـ مف تفقػػػػػػػػػػػػده شاف
 (43)ىو اليوى وقديماً كنت أحذره السقـ مورده والموت مصدره

 ونجد أيضا مفارقة التضاد في البيت الشعري الآتي3
 (44)ولي حبيب دنا لولا تمنُّعو وقد أقوؿ نأى لولا تذكره

المفارقة في تضاد الكممات الاتية )بكت(، )مابكت( و )اليوى(، )السقـ(و )دنا(، )نأى(، والتضاد بيف  حيث اشتغمت
مستوييف المستوى السطحي والمستوى العميؽ ويشترط بيف ىذه العناصر اف تكوف علبقة المستوى الأوؿ بالمستوى الثاني ونتيجة 

 ع بقية العناصر البناء المفارقي0ىذا التوتر بيف المستوييف تتولد المفارقة بالتضاد م
 ثالثاً: الزمن:

تستوعب المفارقة الزمنية الكوف بجوانبو المختمفة و المتناقضة ؛ لكونيا تشكّؿ جزءاً مف الوجود الإنساني الذي تنبثؽ منو 
فالأساس ليذه المفارقة  وعنو تحركات الفرد التي يشغميا حيز الوجود، حيث يكوف فيو الشاعر و الضحية و المتمقي عمى خطٍّ واحد،

يكمف في تناقضاتيا الجوىرية التي يصعب حمّيا عندما تكوف مواجيتيا لمناس حتمية كالحبّ، والحنيف، والشّيب و الشّباب، والموت 
، فالمفارقة الزمنية تقوـ عمى بناء صور تعبر عف الواقع المعيش أو أزماتو (45)التي يجيؿ الضحية كشؼ حقيقتيا في المستقبؿ

عندما يكوف  (،46)النفسية المصاحبة لمتغيير في رؤية مبتكرة نحو الجدّة والإدىاش، وفي مجالات يخرج فييا الزمف مف دائرة القياس
مساسيا مرتبطاً بخمخمة المفاىيـ الثابتة في العالـ الحقيقي وقمب موازينو التي يرغب الشاعر أف تكوف غاية يسعى إلى تحقيقيا، 

التطيمي(،ارتبط بما يحيطو مف تناقضات ومتغيرات حاوؿ عف طريقيا تغيير العالـ، فشعره صورة لاختلبؿ فالزمف عند )الأعمى 
الموازيف التي شيدىا العصر الأندلسي بما يحممو مف تناقضات بيف الواقع وميولو النفسية في الخارج أو الداخؿ، وبناء المفارقة 

تلبؼ الذي يخرج بو عف دائرة الحقائؽ الزمنية الثابتة في التناقضات التي تسبب الزمنية في شعره يقوـ عمى قاعدة التناقض و الاخ
 القمؽ لحياتو التي يطاليا الفناء/الحياة تارة، والشيب/الشباب تارة أخرى، والطوؿ والقصر تارة ثالثة بالنسبة لمقاييس الزمف، الخاضعة
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في خوفيا الدائـ، فالإنساف يقؼ عاجزاً أماـ قوى الدىر الغائبة عف  بصورة مباشرة لمعوامؿ النفسية الداخمية والخارجية المضطربة
 0 (47)عينيو التي لا تخضع قواىا لمتغيير ممّا يضطر إلى العيش بضيؽ في صراعاتيا المظممة

 كما نجده في النص الآتي3
 (48)أتمضي الميالي لا أراؾِ وربمػػا عدتني العوادي عف طلببؾ في الحشرِ 

ارتبطت بحادثة فقداف زوجتو التي تركت بواعث نفسية لدى الشاعر، لذا كانت أحاسيسو صادقة في رثائو اف مفارقة القدر 
 لزوجتو، وولد شعوره بالفقد والوحدة ألماً عميقاً استنطؽ بسببو مشاعره الصادقة0

 ونجد المفارقة الزمنية في النص الشعري الآتي3
 مف عمٍـ بيا وطراقضيت حاجةَ نفسي غير مشكمةٍ في الموت لـ أقضِ 

 أدنو إلييا فتنأى لا تموح سوى لبسٍ مف الظػف لا عُرفاً ولا نكػرا
 وقد أصيح بمثؿ النفس مف شفؽٍ ودونيا ما يفوت السػمع و البصػرا
ف تستطع فاقدر كما قدرا  (49)ىييات أعياؾ ما أعيا الزماف فلب ترتب وا 

إشكالية الموت في ذىنو، فيحاوؿ تصورىا والتوصؿ إلى فيـ حقيقتيا ىنا المفارقة وتنطبؽ ذلؾ فيشعر الأعمى التطيمي، فتموح 
 بمنظوره الخاص، مف خلبؿ الكممات التي وردت في النص الشعري )الموت(، )ادنو(، )فتنأى(، )القدر(0

 المبحث الثالث: مرجعيات المفارقة في شعر )الأعمى التطيمي(
إلى الخمؽ والإبداع بما يثير انتباه المتمقي إليو، ومف الطبيعي أف ىنالؾ جممة مرجعيات يتكئ عمييا كؿّ عمؿ فني ييدؼ 

تسيـ مرجعيات المفارقة في خمخمة المفاىيـ الأساسية لذىف القارئ حينما يتفاجأ بالمعنى المفارؽ لما عرؼ عنو سابقاً، ولا سيّما 
ا مرآة عاكسة لآراء الشاعر و أفكاره التي ينقمب عندما يقوـ المبدع بصياغة أفكار قصيدتو في بناء محكـ يخضع إلى الذات؛ لكوني

منيا عمى ما ىو سائد في المجتمع، ولا سيّما إذا ما كانت ىناؾ بيئة خصبة تدعو إلى التغيير في الأعراؼ والتقاليد الموروثة، 
يف الشاعر والقارئ ؛ مف فتتولّد صياغات متناقضة تثري النصّ الشعري، وتتفاعؿ مع المتمقي عند القراءة لوجود روابط مشتركة ب

أجؿ بثّ الوعي في الحياة بأسموب يكسبيا معنى غير معناىا الأصمي، مُظيراً التناقض في كثير مف أشعاره بيف التراث والأوضاع 
 السائدة في المجتمع0

 اولًا: الموروث الديني:
فراد المجتمع، ولو الييمنة في توجيو ولو الأثر الواضح في الحياة الاجتماعية لأ لمديف تأثير في أخلبؽ الفرد وسموكو،

لاسيما في مجتمع غالبيتو يديف بالإسلبـ، ألا وىو المجتمع  الأفعاؿ ومجريات الأمور وسمطتو ىذه لا تدانييا أية سمطة أخرى،
الأمور، وبات وحيف انتقؿ المسمموف إلى الأندلس، أصبح الإسلبـ الديف السائد والأكثر شمولية في التعامؿ مع مجريات  الأندلسي،

سواد المجتمع مف المسمميف، وصار الانضماـ إلى ىذا الديف مف أجمى صور الذوباف والانصيار في بوتقة ىذا المجتمع، وصار 
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الإيماف بما جاء بو مف تعاليـ سامية والتي عبر عنيا القراف الكريـ والحديث النبوي الشريؼ مف أنجع السبؿ لموصوؿ إلى المكانة 
 مرموقة التي يتمناىا الفرد0الاجتماعية ال

إفّ إضاءة المرجعية الدينية لممفارقة تكمف في دلالاتيا الموحية بالجدّة والابتكار في مفاجأة المتمقي بصورة غير مرتقبة 
وبطريقة القوؿ المميزة ليا علبقة بالمبدع الذي يصور أمريف عمى طرفي نقيض، فالشاعر في المعنى المفارؽ  (،50)تكسر توقعاتو

عمؿ عمى مناقضة المرجعية برؤية خاصة تتبايف فييا مع ما جاءت بو تمؾ المرجعية مف تنافر محايث بيف الرؤيتيف لإبارز دعوة ي
الشاعر وترجيحيا بدافع التأثير القوي في المتمقي الذي يصطدـ بمغايرة ما ىو شائع ومألوؼ في الأعراؼ والتقاليد الدينية، والمبدع 

د عمى المخزوف الثقافي الذي يمدّه بصور إيحائية تكوف وسيمة في صياغة معرفة جديدة مف الشاعر نفسو في ىذه المرجعية يعتم
، واف يستبدؿ المعنى الجديد الذي يلبءـ الظروؼ المحيطة بحياة الشاعر، لذا تأثر (51)ليا القدرة عمى مباغتة القارئ وشدّ انتباىو

)صمى الله عميو والو وسمـ(، فاستميـ منو العديد مف المضاميف السامية، وبثيا في الأعمى بمعاني القرآف الكريـ وأحاديث الرسوؿ 
 أثناء مراثيو، وىذا ما نجده في النص الشعري الآتي3

 (52)قد أزلفت جنة الفردوس وأطمت جاراتُؾ الحور يستيدينؾِ الأثرا
عر مف خلبؿ المفارقة في النص الشعري اف ، أراد الشا(53)فقد استمده الشاعر مف قولو تعالى3 )وأزلفت الجنة لممتقيف( 

 الجنة ىي التي أطمت عمى زوجة الشاعر وليس العكس0
وأيضا استقى الشاعر الأعمى التطيمي بعض معانيو الشعرية مف أحاديث الرسوؿ )صمى الله عميو والو وسمـ( وبدا وضحاً 

 تأثره بو وىذا ما نجده في النص الشعري الآتي3
 (54)ة نفسو وقد قيؿ إف الميت منقطع الذكرِ ذكرتؾ ذِكر المرء حاج

استوحى الشاعر معناه الرسوؿ مف قوؿ الرسوؿ )صمى الله عميو والو وسمـ(3 إذا مات الإنساف انقطع عممو إلا مف ثلبثة، 
 )صدقةٍ جارية، عمٍـ يٌنتفع بو، ولد صالح يدعو لو( جاءت المفارقة في عجز البيت اف الإنساف إذا مات انقطع عممو0

 التراث: انياً:ث
شاع في شعر العربي المفارقة التراثية وطريقة استخداـ بعض المعطيات تقنية فنية تقوـ عمى ابراز التناقض بينو وبيف 

، فالشعر الذي تضمف القيـ التراثية ووثقيا وفسر العلبقات الاجتماعية السائدة في (55)معطيات التراث المبنية عمى النص التراثي 
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بمثابة المرآة العاكسة لواقع الحياة، أما مفيوـ التراث فيبدو غير مستقر بصورة دقيقة واضحة، وقد تباينت وجيات المجتمع كاف 
، وىو ما (56) وتارة التاريخ بكؿ أبعاده و وجوىو النظر في تحديده، فتعددت دلالاتو، فيو تارة الماضي بكؿ بساطة، وتارة حضارتو،

دات وتجارب وخبرات في الشعوب، وىو جزء أساس مف قوامو الاجتماعي والإنساني والسياسي تراكـ خلبؿ الأزمنة مف تقاليد وعا
 0(57) والتاريخي والخمقي ويوثؽ علبئقو بالأجياؿ الغابرة التي عممت عمى تكويف ىذا التراث و إغنائو

انت ىذه المرجعيات شعراً لذا نحاوؿ الكشؼَ عف المرجعيات المفارقة لمتراث العربي في شعر الأعمى التطيمي، سواء أك
عربياً قديماً أـ أمثالًا وذلؾ مف خلبؿ شعر الأعمى وقد تبيف مف خلبؿ الدراسة أف ىذه المرجعيات قد عبّرت عف موقؼ الشاعر 

 مف التراث العربي بصورة عامة، وعف طبيعة علبقتو بمصادره، وعف كيفية إفادتو منو بطريقة خلّبقة0
تأثر الأعمى بالسابقيف مف الشعراء، فقد بدا ذلؾ واضحاً جمياً في بعض الأبيات، مف ذلؾ قولو في رثاء إحدى النساء  لقد

 كما في النص الشعري الآتي3
 (58)لمف تركت اليتامى إذ تركتيُـ شُعثَ المفارؽ لا ماءً ولا شجرا

 فقد أخذه مف شعر الحطيئة كما في النص الآتي3
 (59)بذي مرخٍ حمر الحواصؿ لا ماءٌ ولا شجرُ  ماذا تقوؿ لأفراخٍ 

نلبحظ ظيور المفارقة واضحة مف خلبؿ ابراز الشاعر التناقض بيف المفردات الشعرية في شعر الحطيئة )حمر الحواصؿ(، 
لنص وبيف المفردات الشعرية للؤعمى التطيمي )شُعثَ المفارؽ(، حيث اكتسب الشاعر مدلولات جديدة الذي اكتسبو بعد تحوير ا

 الشعري المتشاكؿ مف شعر الحطيئة0
 ونجد الشاعر في موضع آخر كما في النص الآتي3

ف طالت سلبمتو يا حامؿ الحرب لا تغترَّ بالظَّفرِ   (60)كؿٌ سيودي وا 
 تأثر فيشعر كعب بف زىير كما النص الآتي3

ف طالت سلبمتو يوماً عمى آلةٍ حدباء محموؿُ   (61)كؿ ابف أنثى وا 
التطيمي إلى تمؾ المعاني المقمدة في شعر كعب بف زىير بعض المعاني الجديدة )يا حامؿ الحرب(، وقد أضاؼ الأعمى 

بفعؿ تزايد الخبرات ونمو العقميات، إضافة إلى تأثره بالبيئة الأندلسية، وقد حوت أشعاره نماذج دلت عمى دقة تفكيره وبراعتو، 
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ما البيت الثاني يحمؿ مفارقة الحياة فمعانيو تميزت بالدقة والوضوح، ومف معانيو المبتكرة  والبيت الأوؿ يحمؿ استمرارية الحياة وا 
 وكسر النمطية السائدة0

إفّ مصطمح المفارقة في مرجعية إشعار العرب يعتمد عمى مغايرة الشاعر بيف المعاني التي سبقو إلييا غيره مف الشعراء، 
 خرى ضمف فضاء نصي معيف0في تداخؿ بيف النصوص الشعرية التي تتناقض مع النصوص الأ

استعاف الأعمى بمخزونو الفكري مف أمثاؿ العرب، وتمثميا في بعض معانيو إثراءً ليا، ومف ذلؾ في شعره في النص 
 الآتي3

 (62)ولمردى مأرب في كؿ رابئة وقد دعا الجفمى داعيو والنقرى
وفيصدر البيت نجد)لمردى مأرب(ىنا مفرقة الحياة اما (63)إذ يظير ىنا تأثر الشاعر بالمثؿ العربي القائؿ "دعا القوـ النقرى"

 عجزا لبيت معناىا الدعاة الى الطعاـ وىنا تكمف المفارقة0
 ونقؼ في بيتٍ آخر عمى أصداء معرفة الشيء معرفةً حقيقية3

 (64)أصبْتُ بمؿء بردييا عفافاً وعند مصابيا الخبر اليقيف
وظفو في شعره، إذ استعاف الشاعر في أبياتو مف المعاني المشرقية الأصيمة، لقد أفادَ الشاعرمف الموروث الفني )الامثاؿ( و 

 0(65)كتوظيؼ الأعمى التطيمي لممثؿ العربي المشيػور3 "عند جيينة الخبر اليقيف"
الخاتمة3 أف المفارقة أخذت مف المصطمحات الغربية التي أدخمت الأدب في القرف الثامف عشر وعرفيا العرب عف طريؽ  -8

 0الترجمة
 المفارقة في المفيوـ العربي موجودة في الأساليب البلبغية )الاستعارة(، )التشبيو(،)التيكـ والسخرية(0 -6
 تقوـ المفارقة عمى عناصر رئيسية تشكؿ بنية نظاميا الداخمي، كما يشكؿ التضاد أو التناقض أىـ عناصرىا0 -3
 الواسعة0 شكمت المرجعيات ىائؿ مف الأفكار التي استمدىا الشاعر مف ثقافتو -1
 كشفت المفارقة العلبقة العميقة بيف المستوى السطحي والمستوى العميؽ0 -5
 تمثؿ السخرية في شعر الأعمى التطيمي استنكاراً وتيجماً عمى الدولة أولا بسبب الإىماؿ وثاني بسبب عاىة العمى0 -2

 الوجود الإنساني كالموت والفناء شكؿ عامؿ الزمف أىمية في شعر الأعمى التطيمي، إذ ارتبط بحقائؽ ثابتة التي تقمؽ
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 ممخص البحث بالعربية

والنقدية، لما ليا مف قدرة عمى وضع موضوع المفارقة مف الموضوعات التي تمقى رواجا ومساحة مقبولة بالأوساط الأدبية 
لبحث التأصيؿ لممفارقة تنظيرا اليد عمى القدرات البلبغية والأسموبية الى جانب القدرات الفمسفية وحسب رؤية صانعيا، يقصد ىذا ا

 وتطبيقا في مرجعياتنا العربية عبر أقدـ الأنواع الأدبية التي عرفيا الإنساف وىو الشعر0
 مف ىنا جاء البحث موسوما بالمفارقة في شعر الأعمى التطيمي، فاجتمعت ثنائيات لا يتوقع اجتماعيا في سياؽ واحد0

فييا الجانب النظري، ووضعنا اليد عمى معنى المفارقة لغة واصطلبحا وتأصيؿ  ويمتئـ ىذا البحث مف مقدمة التي تناولنا
وتـ البحث مف ثلبثة مباحث صغيرة، المبحث الأوؿ3 وظائؼ المفارقة وعناصرىا، اما  وجودىا في الأدب العربي والتراث البلبغي،

الثالث3 مرجعيات المفارقة وتشكميا في شعر الأعمى  المبحث الثاني3 أنواع وآليات المفارقة في شعر الأعمى التطيمي، أما المبحث
 التطيمي0

حاوؿ البحث اف يظير اف التضاد الحاصؿ بيف المعنى الظاىر والباطف كفيؿ باف يخمؽ شعرية المفارقة، وكمما اشتد 
وؿ االى الدروب التضاد قوة كما نشطت شعرية المفارقة لدى الشاعر، وعبر نظرة عاجمة عمى سطور نتاج الشاعر استطعنا الدخ

 الجمالية لنتاجو 
 المصادر 

 10..6، 8فتح الله احمد سميماف، دار الأفاؽ العربية، ط الأسموبية مدخؿ نظري ودراسة تطبيقية، -8
 6.830، 6، ؾ.8ع  أنماط المفارقة في شعر احمد مطر، د0 حسف غانـ فضالة، مجمة كمية التربية الأساسية، جامعة بابؿ، -6
 80..6بناء المفارقة في المسرحية الشعرية3 سعيد شوقي، ايتراؾ، القاىرة،  -3
 البنيات الأسموبية في لغة الشعر العربي الحديث، مصطفى السعدني، منشأة المعارؼ، الإسكندرية، مصر، )د0ت( -1
 )د0ت(0، 8بنية القصيدة في شعر محمود درويش، د0 ناصر عمي، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، ط -5
 82220خصائص الأسموب في الشوقيات، محمد اليادي طرابمسي، المجمس الأعمى لمثقافة، )د0ط(،  -2
ديواف الأعمى التطيمي، ومجموعة مف موشحاتو0 أحمد بف عبد الله بف أبي ىريرة0 ت3 إحساف عباس0 بيروت3 دار الثقافة0  -2

 ىػ81.20
مفيد محمد قميحة، دار  ابف السكيت، تح3 -ة العبسي ابو مميكةديواف الحطيئة برواية وشرح ابف السكيت، جروؿ الحطيئ -1

 82230، 8الكتب العممية،ط
 82220عمي فاعور، دار الكتب العممية، )د0ط(، ديواف كعب بف زىير، كعب بف زىير، تح3  -2

 82160، القاىرة، 3الزمف بيف العمـ والفمسفة والأدب3 إميؿ توفيؽ، دار الشروؽ، ط  -.8
 82110، طرابمس، ليبيا، 3حظ3 السيد عبد الحميـ حسيف، الدار الجماىيرية، ط السخرية في أدب الجا -88
 شعرية السرد في شعر احمد مطر، عبد الكريـ السعيدي0 -86
 الصورة الفنية في شعر نازؾ الملبئكة، تغريد موسى حاج عمي البزاز0 -83
 82210قاىرة، ، ال8عناصر الإبداع الفني في شعر احمد مطر، كماؿ احمد غنيـ، مكتبة مدبولي، ط -81
عناصر المفارقة الشعرية بيف الإبداع والتمقي، نعيمة سعدية، بحث منشور في مجمة كمية الآداب والعموـ الإنسانية  -85

 20..6بسكرة، الجزائر،  –والاجتماعية، العدد الأوؿ، جامعة محمد خضير 
 (0)د0ت ،6فف القصة في النظرية والتطبيؽ3 نبيمة إبراىيـ، مكتبة غريب مصر، ط -82
 8211قضايا الشعرية، جاكوبسوف، ترجمة محمد الولي وحنوف مبارؾ، دار توبقاؿ، الدار البيضاء، المغرب،  -82
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