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 مشكلة البحث

إن الفضاء المسرحي له طبيعة مزدوجة حيث ان له امتداد منظور في المسرح بالتقدير الاستقرائي أيضاا  

ا وراء فإنه يوجد عن طريق العرض ولكن إلى درجة اناه يتحادد باالنلا كا ماا فاي المحادلإاة وا  ارا  فيم

المساارحي. وعليااه فالفضاااء المساارحي ومعماريتااه وأ ميتااه فااي الرعيااة ا  راجيااة يعااز   ااميمية حضااور 

ر  الممثااع علااى  ااابة المساارح كمااا يسااا م فااي واااا الحاادا فااي فضاااء اللااابة فالفضاااء بالنساابة للملاا

المسرحي معنى  لق فضاء دراميا  دا ليا  إلى جانا  الاساتبابة للفضااء المعماارخ اللاارجي مان أجاع  لاق 

 ورة فعالة تصف بالفضاء الدرامي، فان لفا  الفضااء المسارحي فاي أحسان ا حاواع  او تعبيار عان و فاة 

ة وتحليع المفهوم المكاني فلسفية للكات  المسرحي، ومن  نا يصبح ذا أ مية تركيبية وفكرة رئيسية للمسرحي

للمسرحية  ا ة الفضاء المسرحي اللارجي، يمكن أن يقودنا مباشرة إلى أ ذ مااكله العميقة في الاعتبار. 

إذ عاارا السااينويرافي التااايكي  جو يااف ساافويودام فضاااءن المثااالي بحنااه   ماكينااة محاياادة و لااة عاملااة 

تغييار حبام وشاكع الفضااء ماا تقاديم الادراما انهاا  اورة بتسهيات فنية كافية حتى تتمكن  ذن الماكينة من 

مرئية فعالة تكمع عالم المسرحية الذخ يللقه الملر  بالممثلين فاي الفضااء، ومعرفاة كيفياة إطااض الفضااء 

يتطل  فهما  عميقا  من جان  السينويرافي للنظم الملتلفة لصناعة المسرح أعني ا  را  والتمثيعمم
م1 

. 

حويع واللون والتركي   ما أساس الرعية ا  راجياة فاي العارض المسارحي، فهاي التاي إن التاكيع والت

تللق الصور وا شكاع والتراكي  الماهدية بصريا  في العرض المسرحي حيث ان كاع شايء علاى اللاابة 

 أو  ارجها سواء إن كان لإابت أو متغير جزء من  ذا التركي  الماهدخ يعمع على جذب انتباان المتلقاي إلاى

نقاط البؤرية لكع ماهد من الماا د ما تقدم سير العرض تللق بيئة فعالة، و صو ا  إذا كاان الفضااء سايد 

العاارض ويتسااا بحريااة اللعاا  بااالحكم واللااون وتحويااع ا شااياء إلااى مضااامين كامنااة تواااا فااي عا ااة مااا 

لعارض الاذخ أسا  الفضاء. إذن كيف يتعامع الملر  المسرحي امن رعيته ا  راجية ماا تغييار فضااء ا

عليه رعيته ا  راجية والذخ تام إطااض علياه مصاطلح العارض الثابات التاي  ااا عليهاا الصاورة المرئياة 

للعرض، في ا تيار مكان العرض في العمع المسرحي حتى يكون مائما  امن إطار  ذا العماع علاى وفاق 

و ناا تاد ع عملياة ربا   –رض مكان العا –فرايات النلا ومعطياته التي تفرض  يئة  ا ة لهذا المكان 

أفكااار كااع المصااممين ماان سااينويرافيا وإااااءة، وأ ياااء وحركااة الممثلااين دا ااع المكااان الملتااار ماان  بااع 

الملر  بعناياة ومعرفاة، مان أجاع سال  المكاان بعا   افاته أو كلهاا وتحويلهاا لمتطلباات الانلا وحاجتاه 

المفااا يم التااي تسااهم فااي بناااء  و ااورة العاارض. إذ ان مضاامون العاارض وطبيعتااه يتضاامن مبموعااة ماان

سااينويرافيا  ااذا المكااان ااامن اعتبااارات جماليااة وشااكلية فهااو يفاارض مبموعااة ماان عا ااات يكااون حتااى 

البمهور ركن من أركانها. إذن كيف يتعاماع الملار  المسارحي إ راجياا  عنادما يقادم العماع المسارحي فاي 
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أو الحيز في بناء العرض مان ناواحي متعاددة  مكان متغير يير معروا من  بله على وفق التقنيات واللابة

فما  ي المعالبات ا  راجية التي يقوم فيها الملار  دا اع  اذا الفضااء المتغيار ومان اامن مبموعاة مان 

التساااعلات فااي ذ اان الباحااث يحاااوع معرفااة الرعيااة ا  راجيااة التااي تسااتغع علااى وفااق المكااان المتغياار فااي 

لف با تاا حالة العرض وحالة المتفر  من أجاع الو اوع العرض المسرحي الذخ يعرض في فضاء ملت

إلااى  ااورة فكريااة وجماليااة ذات دلالات متغياارة علااى وفااق  ااذا الفضاااء البديااد لااذا  اااا الباحااث العنااوان 

 التاليح

   الثابت والمتغير لفضاء الرعية ا  راجية في العرض المسرحي العرا يمم.

 أهمية البحث

واوعة الثابت والمتغير لفضاء الرعية ا  راجية في العرض المسرحي تكمن أ مية البحث في دراسة م

العرا ااي، إذ تحمااع  ااذن المواااوعة ماان  اايم فكريااة وجماليااة فااي  طاااب الرعيااة ا  راجيااة فااي العاارض 

المسرحي وتبر  دور الملار  العرا اي فاي تعادد القاراءات المفتوحاة فاي تغيار الفضااء المسارحي للعارض 

ا يحمله من مرجعيات لإقافية للتعامع ما كاع الظاروا، والمحافظاة علاى تقاديم منباز و درته في المعالبة لم

فيه معطيات ا بهار والبماع. فضا  عادم تنااوع  اذن الموااوعة فاي دراساات ساابقة وتكمان أ مياة البحاث 

أيضا  من كونه يفي المعنيين بفن العرض المسرحي، والمهتمين بمواوعة المسرح من ملارجين وممثلاين، 

 احثين، ونقاد، وكما يفيد المؤسسات التطبيقية الفنية  معا د الفنون البميلة، وكليات الفنون البميلةم.وب

 أهدف البحث

يرمااي البحااث إلااى التعاارا علااى المعالبااة ا  راجيااة فااي تغياار فضاااء العاارض ومااا  اادرة الملاار   -1

 العرا ي في تعامله ما الفضاء البديد.

الآليات وأسلوبيات الملار  فاي الرعياة ا  راجياة فاي  طاباه الفناي كاف المتغيرات والمفهومات و -2

والمكانية والزمانيةم في الفضاء المسرحي  –السينويرافيا  –اللاص بـ ا دائية التمثيلية، والدرامية والتقنية 

 البديد.

 

 حدود البحث:

 الحد الموضوعي: -1

 المسرحي العرا ي. دراسة المتغير والثابت لفضاء الرعية ا  راجية في العرض

 الحد المكاني: -2

العرض المسرحي لمسرحية  عامة استفهامم لملرجهاا  اسام ماؤن  والتاي  ادمت فاي مسارح العا امة 

 بغداد والعرض المسرحية المتغير لمسرحية  عامة استفهامم في عرض العا مة  برلينم ألمانيا.

 الحد الزماني: -3

 دا ع و ار  العراض. 2014 – 2013

 د المصطلحاتتحدي

 Variableأولا : المتغير 

 لغويا :  -أ

ورد في ملتار الصحاح   الاسم من  ولك  ييرتم الايء  فتغيرم، و لت ومنه يَيْر الزماان، وتغاايرت 

ا شياء ا تلفتمم
م1 

  . 

و  تغير عن حالهح تحوع، وييرن جعله يير ماا كاان، وحولاه وبدلاه، وييار الاد رمم
م2 

، ونطلاق المتغيار 

الوحدات، التي تظهر في الانلا، والتاي نحكام بتااابهها. ونمياز ناوعين مان المتغيارات،  المتغيارات    على

السيا يةم و المتغيرات الحرةممم
م3 

، والمتغير  و   القابع للتغير، والتغير  تبدعممم
م1 

. 
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 اصطلاحيا : -ب

التغيياار. والمتغياار فااي  ااو   مااا يمكاان تغياارن، أو مااا يمكاان تغيياارن أو مااا ينااز  إلااى  Variableالمتغياار 

 (Variation)المنطق حد يير معين يبو  إبداله بعدة حدود معينة من جهة ما،  ي  يم ملتلفة له. والتغيير 

 و الانتقاع من حالة إلى حالة أ رى، وجمعه تغيرات، تقوع تغيرات الحرارة، تغيرات السياسةمم
م2 

 . 

أكثار مان  افات الااايء أو حلاوع  افة محااع  و اد عارا الناورجي المتغياارات بحنهااح   تحاوع  اافة أو

أ رىمم
م3 

. 

وأما في  اموس الفلسفة فيعد   تنو  ا ناوا   او نتيباة للتغيار، والتعاديع، والنماو والتكياف أكثار مان أن 

يكون نتيبة لاكع من أشكاع الللق اللاصمم
م4 

. 

بالتناوب، وربما تنطاوخ  وعرفه  سبنسرمح بحن التغير يتبا سلسلة من أطوار بناّءة وأ رى  داّمة، تحدا

على تكرارات لا حصر لها، في المااي والمستقبع، ولكان مان الميساور البماا باين النمطاين فاي كثيار مان 

ا حيانمم
م5 

 . 

وأيضا    ياير  ولفنم في كتابه  المبادئم إلى احتمالين يساببان المتغيارات الدورياة فاي الفان وماا يتعلاق 

ا وعح يحدا المتغير في ا شكاع نتيبة لتطور دا لي، بمعناى ان جهاا  بالفن من وسائع معرفية فالاحتماع 

المعرفة يكمع نفسه بنفسه إلى حد ما، والاحتمااع الثااني ان التغيار يحادا بفعاع دوافاا ومرجعياات ااايطة 

 ارجيةمم
م6 

 . 

 الآتيح ومن  اع  ذا التنو  في التعريفات اللا ة بالمتغير، يبني الباحث تعريفه ا جرائي وبالاكع

  المتغياار  ااو تحااوع  اافة فنيااة مساارحية أو أكثاار بفعااع دوافااا وحااوافز دا ليااة للملاار  أو مرجعيااات 

  ارجية مؤلإرة في تاكيع العرض المسرحيمم.

 ثانيا : الإخراج:

 لغويا : -أ

َ رََ ،   اللرو ح نقي  الد وع،  ر  يلر   روجا  ومَلْرجا  فهو  ارُ  وَ ارُ  و رّا  و د أ رجاه 

بهمم و ر 
م7 

 . 

  وإ را  الايءح أبر ن، وأ ر  الايءح أ رجه، استنبطهمم
م8 

. 

 

 

 اصطلاحيا : -ب

   و  لاق الهاارموني فاي العارض المسارحيمم
م9 

، و او أيضاا    تقاديم مسارحية علاى  اابة المسارح، 

ي لبمهور، وتفسرن عن طريق الحركة الدرامية، والصوت الدرامي، وكذا على أساس فن التصاوير الوجادان

والفكرخ لنلا المؤلفمم
م10 

. ويعرفه  سعد اردشم بحنه   مبموعة العمليات الفنية والتقنية التي تتايح لانلا 

المؤلف المسرحي أن ينتقع من الحالة المباردة، حالاة الانلا المكتاوب علاى الاورض إلاى حالاة الحيااة الفعلياة 

الحية على  ابة المسرحمم
م11 

را  ا  را    حيرة كونياة،  او ، ويعرفه   اح القص م باكع مغاير معتب
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الد وع إلى جو ر الفلسفة وتساعلاتها المزدوجة بكونية لا نهائية، ا  را   و ارتقاء بذائقة ا نسان ووعيه 

البماليمم
م1 

 . 

ويعرا الباحث إجرائيا   ا  ارا مح    او الفعالياة المسارحية التاي تانظم العارض فنياا  وجمالياا  وفكرياا ، 

 التي تعك  في فضائها المتغيرات الاجتماعية والسياسية والفكريةمم. لتحقق تكامليته 

 المبحث الأول

 جماليات الفضاء وآلياته في العرض المسرحي

الفضاء المسرحي ومعماريتاه وأ ميتاه فاي البيئاة المسارحية يعاز   اميمية حضاور الممثاع علاى  اابة 

بة للملار  المسارحي معناى  لاق فضااء  المسرح كما تعضد واا الحدا في فضاء اللاابة فالفضااء بالنسا

دراميا  إلى جان  الاستبابة للفضاء المعمارخ اللارجي من أجع  لق  ور مسارحية فعالاة تصاف الفضااء 

الدرامي. على الملر  المسرحي أن يبدأ بفهم والاستبابة للنصوص التي سيتم تقديمها
م2 

. 

حية بحساا  رأخ  باااميا  اااوردم ماان وفااي الو اات نفسااه ا داد البحااث فااي إمكانيااة  لااق فضاااءات مساار

 السبون والقديمة والملا ن والمطابخ أو المصانا ويالبا  ما ينطوخ تغييار اساتلدام المكاان علاى مفار اات 

تالاماكنر التي كانت ملصصة لتوبة التائبين أ بحت أماكن لذة والكهوا الصناعية المظلمة منذ أن أفلسات 

ت معابد للفن. وبدلا  أن تصبح  ابة المسرح نقطة لإابتة بات من وسرحت عمالها منحت حياة جديدة وأ بح

الممكن واعها في أكثر من فضاءات الصاالة المباددة المائماة  عطااء أفضاع عا اة ممكناة باين الممثلاين 

والبمهور. وفي كثير من الحالات يكاف التدمير الناتج عن الحرب أو الازمن إمكانياات الفضااء و لاق بيئاة 

مثيرا  فاي ابتكاار فضااء ساحرخ وتحريار مسااحات مغلقاة وييار مساتلدمة وتحويلهاا إلاى أمااكن  تثير تحديا  

 الحة لكعٍ من الممثلين والبمهورم
م3 

. وبحسا  رأخ بااميا  ااورد ان  المسارح لاي  مبارد مكاان تاذ   

لسالة مان إليه ولكنه تذ   من  اله إلى تلك ا ماكن والتي فيها فضااءات ساحرية تنقاع المتفارجين  ااع س

الفضاءات الممتدة والمتمكنة والتي  ي في حد ذاتها بيئة بصرية ذات حكاية أراية ومكانية أو  مانية و ي 

ذات إمكانيات فضائية دا لية أو  ارجية و ي جزء من  ا ة المبنى المتحوعم
م4 

. 

لااطر فهاو فاي إذن فالمسرح  ابع للتحوع والتاكيع والاحتراض والااغ  و او يالباا  ماا ينطاوخ علاى الم

حاجة إلى تدعيم ذاته بالتوعية الصحيحة من الفضاء التي تسامح بالساحر والتحوياع والتااكيع الاذين يميازان 

ا حااداا المساارحية  ويبااد المساارح بيئتااه فااي الكنااائ  أو فااي الاااوار  أو فااي القصااور والمقااا ي فااي 

حة مكااوفة وفاي دا اع المديناة المستافيات في استوديو ات الرسم والسابون فاي  يماة أو فاي باحاة أو ساا

توجد فضاءات بحيث تكون مبانيهاا المحيطاة بهاا  اي المااهد أو الللفياة التاي تانعك  عليهاا الصاور وعلاى 

 لفيااة  ياكلهااا تعاازا ذكريااات متطلعااات سااكانها بحسااالي  دراميااة واحتفاليااة. فالفضاااء مكااون حيااوخ ماان 

الحياة والحدا واللون والصورة والكلماتممكونات البيئة المسرحية وبهذا يصبح الفضاء ماحونا  ب
م5 

. 

وفي  ذا المباع  ناك   دوار جوردن كاريجم  اوعم ماحلإور  يبا  أن يصامم المصامم بكلتاا  دمياه ويدياه 

معا م و ذا القوع يعز  أ مية السير واستاعار الفضاء واستلدام العينين لتحديد كيفية  ولبة الفضاء حتاى ياتم 

اح ملتلف عن با يه الكثير. أحيانا  يتمكن الفضاء نفساه مان ا يحااء بااكع العارض تقديم الممثلين باكعٍ وا

 ا ة إذا ما كان الفضاء سيصمم بالكامع بما في ذلك ترتي  مقاعد البمهور. إنها مسحلة مد البصار إلاى ماا 

وراء ما  و وااح و ري  ما الواا في الاعتبار القصد الكامع للنلا والعرض
م6 

. 

في التااايكي  جو يااف ساافويودام فضاااءن المثااالي بحنااه  ماكينااة محاياادة و لااة عاملااة عاارّا السااينويرا

بتسهيات فنية كافية حتى تتمكن  ذن الماكينة من تغيير حبم وشكع الفضااء ماا تقادم الادرامام. إنهاا  اورة 
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الفضااء  مرئية فعالة تكمع عالم المسرحية الذخ يللقه الملر  بالممثلين فاي الفضااء، ومعرفاة كيفياة إطااض

يتطل  فهما عميقا  من جان  السينويرافي للنظم الملتلفة لصناعة المسرح أعني ا  را  والتمثيع وتلطي  

العماع يتطلا  إساتراتيبية مثااع إساتراتيبية حارب العصااابات ياتم  الهاا ا تااراض الانلا والفضااء والقااب  

لمبدعينعليها واستبوابها لإم يتم ا تيار النتائج على وفق  واعد وجماليات ا
م1 

. 

و ذا يتطل  البحث اللاض عان بيئاة يستكااف مان  الهاا عان الصاورة الكبيارة لنبادا  وعان تفا ايع 

محددة بع  غيرة يمكن الحصوع عليها من المفاتيح المبسادة فاي الانلا فيقادم للمتلقاي بثاوب إباداعي عاالي 

 المستوى في عملية تبسيد العرض.

فاي المبااع البصارخ بصارا النظار عان لوناه أو لاون النقطاة.  إذ يؤدخ الفضاء ومعماريته دورا  ناايطا  

وإذا كان الفراا أمام المواو  أو الديكور مثا  في المسرح  د يقوخ ا حسااس بالحركاة وا حسااس باتباان 

دله مدلوع  مني كالذ اب أو الفراض أو المااي و د يعني فيه الملر  أشياء أ رى يبتغيها مان  انعه لاذلك 

اله أو عدم استغاله والفضاء المسرحي في حد ذاته لي  مكانا  أو بهوا  و اعة للعرض فحسا  الفراا واستغ

بع  و مفهوم واسا المعالم يستوعبه عقع الملر  ويمليه عليه ا حاسي  فيتبسد، لإم تصقله الطبا  فيصابح 

فكارة فاي الارأس في الممارسات اليومياة والتصاور الاذ ني إذ  او لاي  بمكاان للحركاة الدرامياة فحسا  باع 

أيضا   الفضاء المسرحي لي  فرايا  بع  و تنايم بين العقاع والاروح والبساد يبناى  اذا الفضااءم
م2 

. وتساحع 

عن العرض المسارحي  ألاي  العارض المسارحي  او ااب  العا اة الوحياد الاذخ يارب  المرساع  الممثاعم 

الفضاءمبالبمهور والبمهور بالمبتما أين يتم  ذا التاحم والتنايم ألي  
م3 

. 

أينما التقينا، إذ نلتقي في المسارح أو سااحة أو  اعاة، المكاان و اذا يعطيناا تحكيادا  واااحا  عا اة الفضااء 

الذخ يؤدخ إلى تكاوين بيئاة بكاعٍ مان السااحة أو القاعاة أو المكاان أو العماارة أو الباحاة  اي بيئاة ياؤدخ إلاى 

 عا ة بالفضاء.

نصاا  الفااخ للفضاااء البصاارخ  ن الكلمااة لوحااد ا تلغااي الصااورة إن  المساارح الااذخ يكااون للكلمااة فقاا  ي

والعرض الذخ يتكح على سايع مان الكلماات دون تفكيكهاا واساتنطاض الصاورة فيهاا  او عارض فقيار ويكاون 

فقيرا  في عدم القادرة علاى رسام الفضااء رساما  بصاريا . كاذلك يبا  أن تكمان أ مياة الفضااء المسارحي فاي 

نقاااوع إن الفضااااء المسااارحي، أخ المبااااني المسااارحية و اااي مهماااة فاااي حياتناااا الحيااااة الاجتماعياااة فعنااادما 

الاجتماعية،  ن المسرح له أ مية ويؤدخ دورا  اجتماعيا  مهما م
م4 

. 

إذ نعاارا كاااعوب وكقااائمين فااي مباااع المساارح كيااف نعطااي لهااذن ا  ميااة  يمااة عمليااة، كيااف تعطيهااا 

ة إلى نتيبة، أكانت  ذن النتيبة كبيرة أم  غيرةأبعاد ا الحقيقية ونمارسها كفعع يؤدخ في النهاي
م5 

. 

إن التاكيع والتحويع والتركيا   ماا  لاُّ م الرعياة ا  راجياة فاي العارض المسارحي، فهاي التاي تللاق 

الصااور وا شااكاع والتراكياا  الماااهدية بصااريا  فااي العاارض المساارحي إذ  إن كااع شاايء علااى اللااابة أو 

ع جزء من  ذا التركي  المااهدخ يعماع علاى جاذب انتباان المتلقاي إلاى  ارجها سواء إن كان لإابت أو متحو

النقاااط البؤريااة لكااع ماااهد ماان الماااا د مااا تقاادم سااير العاارض والبيئااة وتحولاتهااا فااي العاارض المساارحي 

 صو ا  إذا كان الفضاء سيد العرض ويتسا بحرياة اللعا  باالحبم واللاون وتحوياع ا شاياء إلاى مضاامين 

 ة ما الفضاء وما بعضها كي تصبح البيئة في العرض لها معنىمكامنة تواا في عا
م6 

. 

إن كتاب فن الاعر  رساطو كاان وراء انعطافاات أ ارى رئيساة فاي المسارح الغرباي تمكان فاي إعطااء 

الكاام أولويااة علااى جمياا وسااائع العاارض المساارحي، ويعاد   أرسااطوم ماان الفاسافة الباااحثين عاان ا لإااارة 

ساامعية الموجهااة مباشاارة لمامسااة الحااواس  ن  ااذن العمليااة لا تكاااف عاان الفاان ولا التكنيكيااة البصاارية وال
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تحتا  إلى وسائع إ راجية. مثلما يؤكد على أ مية انطااض العاطفاة مان الانلا مان  ااع اللطااب وترتيا  

الو ااائا المقدمااة ماان  بااع فاان الاااعر ولااي  ماان  اااع الوسااائع يياار المتقنااة التااي تؤلااف مااا  ااو  مااذ ع أو 

شمممد 
م1 

. 

إذن كيف تعامع الملر  المسرحي إ راجيا  ما الفضاء وتحولاته في تاكيع الرعية ا  راجياة  إذ يقاوع 

 بيتر بروكم في كتابه  المكان اللاليم الذخ يتناوع فيه المكان المسرحي بقوله  يمكنني أن أتناوع أخ مكاانٍ 

تباشاار بااالعرض  ااو عمااود وبااارم. وياارى  اااعٍ فحسااميه مساارحا  عاريااا  ويقااوع أيضااا  كااع مااا تحتاجااه لكااي 

 باااتري  بااافي م فااي المكااان المساارحي بحنااه  المكااان الااذخ ياادور فيااه العاارض سااواء كااان ذلااك فااي مساارح 

مكاوا بالهواء الطلق أو في مدرسة أو في  انم
م2 

. وتبدر ا شارة إلى لإنائية التكوين بين المفهوم ماا باين 

 لثاني حديثا . المكان والفضاءم كون ا وع تقليدا  وا

إن الفضاء في العرض المسرحي  و ييارن فاي الانلا   ناه يتلاذ عاددا  مان الصايع المتنوعاة والملتلفاة 

والمبسدة في الو ت نفسه... ذلك لللق جمالية المكان بو افه القيماة المتحققاة فاي كيفياة اساتغاع مساتويات 

المتضامنة فاي المكاان بو افه أساساا  لقصادية  التكوين المكاني الملتلفة ونوعية التقنيات المكانياة والقصادية

يرتئيها المتلقي وإن ا تلفت وتنوعت. إلا انها تبلاور حركياة المكاان مان  ااع ماا يثيارن مان أمكناة مرجعياة 

وتاريليااة فضااا  عاان أمكنااة يصاايغها ذ اان المتلقااي ذاتااه ويفتراااها فااي اااوء  لااق تااحويات  ا ااة بااه 

اع حقيقااة مكااان أ اارى، وإنمااا تغيياار مكااان الحقيقااة فااي العمااع وبااالعرض الااذخ ياااا دن  فالتحويااع لااي  إحاا

التحويليمم
م3 

 . 

فقارئ النلا أما أن يفسر بعادن النفساي أو الاجتمااعي، دا اع الانلا أو أن يلار  مان  اذا الانغااض مان 

 اع ا  احاة ا  راجياة لرلإار ا  الي للانلا فاي حالاة العارض. وباذلك يعماع مان  ااع سايا ات جديادة 

وبناء  على ذلك فان نلا المؤلف  و واحد  أما ا مكناة المفترااة لاذلك الانلا فهاي متعاددة نظارا   ومغايرة.

للقراءات الملتلفة لذا  فان كع من يقرأ النلا بطريقة فانه يبد  نصا  جديدا م لذا فان أخ تغيير لمكان العرض 

بنى المكاني نفسه امن  يكليته الحا ع نتيبة  داء الالصيات أو في التقنيات سيؤدخ إلى تغيير حركة الم

المعماريااة، إذن فااان التباااين المساااحي يحاادا اشااتراطات جدياادة للحركااة والتكااوين فااي الفضاااء المساارحي 

والمكانم
م4 

. 

عندما تكون جدلية النلا الدرامي تاابه عا ته المكانية ما عا ة مكان العرض ستتم القراءة ا  راجية 

والفوتويرافية القادمة من فكرة التمالإاع العامياة  اذن، أم ان ا  ارا  سايبد  البديدة  نقاذ النلا من الرتابة

مقاربة إناائية تحويلية تكيفية من دون المساس به بإااافة منااظر ديكورياة أو ساينويرافية إااافية جديادة  

ومن  ناا يكياف المكاان ويغارب لرحاداا فضااء مسارحي جماالي باين العارض والمتلقاي فاي ااوء تحوياع 

ت الوا ا المحسوس وتنظيمها باكع فني مائم وإعطائها دلالة رمزية. ونظر لوتمان إلى العمع الفناي معطيا

  بحنه محدد المساحةم.

 إن با مكان توظيف المكان في جزء من المسااحة، باساتلدام أمااكن افتراااية تحاوخ دلالات عاماتياة 

مان  ااع الحاواس ويارتب  المكاان بالموااو    عطاء المعنى الفني، وان المكان  و ا حدالإية التاي تادرك

المعالج في تكويه لوحدة الماهد. و د يعمع على تبديدن للمكان أيضا  و نا تكون وظيفة المكاان فهاو ا سااس 

في تكوين التاكيع المرئي. أما اللياع بالنسبة للمكان فانه يمنح إاافات لقيم الوا ام
م5 

        . 

ماحظتها في الفضاء المسرحي  حركة دا لية تنتج عان عا اات حساية  و ناك نوعان من الحركة يمكن

 جاازاء المكااان ومفرداتااه التكوينيااة مااا بعضااها وانتاااار ا فااي الحيااز المكاااني علااى وفااق تو يااا مساااحة 

مدروساة. ممااا يبعاع العااين النااظرة تنتقااع تبعاا  للحركااة التاي تااوحي بوحادة حركااة دا لياة. والحركااة الثانيااة 

حركة انتقالية تغير مكان الكتلة دا ع الحيز المسرحي، سواء كانت  ذن الكتلة ممثاع أو  اوء  ارجية و ي 
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أو مفردة بنائية. فهي تسهم في تغيير أس  التكوين والتو يا ما إلإارة  يم جديدة يير القيم التي ألإار اا لإباات 

ماع. و اذا ا عاداد ينبغاي أن الصورة من  بع لذا فان إعداد المسرح يبدأ من ا رااية إذ يتحارك الممثاع ويع

ينقسم على مستويات ومنحدرات ومنبسطات تساعد حركة الممثلينم
م1 

، لكسر المرجعية البصرية الساابقة إذ 

تستطيا ذاكرة الملر  أو السينويرافي أن تلتق  المعنى الدلالي المتاكع في إناائية وتكوين المكانية اامن 

 في تاكيع الفضاء وتحولاتها في الرعية ا  راجية.فضاء مسرحي يحمع معاني ورمو ا  ودلالات 

 المبحث الثاني

 المعنى الدلالي للفضاء في العرض المسرحي

إن وا ا المكان و ورته توفر للماا د ا حساس بالفضااء مان  ااع الحضاور الاذ ني لهاذا المكاان فاي 

عواماع فاعلاة فاي إدراك  تحديد الفضاء مااركة كع الحاواس المدركاة البصارية والحساية فضاا  عان تواجاد

الفضاااء والتااي لهااا  االة كبياارة مااا  الزمااان والمكااانم فالزمكااان يبعااع عا ااة ديناميااة فالزمااان والمكااان 

متا مان بالضرورة  فالزمن يفعع فعله في تفصيع ا شياء وجريانه و و يحدا تغيرات في الساياض التتاابا 

المكاني،... فالزمن مقترن بالمكانم
م2 

  . 

باحث في  ذا التعريف على بع  الفروض  د تبدو جذرية لكنهاا كثيارا  ماا تازوع فاي الوا اا، فمان استند ال

باب الفصع والتفريق نقوع إن أخ مكان يمكن أن يتحاوع إلاى مسارح، كاذلك بالنسابة ماا باين  اابة المسارح 

 والصالة نقوع إن العرض  د ياتمع ويبما بقدر  ليع أو كثير من الواوح.

البمهور في نف  المكان حتى لو ظع  ذا الفصع  ائماا  و نااك أخ وجاود منطقاة معزولاة على الممثلين و

للتمثيع وأ رى للبمهور بفصع بينهما    نتيبة أ رى فيها كثير من التنا  ،  إن كع ا جسام فاي الكاون 

تاغع حيزا ، فالفضاء حقيقي وا شكاع وا شياء  ائمة بالفععم
م3 

ناته وأشكاله  اي ، واحتواء العا ة بين تكوي

عا ة مترابطة في بناء أو تصور منصة التمثياع فاي تحساي  أرااية العارض المسارحي علاى وفاق المكاان 

المتوافر و ا ية التعامع ما  ذا المكان ألا و ي ان تاكيع المنظر المسرحي الذخ يبحث عن دروب جديدة 

وياة لصاورة ومكوناتهاا المكاان المسارحي سعيا  للو وع إلى لغة جديدة لغة مزينة بالصاور التاي تمانح ا ول

لي  بالضرورة  ورة لايء ما حتى لو اشتمع علاى بعا  العنا ار المصاورة كاللوحاات فقاد يتناافى  اذا 

الرأخ ما الآراء السائدة في  ذا الاحن، الذخ  د يترت  عليه عدم فهم كثير من ا شكاع المسرحية المعا رة 

ةالتي تسمى بالحدالإة أو ماا بعاد الحدالإا
م4 

. عرفناا المسارح بحناه مبموعاة مان العاماات، فمعناى  اذا ان  اذن 

المبموعة مكونة من عنا ر تتفاعع فيما بينها، ونقاط تتراب  فيما بينها، ولا يتنا    ذا المبدأ ا ساس ماا 

كثرة ا ماكن وتعدد ا
م5 

 في كثير من المسرحيات المعا رة. 

ج بعضها عن طابعاه المحساوس فهاو مكاان محادد أياا  كاان للفضاء المسرحي عدد ن السمات المميزة، ينت

شااكع  ااذن الحاادود، حتااى لااو ا تصاارت علااى  اا  و مااي يفصااع بااين الممثلااين والبمهااور وكافااة العنا اار 

المسرحية المحسوسة، تتميز العامة المسرحية بوحدة مادتهاا وماادة مرجعهاا وذلاك بالاتفااض علاى عاد نظاام 

عليه في علم العاماات العامات في المسرح  و نظام متفق
م6 

،  ن  الرماز شايء  اارجي، يعطاي مباشارة 

تلاط  حدسنا مباشرة بيد ان  ذا الايء لا يؤ ذ ويقبع كما  و موجود فعا  لذاته وإنماا بمعناى أوساا وأعام 

بكثيرم
م7 

،  د يكون فر ا  في فهم  ذا الرمز إلا انه بصورة عاماة لا يلار  عان فهام ا طاار العاام للمسارحية 

مثا  لا يلتلف فهم ان الر ا ة أو  وتها في المسرح  و دليع الموت أو القتع و كاذا لمبموعاة الرماو  ف

ا  رى. يلتلف المكان المسرحي عن اللوحة أو السينما بحنه لإالإاي ا بعااد واناه يوجاد عا اة باين عاماات 
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وع ألإناااء العاارض حتااى فااي تنتمااي إلااى عاادة مبااالات، منهااا وأ مهااا السااما والبصاار، والحركااة كمااا انااه يتحاا

المسرحيات التي تعتمد مبادأ وحادة المكاان الااهيرة نتيباة لتغييار الالصايات التاي تااغله، ويبعاع الصاور 

تتراك  في ذاكرة المتفر  كونه مزدو  الطابا فهو يؤلإر ويتحلإر بكع الظاروا والمتغيارات التاي تحاي  باه، 

لمتفارجين إلا إذا بلاع التطاور حاد المسارح الاذخ يقادم علاى ا  اع علاى الممثلاين وا –ومادام ياتمع، اامنيا  

عراا  با جمهور في المستقبع بسب  التكنولوجيا والتطور، أو البمهاور الاذخ ياذ   إلاى المسارح ليااا د 

 ابة  لت من الالصيات، وا  وات والحركة والمكان اللااص باالزمن الاذخ كتا  فياه نالا المسارحية 

فتغيير المكان اللاص بمسرحية ما يعني أيضا  تغيير معنا ا والنظارة إلاى وله أ مية كبرى بالنسبة للعرض، 

العالم الذخ تاير إليه امن  ابة المسرح، باكلها وأبعاد ا، تؤلإر حتما  على الكتابة المسرحية إلا اناه يبقاى 

 الااكع المساارحي يتميااز علااى كااع ا شاكاع الفنيااة ا  اارى بحنااه فاان جمعاي وتااد ع فيااه كااع الفنااون ا  اارى

و لاتهاا المتقدماة مان  ادرة  االحركية والبصرية والفكرية. المسرح امتلك عبر  اابته ماا امتلكتاه التكنولوجيا

على الملاطبة والتوا ع عبر لغته المتمثلة في الفضاء وماا يضامه مان تقنياات
م1 

والتاي تتصاع مباشارة ماا  

رى تتبلاور فياه أشاكاع جديادة تصاغر البمهور ويبقى المسرح دائما  في حالة تبديد وانتقاع من حالاة إلاى أ ا

 وتكبر بحس  كع الظروا التي تحي  به والتي يمكن أن تغير ا.

إن الفضاء يمكن عدنّ بحنه أحاد نتاائج الفعاع للماادة بمعناى   ار اناه  اد تكاون نتيباة فعاع الماادة بنفساها أو 

التاحلإير فيهاا و اناعة حيااة نتيبة المؤلإرات اللارجية الطبيعية والتي يمكن لننسان أن يتاد ع فاي تغير اا و

جديدة لهذا المكان بمقترحات مدروسة أو تلقائياة وتلتصار  اذن التغيارات والتاحلإيرات بحا  طبيعاة ومروناة 

المكان نفسه و وة المؤلإر التي يمثلها ا نسان أو الطبيعة وحتى نطلق عليه مكانا  ياترط فيه أن ننفي أو نغير 

ن ما يفراه العرض لنا مان مليلاة لبنااء مكاان العارض، وبوجاود  فات كبيرة من  فات  ذا المكان باتبا

أ مياة يمكان أن تقااس علمياا  أو جمالياا  مان مقادار الاساتفادة  –الفضااء  –ارورة لهذا التغير حتى تكون لاه 

التي يمكن أن نحققها منه بالصفات الدائمية أو المؤ تة، ومسرحية فهذا الكام ينطبق على المسرح تماما  و اد 

ينطبق على ا مكنة ا  رى لارتباطه بعدة أمور منها النفسي أو العقلي أو العقائدخ ولذلك ينبغي ان يقاوم لا 

المكان  مسرحيا م في العمع المسرحي حتى يكون مائما  امن إطار  ذا العمع أو ذاك على وفاق فراايات 

و ناا تاد ع  –العارض  مكاان –النلا ومعطياته، و صو ية النلا التي تفرض  يئة  ا اة لهاذا المكاان 

عملية رب  أفكار كع من المصاممين أو الملارجين مان أجاع سال  الفضااء بعا   افاته أو كلهاا وتحويلهاا 

لمتطلبات النلا وحاجته و ورة العرض إذ ان مضمون العارض وطبيعتاه يتضامن مبموعاة مان المفاا يم 

ة فهااو يفاارض مبموعااة ماان التااي تسااهم فااي بناااء سااينويرافيا  ااذا الفضاااء ااامن اعتبااارات جماليااة وشااكلي

عا ات يكون لمكان العرض وجزء من تكوينه في بعا  أناوا  العاروض وان ماا يسامى بالفضااء الادا لي 

أخ اللابة ومكوناتها  ي جزء وامتداد للمكان اللارجي الذخ نسميه بالصالة و و كاائن فناي حاي واحاد اناه 

دخ إلااى كائنااه الفنااي أخ الصااالة وماان  ااد  يرياا  بعاا  المصااممين فااي أن تلاار  ماان الكااائن الفنااي الماااه

الملرجين من لا يمانا حياع  ذا اللرو م
م2 

، إن أ مياة المكاان يمكان أن تحادد ا ما ياة المكاان الاذخ يح اذ 

أ ميته منها و د يح ذ سلطته منها حتى يبني مكوناته و صو اياته ليكاون مكاناا  لفعاع  او موااو  ا تماام 

نتج الفناي و اذن العا اات أو الارب  ماا باين البمهاور ومكاان العارض وتركيز من  بع الماا د المستهلك للم

كون المسرح ككع  و عبارة عن تركي  واحاد مركا  مان جازأين لاي  كتكاوين  ندساي بمعناى ان اللاابة 

والصالة جزءان لا ينفصان عن بعضهما مهما ا تلف شكع المسرح أو تغير مكان جلوس البمهور كما انه 

كبيرة من العامات والمدلولات ومنتج لها، أما وحدات المنظار المسارحي و طاا مرسع أو مصدر مبموعة 

الديكور فيها فانه  لا يد ع في بيئته الثابتة للعمارة المسرحية، بع  و تاكيع مكااني متغيار علاى وفاق لتغيار 

العروض المسرحية فهو إذن أمر له  لة بطبيعة العروض المسحية والعمارة المسرحيةم
م3 

وحادات و اذن ال 
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 ي التي تمتلك القدرة على إعادة بناء مكان العرض  نها تحتاوخ علاى أكبار ا جازاء التاي لهاا القادرة علاى 

  ناعة  ذا التغيير.

إن المسرح فعع جماعي تد ع فيه ملتلف الفنون والعلوم وان تحضيرن معقود بعدة ظروا ويحتاا  إلاى 

رى  ن  الفعااع المساارحي لا يسااتطيا أن يحقااق نفسااه طا ااات كبياارة ومتنوعااة لا تمتلكهااا بقيااة الفنااون ا  اا

بالتداوع السرخ، فهو فن علنيم
م1 

، ونحن بإنتاجنا تكون شكا  جديدا  فاننا نبحث عن طريقة لتقوياة التوا اع 

ما البمهور  ن المسرح مبني أساسا  على  ضية الاتصاع ما الآ ر و نا علينا أن نبحاث دائماا  وباساتمرار 

د ومثير يتناس  ما الظروا التي تتبدع لبذب البمهور باستلدام ملتلاف الطرائاق حتاى عن كع ما  و جدي

يبقى  ذا الاتصااع والتوا اع مثمارا  فاالعرض فاي المكاان المفتاوح أو المغلاق أو الادائرخ  اساتبداع الصاالة 

ان حاااع لتكااون الماار ب مااثا  أو المسااتود  أو الساااحة العامااة، أو الاستعااااة عاان البلااوس بااالو وا كمااا كاا

الفرنسيم...  ذا النو  من  مسرح الفقيرم ينبغاي أن يعاوض فقارن، بباودة  –عروض فر ة  مسرح الام  

فنية عاليةم
م2 

، و ذن من طرائق الابتكار ذات ا  مية الكبيرة التي لا حدود لها والتي ينعك  تحلإيراتهاا علاى 

بمهاور لامتاكاه أكثار مان وسايلة لاتصااع ملتلف الفنون والمسرح أحد  ذن الفنون الذخ يمتلك الثقاة ماا ال

 فهو يمتلك اللغة المنطو ة والصورة والاكع والمكان وكلها عنا ر مهمة.       

إن الفضاء المسرحي  و مساحة معطاة يمتلك الكثير من ا مكانيات كما تحدد ا مبموعة من ا مكانيات 

يللااق الفضاااء المساارحي إلا انهمااا والظااروا إذ ان  العاارض المساارحي دا ااع فضاااء المساارح  ااو الااذخ 

منفصان عن بعضهما وفي كع عرض فان الممثلين  م الذين يحددون مساحتهم اللا ة مان  ااع الكلماة، 

الحركااة، وا شااارة، وبمساااعدة ا دوات المساارحية، أو الماااهد وا ااااءة والمااؤلإرات الساامعية ودا ااع  ااذن 

المساحة فق  يصابح للمسارحية امتاداد حسايم
م3 

 ااع معالباة المكاان علاى وفاق حاجاة العارض فاان ومان  

ا داء سوا يتطور دليع ذلك ان المسرحيات في  من ا يريق عند د ولها للبنايات المفتوحة أ بحت أكثر 

 تنظيما  بعد أن كانت يير منظمة.

والعصور الوسطى بد ولها  يتطور فن  ناعة المسرحية مرورا  بالمسرح الروماني والعصر ا ليزابيث

عالم القاعات المغلقة والمتطورة أو حتى التغير على مستوى الاديكور واساتغاع المكاان للعارض مان  ااع 

طروحات عديدة ومنها المصمم  ابيام عندما أد ع المنظر ذا لإالإة أبعاد إذ أعطى  فة جديادة وأاااا إلاى 

المكان شكع جديد في التعامع ما المنظر باكع ملتلف لكع مكان ملتلف
م4 

ن  ذا التغير علاى المساتوى ، وا

 المكاني للعرض أعطى  ورة جديدة متغيرة على مستوى شكع المكان في العرض المسرحي.

إن المكان  و منظور متكون من لإالإة أبعاد و ذا يفرض علينا حالة تفتقد ا أيل  الفنون ا  رى الثنائية 

ان الاذخ يركاز نقااط الفعاع وحادود الحركاة مان ا بعاد و ذا  و التبسيم بحدودن إذ يكون لدينا الحيز أو المكا

باب الحركة وتنظيم  طا المنظر ومسا   ا اااءة إذ تتناو  تحلإيرا اا وينفاذ أخ بعاد مان  اذن ا بعااد الثالإاة 

وما تتركه من تحلإيرات نفسية أو جمالية على التكوين العام وعلى  طوط اللاابة والااكع،  ن المسارح  او 

موعة أفكار تكون ذات  يم جمالية وأ ا ية وأن يكون المكان أحد العنا ر المهمة المكان الذخ ينتج فيها مب

لاام يساامَ مساارحا  بااالنلا ولا بالممثااع ولا  –أخ المساارح  –فااي رساام  ااذن الصااورة والاااكع البمااالي  فهااو 

بااالملر ، بااع بالمكااانم
م5 

 ، فالمكااان  ااو الحيااز الااذخ يمكاان للمبااد  الملاار  والسااينويرافي أو الممثااع وكااع

المااركين في العرض أن يكوّنوا مبالا  لتطبيقاتهم العلمية وأفكار م والحقائق واللياع بمساعدة تقنياته التاي 

 د تساعد في عملية تطوير  ورة بناء الماهد أو تكون عقبة في طريقه، ففاي دا اع فضااء المسارح تتحاوع 

ألإناء القيام بالحركات حتى يتسنى للبميا التاكيات الصورية إلى فضاء فترفا منت أداء الممثلين في التفرد 

رعيااة ا حااداا  ن  طبيعااة كااع عاارض تحاادد العا ااة التااي يباا  أن تااتم بااين  ااذا العاارض وجمهااورن ماان 
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المتلقينم
م1 

، وذلك من ان نو  البمهور ولإقافته ونو  الاحتفالات التاي كانات تانظم مان أجلاه العاروض كماا 

ي سامات تحققات مان مبموعاة تقنياات العارض بماا فيهاا ا اااءة اتلذت القيم البمالية فاي المكاان المسارح

والديكور وا  ياء والمكيا  وا كسسوار كذلك ما يحتويه العرض من تنايم العنا ر التقنية وتحقيق انسبام 

من  اع الوحدة السمعية والبصرية و نا يحتي الافتراض في تحويع الفضاء إلى أماكن مغايرة أو افترااية 

ها العرض مان  ااع الانلا أو ا  ارا  لكاي يعطيناا مبالاه فاي تحوياع  اذا المكاان أو المعماار التي يفرا

 المفروض على العرض في جعله مكانا  مناسبا  للعرض المسرحي القائم.

يتعلق الفضاء المسرحي بقدرة الصورة على التضامن عنادما تتاااكع ماا المحاي  المساحي فاي عنا ارن 

ضاء بتوظيف كع التقنيات لهندسة فضاء العرض في تااكيع الصاورة النهائياة الملتلفة من أجع معنى في الف

له  ويضام المكاان المسارحي مبموعاة عنا ار الحياز العاام المسااحة والارتفاا  والكتلاة بماا فاي ذلاك جساد 

الممثع ككتلة متحركة وكتع الاديكور والضاوء واللاون بماا يساهمان فياه مان تااكيع بصارخ وحركاة الضاوء 

بصرية والفراا بما يوحي فيه من عا ة بين الكتع ويسهم في التاكيع المكاني والحركة والفعع والمؤلإرات ال

الدراميم
م2 

  . 

الفضاء المسرحي افترااي يكتس   وة تعبيرية بإلإارة ذ ن و ياع المتلقي فهاو يتارجم ا فعااع الدرامياة 

على وفق العنا ر التي تاكع ا اااءة، الاديكور، إلى لغة  ورية يتم إدراك  ورة الفضاء على نحو كلي 

ا  ياء، ا كسسوار، الموسايقى، والمكياا ، فتناتج مبموعاة مان الادلالات وتراكيا   اورية ملتلفاة تحاوع 

المكان إلى حقع دلالي تحولت الوظائف البمالية والدلالية للضوء والظع واللون من مح  عنا ر تكميلياة 

لإانوية إلى عنا ر بناء فاعلاة
م3 

، المكاان فاي العارض ينتماي إلاى عاالم مان المعطياات ييار البديهياة المليئاة 

بالافترااات التي تقدم إلى المتلقي تراكي   ورية متعلقة بالمفهوم البمالي والفلسفي للعرض، كون الع  

 حافا  بالدلالات المعرفية.

 ما أسفر عنه الإطار النظري

ج الفعاع للماادة بمعناى   ار اناه  اد تكاون نتيباة فعاع الماادة إن الفضاء يمكن عدنّ بحناه أحاد النتاائ -1

بنفسها أو نتيبة المؤلإرات اللارجية الطبيعية والتي يمكن لننساان أن يتاد ع فاي تغير اا والتاحلإير فيهاا 

و ناعة حيااة جديادة لهاذا الفضااء بمقترحاات مدروساة أو تلقائياة وتلتصار  اذن التغيارات والتاحلإيرات 

 فضاء نفسه و وة المؤلإر التي يمثلها ا نسان.بح  طبيعة ومرونة ال

إن الفضاء المسرحي  و مساحة معطاة يمتلك الكثيار مان ا مكانياات كماا تحادد ا مبموعاة مان  -2

 ا مكانيات والظروا إذ ان العرض المسرحي دا ع فضاء المسرح  و الذخ يللق الفضاء المسرحي.

بإلإارة ذ ن و يااع المتلقاي فهاو يتارجم ا فعااع الفضاء المسرحي افترااي يكتس   وة تعبيرية  -3

الدرامياة إلااى لغاة  ااورية يااتم إدراك  اورة الفضاااء علاى نحااو كلااي علاى وفااق العنا ار التااي تاااكع 

 ا ااءة، الديكور، الموسيقى، ا كسسوار، المكيا .

ي، إن التاكيع والتحوياع واللاون والتركيا   ماا  لاُّ م الرعياة ا  راجياة فاي العارض المسارح -4

 فهي التي تللق الصور وا شكاع والتراكي  الماهدية بصريا .

إن الفضاااء المساارحي  ااو يياارن فااي الاانلا  نااه يتلااذ عااددا  ماان الصاايع المتنوعااة والملتلفااة  -5

 والمبسدة في الو ت نفسه.

إن با مكان توظياف المكاان فاي جازء مان المسااحة، باساتلدام أمااكن افتراااية تحاوخ دلالات  -6

 عطاء المعنى الفني. وان المكان  و ا حدالإية التي تدرك من  اع الحواس ويارتب  المكاان عاماتية 

 بالمواو  المعالج في تكوينه لوحدة الماهد.

                                                           
 .41م ياسين النصير، المصدر نفسه، ص1 

 .44، ص2013م كريم رشيد، جماليات المكان في العرض المسرحي المعا ر، العراض، دار ومكتبة عدنان للنار، 2 

 .50م  اسم مؤن ، جماليات الاكع في المسرح المعا ر، ص3 
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 ناك نوعان من الحركة وماحظتهاا فاي الفضااء المسارحي حركاة دا لياة تناتج عا اات حساية  -7

ا فاي الحياز المكااني. والحركاة الثانياة  ارجياة  جزاء المكان ومفرداته التكوينية ما بعضها وانتااار 

 و ي حركة انتقالية تغير المكان الكتلة دا ع الحيز المسرحي.

 

 مجتمع البحث

يتكون مبتما البحث من عرض مسرحية  عامة استفهامم لملرجها  اسم ماؤن  أنموذجاا  والتاي  ادمت 

لغارض اللارو  بمبتماا البحاث بماا  م دا ع العراض و ار  العراض، وذلك2014 – 2013في الفترة من  

 ينسبم ما ماكلة البحث وأ داا بحثه التي حدد ا الباحث وا تيار  اسم مؤن  أنموذجا .

 عينة البحث

ا تار الباحث عينة البحث  عامة استفهامم تحليف كاظم مؤن  وإ ارا   اسام ماؤن  إذ تام ا تياار عيناة 

 مسويات الآتيةحالبحث  صديا  واتلاذ ا أنموذجا  في التحليع ولل

 عرض مسرحي تم تقديمه دا ع و ار  العراض. -1

 عرض مسرحي منفتح وتتعدد فيه القراءات الفكرية والبمالية. -2

ماااا دة العاارض ماان  بااع الباحااث دا ااع و ااار  العااراض لكااون الباحااث  ااو جاازء ماان  ااذن التبربااة  -3

 المسرحية ويعمع بصفته  دراماتور م.

 منهج البحث

 لمنهج الو في في تحليع عينة البحث.اعتمد الباحث ا

 أداة البحث

 اعتمد الباحث علىح

 مؤشرات ا طار النظرخ. -1

 الصور الفوتويرافية. -2

 .(CD)أفام الـ -3

 الماا دة العيانية للعرض. -4

 المقالات النقدية. -5

 تحليع العينةح عامة استفهام

 تحليفح كاظم مؤن 

 إ را ح  اسم مؤن 

جامعة  – سم الفنون المسرحية  –مح مسرح حقي الابلي 1المكان الثابت  

 م2014 – 2013بغداد  

 م2014 – 2013مح المسرح التركي في العا مة  برلينم ألمانيا  2المكان المتغير  

تنطوخ فكرة المسرحية حوع التساعع  لذات فقدت القدرة على إعادة إنتا  معناى لوا عهاا المصااب بلولإاة 

داعي الذاكرة المراى في تماثات فوبياا تفكاك وعيهاا باذاتها المتاشاية فاي معطاى الحرب، فهي محكومة بت

الحااروب المسااتمرة التااي عاشااتها، ومساارحية  عامااة اسااتفهامم موناادراما تبحااث عاان إيحاااءات ومعاااني لا 

ث تفسيرات عبثية بدافا إنساني تكاف الغموض عن لعبة  الموتم أو  الحياةم لعبة لا نهاية لها في عالم يبح

عاان السااام وا ماان والاسااتقرار، إذ  اادمت المساارحية علااى انهااا سلساالة ماان الاارعى والتفساايرات المتمااايزة، 

كافت عن أ ع اللعباة لرعياة العاالم بحشاكاع ملتلفاة لمواجهاة المساتقبع وجعاع حركاة الحيااة الدائباة مادعاة 

أساساا  محورياا  لناار لإقافاات  للتفكير والتحماع الاذاتي، وكاذلك إلاى التفكيار البمااعي الاذخ يبعاع مان الاوعي

 جديدة تتبه بعين لإا بة نحو حياة أفضع لرجياع القادمة.

ومسرحية  عامة استفهامم لملرجها   اسم مؤن م تبحث في مصير مبتما عانى ويعاني مان الحاروب 

ع والقهر السياسي والنفسي ويبحث عن السام وا من. فهي تو ف ا نسان بحناه الموااو  الوحياد والااام

و و معيار العقع، الذخ يغدو لي  مبرد وسيلة للبقاء، وإنما يعيش ايترابه العقلي في  درتاه علاى ربا   اذا 

الايتراب، والهذيان، بالعمع الذخ يضعه فاي تناا   عملاي يمتلاك طابعاه العيناي وسا  ديناميكياة العا اات 
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تنادا  إلى مدونته النصية يمكن التو ع الاجتماعية، ومن ا طار العام للبناء الدرامي الذخ يحتويه العرض اس

إلاى التبناي  البماالي الااذخ ياؤطر العارض بذاتاه و ااو البمالياة التعبيرياة بادءا  ماان تفكاك ا بعااد ا نسااانية 

للالصية وتحويلها إلى أنماط مرمزة إذ نبد ان الالصية بدون اسم أو  وية تحملها أو مهنة تحادد مساار ا 

م جسااد ا الفناان   الااد احماد مصااطفىم وشلصاية جسااد ا الفنااان 1ية  الاجتمااعي والنفسااي باع  ااي شلصا

م فقد تم أدائها من  باع الفناان  ااياء 2م في بغداد أما الالصية  2 جبار  ماطم الذخ أدى دور الالصية  

ا مارةم في العرض المسرحي في  برلينم و ر مفرية من ا بعاد البسمية، والاجتماعية، والنفسية عدا ما 

ه ماان تااداعي ذاكاارة الحاارب والادمار، حيااث كااان الحاادا الاادرامي  او تلااك الااذروات الانفعاليااة التااي تساتدعي

 تحملها الماا د المسرحية والمتفبرة بفعع  ذا التداعي.

وبصااورة عامااة يحيااع الاانلا إلااى فضاااء جماليااة الامعقااوع بتنا ااه مااا المو ااف العبثااي فااي مساارحية 

ى إلى رسم شلصيات مباردة مان ا بعااد المعروفاة فهام باذلك،  موئيع بليت  في انتظار يودوم الذخ يسع

تللو عن  ا نسان النموذ م البطع، وعن و م القيم الثابتة وا  اض والطبا ، والاكتفااء بتصاور  شاللام 

لا شلصية له، يواجه مو فا  عاراا ، لا يعيش أخ   منم  ن مفهوم  الزمنم إذا ارتب  بالصيات يقتضاى 

تاريخم ومستقبع مليء بالتو عات التي يمكن بالمنطق والعلم التنبؤ بها، ومن ذلك تدور معظم التسليم بوجود  

الالصيات العبثية في دائرة مفرية ولا تتطور إلا عن طريق تكثيف المو ف الادرامي و اي يالباا  ماا تتسام 

التاابه والا اتاا باين  بالروح التااعمية وبالقلق الروحي والانغاض الذاتي. و نا لابد من الحديث ان أوجه

 الثابااتم و المتغياارم بمعنااى الحااديث عاان عاارض دا ااع العااراض والعاارض  ااار  العااراض، وإيباااد أوجااه 

الا تاا بينها لاسايما فاي عادة مباالات بادء  مان معمارياة المسارح، وساينويرافيا الفضااء، و لياة التمثياع، 

مارية المسرح في العارض العرا اي وماا حقاق والتقنيات المستلدمة في العراين، و نا لابد الحديث عن مع

الملر    اسم مؤن م في ذلك العراين من توافق بين جزاء العرض ومفرداته الساينويرافية مان حركاات 

جسدية وإيماءات و وت ومؤلإرات وإااءة منحت الحيوية لماا د العرض، ولكع عرض لاه اللصو اية 

حي والتركيز عليها، وكيف تعاماع الملار    اسام عن ييرن، ومن تسيد في استلدام عنا ر العرض المسر

مؤن م ما فضاء العرض المسرحي  و من المهام الكبيرة التي تلقى على عاتقه وكيفياة تنسايق  اذا الفضااء 

عن طريق المنظومات السمعية والمرئية والت من  الها يرسم النسق السينويرافي الذخ ياكله الملر  أو 

سرح  حقي الابليم في بغداد عان مسارح  التركايم فاي بارلين، المسارح فاي مصمم السينويرافيا. يلتلف م

بغااداد  ااو مساارح كبياار ومعماريااة المساارح وفضاااءن أكباار فااي كااع شاايء، وكااان التباااين أكثاار واااوحا  فااي 

العرض ا وع في بغداد لوجود الارتفا  المناس  ووجود مسافة كافية ما بين أجهزة ا ااءة، و طا المنظر 

لااك التكااوين الكتلااة الكبياارة التااي  ااي مبموعااة ماان الكراسااي تاام تصااميمها ماان  بااع مصاامم المساارحي، وذ

السينويرافي  نبام عباد حيادرم بحشاكاع  ندساية جميلاة والتاي  اايت عمقاا  فلسافيا  جمالياا  لفضااء العارض 

رتفا  م إذ استغع وجود  ذا الا1والتي تعامع معها الملر  على انها جزء مكون من الماهد كما في الاكع  

في بناية المسرح مستفيدا  منها في كثير من الماا د كواحد من المستويات اللا ة بالتمثيع، ومن  اع ذلك 

الماهد الاستهالي إذ يمثع فبوة عدمية فاا مُعطاى  مااني، أو مكااني متحقاق فياه ولكحناه اللحظاة الاعقلياة 

م 2م والممثاع  1الحيااة فنباد الممثاع   للرع  الكامن في نفوس شبعت من الموت حتى انتفى حضاور ا فاي

يدوران بحركات  ائمة ولتحكيد البعد الرمزخ لهما عن طريق نفي الحركة الطبيعية كان يتحركان باكع  لاي 

عن طريق كراسي دوارة وبحركات دائرياة فاي أرجااء المكاان، فالمتسايد فاي مااهد الاساتهاع  او دورانياة 

فلاة تحفا  الاز م الانفعاالي للاذروة المتفبارة التاي تتاداعى عان طرياق الحركة بما تمثله الدائرة مان عزلاة مق

م بادا لها وتحفا   اذن البقعاة 2م و 1الالصية الرمز، فمنذ بداية الماهد بقعة  ر ااء تتحارك الالصايات  

الالصيات من التاشي، في الفضاء السينويرافي للماهد كون الالصيات مبردة وبالتاالي يساهع تاشايها 

 لمادخ للسينويرافيا. في المكون ا

جاذبة معها  ةم لتنتقع البؤر1وفي اللحظة التي يصع بها كبت المعاناة إلى حدود التفبر تصرخ شلصية  

الز م الانفعالي للحركة، إذ أعطى حركة إيماء من  اع الحركة بحن الممثع  د انقسم علاى نفساه بعا  مناه 

تدا لاة والتغييارات المرساومة مان حركاة الضاوء في النور وبع  منه فاي الظاام ماا وجاود ا  اوات الم

على جسد الممثع حيث مثلت  اورة مركباة لاوعاي، ان مسارحية  عاماة اساتفهامم جعاع الملار  الممثاع 
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ياق الفضاء المسرحي متدفقا  من  اع الحركة وان الفضاء المسرحي الممتلئ بالكراسي والقماش ذو اللون 

والااد ان، الااذخ يغطااي المساارح ببميااا جوانبااه فااي ماااهد الطوفااان  ا حماار والنااايلون، والكاارات الصااغيرة

والحناجر الصار ة والموسيقى، أعطى إيحاء من  اع الحركة وما وجود ا  وات المتدا لة التي أطلقهاا 

الممثلين والتعبيرات المرسومة مان حركاة الضاوء علاى جساد الممثاع حياث مثلات  اورة حركياة لاوعاي، 

ة الرا صة والتاكيع وا شارات والهياكع الهندسية ما  طوط المنظومة الضوئية اعتمد العرض على الحرك

في العرض ا وع الناطقة بدلالات لونية متعاددة مان تحوياع المعناى للعارض المسارحي و اد تام توظياف كاع 

 وسيلة من الوسائع ا  رى لتحيلنا إلى أفكار لا إلى كلمات.

هي كع  ذا  عمر واحد.... أعيش عمرا  مح   متى ينتهي كع  ذا  متى ينت2شلصية  

واحدا  فق ... و ا  و يدور في أ  ة الموت والرع  والتمزض والدمار... أشعر ان موجاا  

 من الصل  والعنف والدمار يصل  بدا لي...مم.

 مح   أتصور لو ان ر ا ة ا تر تني...مم1شلصية  

إلا من  ااع  اذا الارأس  مح   لا.... لا نحن لا نعي  ذا ولا نفهم ا شياء2شلصية  

 الذخ  د ينفبر كالقنبلةمم.     

و نا يعبر عن محتوى التنا ضات الدا لية بو فها أمرا  جو ريا  في بنياة الالصايات والتاي تتلاذ شاكع 

النمااوذ  المباشاار، إذ تتحاادد ساامات الالصااية باسااتقالها الكامااع تبااان الحادلإااة العقليااة التااي تهاايمن علااى 

ع ايترابا  نفسيا  واجتماعيا  في فهم الظا رة، إذ تدرك النماذ  العالم بعد ا تعبيرا  مكافئا  المواو . والذخ يمث

لفكرة محددة ترتب  ارتباطا  ذ نيا  بالمكان الذخ أسساها، حياث يكتسا  الفضااء المعماارخ طا تاه الااديدة فاي 

لياة ويتمتاا بقدرتاه علاى اساتيعاب إ امة وبناء عا ات ملتلفة تمثع شكا  يير محدود، يمتلك الاستبابة الليا

الالصيات على انها لحظات مهيمنة من التوترات التي تدفا حركة الاكع إلى ا مام، و نا يرى الباحاث ان 

ظروا العارض ا وع فاي بغاداد  اد أعطات للعارض المسارحي  عاماة اساتفهامم أكثار تركيازا  وعمقاا  فاي 

معمارياة المسارح التاي ساا مت فاي تصاميم ساينويرافيا  تبسيد الرعية ا  راجية لتوفر عدة عواماع أ مهاا

مثالية كما أراد لها الملر  وكاذلك التماارين المثمارة ومعرفاة الممثلاين ببغرافياة المسارح وعملهام فاي  اذا 

المسرح الذخ  دموا فيه أعماع متعددة من  بع  ؤلاء الممثلين وتعاملهم ما طريقة جلوس المتفارجين إااافة 

ابهة في مسرح  التركيم فاي بارلين علاى مساتوى ا اااءة وتنفياذ الموسايقى، إااافة إلاى إلى التقنيات الما

حضااور وتواجااد الفنيااين فااي مساارح  حقااي الااابليم فااي بغااداد ماان  بااع مصااممي السااينويرافيا، وا ااااءة 

ها والموسيقى، أدى إلى ان العرض ا وع كان أكثر رونقا  وجمالية وأكثر علمية مان إذ اتباان المساا   وشاكل

وحتى شدة ا ااءة وحبم البقا أو الاندما  ما بين البو العام وجو الماهد أو الحالة النفسية التي كان عليهاا 

الماهد، وكان العرض ا وع لمسرحية  عامة استفهامم إذ كانت بناية ومكان المسرح كان فيها من المرونة 

للع  في إنتا   اور أكثار، و ا اة  كاان الكبيرة التي تساعد على إعطاء فرص أكبر  يراض التصميم وا

المتسيد في  ذا العرض  و السينويرافيا، بالدرجاة ا ولاى، والقاسام المااترك بينهماا وماا مياز  العرااينم 

 او اشاتغاع الملاار    اسام مااؤن م علاى الممثاع والااذخ مان أ اام أولوياات الملار  فااي العارض المساارحي 

الملر  باعتمادن على الممثع فاي توظياف القادرات ا دائياة الحدا، ففي مسرحية  عامة استفهامم استطا  

م 1للممثلااين باااكع منساابم مااا توجهاااتهم الفكريااة فيمتااا  أداء الممثااع   الااد احمااد مصااطفىم لالصااية  

بالحركااة السااريعة الملتويااة والبطيئااة والمااح وذة ماان الصااور الحلميااة واللغااة السااريعة والتلغرافيااة أحيانااا  

لتمثيع الصامت  البانتومايمم والتي  ي من سمات الاتباان التعبيارخ ا داء فاي اعتمااد وا يماءة والر لا وا

التعبيريااة علااى عامااع التنااا   فااي الحااوار والحركااة و ظهااار جاناا  الاوعااي للالصااية. أمااا بلصااوص 

 العرض الثاني لمسرحية  عامة استفهامم في برلين يعتبر الفضاء البديد متغير وييار معاروا إااافة إلاى

 صاار عنصاار الو اات الااذخ يعاارض فيااه الملاار  المنبااز ا بااداعي وكااذلك عاادم معرفااة الملاار  بمعماريااة 

المسرح، تعتبار مان ا ماور المقلقاة للملار  وكاذلك علاى الممثلاين، وطريقاة تنفياذ الساينويرافيا وا اااءة 

بنا ا في العارض والموسيقى، و ذا يعتبر ملاض عسير وبالتالي سوا يفتقد إلى عدة عنا ر مهمة و وية ت

ا وع، إاافة إلى سفر الملر  والممثلين فق ، تاركا  مصممي السينويرافيا وا ااءة والموسيقى العنصار 

المهم في توا ن العرض المسرحي باعتبار م  م أ طاب مهمة في العملية المسرحية، وعناد الو اوع باشار 
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لينم و باع ياومين مان العارض لإام إساناد الملر  في بدء التمارين فاي  تيااترو مسارحم وسا  العا امة  بار

 المساارح التركاايم لتقااديم العاارض المساارحي عليااه، إن معماريااة المساارح البديااد  ااو أشاابه بمساارح حقااي 

الابلي، لكنه أ غر في كع شيء، و ناك بع  التفا يع في معمارية  ذا المسرح أيضا  ملتلفة فالعراين 

نواحي و ا ة  في العرض الثاني  برلينم ولعدم وجاود  في مسرح علبة، لكن التباين أكثر واوحا  من عدة

الارتفا  المناس  وعدم وجود المسافة الكافية ما بين أجهزة ا ااءة وتنفيذ  طا المنظر المسرحي مماا أدى 

إلى عدم تنفيذ السينويرافيا من  ااع تعلياق الكتلاة الديكورياة التاي اعتماد ا فاي العارض ا وع، ساب  عادم 

اساا  فااي  ااذا المساارح وأيضااا  المسااافة الصااغيرة فااي  ااابة المساارح ممااا أدى إلااى تحديااد وجااود ارتفااا  من

الحركة بالنسبة للممثلين وعلى الريم من ا تاا تركيبة شكع المنظر أو الا تزاع الذخ ظهر عليه العرض 

مان  الثاني و لة عدد  طعه وظهر بع  الا تاا في طبيعة بناءن مما ااطر الملار  إلاى اساتلدام مساافة

 ااالة المتفاارجين لتوساايا حركااة الممثلااين، وذلااك برفااا الكراسااي المتحركااة ماان  ااالة المتفاارجين ويكااون 

العرض أكثر التصا ا  وحميميا  ما البمهور في  ذا العرض، إاافة إلى استلدام وتوظيف الساتائر الساوداء 

بذلك عمقا  للمسرح، معتمادا  في جانبي المسرح والمتعددة،  ام الملر  بتضييق المسافة باكع  رمي ليعطي 

على الممثع في تحرياك الساتائر، وفاي طبيعاة بنااءن كانات المعالباة ملتلفاة علاى مساتوى ا  ارا  فاي كاا 

العراين كما كان البو العام لمسرحية العلبة يعطاي الضاوء أ مياة كبيارة وباؤرة تركياز مهماة أعطاى جاوا  

رض ا وع، فق  كان الملر   ادرا  على توظيف الفضاء ساحرا  متنايما  ما الموسيقى ريم ا تافه عن الع

الآ ر على وفق معطيات العرض أيضا  كان استلدام الستارة ا مامية وجعلها جزء من فضاء العرض،  ن 

ملر  العرض استطا  أن يوظف  لفية المسارح الساوداء بااكع كبيار ومرتكازا  مهماا  علاى وجاود القمااش 

ن  ااع اساتغاله مان  باع الممثاع ألإنااء حركتاه فاي المسارح وجاود  كاي  الحمر وانتاارن في كاع مكاان ما

النايلونم وتفاعله ما الضوء أعطاى جاوا  كبيارا  كماا نازوع الكارات الحماراء الساا طة مان  االة البمهاور، 

ووجود ا على اللابة كما ان استلدام  كي  النايلونم وتفاعع الضوء معه كاان بااكع كبيار الاذخ أدى إلاى 

ن الانكسارات والانعكاساات بالضاوء. و ا اة  فاي مااهد  الطوفاانم وفاي المااهد ا  يار الاذخ مبموعة م

م و و يحمع القماش ا حمر على كتفيه، والقمااش ممتاد مان  اابة المسارح إلاى حتاى 2تنزع فيه شلصية  

، اساتطا  أن أسفع القاعة  ذا المتغير المكاني البدياد الاذخ اساتغله الملار  و اذن الفكارة التاي اشاتغع عليهاا

يو ع العرض إلى المتلقي وإشراكه بالفعع فضاء الباامعي فاي العارض الثااني كاان يمتلاك منظوماة ااوء 

شاابيهه بااالعرض ا وع واسااتطا  الملاار  بتنفيااذ ا ااااءة بنفسااه مااا ا ااااءة المساارحية لهااذا المساارح 

منظومااة ماااتركة  واسااتطا  الملاار  والمصاامم ماان إدارة  ااذا الفضاااء باااكع جيااد، العاارض المساارحي  ااو

لمبموعة أنساض تاترك معا  لمنح العرض  صو يته و درتاه علاى التاحلإير، والملار   او المانظم الفكارخ 

والبمالي الذخ يقوم بقراءة العارض علاى وفاق رعياة فنياة وفكرياة، الملار   اانا العارض ومنظماه. وان 

المسارحي علاى وفاق نظاام الطاا م المتسيد في  ذا العرض  و ا داء التمثيلاي للممثلاين وعماع  اذا العارض 

القائم علاى منظوماة جساد الممثاع  ن البساد  او عباارة عان ترساانة كبيارة مان ا يحااءات والحركاة إذا ماا 

أحسن استلدامها وتدريبها، أعطت نتائج  ائلة من حيث إيصاع الدلالي إلى المتلقي لإم تحتي عنا ر اللطاب 

ع، حتاى التمثياع لاي  تصاوريا  باع  او تااليلا مان جهاة البصرخ ا  رى و ي سائدة ومقوياة لبساد المثا

وماا دة جسدية، لهذا التاليلا من جهة أ رى، بمعنى   ر يقباع البساد أن يعارض ذاتاه  لقاا  وُ لقاا  أماام 

جسااد   اار يقبااع أن ينظاار إليااه وفااق دراميااة لا تمثااع الفعااع ولا تسااتعيدن ولا تحاكيااه، وإنمااا تحيااان وفااق مباادأ 

ساس  الهدمم و البناءم الاذخ تكاون فياه كاع المراكاز دا اع منظوماة البساد مراكاز ييار التفكيك القائم على أ

مسااتقرة، أخ متغياارة متحولااة متبدلااة، ولااي   ناااك اسااتقرار لإاباات لمركااز دا ااع منظومااة البسااد، أو دا ااع 

اللطاااب البصاارخ باااكع عااام حتااى المكااان نفسااه يتحااوع فااي البنيااة الدراميااة إلااى شااكع   اار، كمااا فااي  ااذا 

ض، ويتحوع إلى  مان   ر أخ يصبح امتداد له من أجع تصبح منظومة اللطاب البصارخ  ائماة علاى العر

 دم وبناء في  ا نام و الهنام في الاكع والمضمون و البنية المعماريةم للتركيبة الدا لية للعرض المسرحي 

نهائياة وفاق لانهاياة القاراءة،  عامة استفهامم على وفق منهج يعتمد علاى القاراءة واساتبابتها المتعاددة والا

واعتمد على لغة  ابلة للتحليع والتحويع كغير ا من اللغات تقوم أساسا  على علم العامات، من أجع التو يع 

وا  نا  مان  ااع ناو  مان أناوا  الاتصااع باين  طااب العارض المتمثاع بالمرساع والمتلقاي، يعتماد علاى 
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علااى العنا اار البصاارية مبتمعااة حيااث تتفاعااع العنا اار   اازين ماان العامااات والااافرات البصاارية، يقااوم

إ راجيااا  مااا بعضااها لبناااء معماريااة اللطاااب البصاارخ كليااا  فااي كااا العراااين. ماان  اااع مفهااوم شااامع 

للممارسات ا  راجية التي لا يمكن تحقيقها إلا من  اع الفضاء الذخ يمتلئ بالصور البصارية وا  اوات 

اع حركة مكاان فيزيقاي تنتظار ملماوس مناا ن نمارن ونبعلاه يتحادا لغاة المتدا لة بعضها ما بع  من  

ملموسة  اع تغذية الفضاء وتحلإيثه حتى يصبح ناطقا  بآلاا العامات والوسائع المليئة بالرمو  أخ تو اع 

إلى لغة فيزيقياة جديادة نابعاة مان العنا ار البصارية التاي تعاوض لغاة الكلماة الصاادرة مان الانلا كماا فاي 

  عامة استفهامم حيث جعع الملر  الممثع ياق الفضاء المسرحي متدفقا  من  اع الحركة. مسرحية

 

 النتائج ومناقشتها

ا تاا فضااء العارض المسارحي لمسارحية  عاماة اساتفهامم باين العارض المقادم فاي مسارح  -1

م ا تيارن من بغداد والعرض المقدم في مسرح برلين، إذ ان ا وع  و معروا نمن  بع الملر  الذخ ت

 بع الملر  و و يعلم ببميا تفا يع المسرح من حيث التقنياات المتاوفرة فاي  اذا المسارح ومعمارياة 

المسرح من حيث عمق المسرح وارتفا  المسرح والحد الفا ع للا  التمثياع باين اللاابة والبمهاور، 

إلاى حركاة الممثلاين  إاافة إلى معرفة تلك التفا يع من  بع مصممي ا اااءة والساينويرافيا إااافة

على  ابة المسرح وتعاملهم ما الفضاء والديكور وطريقة اللرو  والد وع وااب  ا يقاا  الحركاي 

من  اع التمارين الطويلة على  ابة وفضاء المسرح، ومعرفة جلوس المتلقي،  ذن عواماع مدروساة 

 باارلينم ياادعو إلااى إعااادة ماان  بااع الملاار  وجميااا الفنيااين، أمااا الاااكع المعمااارخ الآ اار المتغياار فااي 

 ياية شكع العرض الواحد عند نقله لفضاء ملتلف عن بيئتاه ا ولاى والملتلفاة عان بيئاة أ ارى  ن 

لكع فضاء  صو يته التي يتمتا بها، مان طريقاة معمارياة المسارح،  لياة جلاوس المتفارجين، ارتفاا  

الادائرخ فاي طريقاة تو ياا  المسرح،  ع المسرح الذخ سوا يقدم فياه العماع  او أشابه بمسارح الانلا

جلوس جمهورن وتلقيهم العرض وبذلك يتطل  تغيرا    ر في حركاة الممثاع وا تازاع فاي ساينويرافية 

العرض، وا تزاع حتى في حركة الممثع وتغير الحركة عن العرض ا وع، واب  إيقا  حركي جديد 

مان جلاوس المتفار  واساتغالها مان ما اللابة البديدة. وكذلك تم استغاع المساحة القريبة والمباشرة 

 بع الممثلين في بع  الماا د. و ذا يؤكد تعامع الملر  ما ممثلين ذوخ  برة وممارسة فاي التمثياع 

 المسرحي  د  لقت مسافة جمالية بين العرض والمتلقي.

أسااهمت البيئااة والفضاااء البديااد فااي مساارحية  عامااة اسااتفهامم فااي عاارض  باارينم ماان  اااع  -2

المساارح البديااد فااي بعاا  جغرافياتهااا بااإلإراء الطا ااة الكامنااة عنااد الممثلااين وإيناااء التاااكيع معماريااة 

الحركي ووفقا  للرعية ا  راجية التي تادفا بآلياة التمثياع إلاى الارتبااع فاي بعا  المااا د، واساتثمار 

ءات الساامات البماليااة فااي الفضاااء المعمااارخ البديااد لكونااه ينفااتح علااى كااع الاحتمااالات ويحقااق فضااا

متدا لة ذات  درة جمالياة تساتوع  حركاة الااكع المرئاي والتباواع الصاورخ لاشاتراطات ا سالوبية 

 المنتمية إلى الرعية ا  راجية.

شكع الفضااء البدياد فاي مسارحية  عاماة اساتفهامم فاي عارض  بارلينم إااافة نوعياة لارعى  -3

مسايرة المسارح العرا اي. باع جااءت الملر  العرا ي لتااكع إحادى المتغيارات البمالياة التاي شاهدتها 

اسااتغالاته للفضاااء البديااد المتغياار عاان الفضاااء القااديم وتحولاتااه فااي تاااكيع الفضاااءات متا مااة مااا 

 التطور الحا ع في مغايرة مكان العرض بحثا  عن رعى جمالية جديدة.

تم توظيف عنصار ا اااءة كبازء مان بنياة العارض المسارحي واامن الفضااء الساينويرافي  -4

الكلي لمسرحية  عامة استفهامم في كا العراين دا ع و ار  العاراض، واعتماد فاي العرااين علاى 

 المسا   العمودية لغرض فر  الالصيات عن بعضها وإافاء الاكع الموندرامي والذاتي عليها.

السينويرافيا في عرض مسارحية  عاماة اساتفهامم فاي بغاداد أكادت علاى عماع الممثاع وتاحلإير  -5

الدرامي و يادة تركيزن وتوليدن للمفردات المسرحية، من  اع ظهور السينويرافيا والمتكونة من فعله 

كتلة كبيرة من  الكراسيم المعلقة في أعلى المسرح ووجود كراسي متحركة فاي مقدماة المسارح، كلهاا 

لتااكيع فاي عارض تقدم ا نساض التاكيلية والتكوينية الاوا عية ببعد تعبيرخ وااح، والذخ افتقد  اذا ا
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 برلينم بسب  ان معمارية المسرح لا تسمح بوجود  ذن الكتلة مما أدى إلى  يادة تمرين الممثاع عليهاا 

 وجعله ينصهر معها أدائيا  ليتغل  عليها ويطوعها له.

شكع الا تماام بالفعاع العضالي والحركاات الرا صاة التعبيرياة، وباا شاكلية البساد، لاساتنهاض  -6

يااة والعاطفياة للممثااع، بو اافها انعكاساا  لعنااف الو ااائا الاجتماعياة والسياسااية، فالممثااع الماااعر الدا ل

ينز  ا داء التمثيلي لديه ما شريكه لو ما نفسه، لذلك كان المستوى الصوتي للتمثيع عاليا  نسبيا  يتللله 

اساتفهامم   الصاياح والزعياق، والتحو ااتم وكماا ان العارض فاي  بغادادم و بارلينم لمسارحية  عاماة

بانفتاح  الميزانسيناتم في حركة الممثع. وكما استلهم الملر  الموسايقى كوسايلة تعبيرياة ساا رة مان 

 الو ائا السياسية والاجتماعية، في  ذا العرض المسرحي.

 

 الاستنتاجات

سااعى الملاار   اساام مااؤن  ماان  اااع عاارض مساارحية  عامااة اسااتفهامم فااي عراااه  ااار   -1

ض على إيباد معالبة في  طاب العرض المسرحي عن طريق البحاث عان منااطق العراض ودا ع العرا

تاغيلية في الاتبا ات ا  راجية  د تبلورت باكع جلي بنائية الماهدية على توفير عا اات جديادة تام 

إنتاجهااا علااى وفااق متغياارات معماريااة الفضاااء المساارحي علااى وفااق تطااورات فااي المنظومااة الفكريااة 

ة إ راجياة جديادة، توفر اا ظاروا المرحلاة، مان  ااع الا اتاا والتبااين فاي والبمالية، امن رعي

معمارياة الفضاااء فااي تحقياق الاااكع والمضاامون للبنااء الاادرامي، وأ اابح الانلا يسااير وفقااا  لمتطلبااات 

 فكرية جمالية، من  الها يظهر القدرة ا دائية لحركة الممثع من أجع بناء  يمة توا لية ما الممثلين.

ف الفضاااءات المتنوعااة والتااي تاام  الهااا تقااديم العاارض المساارحي لمساارحية  عامااة توظياا -2

استفهامم لملرجها   اسم مؤن م دا ع العراض و ارجه، من  اع البناء المعمارخ المتنو  واساتغاع 

 وا ه البمالية وتحويلها إلى بيئة تتناسا  ورعى العارض، كماا كياف الحياز الفضاائي بااكع جماالي 

رعية ا  راجية لكع عرض، وارتقاء حركة الاكع المرئي والتبواع الصورخ الاذخ اساتمد يتناس  وال

طا ة الفضاء والاكع المعمارخ وديناميكيته عن تقاديم التباارب ا بداعياة فاي القاراءة ا  راجياة بغياة 

الذخ إبرا  جمالية المكون ا اافي وسحر تحلإيرن على المتلقي، مستندة على جماليات المحتوى النصي 

حقق اتحاد أفق ا داء والتلقي مما عمق الاساتبابة عناد المتلقاي فاي تحقياق مبادأ اللاذة البمالياة فاي كاا 

العراين دا ع العراض و ارجه عبر اندماجه في طا ة البو العام للفضاء والبناء المعمارخ التي أكدت 

اء وإبااداء المعالبااات علااى نباااح الملاار  العرا ااي فااي التعامااع مااا  ااذا التنااو  فااي معماريااة الفضاا

الضرورية في الرعية ا  راجية في إ احاة ا شاكاع الوا عياة والطبيعياة فاي المسارح فاي ااوء إيقاا  

الصورة المسرحية باستعماع العنا ر التاكيلية مثع  اللون، الل ، التكوين، التاكيعم ويهيئ مساحات 

ئع ااوء إيحائياة وترميزياة و اولا  لتو يع الرسائع وبث الافرات ما المتلقي، و و بذلك يسل  وساا

إلى الترميز الفكرخ، باستلدام مفردات  ورية متاحقة لا تعتمد على التراب  في الماا د، بع تتقااطا 

حلقاتهااا لتنااتج أساالوبا  مؤسسااا  أ ااا  علااى فكاارة البناااء والهاادم والبناااء المتكاارر والتعبياار اااد التمركااز 

ء التقليدياة، للاد وع فاي فضااءات جديادة والاعتمااد علاى المنطقي للعرض المسرحي في إناائية الفضا

الفضاء المسرحي  البكارم و المتغيارم والماؤلإر فاي ذاكارة المتلقاي و اي التاي تادعم اشاتغالاته الفكرياة 

 والبمالية.

تعامع الملر   اسم مؤن  من  اع عرض مسارحية  عاماة اساتفهامم ماا فضااءات العارض  -3

 ابةم وتحساي  عا اة أكثار إيبابياة باين المرساع والمرساع  –يدية   الة المتنوعة بهدا العا ة التقل

إليه عبر التادا ع باين منطقتاي التلقاي والعارض. واعتمااد الملار  فاي تااكيع رعيتاه ا  راجياة علاى 

ا سناد البماالي لمعطياات بيئاة متنوعاة لكاا العرااين فاي معالباة إ راجياة حققات توافقاا  جمالياا  ماا 

ة لللطاب المسرحي باإلإراء الطا اة الكامناة عناد الممثاع وإينااء التااكيع الحركاي ووفقاا  الفكرة الرئيسي

 للرعية ا  راجية البديدة.  

     
 


