
 هامش تنظيري   التجييل في الشعر العراقي المعاصر 

  131  

                                                                                                                                                   

 

 

 

 

 

 

 التجييل في الشعر العراقي المعاصر

 هامش تنظيري  

 أنسام محمد راشد الأستاذ الدكتور

 2024-كلية التربية/ ابن رشد  

 

Generation in Contemporary Iraqi Poetry 

Theoretical Margin 

Professor Dr . 

Ansam Muhammad Rashid 

College of Education/Ibn Rushd 

  

6 



 الأستاذ الدكتور أنسام محمد راشد 

 ( 2الجزء الثاني) -م  2024 كانون الأول  –حادية عشرالسنة ال -  (27والعشرون ) سابعالالعدد             132    

 

 الملخص
يعتبر التجييل من العبارات الإبداعية التي تتضمن جدولة نصوص الشعر عبر العقود المعاصر  

واغفله سابقه،    –تحديداً    –ما اضافه الجيل الستيني إلى حركة الإبداع الشعري  وما قبلها ليبحث عن  
ما الذي    ما الوسائط الاسلوبية الجديدة التي بدأ بها الخمسينيون وتوقف اللاحق تجاهها متردداً،

بالرواد   بدءاً  كل مجموعة  تكون  أن  قبلهم، شريطة  الشعر  متن  به  يشهد  ولم  الثمانينيون  افترعه 
متضامن أصحابها وذوو ولاء مرحلي سيكون ناجزاً بحيث يسوغ لناقده تجييله، وهكذا نفذ الشعر 

بين   جمالياته  لمخرجات  والاضافة  متغيراته  استيعاب  في  ومرونة  حركة  وعقود برشاقة  الأجيال 
عقود   عبربدأوا ببيانهم وفقاً لارادة عقدية عشرية وهكذا  اذ  لنؤكد أن جيلًا شعرياً كالستينيين    تجييلها

 لو شئنا يستحيل أن تحقق طفرات في أداء مبدعيها مهما ترافقت معها تغييرات على مختلف الصعد 
ظهرت مصطلحات كثيرة نقدية صالحة إجمالًا لاسقاطها فوق التجربة الشعرية الابداعية في  اذ  

العراق منذ أن بدأنا مع الريادة والسياب ونازك ومن جايلهم، فاذا انتمى أثر ابداعي بناء على سنوات 
قت قصير ومثّل سماتها فانّه سيعود سلفياً بعد و   –أيضاً    –انتاجه إلى مرحلة الحداثة والتحديث  

رد الكلاسي أو السلفي سيبقى كذلك ويتبادل مرهون بجيل أو أكثر، بملاحظة أن الحداثي الذي يطا
داً في ميدان الشعر بالأضافة   الكل دوره بصورة أو بأخرى احتكاراً للوقت الذي يكون النص فيه مجدِّّ

 إلى خصائصه شريطة أن تكون الأضافة غير مسبوقة وهذا أمرٌ يحصلُ غالباً. 
 التجييل، الجيل، الأجيال، الشعر العراقي.لكلمات المفتاحية: 

Abstract 

Generation is considered one of the creative expressions that include 

scheduling poetry texts across the contemporary decades and before them 

to search for what the sixties generation added to the movement of poetic 

creativity - specifically - and what its predecessors overlooked, what are 

the new stylistic means that the fifties began with and the later ones stopped 

towards it hesitantly, what did the eighties invent and the poetry text did 

not witness before them, provided that each group starting with the 

pioneers is united by its owners and has a phased loyalty that will be 

complete so that its critic is justified in its generation, and thus poetry was 

implemented with agility of movement and flexibility in absorbing its 

variables and adding to the outputs of its aesthetics between generations 

and the decades of its generation to confirm that a poetic generation like 

the sixties, as they began their statement according to a decade-long will 

and thus across decades, if we wanted, it is impossible to achieve leaps in 

the performance of its creators, no matter how many changes accompanied 

them at various levels, as many critical terms appeared that are generally 

valid for projecting them over the creative poetic experience in Iraq since 

we started with the pioneers and Al-Sayyab And Nazik and those of their 

generation, if a creative work, based on the years of its production, belongs 
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to the stage of modernity and modernization - also - and represents its 

features, then it will return to being Salafist after a short time, dependent 

on a generation or more, noting that the modernist who pursues the classic 

or the Salafist will remain so and everyone will exchange his role in one 

way or another, monopolizing the time in which the text is innovative in 

the field of poetry in addition to its characteristics, provided that the 

addition is unprecedented, and this is something that often happens. 

 Keywords: generation, generation, generations, Iraqi poetry . 

 المقدمة  
بعينها وجعلها مصيييييييييطلحات نقدية يتم  يمضيييييييييي كثير من النقد وقراءاته إلى تبني عبارات   

التعامل وفقاً لها مع النصييييييييوص الابداعية، تلك العبارات تبحث عن جدولة الشييييييييعر ومادته ومتنه  
 المنجز عبر عقود طويلة، عقود الحداثة والمعاصرة.

وبرز مصييييييييييييييطلي الجييل والتجيييل والاجييال وهي مفردات مترادفية، ظهرت لتمثيل دائرة من   
الاشييييييييتغال النقدي الذي حصييييييييل تطبيقه واسييييييييقاطه فوق مائدة كبيرة من المنجز الشييييييييعري العراقي 
تحديداً، واعطاء كل مجموعة من الشيييييعراء مروّا في عقد من السييييينوات اسيييييم الجيل وصيييييار جمعه 

ذا تعددت وتنوعت بل تقاطعات الآراء النقدية حول التسييييييمية ومشييييييروعيتها  على أجيال كذلك، وهك
 فظهر جيل الخمسينيات وتلاه الستينيات وهكذا إلى اليوم وعقد الالفينيات الثاني.

من هنا يناقش بحثنا هذا المصييييييطلي، وهل هو مفهوم مشييييييروع نقدياً بحيث صييييييار مؤهلًا  
للتقعيد الاصيطلاحي وتمريره فوق خمسيين عاماً وأكثر من تأريا الشيعر العراقي المعاصير، في ما 
سييينقدم في قراءتنا رنيتنا الخاصييية لهذا المفهوم وسييينشيييفع الدراسييية أو البحث بتطبيق مفهوم الجيل 

 على المتن الشعري العراقي منذ جيل الرواد وصولًا للنموذج الشعري المقدم اليوم.ومشتقاته 
 مدخل: أسئلة القراءة وإجاباتها: -1

ل أصيييييييحابها اذاعتها دائماً والعمل   يمضيييييييي كثير من النقد وأبحاثه إلى ترديد عبارة يفضيييييييّ
بمقتضييييياها بله تسيييييويق مادتها، تلك التي تبحث عن جدولة الشيييييعر ومادته الابداعية المنجزة عبر  
عقود كثيرة/ طويلة، عقود الحداثة والمعاصيرة، هنا وفي العالم العربي ككل  جدولة الأبداع ورصيفه 

عله منسيييجماً مع مقاسيييات خانات أعُدّت تنظيراً لهذا الغرا، خانات جيلية عازلة لكل مجموعة  بج
مسييييييييييماة من مبدعين وهثار إبداعهم، بحيث يكون كل راّ بجيله مائلًا إلى التشيييييييييياكل والتماثل في 
المنجز الابداعي ليصيييييييّ عرضييييييه على مادة خانة أخرى وتحقيق التفاضييييييل بين كل مجموعة وفقاً 

واغفله سابقه،    –تحديداً    –ير دالة، ما الذي اضافه الجيل الستيني إلى حركة الإبداع الشعري  لمعاي
ما الوسيييييائط الاسيييييلوبية الجديدة التي بدأ بها الخمسيييييينيون وتوقف اللاحق تجاهها متردداً، ما الذي 

الرواد افترعه الثمانينيون ولم يشييييييييهد به متن الشييييييييعر قبلهم، شييييييييريطة أن تكون كل مجموعة بدءاً ب
متضييامن أصييحابها وذوو ولاء مرحلي سيييكون ناجزاً بحيث يسييوغ لناقده تجييله، وهكذا فلنق  على  
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ما سييلحق من أجيال شيعرية مسيماة بقصيد التفريق في ما بينها، هل ثمة فوضيى أو إرغام في هذا 
التصيييييني ، هل ثمة تخندق وعزل مهما نفذ الشيييييعر برشييييياقة حركة ومرونة في اسيييييتيعاب متغيراته  
والاضيييييييييييييييافيية لمخرجييات جمييالييياتييه بين الأجيييال وعقود تجييلهييا، هييل أن المشييييييييييييييتركييات قييائميية كمييا 

ن نبعد كثيراً لنؤكد أن جيلًا شيييييعرياً كالسيييييتينيين هاجم سيييييابقه واتهمه بالقصيييييور ابداعاً  المفترقات، ل
عن جديد ما سيييييييييييقدم للمتن الادائي الشييييييييييعري  مع إنّ السييييييييييتينيين بدأوا ببيانهم وفقاً لارادة عقدية  

،  1969عشييييييييرية هي لسييييييييتينيات القرن الماضييييييييي وبدأوا تجييل انفسييييييييهم هخر هذا العقد، أي عام  
سييييييييميتهم جيلياً وفقاً لارتباكات التفسييييييييير وما راج وبقي يروج لهذه المفردة، أي الجيل، وصييييييييارت ت

 فافتقرت عبارة الجيل الشعري لدقّة مطلوبة.
في ما لم نسيييمّ الرواد أربعينيين اذا سيييلامنا بالمبدأ ذاته لأنهم بدأوا مع نهل كان حباً   عام   
، وما دام هناك سييتينيون فاذن منطاياً كانوا قد سييبقوا بالخمسييينيين وهكذا تتالياً، حتى العقد 1947

رغبة التجديد وفقاً الثاني من الألفية الثانية، لأن النتاج الشيييعري العراقي بقي محافظاً على صيييفة و 
وهكذا وهي عقود لو شئنا يستحيل أن تحقق طفرات في   70فيي   60فيي    50فيي    40لمدد قياسية، أي 

 أداء مبدعيها مهما ترافقت معها تغييرات على مختلف الصعد.
وهكذا ظهرت مصيييييطلحات كثيرة نقدية صيييييالحة إجمالًا لاسيييييقاطها فوق التجربة الشيييييعرية  

الابداعية في العراق منذ أن بدأنا مع الريادة والسيييييييييياب ونازك ومن جايلهم، ومن مسيييييييييلمات القول 
النقدي أن نذكر أنّ الفروق مهمة بين التجديد والتحديث والتجريب وإنّ الشييييييييييييييعر والشيييييييييييييياعرية في 

اقي معلقّة كلها بأهداب هذه المصييييييييييييطلحات تأويلًا وتطبيقاً، تقديماً وتأخيراً، فما كان  الشييييييييييييعر العر 
جديداً صيييييييييييار قديماً دونما تأخير بفعلِّ جديد لاحق قابل للتصيييييييييييني ، فاذا انتمى أثر ابداعي بناء  

عد ومثّل سييماتها فانّه سيييعود سييلفياً ب  –أيضيياً   –على سيينوات انتاجه إلى مرحلة الحداثة والتحديث 
وقت قصييير مرهون بجيل أو أكثر، بملاحظة أن الحداثي الذي يطارد الكلاسييي أو السييلفي سيييبقى  
داً في ميدان   كذلك ويتبادل الكل دوره بصييييييورة أو بأخرى احتكاراً للوقت الذي يكون النص فيه مجدِّّ
. الشيعر بالأضيافة إلى خصيائصيه شيريطة أن تكون الأضيافة غير مسيبوقة وهذا أمرٌ يحصيلُ غالباً 

  
وعليه هل نُعدّ السييييياب سييييلفياً اليوم لأنه لم يطلع على طبيعة العمل الشييييعري أو يمارسييييه   

كما يكتب اليوم بتقانات لم تعتدها أو تعرفها قصيييييدة الرواد، على الرغم من أن السييييياب تمكن من  
تشيييييييقيق قنوات تحديث في النص الشيييييييعري وابتكر أداء تتحصيييييييل منه شيييييييعرية عالية بل أعاد بناء  

بعدما ذبلت وانطفأ وهجها بشييييكل أو بوخر ولم يكن للغنائية قبله عهد بها، وأدخل الدراما  القصيييييدة
والمطّولة والملحمة والمثيولوجيا والتفعيلة وحرّر البيت الشيعري في إسيار قانونه الذي دجّن الصيورة  

لمطوّلات والدلالة بعدما فرضيت على القصييدة تفعيلات توزعت بالتسياوي بين جزأين وقدّم السيياب ا
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أيضييييييييييييييياً في نف  ملحمي هيادر وانفتي المعجم المفرداتي ليدييه على التنوع والاكثيار، فيافترع جيلًا 
 لوحده وينضاا إلى ما نذكر الكثير.

ل تسيييييييييمية جيل الرواد بجيل السيييييييييياب، لأن ثِّق ل موهبته    وبالفعل فانّ من النقاد من يفضيييييييييّ
وعمقها صييييييييينعت جيلًا شيييييييييعرياً أو ارهصيييييييييت به فتوزع التجديد بين التحديث والحداثة ولم يتطرا  
بداعي التجريب واحتوى المصييييييييييطلحات الشييييييييييائعة نقدياً بمزيد من المرونة والدهشيييييييييية التي أذاعت 

ية وابتعدت بها خارج حدود القطر الواحد، أو العراق لتغطي تجارب الشييييييييييييعر في التجربة الشييييييييييييعر 
 العالم العربي ككل فانتمى الجميع إلى التفعيلة والريادة دونما تأخير.

 
على وفق شيييعري بعمل جيلي مماثل لعمل السيييياب وبصيييمة    –هنا   –ولو صييييّ أن وقفنا   

ي اذن أن نبدأ بتصيييني  الشيييعر المعاصييير في العراق تصييينيفاً   رفاقه من مبدعي الشيييعر، فاننا يصيييّ
جيلياً فنياً بأهمال مسيألة العقد والسينوات العشيرية التي صينعت فوارق حادة بين التجارب واصيحابها  

بدعين في مجاميع تجييل متتابعة، على الرغم من أن شيييياعراً كبيراً في تجربته كسييييعدي وعزلت الم
نّف رائداً لأنه وضيع أولى بصيماته في الشيعر   يوسيف بدأ الكتابة خمسيينياً متأثراً بفورة التفعيلة وصيُ

 مع نص نالقرصيييان  المنتمي فنياً إلى النمط التقليدي السيييابق على نص التفعيلة لكنه  1952عام  
ه على مسيييييايرة الجديد  عدل إلى الكتابة الشيييييعرية الجديدة مسيييييرعاً، وإنّ غزارة انتاجه مع قدرة نصيييييّ
واحتوائه تجعلنا نضييمن أكثر من تصييني  جيلي له، إذ صييدر للشيياعر عشييرات المجموعات حتى  

 ، وهو شيييييييييياعر هثر التجريب لتجديد دماء تجربته وانسييييييييييجاماً مع عطائه الممتد فوق 2010عام ن
عاماً وأكثر، فلسيييعدي يوسيييف جديده في احتواء موضيييوعة الشيييعر وهليات انتاج القصييييدة  خمسيييين  

منذ بداية عهده بكتابة نص تقليدي الهياكل ذهب باتجاه الح  الرومانسي الفردي وساد أربعينيات  
القرن الماضييييييي وصييييييولًا إلى نص عارا تماماً من الوزن وتفاعيله بضييييييوابطه الصييييييارمة، مثلما أن 

لمؤثرات عصيييييره وبيئته الثقافية والاجتماعية والسيييييياسيييييية هي    –كل شييييياعر   –شييييياعر اسيييييتجابة ال
 استجابة حتمية وطوعية لأنه يتحدث باسم كل ذا، ونرى انعكاس ذلك في اثره الابداعي.

وهذا الأمر سيكوّن نسقاً خاصاً ممتداً باسم الشاعر وتجربته طوال عطائه، أي يكون نسقاً   
ذا فرادة كلما أضييياا اليه صييياحبه لتعزيزه وتكريسيييه، فنقول هذا نسيييق ممهور زمانياً باسيييم سيييعدي 

أو السيييييياب وغيرهما كذلك، نسيييييق راصيييييد لمدى تطور حّ  الشييييياعر الابداعي    –مثلًا   –يوسيييييف 
ه على الاضيييييييافة أو العك  ومسيييييييجلًا لغاية أكثر أهمية نسيييييييبة التاثر والتأثير بين  وامكانات ن صيييييييّ

 الشاعر وعصره، بينه وبين من سبقه، بينه ومن سيتأثر به في ما بعد.
 مفهوم التجييل: ظلال الريادة ورغبة التجديد  -2

اذا كان في مبدأ التجييل من مفارقة تذكر فانّ مسيييييائل التأثر والتأثير وعمق الأثر يصيييييي   
أن تصييبي موضييع تسييانل عن صييحة اسييم الجيل وتنصيييع معالمه وتحديد شييعرائه، ومن يل  مداره 
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منتمياً أو العك ، إذ ثمة خط وهمي بصيييييغة عزل هو الذي يرسييييم خطول التجييل ويتسيييياءل عن  
مصييداقية المفهوم بله تفاصيييله  لعله مفهوم مائع ضييمن لسييعدي يوسييف ويوسييف الصييائ  مثلًا أن 
يكونا مرة خمسيينيين واخرى سيتينيين وهكذا، فاذا كان السيياب يمثل النموذج / المثال عن قصيد أو 

قيادراً على    –إذ عرفيت كيذليك   –د فيانّ نيازك الملائكية كميا نجيد لاتمثيل نموذجياً متكياملًا غير قصيييييييييييييي
تمثيل جيل أو التحدث باسييييمه، لذلك من المخط  أن نقرأ رأياً ناقداً ينحّي السييييياب عن مسييييؤوليته  

 في صناعة جيل شعري حايقي في العراق، ما دمنا اتفقنا على صواب ومشروعية المفهوم.
يقول الدكتور جلال الخيال واصييييفاً نتاج السييييياب : ة وبقراءة جديدة لديوانه أحسييييسييييت أنه  

شييياعر تقليدي في أكثر قصيييائده ... وإنّه يوشيييي لغته الشيييعرية الهادرة بأردية وأثواب معاصيييرة وإنّ 
الخطابية طاغية وإن اختلفت مسييييييييتوياتها بين قصيييييييييدة واخرى وكانت موهبته أحياناً توجهها وتحدّ 

ن انطلاقها، وإنه كان يحث الخطى إلى القصيييييدة الدرامية والمسييييرحية الشييييعرية لو أسييييعفه الزمن م
، في هذا النص الذي لفت انتباهنا لاحتوائه   1نولكنه مات ... فهو ظاهرة ودليل وشييياهد عصييير ة 

عصييييير ابداعي  الحايقة جنباً إلى جنب مع المغالطة، فيه جزء دقيق عن أن السيييييياب شييييياهد على  
افترعه هو وانه قدم النص الدرامي ولم يحث الخطى اليه فحسييييييب وإن ما بقي من قول الناقد غير  
صييحيي كله، فلغة السييياب الرومانسييية الهادرة لم تسييجل خطابية على طول الخط وإن من أسييباب 

النتاج وصييغر تفرد السييياب، انه كان يتجاوز نفسييه جامعاً حالتين لاتجتمعان نادراً في مبدع، كثرة  
السييين، وقد مثّل السيييياب كما نرى مفترقاً في اقتسيييام تأريا القصييييدة المعاصيييرة بين حرصيييها على  
الحفاظ على نمط سييلف وسييعيها وراء تجديد ضييروري سيييصييير واقعاً، فجمع في عصيياه متزناً بين  

كتور وبين جيدييد سييييييييييييييييأتي، بين عهيد وعهيد، وبيالعودة إلى النص المنقول لليد  –إذ يفترا  –قيديم  
ه بأثواب معاصيرة، بل إنه ارتدى تلك الثياب   ه أو لغة نصيّ جلال الخيال فانّ السيياب لم يوشيي نصيا
م  الريادة وشيييعراءها بالجيل فنياً   ي ان ن سيييِّ وصيييارت قيافته فيها ومضيييى يهديها للمبدعين  وهكذا صيييّ

 وهذا جيل شعري حداثي أول ولن تتبعه في ما نرى مفترقات كثيرة وسنأتي لذلك.
ول  جيل السيييياب الحداثة الأدبية وجددوا في الكتابة الشيييعرية وقد بدأت أفكار التجديد في  

أربعينيات وخمسييينيات القرن   –القصيييدة تأخذ طريقها إلى التداول بين الشييعراء الشييباب في حينها  
وتتصيييدر أحاديثهم ومنهم عبد الرزاق عبد الواحد وحسيييين مردان وعبد الوهاب البياتي    –الماضيييي  

وبلند الحيدري ومحمود البريكان وغيرهم، فكانوا يقرأون واقعهم باحثين عن بداية مغايرة للقصيييييييييييييدة 
تنسييجم مع مواهبهم وثقافاتهم، مع تطورات ومفارقات عصييرهم صييعوداً بين الاربعينيات أو نهاياتها  

 إلى الخمسينيات.
وكانت رغبة الرواد كبيرة في مواكبة ما يحدث على ساحة الشعر في العالم وما يطرح من   

من ثراء واكتنياز أدبي   –حتى القريب منيه    –أدب وفن متنوع متيأثرين بهيا غير غافلين عميّا لتراثهم  
وثقافي بل سيييييييييييييعودون إليه في بناء النص وتجديده موضييييييييييييوعات وثيمات وأشييييييييييييكال، ولولا مفردة 
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الخمسيييييييني لما قيل بالجيل أو السييييييتيني وهكذا وهذه وجهة نظر قابلة للتوضيييييييي  في ما لم يتوقف 
إلى الآن اقتران المفردات بدلالة واحدة، فالجيل خمسييينيّ والجيل سييتيني والجيل سييبعينيّ صييعوداً،  

 .  عاماً 60تفسيراً وتطبيقاً منذ أكثر من ن –كما ذكرنا  –وهذا الاقتران شابته مغالطات 
ولأجل ذلك تمضي قراءتنا لفحص مفهوم الجيل وحايقة وأهمية التجييل في الشعر العراقي  

المعاصيييير الذي ابتدأ رصييييده مع الرواد/ جيل الخمسييييينيات صييييعوداً فعدّد النقاد والراصييييدون أجيالًا  
 نسييبوا الشييعر العراقي المعاصيير اليها وقسييموه وفقاً لاعتبارات عدة منها عشييرية، أي زمانية مطوّلة
حتى اليوم، فدقّوا من حيث تعمّدوا أولا إسييييفيناً في مصييييداقية المتن النقدي للشييييعر العراقي وجدوى 
الرصييييد التفصيييييلي لنتاجات مبدعيه طوال عقود كثيرة، فالارتباك حاصييييل حتماً، لأن القول بسييييبيل  

اعر ذاته إلى المثال بانتماء الشياعر إلى سينوات انتاج خمسيينية أو غيرها سييفنّد القول بانتماء الشي
تلك السييييييييينوات فنياً وحتى الخروج عليها لاحقاً إلى هامش جيلي تالا وسييييييييينبدأ مع جيل الرواد، فما 
مسييوغات صييناعة الجيل الشييعري ومدى أحاية من تلا السييياب بالتسييمية ذاتها، بافتراا حصييول 

بتجارب  مفترقات أداء وبناء سييتجعل النص بحاجة إلى تعدد جيلي تفرضييه تنوعات العمل النصييي  
كثيرة لمبدعي الشيعر، في ما نؤكد هنا إنّ أي تجييل سييؤكد على مصيداقية قراءتنا انما هو تجييل  
فني ولادخل لأي تقسييييم بعزل عشيييري في رسيييم ملامي الجيل الشيييعري، فتحققت لدينا ابتداء مفردة 

 الجيل الشعري أسماء وتجارب ومفترقات وسمات خاصة.
وإن مقتضييات صينع الجيل الشيعري يجب أن تحاور مفا يم دقيقة حملتها تجارب الشيعراء  

لتضعها أمام الناقد فيتعرّا منها على طبيعة ما قدمه كل جيل من تحديث وتجديد وتغيير وتعديل 
وتجاوز وتجريب، مع توصييي  عمل كل جيل تعويلًا على نشييال تلك المفا يم أداء، وانّها مسييلّمة 

كد دائماً أن الشيييييييييييييعر العراقي منذ زمن الرواد تتالياً لايتقاطع في رناه الشيييييييييييييعرية العامة أو لدينا تؤ 
خطول بناء القصيييييدة الكلية بين أجياله وحتى شييييعراء الجيل الواحد خاصيييية، وإنا ثمة تنافذاً عملياً  

عمق  إبداعياً مناسيييييباً حمل شيييييعراء كل جيل إلى بعضيييييهم بطريقة الأثر والتأثر، من غير مسييييياس ب
 التجربة الفردية وكنهها الابداعي وتمايز الشعراء في مابينهم.

وعليه فنحن لانؤمن بوجود تقاطعات اسييييييتبعاد أو إقصيييييياء أو تهميش وانما العك  تماماً،   
فالشيعر العراقي الحديث والمعاصير هو الذي توصيرت حلقاته مع وجود مبدأ التجييل وتحققه فعلياً، 
وإنه طوال عقود عطائه اسييتوعب كل التغييرات التي طالت  ياكله ونسيييجه معاً وبطريقة الاضييافة  

فصييييييّ على إثر ذلك القولُ بالتجييل ومنحه شيييييرعية   –إنْ صييييييّ التوصيييييي     –سيييييابق ولاحق  بين  
إصيطلاحية ناي  وفقاً لها ما يضيمّه أي جيل وسيماته، ومنْ له الحق بأن يكون مشيتغلًا مبدعاً أو 

 منتمياً عملًا له وملتحقاً بركب مبدعيه، أي جيل  ما دامت المفا يم ستكون قارّة مطمئنة.
إنّ الشيييياعر ينتمي إلى مكانه الذي نشييييأ فيه وبيئته التي التصييييق بها ولها دورها الأسيييياس   

في رسيييم معالم أثره الابداعي ، مثلما أنه يسيييتجيب طواعية لكل متغير في مجتمعه فيوجّه بوصيييلة  
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ابييداعييه تجيياه مييا ينعك  على ذاتييه من أنواع التغيرات وطبييائعهييا المختلفيية فيؤثر في حركيية الثقييافيية 
وصيييناعة المثقف بأن يرسيييم بأدائه ملامي الأدب ابن وقته وصيييورة كاملة للديب أو الفنان المبدع 
بي عامة الذي يعيش كل تحول متوقع وعلى الصييعد كافة، فيتدخل في ضييبط الايقاع الثقافي والأد 

والاجتماعي والسييياسييي، ضييبطه إبداعاً وفقاً لدرجة تفاعله معه، ولايخفى أنّ كل متغيّر في مجتمع  
المرء يحمل مبدأ الكلية في فاعليته ومن ثم فتأثيره كلّي في الشيييييييياعر واسييييييييتجابة الأخير حتمية له 

لامام أو وبسيييييييييبب من كل ذلك فانّ مسيييييييييار المبدع ذاته، أي الخاص به، ربما تتغير وجهاته إلى ا
الخلف، تصيورات وسيياقات عمل ومفا يم، ومن ثم أثر يقدّمه لمتلايه وناقده، وبما أنّ لكل فعل ردّ 
فعل مسيييياوا له في المقدار ومعاك  له في الاتجاه ، فانّ الأثر السييييلبي لحركة المجتمع قد تسييييبب  

تحديث تجربته  ضيييييييييييييرراً في عجلة الإبداع وتدقّ اسيييييييييييييفيناً في ذات الأديب فلا يقوى أو يرغب في 
والاضييييافة اليها، والعك  كله صييييحيي أيضيييياً   بمعنى هخر إنّ مؤشيييير الجماليات الفنية والتعبيرية  
سيهتز دائماً مع اهتزاز صلة المبدع بواقعه ومجتمعه  ومع الشعر العراقي بدأنا فورة الأثر والتأثير  

ث وولادة تزيي عنه فائض ما والتأثر مبكراً مع جيل الرواد، إذ كان الشيييييييييعر والأدب بحاجة إلى بع
تراكم من قيود تم توريثها، أي ثمة اسييتدارة أخرى إلى جادة جديدة واتجاه مغاير رفدها انسييجام هذا 
التحول مع التغييرات المجتمعية والسيييييييياسيييييييية والثقافية الحاصيييييييلة في المجتمعين العراقي خاصييييييية  

 والعربي عامة.
بْكته وسيوء مشيهده إلى التجديد مسيرعة بمدّ   وفي فورة التغيير حادت القصييدة عن التقليد ور 

جسييور جديدة ترى السييابق بعين الحالي وتفيد منه بصييورة أو بأخرى ولاتنفي التواصييل معه بقصييد  
الارتبال به، فصييييييييييار النص الشييييييييييعري أمام فكرة التجديد وجهاً لوجه وظفر منها على مسييييييييييتوييها  

والمضييييييييييييموني  تجديد يأخذ في الاعتبار أنّه راغبٌ في مخاطبة الإنسييييييييييييان الفرد وواقعه  الشييييييييييييكلي
وحياجياتيه أولًا والبايية تيأتي تبياعياً، كيذليك مراقبية دور المرء في مجتمعيه وكيفيية تبيادل العطياء بين  
الاثنين، المبدع ومتلايه  لي  من منطلق إضيييييييييافة دور اجتماعي ووظيفة ارشيييييييييادية للمبدع ولكن 

ة صييلة له كبيرة بالناس وتجميعها إلى حركة ابداعه، فالمبدع ينظر بعين ما يطل عليه ويراه  اضيياف
 حقاً.

للابداع ومنظومته أيام منتصييييييييييييف القرن الماضييييييييييييي ونهايات   –ايجابياً    –ولذلك نفسيييييييييييير   
ر بدء إنحسيار اللون الرومانسيي الشيفاا المقترن بهشياشية الرنيا لأي جديد والسيعي  أربعينياته، نفسيّ
للبدء برفد أنظمة القصيييدة بل إعادة بنائها، بيد إنّها سييمات انقاد المبدع اليها بفعل مؤثرات عصييره  
لكنه لم يتحرك تجاهها لتغييرها وطرح بدائل مناسييييبة حتى بدأت قصيييية التحديث مع التفعيلة لتزيي  
النه  الخطابي في القصيييييييدة وتبدأ بوضييييييع خارطة أخرى غير منبتة عن سييييييابقها قدر المسييييييتطاع  

 لكنها تغادر لتؤس  هفاق جديدة لنص هخر ما زال المبدع يتمثله إلى اليوم في إنتاج نصه.
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وقد أخذت عوامل كثيرة تسير باتجاه تحقيق هذا النمط الجديد من الكتابة الشعرية  عوامل  
ايجابية رافدة للمشيييغل الإقليمي امتدت بالتحديث إلى الشيييعر العربي ككل، فلم يعد يناسيييب الحركة 
الشيييييعرية خاصييييية ما بعد الحرب الكونية الثانية أن نصييييينف الشيييييعر تبعاً لأسيييييماء فردية عاصيييييرت  

ا بعينها أو عبر تواريا خاصة بها هي، مثل سنوات الولادات والوفيات لاسم معين له بصمة  تواري
فهذا لم  –مثلًا   –شيييعرية لكنها لن تؤسييي  نشييياطاً جيلياً مرهوناً بقدرة على التحديث كأحمد شيييوقي  

يرتهن باسييمه نشييوء جيل شييعري على الرغم من أهميته بوصييفه مؤسييسيياً، أو نربط الشييعر بحركات 
رسييييييييياليات الثقافية والعلمية والتشيييييييييريفية لبعض الشيييييييييعراء لأوربا، فهذا كله وإن حفظته منظومة  الإ

 الشعر العربي لكنها لم تقيّده بوصفه مبشراً بما سيتلوه بل على العك .
ولعيلّ أهم قضيييييييييييييييية بيدأت تيأخيذ بزميام المبيادرة إلى الحيداثية الشييييييييييييييعريية وظهور الوعي ليدى   

المبدع هي قضيييية الأدلجة وإنّ الانتماء المتعدد لايديولوجيات مختلفة بدأ يظهر في وقت مناسيييب 
تماماً لصعود جيل شعري جديد بعد الحرب الثانية كما ذكرنا، وبدءاً بالماركسية التي سترافق وعي 

بدع وتعمل على إنضييييييييياجه لتؤول قناعات راسيييييييييخة بضيييييييييرورة اغتراا الأديب لمادة ابداعه من  الم
مجتمعه وواقع انسيانه، بل يصيير مرهته وانعكاس ظله، فالمبدع يريد أن يطّلع الجميع على قضييته  
هو، وهي في الوقت نفسيييييييه قضيييييييية إنسيييييييان مجتمعه كلها، لذلك سيييييييتمنحه فكرة اعتناق إيديولوجية  

الثائر المبدئي والمبدع معاً، فاذا اتفق أنّ الماركسيييييييييييييية هي الداعية إلى الخلاص من    معينة لبوس
القهر هنذاك علمنا لماذا احتمى بعباءتها شيعراء التفعيلة، فاذا أرادوا أن يجمعوا بين ثورتين إنسيانية  
وطنيية وإبيداعيية فيانّ الظرا موات لتحقيق ذليك  وهيذا ميا كيان، خياصييييييييييييييية في العراق اليذي عرا 

 لشيوعية واعتنقها مثقفوه مبكراً ومنذ ثلاثينيات القرن الماضي تتالياً.ا
وهكذا صييارت الدعوات إلى تغيير الشييكل التقليدي للكتابة الشييعرية بحاجة إلى أن تتكامل   

مع تجديد المضييمون، مضييامين وموضييوعات القصيييدة لتنطلق بقوة، وقد احتاج كل ذا لمسييند قوي 
ميت هنذاك   –يسيييييند العمل الجديد بأفكاره الفنية، فكانت الوجهة الجديدة للواقعية الحديثة   –كما سيييييُ

ي جاء بها الالتزام السيييييياسيييييي، الماركسيييييي خاصييييية، وفي رحاب مبادئه وتبشييييييره بالخلاص وجد الت
الشييياعر الصييياعد هنذاك بغيته وضيييالته فالتصيييق الشيييعراء الشيييباب الخمسيييينيون بالواقعية وظروفها 
التي شييييييياركت الفنان وعيه بضيييييييرورة التجديد، فتحقّق للجميع مايريد، وفي ذلك يؤكد واحد من أهم  

لجيل الشيييعري الأول أو الرعيل الرائد للقصييييدة الحداثية الشييياعر يوسيييف الصيييائ  فالشييياعر  شيييهود ا
الخمسييييني سييييتمكن من تحقيق اتزان بين دعوته للتجديد في شيييكل القصييييدة ورفض الوزن والقافية 
التقليديين وبين البدء بالحفر داخل مضيييييمون يلائم سيييييوء ورداءة الواقع وحاجة المبدع للتعبير عنه  

 بدائله المناسبة ، ولِّم  لا. وطرح
و ة هكذا اعتمدت الواقعية الحديثة في العراق الأسييياليب الشيييعرية الحديثة باعتبارها تتسيييع   

، ويكمل الصيييييائ  واصيييييفاً جيل  2نللتعبير عن الحركة الجياشييييية في الحياة بشيييييتى صيييييورها وهفاقهاة
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الرواد ة فلقد أصيييييب ي الشيييييعرُ أكثر من أي وقت مضيييييى يحملُ رسيييييالة، وأصيييييبي كثير من الشيييييعراء 
يؤمنون أنّ خيانة هذه الرسييييالة هي خيانة للكلمة والشييييعب ... وكانت الرسييييالة التي تبناها الشييييعر  
ة تتوجه إلى الإنسان باعتباره أثمن رأس مال فتدعو إلى تمجيده والعمل من أجل سعادته ومستقبله  

، وكان من نتائ  هذا التوجه الجديد نحو الإنسييييييييان بوصييييييييفه غاية أن بدأ الشييييييييعراء ينفرون من  3ن
الوه  الرومانسيييييي الذي كان يشيييييحن نصيييييوصيييييهم بالعاطفة وتداعياتها فاسيييييتدار الخطاب الشيييييعري 
وحقق مفترقاً جيلياً، ومن هنا بدأت ضييرورة التجييل لتسييمية الشييعر بأسييماء المدافعين عن قضيييته  

 الجديدة.
أن الفكر الماركسيييييييييي فضيييييييييلًا عن أسيييييييييباب قوته الفلسيييييييييفية    –هنا    –ومن المهم أن نؤكد  

والفكريية التي لم يقياوم المثقف العراقي تييارهيا الجيارا هنيذاك ، فيانيّه فضييييييييييييييلًا عن ذليك انيدغم في 
تطلعات الشيييييييييياعر الواعي بما يريد وتماهى معه تماماً، ولذلك نجي الاثنان في مسييييييييييعاهما، الفكر 

م يكن من ثم من يناف  هذا التوجه، خاصيية إنه يذهب مباشييرة إلى وطن الشيياعر ذاته والأدب، ول
عبر دفاعه عن إنسيييانه المضيييطهد المسيييحوق، وقد تمدد إحسييياس الشييياعر تدريجياً بايمة الإنسيييان  
إلى كل انسان يعاني في الكون أو يبحث عن مخلّص فوجدت قضايا الإنسانية عامة مجالها رحباً  

 بداع الشعري العراقي هنذاك.داخل تجارب الإ
وقد بدأ مع منتصييييف الخمسييييينيات من القرن الماضييييي صييييعود الحّ  القومي إلى وجدان  

الجيل العربي في كل قطر تقريباً، فانجذب الشيييييياعر العراقي بقوة إلى هذا الشييييييعور وتبنّاه وشييييييارك 
في تكريسيييه في نتاجاته وإن عشيييرات النصيييوص للسيييياب والبياتي وعبد الرزاق عبد الواحد وشييياذل  

سيييف وسيييواهم أخذت تدافع عن الاشيييتراكية وتحاكم الواقع وتنبذ الحروب والدمار، طاقة وسيييعدي يو 
ولي  من تباين بين الرنى إلّا في طرائق الكتابة وخصييييوصييييية الفعل الشييييعري لكل مبدع والتعبير  
عن كل القضايا المطروحة بصورة فردية  وإنّ تمكّن الشاعر الرائد من مدّ جسرا وثيق بين البعدين  

الاجتماعي كان سيييييبباً منطاياً لدينا للقول بحتمية تجييل ابداعه واتخاذ ذلك مرتكزاً لما السيييييياسيييييي و 
 سيأتي.
نضيييييي  إلى ذلك أنا التيارات السيييييياسيييييية والعقائدية والحزبية التي سيييييتظهر محلياً وإقليمياً  

غالباً ما سييييتؤثر في فكر المبدع بحيث تتمكن لو اعتنق مبدأ بعينه من وضييييع بصييييماتها واضييييحة 
على أدبييه بييل توجيييه نتيياجييه كييذلييك أو تجعلييه مييدافعيياً متبنييياً لهييا  وعلى الرغم من ذلييك فييالمبييدع/ 

عر العراقي عامة لم يحافظ على انتماء سييييييييييياسييييييييييي أو مبدئي بعينه وانما هثر التنقل والقفز الشييييييييييا
والتلون في ولاءاتيييه بخلاا انموذجيييه الابيييداعي اليييذي حرص على توحييييد خطوطيييه دائمييياً، ليييذليييك 
بييامكيياننييا الادعيياء أنييه لي  من قيياعييدة عمييل راكزة تميياميياً ظلييت منطلقيياً يعزز ذاتييه تلقييائييياً، وكييانييت  

ر العراقي بمثابة البوصيلة الراشيدة التي تشيدّ اليها كل منجز ابداعي، بل بقي المبدع حريصياً للشياع
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على الانغماس في كل تحول وتغير وحدث يحصيل أمامه، فيشيارك في كشيفه أو تسيايطه أو تبنيه  
 أو غير ذلك.
ومييا يمكننييا تعزيز الكلام بييه هنييا أن المييدّ الشيييييييييييييييوعي إبييان أربعينيييات القرن الميياضييييييييييييييي  

وخمسييييييينياته كان لديه اسييييييتثناء واضييييييي ممّا ذكرناه، لأنه نجي في بسييييييط تأثيره على جيل شييييييعري 
سييييييييييييييينهض متكئياً على وعوده بميا حمليت مبيادئيه وأفكياره، فضييييييييييييييلًا عن جيدة هيذا النوع من العميل  

ى المحلي عامة، تعزز ثقله صيورة انسيحاق تام للانسيان العراقي هنذاك على  السيياسيي على المسيتو 
المسيتوى الجماهيري وانضيمام الشياعر إلى سياحة هذا المواطن المغلوب على أمره في كل الأحوال 
والبعيد عن أدنى درجات الوعي باسيييييتثناء القلة المثقفة، وهذا الضيييييغط الفكري قابله توافق من لدن 

 ما يكتب لمن يقرأ ويستوعب.الشاعر وأداته 
وصييييار منطاياً أن تشييييدا القصيييييدة بناءاتها اليها لتضييييي  اليها جديدها التقني، وبناء عليه   

فانّ القول بانقداحة التجييل هو قول وفرا صييييحيي وسييييليم ايضيييياً وله إرهاصيييياته ومنظومة عمل 
رافدة لخليته الأم، وما سييييييأتي لاحقاً من أفكار سيييييتتصيييييل به وتسيييييير في اتجاهه، أي لتحقيق مبدأ 

يل وتفعيله بأسييماء أصييحابه، فانّ الفكرة اسييتندت اسيياسيياً على مدونة الجيل الرائد الذي أسيي  التجي
لذاته من غير قصييد إلى تسييمية أو تقطيع أو عزل أو اعلان يحدد ما يتوقع لاحقاً، ما دام التغيير  

 الفني سيجلب فائدته القصوى مع الريادة وينضبط بشرائطها.
وما دام الأمر كما نقول فانّ الشييييييييييييعر العراقي في خضييييييييييييم حاجته إلى التجييل الأدائي /  

الفني لن يمر بذات المسييببات الداعية بقوة إلى انبثاقه  بمعنى أن السييتينيين ومن تلاهم ممّن مالوا 
إلى التجرييب أولًا لن يقيدموا بين ييدي عملهم رنى سيييييييييييييييياسيييييييييييييييية أو اجتمياعيية بمقيدورهيا زلزلية كييان  

طول الإبداع في ذات صييييياحبها أو هزّها جذرياً، لأسيييييباب أولها أن التيارات السيييييياسيييييية والقومية خ
منها خاصييية لن تكون مهمة ونفاذة كشيييأن الأولى التي عاشيييها الرواد بحيث تكون قادرة على رسيييم 
مشيييييييتركات بين المبدعين ما خلا الاحزان والخيبات والانكسيييييييارات الداخلية التي فرضيييييييتها ظروا 

خسييارات العربية في الحروب إبان سييتينيات القرن الماضييي  وهذه رفدت وعي الشيياعر وضييربت ال
، ولم تؤلف الحركات  في عمق فكره لكنها تفرقت بين المبدعين، بين مكترث وغير مبالا وسيييييييييييياخرا

 السياسية هنذاك حلقة ضغط بادية على حركة الإبداع، ما الذي حصل إذن 
حمل السيييتينيون والسيييبعينيون شيييعلة التجريب انطلاقاً من نقطة الرغبة في التمرد والرفض  

من مبدعي الأدب أو الشيعر خاصية لكنهم حملوا دعوة لتعديل   –وانه تمرد بدأ حيياً    –لمن سيبقهم  
ع  خطول البناء الشعري المستند في أكثره على عمق الدلالة/ المعنى الكلي بالصورة الكثيفة والايقا 

بالمفردة وتكثير بلاغة المفارقة بصيييينع علاقات   –وموسيييييقاه العالية بفوران الاشييييكال وغنى اللعب  
لجمل غير مريحة لمتقبّل متذوق والتركيز على فعل الأداء الشيييييييييييعري المرتهن بانفتاح النص على  
بدع صيييغة نلانهائي ، دلالة، أو معنى، أو صييورة، أو تركيب، أو نسييق وهكذا فضييلًا عن ربط الم
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بعييالمييه الخيياص الييذي يراه أمييامييه لا العييالم الييذي يييدافع عنييه أو يتييألم منييه، وهييذا معنيياه البييدء بثورة  
فكرية تعيد النظر في جسيد النص الشيعري ومضيامينه وتسيير بعيداً عن أصيداء الوجدانية والواقعية 

ف ة تخاطب ما يريد صياحبها وم ن يريد وتكسير المغلفة بالرومانسيية إلى اغراق القصييدة بافكار مُفلسي 
انموذجاً قال به شييياعر التفعيلة الرائد، لكنه تجريب وكسييير لايؤهل جيلًا فارقاً، لأنّ الأداء الشيييعري 
نع جدار سيييميك فاصيييل بينه   الجديد سييييصيييقلُ السيييابق عليه بجرأة واضيييحة لكنه لن يتمكن من صيييُ

 يلية.وبين الشاعر الرائد الذي ستمتد قدرته الادائية إلى عقود قادمة بمسميات ج
ولم تتحول قصيييييييييدة التفعيلة إلى سييييييييلفية مهجورة مطلقاً، فالخمسيييييييييني كان يسييييييييير بدرجة  

ه الابداعي حتى لاحقاً   تصياعدية ومتسياوية من ناحية نضيجه الشيعري وقناعاته المواكبة لأداء نصيّ
عندما تلونت بعض أفكار شييييييعرائه أو مضييييييى بعضييييييهم لانتقاء إدلوجة ما، فانهم عامة لم يغادروا 

في وجدانهم وانطلقوا منها، وبقي التكافؤ في مسيييتوى المو بة التي حملها اسيييم كل أسيييسييياً رسيييخت 
مبدع، ذلك أن حركات التحرر الوطني التي تلت حروب العرب بعد سييييييييييييييقول فلسييييييييييييييطين ومن ثم  
تصيييياعد وتيرة الاحسيييياس بما يجري عربياً بله محلياً مع ظهور الشيييييوعية، كما اسييييلفنا، قبلها نؤكد 

عت الشييياعر في دوامة صيييراع ذاتي قبالة ما يحصيييل سيييياسيييياً وقومياً مبتدئة  أن هذه الحركات وضييي
كان الأمر قد قضيييي باعتلاء جيل شيييعري المشيييهد  –كذلك  –بالخمسييييني وهنذاك ونتيجة منطاية  

الابداعي أولًا وحكم على من سييييييييييأتي بعدهم بعدم الالتفات مطولًا إلى كل ذلك ثانياً، فالأمور عند  
ية سييتختلف لأنها بداية سييتترك نتائ  تنتظر أصييحابها بعد أن كانت أسييبابها  حضييور الورقة السييتين

أمام سييييابقيهم، فما كان ثورياً وسيييياخناً ومائجاً بالحركات السييييياسييييية والشييييعبية والقومية سيييييؤول بعد 
 الستينيات إلى نتائ  سيئة لها كلها.

وهكذا تمرّ باصيرة السيتينيّ عبر خيبات وهزائم وانكسيارات وهذه كلها مصيفاتها التي سيتنت    
عنها نفسييييييييات مأزومة ومهزومة مشيييييييككة متسيييييييائلة غير مسيييييييتقرة تحمل معها ردود أفعالها، وهذه 
  جديرة بأن تصيينع جيلًا إبداعياً شييعرياً جديداً مختلفاً ومائزاً عن سييابقه، وهذا معيار ضييبط اذا شييئنا
القول به ايضييييياً  لأن الأرضيييييية الواسيييييعة التي نثر فوقها الخمسييييييني أحلامه سيييييتلين وتبتلع أحلام 
السيييتيني وطموحه جميعاً، الوجداني والفكري والسيييياسيييي، فتأتي ردود افعاله معجونة بتلك الخيبات  
ومصيييييييييوغة جمالياً في نتاجه وهذا هو الفرق فحسيييييييييب، الفرق الذي يتيي لنا أن نمضيييييييييي في فكرة 
التجييل وتشييقيق الجيل الشييعري فكرة ومنهجاً وتطبيقاً أيضيياً  ولم يرتق الأمر لدرجة حصييول زلزال 
شييعري أو تحول عميق جذري ابتلع عمل سييابقه بل ربما سيييضييي  اليه لكن تظل إضييافاته عاملة  
فردياً على الرغم من امتلاك السييييييييتيني ورقة توثيق موقعة تشييييييييي ببدء صييييييييعود جيل شييييييييعري هخر 

ما كان قبله  وفي حايقة الأمر فالسييييييتينيون سيييييييشييييييقون طريقهم بقوة وجرأة لكنهم لن يقلبوا  باعتبار  
 أرضاً حرثت قبلهم وزرعت بدقة.
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تصيييف العبارات الآتية شييييئاً من واقع الشيييعر العراقي وحركته التي همن بجديدها الشيييعراء  
الرواد، إذ ة أن السييييييياسيييييية صييييييارت جزءًا من هموم الشيييييياعر العراقي واحتوت خيرة الوجوه الأدبية،  
وأكثرها أهمية في تلك الحابة أمثال السيييييياب والبياتي وسيييييعدي يوسيييييف وشييييياذل طاقة وعلي الحلي 

سيييمعان وهلال ناجي وشيييفيق الكمالي وعبد الرزاق عبد الواحد وكاظم جواد وغيرهم  وأغلب   والفريد 
هؤلاء شيييوعيون أو بعثيون أو قوميون مسييتقلون يلتقون جميعاً من أجل هدا واحد نبيل هو الثورة  

، وهذا التجمع من المبدعين   4نوالخلاص من حكم العملاء الذين يكبلون الشييييييييعب وينهبون خيراتهة
صييييار لزاماً عليه أن يبحث عن واقع فني وأدائي مرافق لما يعيشييييه الشيييياعر في مجتمعه ويصييييبي  
لسييييييان حال انسييييييانه  وعليه لم يكد الشييييييعر العربي يعرا سييييييبيله إلى التطور والتجديد حتى دخلته 

فنون الأجناس   مجموعات وحزم فنية جددت عطاء المبدع وأخذت تضييييييي  إليه، واتسييييييعت لتدخل
الابداعية الأخرى كالقصييية والمسيييرح والملحمة والسيييرد وعناصييير بناء كثيرة أخرى قد دخلت الشيييعر 
وانتصيييييييييييييرت لحداثته بتلوّن خلط الذات بالموضيييييييييييييوع والوجداني الغنائي بالدرامي من غير تجريب 

صييدة المعاصيرة  يغامر بما لديه، بل ضيرورة وأمر محتم سيار توافقاً بين كل المشيتركين في بناء الق
وانتاج حداثتها، فحظي هؤلاء باسييييييييم الجيل الشييييييييعري أو القصيييييييييدة الجديدة أو القصيييييييييدة الحداثية 
بانفتاح معنى مفردة جيل على دلالات الأداء والفعل الشيييييييييعري بابتعاد ضيييييييييروري عن قراءة الجيل 

 القصيدة. عقدياً أو التلميي إلى شبهة عشرية في تصني  الأجيال الابداعية الحاملة لحداثة
المنطقي أن وما دمنا قد نفينا عن الرواد والريادة مظنّة التجييل العقدي، فاذن صيييييييييار من   

يمتيد عمر هيذا الجييل أو يظيل مشييييييييييييييرع النوافيذ على فكرة الرييادة المحققية مع جيلهيا ميا داميت مع 
أنّ من يحمل صييييفة كيان هخر لجيل هخر أن   –كذلك    –الرواد مسييييوغات الثبات  وصييييار منطاياً  

ريد لسييييييييييييييابقيه أن تكون لديه القوة الابداعيية ذاتهيا والمغيايرة الكيافيية ليبيدأ مجيدداً من حييث انتهى أو ا
يقف ويحمل الثراء الابداعي مكتملًا تجارب وطرق بناء وسييييييييييييييمات لنص قادر على التفوق أو في 
أقلّ تقدير لكي يشيييق مضيييمار التجييل الشيييعري وجب عليه أن تكون إضيييافاته ملموسييية، وتضيييي   

بايم    وترفد الحركة الشييييعرية وترسييييا وجودها بحضييييورها وتأثيرها المفترا أن يمتد، ويكون مرهوناً 
  الجمال الشعري الصانعة للثر والشاهدة على امتداده وبقائه.

وهذا تسيييييييانل يجيب عنه ما تلا جيل الخمسيييييييينيات، إذ إنّ مسيييييييميات الجيل الشيييييييعري في  
العراق تصيييياعدية العنوان وما يخلف الخمسيييييني سيييييصييييبي جيلًا سييييتينياً ثم سييييبعينياً وهخر ثمانينياً  

وقد تعددت بيانات هذه  –ورابعاً تسييعينياً وجيل الألفية أيضيياً، وهذه لاتملك أي تجييل في ما نؤكد 
جيال بوصيف البيان كشيفاً عن مشياغل أصيحابه وتوثيقاً لأفكارهم ونيّاتهم وايذاناً بوجودهم افتراقاً الأ

 عمن سبقهم، لكن تقويم مشهد الشعر العراقي لايكون هكذا بالطبع.
علييييه أن   –كميييا قيييدمنيييا في قراءتنيييا لجييييل الرواد    –إنّ مفهوم الجييييل ليييدينيييا لكي يتحقق   

يسييتجيب لشييرائط عدة، وقد سييلمنا بجدلية انبثاق المصييطلي ذاته وتسييليمنا بضييرورته كشييفته القراءة 
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للآن، فالرواد حققوا في تحليلنا لمفهوم الريادة مطالب الجيل وظفروا باسمه اصطلاحاً ودلالة ليمتد 
 –إن صيي اللفظ   –أثرهم في من تلاهم محلياً وعلى مسيتوى ابعد كذلك  والنقد العراقي هو الوحيد 

ة  الذي اضييييييطر للتعامل مع مصييييييطلي الجيل والتجييل بهذا الهوس، أي تشييييييقيق وجوه اصييييييطلاحي 
عنه، وهو الأكثر تصييييييييينيفاً وتفريقاً للشيييييييييعراء وعازلًا لهم في أرفف وتقسييييييييييمات جيلية  وهذا الأمر 
لاندري أيصييييييّ تصيييييويبه أم العك ، فالشييييياعر العربي وقبله العراقي ظل مسيييييتجيباً بصيييييورة حتمية  

ون عزل للتحولات المرافقة لنتاجه وهو يعيشها ويتأثر بتداعياتها وتظهر اسقاطاتها في منجزه من د 
وتجييل، لذلك فالتسييليم بحايقة هذا الأمر يظلّ بحاجة إلى غربلة تناّيه من مغالطات تشييوب عمله  

 أو تؤثر في تصني  الشاعر وتسلسله ضمن ما عرفناه عن مفهوم الجيل الشعري.
وكلما سيار الزمن صيعوداً إلى عقود لاحقة ولاسييما بعد ثمانينيات القرن الماضيي كلما زاد  

عدد الشيييييعراء فزاد عدد المتكلمين بتصييييينيفهم ولأسيييييباب كثيرة وهذه أمور تدخل ضيييييمن المغالطات 
التي نتحدث عنها  فاذا نظرنا إلى مسيييييييييييالة التجييل من زاوية كثرة الاحداث التي عاشيييييييييييها العراق 

زات ذلييك مجتمعييياً وثقييافييياً فييانّ الييدول العربييية مرت بييالتقلبييات ذاتهييا بييل أكثر، في حين يظييل وافرا
 –هنا   –هو الافضيييييييييييل تخريجاً للقول بالجيل الشيييييييييييعري  –فقط   –حّ  الإبداع ودفقه كمّاً لا كيفاً  

وعندما سيييييييتتغير الظروا السيييييييياسيييييييية في العراق سيييييييتتغير الرنية إلى التجييل للشيييييييعراء في النقد 
العراقي  فاذا كان شيييييييييييياعر السييييييييييييتينيات يحمل خيبات فكرية كثيرة هي نتيجة لانكسييييييييييييارات وطنية  
وقوميية، ويعلن تمرده على ظرفيه واسييييييييييييييتجيابتيه لخيبياتيه ويحميل مبيدأ التجرييب في العميل الابيداعي،  
فاذا حصييييل هذا فانّ من تلاهم من السييييبعينيين سيييييتخطون الركود السييييياسييييي والفكري الذي قاومه 

ون بالتجريب وحداثته ليجدوا ذواتهم في خضيييييم اسيييييتيلاء سيييييلطة الحزب الواحد على مقاليد السيييييتيني
الأمور جميعها بما فيها الأدب والثقافة  فمن الهزيمة الداخلية والركود السييييييييياسييييييييي إلى التضييييييييييق  
والخنق وغلق مسيامات الحرية فتضييق المسياحات بالمبدع وتخنقه  أي من الضيد إلى ضيديده، من  

ى بدء مصيييييييادرته صيييييييعوداً إلى ثمانينيات القرن مع الحرب وشيييييييعراء عقد الحرب الإيرانية  الرأي إل
 وبمزيد من المعوقات وكواتم الرأي والصوت لكل منتقد أو مخالف أو مثقف لايرتضي التدجين.

لقد ابتعد السييييتينيون عن الشييييعارات القومية والجمل الفضييييفاضيييية واتجهوا إلى الداخل، في  
حين اتجه القادمون بعدهم إلى تقسيييييييييم ذواتهم الابداعية في يسييييييييرة ويمنة، فأمّا البقاء والكتابة وأما 
الهروب واختيار المنافي، وهكذا صيييييييييييييار حال الشيييييييييييييعر، ولأجله تفاعل مفهوم الجيل، إذ كثر نقاد  

لمصييييطلي  فضييييلًا عن ذلك فانّ للسييييياسيييية وشييييؤونها دائماً اليد الطولى في رسييييم المسييييار الفكري ا
للشييييييياعر العراقي هنذاك، ذلك أنّ السيييييييلطة القادمة مع البعثيين والقوميين قبلهم واسيييييييتمرار الضيييييييا  
القومي عبر السيييلطة وسيييياسيييتها إبان السيييبعينيات صيييعوداً سيييتجعل الشييياعر المأخوذ بحماسييية جيل 

يرفع مبدأ التحدي بقصييد تغليط الخمسيييني أو الشيياعر الرائد، فيصييبيُ بين أمرين/ رأيين أما  شييعري 
موافق لسييياسيية الدولة أو رافض لها  أي أننا نؤمن بانّ السييتينيين انشييقوا على أنفسييهم فتأثر عملهم  
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الابييداعي بييالسييييييييييييييلييب فخلخلوا ركيزة مهميية من ركييائز الجيييل مفهوميياً عنييدنييا  وهي ركيزة الإجميياع  
والتوافق ، تلك الركيزة ذاتها هي الحلقة المفقودة في التنظير والتأصيل لمفهوم الجيل الشعري الذي 
ي تشييييييذر فماعت ركائزه المفترضيييييية بين عشييييييرات الأقوال والأصييييييوات الناقدة لحركة الشييييييعر العراق

 ومدونته المعاصرة.
ت التنظيري مسييييييييييييييياراً لعملييه بقيييت عنييد تلييك   وعنييدمييا اختييار النيياقييد الخلاا الفكري والتزمييّ

الأجيال ورقة البيان الشييييعري وثيقة وليدة ظرفها الذي لم يطل وجاء السييييتينيون ببيانهم الجيلي وهم  
نفاضيييييييل عزاوي وفوزي كريم وخالد علي مصيييييييطفى وسيييييييامي مهدي  حاملين رغبة وفورة الاندفاع  

قط، فاسييييييييسييييييييوا لمواهبهم الجديدة من دون تفعيل جماعي ملزم أو مسييييييييتمر توافر على  للتأسييييييييي  ف
مسيييييييييوغات ديمومته كما بدأ، فصيييييييييارت الإضيييييييييافات اللاحقة ذاتية فردية ممهورة باسيييييييييماء تجارب 
مبدعيها وخصيييييييوصيييييييياتهم، والمفارقة عند السيييييييتينين ماثلة في أصيييييييحاب البيان الذين أرادوا افتراع  

ممن عياصييييييييييييييروهم علاقية بيذليك على الرغم من انطلاقتهم الأدائيية والعمريية   مرحلية ولم يكن لغيرهم
 ستينياً.
سيييينصيييرا إلى تجييل عقدي   –إذن   –واذا انحصييير القول بجيل السيييتينيات في أمر فانّه  

لكن شيياهده أنّ البيان الشييعري للتجربة    –كما نفترا   –غالباً وعند الكثير وهذا أمر غير صييحيي  
كما اكدنا   –على صييفحات مجلة شييعر، وإنّ شييعراء البيان ذاتهم تفرقوا   1969السييتينية ظهر عام  

في طبيعة تجاربهم ونتاجاتهم ولايخفى ما للزاوية السييييييييييييياسييييييييييييية التي ينظر منها كل   –م  في ما تقد 
شييييييييييييياعر إلى ذاته والآخرين ومجتمعه وقناعاته، لايخفى ما لها من أهمية في تشيييييييييييييظية التوافقات 
جن بسيييببها مراراً في حين أن سيييامي مهدي  بسيييرعة، ففاضيييل عزاوي كان ذا ايديولوجية مختلفة سيييُ

 على ريادة السياب كان مهادناً أو صاحب رنية وقناعة مختلفة وهكذا شأن الباية. مثلًا الناقم
وفي الآن ذاته فانّ الجيل السييييييييييييتيني كشييييييييييييف عن أسييييييييييييماء كثيرة حملت وعياً ثقافياً كبيراً   

وحصينت ذاتها باسيتيعاب الفكر العالمي اليسياري والقومي والأدبي والفرويدي والاجتماعي ومع كل 
ذا تصييييطف العدمية والوجودية وغيرها من فلسييييفات، ولأجله ذهب السييييتينيون مذاهب في تطلعاتهم  

والثقافية والايديولوجية، ولعل النايضييين القلق وحب المغامرة والاندفاع كانا قاسييماً مشييتركاً  الفكرية 
لظهور عشييييرات الأسييييماء التي أطلت من نافذة الشييييعر هنذاك  ومنهم حسييييب الشيييييا جعفر ومالك 
المطلبي وفاضل عزاوي وشاكر لعيبي وهاشم شفيق وسركون بولص وجان دمو وجليل حيدر وعبد 

مازي وغيرهم، ووسيييييط هدير الأسيييييماء هذا الذي أحال بسيييييمات المرحلة، فانّ الشيييييعراء الرحمن طه
الرواد كرّسوا كثيراً من نضجهم في سنوات الستينيات كسعدي يوسف وعبد الوهاب البياتي ويوسف 
الصييييائ  وغيرهم فقدموا نتاجات شييييعرية تحمل خصييييائص بنائية بدأ الشيييياعر السييييتيني بطرحها في 

فان لم يؤشيير هذا الأمر تدخّلًا في مقترح مفهوم السييتينيات جيلًا ورنى فانه يعني  نتاجاته وحديثه،  
أن ولاءات الكتابة الشييييعرية ما زالت رهناً بيد الشيييياعر الأسييييبق عطاء أو الشيييياعر الخمسيييييني، وإنّ 
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الجديد ممّن سييييييييدخل تجربة الانتماء إلى جيل شيييييييعري مغاير سييييييييكون حاملًا رنيا الاختلاا عن  
 سابقه حتماً، لكي نسوّغ كذلك خصوصية الفكرة، فكرة التجييل في الشعر العراقي المعاصر.

 ومن هذه الرنية قدم الشاعر الستيني ما يأتي في ما نرى انها إضافاته: 
إنّ السييييييييتينيين بعدّهم جيلًا جديداً للشييييييييعر في العراق قد جددوا في بناء القصيييييييييدة بعد أن  -1

امتلكوا وعياً سيياسيياً ابتداءً، فحمل كل واحد منهم ايديولوجية تخصيه وتحرك بوصيلة نتاجه، بحيث  
أن الأمر هذا كان قادراً على رسيييييم سيييييمات جيل جديد سيييييتحصيييييي نتاجاته خلاصيييييات ردود أفعال 

تجاه حاضييرهم وواقعهم، فتتالي الخيبات والانكسييارات وتجميعها داخل الذات الشيياعرة كان  شييعرائه  
نتيجة ومحصييييلة نهائية لسيييينوات الخمسييييينيات والسييييتينيات خاصيييية نهاياتها  فتحول الفراغ وتحولت 
ك الهزائم القومية والوطنية باتجاه الذات الشياعرة وسيحبت وجدانها بعنف وقسيوة، فجدّد الشياعر هنذا

موضييوعه الشييعري  أي طبيعة التناول الموضييوعي للفكرة وتغيرت ثيمة المادة التي سيييصيييرُ نثارها  
شييييعراً وانتصيييير الشيييياعر لذاته، فاسييييتدار بالوعي السييييابق لشيييياعر الخمسييييينيات وبدأ يتحرك ضييييمن  

 أدوات الأخير بقصّ بعض زواياها وتلصيق مفردات أخرى فوقها.
وكان هذا جزءًا من الوجع الذي ارتكبته الظروا العامة والخاصيييييييية بحق الشيييييييياعر، لذلك  

سيييغدو منطاياً أن تنشييق قناعاتهم في ما بعد عندما تتغير حلبات السييياسيية إلى ايديولوجية مختلفة  
  سيييتسيييتمر عقودًا ليجد بعضيييهم نفسيييه راغباً بها أو مؤمناً وغيره مطارداً ومهزوماً أو منفياً، وتسيييتمر
هيذه الحيال بيالشييييييييييييييعراء في العقود التياليية وبيالطرح ذاتيه اليذي نؤكيده هنيا، أي عقود السييييييييييييييبعينييات  

 والثمانينيات وماتلاها حتى الالفية الثانية دخولًا لأجواء حركتها الشعرية.
بيد أنّ الأمر مع السييييييييييييتينيين لن يرتقي إلى درجة التسييييييييييييمية لحركتهم بالثورة أو الانقلاب   
وتهديم النموذج الرائد، وانها مرحلة جديدة سيييييتم فيها الفعل الشييييعري بأصييييوات  –مثلًا   –الشييييعري 

جديدة تعزز ما قدمه جيل الخمسييييييييييينيات من غير تقاطع وتكسييييييييييير وانمّا السييييييييييتينيون قدموا حركة 
ابداعية شياملة لأنها شيملت فنون كثيرة زائداً الشيعر كالسيرد والتشيكيل، وقدمت الفورة الثقافية    شيعرية

والمو بية الشييييييييييييييعريية ذاتهيا معززة بحيالية مثياقفية ممتيازة تيابعيت خلالهيا المرحلية وشييييييييييييييعرانهيا حركيات 
ذلك في التحرر وفلسفات الأدب ودور المجتمع في تحريك المبدع ونتاجه وأثره فيه وافادوا من كل 

 انضاج وعيهم.
ومن المهم أن نؤكد أن طريقة تعامل الشيييييييييياعر السييييييييييتيني مع الثيمة والفكرة السييييييييييياسييييييييييية  

سيييييييختلف عن صيييييينيع الرواد لسييييييببين، الأول أن الاحداث السييييييياسييييييية ذاتها تغيرت بين اربعينيات  
وسييييييتينيات القرن العشييييييرين، فما كان منها أسييييييباب أو يقينيات ثورية وايديولوجية في الخمسييييييينيات  

ي السيييتينيات وبعضيييها نتائ  بائسييية تترك شيييروخاً في ذات المبدع فتخلخل ثوابته  سييييصيييير نتائ  ف
السييييييييياسييييييييية  إذ لم يعد الايمان بها ذا جدوى، وما كان التفاعل معه مباشييييييييراً أيام السييييييييياب ورفاقه 
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سييييييييينتهي فاعلية في العقد السييييييييتيني وتبقى نتائجه ماثلة في وجدان المبدع ليتعامل معها كما يريد 
 مؤمناً أم كافراً بها.

أما السبب الثاني فانه خاص بدرجات الأداء، أي الفعل الشعري وصولًا إلى ايقونة الإبداع   
ووسيييييييييمه، وهكذا إبداعياً سيييييييييتصيييييييييبي ثمة مجموعة طيعة من الثيمات والافكار السيييييييييياسيييييييييية القابلة  
للييييييينتشعير  التي يخاطب عبرها المبدع عالمه الذي يعيش ضمنه ويتحقق من جدوى مايمّر أمامه 

موضيوعية اسيتعارية كلية من غير نفاذ مباشير إلى الحدث أو مخاطبته بطريقة رومانسيية  في بنية  
غنائية عالية  وهذا السيييييييييييلوك الشيييييييييييعري سييييييييييييظهر في النص مع تنوعه بنائياً بوليات جديدة أو تم  
تحديثها، وهذا ما سيييييييحصييييييل لاحقاً كذلك مع المراحل الجيلية/ العقدية القادمة للشييييييعر، فلي  من  

صادم ولي  من توقف ولي  من نكوص مُخلّ ولي  من انقلابات  لأن جذوة التحديث  تنافر حاد 
ومسييييوغاتها توقدت سييييلفاً مع الرواد، بيد أن الأمر قد مني الشيييياعر السييييتيني فرصيييياً مثلى لتكري   

 قيمة الرواد وتحقيق جيلهم ادائياً بوصفهم سبقوا وبدأوا في أقل اعتبار.
انّ اقتران الحداثة الشيييعرية في القصييييدة العراقية بالنتاج الابداعي للشييياعر الخمسييييني فتي   -2

الباب كاملًا تجاه المزيد من التحديث لأبنية القصيييييييدة، وصييييييارت الديمومة لوسييييييائل تحديث البناء  
الشييييعري هوية لازمة لكل نتاج شييييعري عراقي قادم، وتتضيييييُ أهمية هذا الكلام من اتخاذ الشيييياعر 

لستيني مبدأ التجريب قريناً لأي جديد سيقدمه، إذ سيقع الشعر العراقي في دوامة التجريب فيمسك ا
بالتجديد ويفلته معاً فيحاكم غيره خاصييية من سيييبقه عقدياً، لأن الأداء سييييتشيييظى عشيييرات التجارب 

وتحديث الخاصية التي لاتسيير متفقة دائماً مع بعض  كما إن التجريب الذي نعني في بناء النص 
خصيييائصيييه سييييزحف إلى النموذج المرحلي السيييبعيني الذي يمثل بدوره مفترقاً وخطوة لولادة سيييتمتد 

 لينضم اليها نتاج شعراء الثمانينيات والجيد من مرحلة التسعينيات والى الآن.
 ولأجله تعززت رنيتنا إلى التحديث في الشعر العراقي المعاصر عبر العنوانات الآتية: 
إن القول بحركة مفهوم التجييل الشييعري بين أمرين متقاطعين هما الأداء الفني والعقد  -أ

العشيييري من السييينوات سيييينسيييف القول بامكانية تحقيق المصيييطلي أو اقراره، لذلك فان 
البعد عن كثرة ما قيل في تحديد المفهوم سييجعلنا نسيتبعد تماماً فكرة المشيروع العقدي 

  وجيل 70-60  وجيل السيييييييييتينيات ن60-50ينيات نمن التجييل، أي جيل الخمسييييييييي
  وهكذا  وتُبقي على تحقق المفهوم اصيطلاحاً فنياً فقط، فيكون  80-70السيبعينيات ن

الجيل الشيييييعري في منظومة الشيييييعر العراقي المعاصييييير جيلًا فنياً بأداء خاص يؤشييييير  
 على اصحابه ابتداء.

وتبعاً لذلك فان جيل الخمسييييييييينيات، جيل الرواد هو الوحيد الذي نجي في تحقيق هذه  -ب 
الفرضييييييية وتحويلها إلى أمر واقع في عمر الشييييييعر العراقي المعاصيييييير وانه جيل رائد 
سيييييييتتعلق بأعطافه كل المراحل التالية له، وانّ ما سيييييييتتلوه هي مراحل شيييييييعرية متنافذة  
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وليسييييت اجيالًا فنية فارقة، لانها لم تحرث أرضيييياً بكراً أو حققت انقلاباً أدائياً بقدر ما 
قدمت إضيييييييييييييافاتها الشيييييييييييييعرية عبر عنوانين، التحديث والتجريب في تداخل أو تناوب  
لافرق، في ميا كيان تشييييييييييييييقيق المراحيل التي تليت جييل الرواد لخطول عميل جيدييدة في 

لمرحلة أو جيل الرواد، في ما تحسييييييب الاضييييييافات  الكتابة الشييييييعرية هو تتمة وتتوي   
لأصيييحابها ومراحلها في تقديم وانجاز عمل شيييعري ناضييي  وقار في المدونة الشيييعرية 
 العراقية وهذا الأمر تسلمته سنوات الستينيات صعوداً، تقاطعاً مع غيرها أم تعاضداً.

انه من المنطقي أن تنضيوي التجارب الشيعرية في تسيعينيات القرن الماضيي وسينوات  - ج
الالفية الثانية تحت مظلة من سيييييييييييبقها وماسيييييييييييبقها من مراحل بل على العك  ان ما 
سييأتي في التسيعينيات صيعوداً سييكون عاملًا كما يشيبه الغربال الذي لن يسيتبقي من  

تلتحق بماسيييييبقها وشييييياهدنا على مصيييييداقية ما التجارب الابداعية إلّا أقلّها ليصيييييي أن  
نحدد ظهور قصيييدة الشييعر بوصييفها حائط صييدّ جيد للعودة إلى امتلاك جذوة الشييعر 
الحاياية الناضييييجة وتقديم باكورة عمل صييييحيحة لنص منتم إلى اصييييوله كاشييييف عن  
مواهب وقرائي تقول الشيييييييعر بصيييييييورته الحقة، فضيييييييلًا عن مواكبتها للحداثة الشيييييييعرية 

في كل ذلك، فصيييييييييييارت ثمة قيمة نوعية مطلوبة بازاء فوضيييييييييييى ما سيييييييييييمّى    ونجاحها
بقصييدة النثر السيائبة جداً عن كونها تنتمي حقاً إلى قصييدة النثر أو تحقق شيرائطها،  
فالشيييييعر أراد اسيييييتعادة قارئه ومتلايه وهكذا سيييييجّل انتماءه إلى ما سيييييبقه مع محافظته  

الشييوائب الكثيرة وقد ظفرت قصيييدة   على ضييوابط التحديث والتجريب مع رغبته بازاحة
 الشعر بذلك كما نرى.

وفي عودة أخرى نؤكد أنّ المشيييييهد في سيييييبعينيات القرن الماضيييييي وما تلاها قارب بحرية    
ابداعية سييييييييمات الحداثة في الشييييييييعر، فأخذت الأسييييييييماء الابداعية هنذاك تزحف بقوة إلى المشييييييييهد 
الشيييييييييعري وكذلك منذ أزفت التحولات الثقافية التي أرغمتها الأحوال السيييييييييياسيييييييييية على تغيير وعي  

ليجد الفراغ الذي تسييرب إلى نفسييه أمامه واسييعاً فصييار السييتيني في حالة نفور دائم الشيياعر مجدداً  
من افرازات مجتمعه مكتفياً بذاته وهمومها، بقصيييد أن يجد مكاناً لها في العالم الواسيييع الذي عجز  

 عن استيعابه.
وسييييييكون الشيييييعراء في مرحلة السيييييبعينيات متصيييييلين بصيييييورة أفضيييييل بهموم مجتمعهم وما  

يحصيييييييييييل داخل وطنهم لكنهم مرغمون على الكتابة بطرائق إملائية غالباً سيييييييييييتسيييييييييييتمر إلى العقود  
التالية  وهذا الفرق بين السييييييييتيني والسييييييييبعيني هو فرق بين حلقتي تجريب متفقة الهموم الابداعية،  

ي ماجت داخل ذات الشياعر السيتيني حركت قصييدته تجاه الروافد الخمسيينية، ومن وهذه الرنيا الت
 ثم الاضافة إلى منابعها وترك ما لم يعد منسجماً مع طبيعة التجريب، فحصل أن:
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اسييييتنبال ملامي الكتابة الشييييعرية بذات الهياكل الايقاعية والتقفوية مع الانجرار بعيداً نحو   -3
نيّة التنويع فيها، كادخال أبنية التدوير الموسيييقي والتخلي عن التقفية أو تقليل ضييغطها في النص 

ها مرحلة لغاية فك الضيغط الموسييقي عن رقبة النص وإعفائه من الغنائية الوجدانية التي اتسيمت ب
الرييادة وجيلهيا عمومياً، لترتفع وتيرة التعبير بياليدراميا وتقلييل الشييييييييييييييجن اليذاتي الخطيابي  وفي ذات 
الصييدد لم يهجر السييتيني الوزن العروضييي بل نوّع فيه داخل النص المفرد وقاد التجريب إلى دم  

اعر السيتيني  الأشيكال ببعضيها داخل نص واحد. إنّ مؤشيرات وموجهات التجريب إذن سيمحت للشي
أن يغير ما شييياء في إيقاع نصيييه الداخلي والخارجي، وهذه المرونة قادته إلى رحابة الكتابة النثرية  
فبدأ يصييييينع نصييييياً مفتوحاً يغير خلال نسييييييجه بحرية على المسيييييتوى ذاته، أي الموسييييييقي  ولأجله  

مقفى وهخر جاءت بعض نصوص الشاعر الستينيني تحمل تنويعها الذاتي الحر بين نصّ موزون  
موزون متنوع الوزن والتقفييية وثييالييث موزون غير مقفى وهخر موزون مطعّم بقطع من النثر خييالا 

 من التقفية وهخر منثور تماماً.
وهكذا قدم السييتينيون مشييروع القصيييدة النثرية محفوفة بتنوع  يكلي وعلى سييبيل التجريب،  

أي إنّ مجموعة مفردة لشيييييييياعر سييييييييتيني شييييييييملت هذا التنوع كله أو أكثره، في ما لايخفى أن ثقافة  
النص النثري لشييييييييييييييعراء مثيل بودلير ورامبو وغيرهم قيد ألقيت بظلالهيا على توجيه النص في مرحلية 

 .الستينيات 
يقودنا هذا الأمر إلى طبيعة التجريب على المسييتوى النسيييجي المعجمي واللسيياني ومن ثم   

الصييوري كذلك، وكيفيات توظي  وسييائل تعبيرية شييتى ابتدأها الشيياعر الرائد كاسييتعمال الأسييطورة  
والتراث ومادته الثرة وتوظي  الفنون الأخرى كالمسييييييييييييييرح والقصيييييييييييييية، كذلك الدراما والأقنعة والبدء 

ة قصيييييييييدة حياتية  وهذا كله دخل مجال النص السييييييييتيني، ينضيييييييياا اليه توظي  التقانة  بصييييييييناع
الشييكلية أو البصييرية والهندسييية وتقانات الدراما من سيييناريو وقص ومشيياهد وهذا أيضيياً ول  مجال 
التجريب، فقد مني الشيييييياعر السييييييتيني طاقة تغيير ناضييييييجة لاعادة كتابة النص كل مرة  فاذا كان  

أول من اسيييييييييييتعمل من شيييييييييييعراء الحداثة والريادة مادة الميثولوجيا    –د قيل هذا فيه  وق  –السيييييييييييياب 
العراقية والاغرياية وغيرهما، وأنه أول من صينع ملحمة غنائية ثرية البناء في قصييدته خاصية مع 
مطولاته وتقديم ذلك لمجايليه لشييييق طريق حداثي في صيييينع القصيييييدة، فانّ تجربة الجيل السييييتيني  

وظي  الأسييطورة عند من اسييتهوته تفاصيييلها أو نسيي  حركتها داخل نصييه كحسييب تشييهد بحسيين ت
 الشيا جعفر وياسين طه حافظ.

واذا كانت هذه الوسيييييييييائط الشيييييييييعرية امتداداً لصيييييييييينع الرواد وتأثراً بمنهجهم ذاته في انتاج   
القصيدة، فقد قرأنا عن حسب الشيا جعفر أنه عاد إلى الموروث القديم ليورد القصص والأساطير  
والملاحم بطرائق متنوعة تضييييييييييميناً واقتباسيييييييييياً واحتواءً واسييييييييييتيحاءً، كما فعل في قصيييييييييييدة نالملكة 

، وغيرها، والطائر الخشيييييبي وزيارة السييييييدة السيييييومرية  5نلمتسيييييول  من ديوانه ن الطائر الخشيييييبي وا
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، وقد ترك الشييييييييييياعر عليهما بصيييييييييييمات جيلين وبتوصييييييييييييفنا نجيل 74و  72صيييييييييييدرا ترتيباً عامي  
ومرحلة ، معهما خصيوصيية شياعر سيتيني قدّم انموذج التدوير الموسييقي سيمة ايقاع جديدة رافقت 
نتاجه المرحلي وماتلاه، انها تجربته الخاصية وهذا ما نريد  إلا أنّ سيلوك المرحلة السيتينية بتفاوت  

يها واختلافهم نتاجاً لم يسيييييتقر على وجهة أداء معينة في انجاز النص المؤسيييييطر موضيييييوعة  مبدع
ل بيدلًا عن ذليك التعياميل مع معطييات أخرى مشييييييييييييييهيديية وحيياتيية تملؤهيا   وتقيانية وبنيية كليية وفضييييييييييييييّ
الحواس وضييييييجي  اليوم  والابتعاد تدريجياً عن سييييييلفية أو كلاسييييييية الأداء الشييييييعري واللغة المعبأة  

قا وإسييييطورة مجتلبة إلى واقع هش بل مخاطبة الواقع مباشييييرة واتيانه عبر لغته التي تفهمها  ميتافيزي
 تفاصيله.
ر الشيياعر فوزي كريم بوصييفه أبرز شييعراء السييتينيات الأسييطورة تفسيييراً خاصيياً به    وقد فسييّ

لكنيه تفسييييييييييييييير يوجز رنيية الشيييييييييييييياعر في تليك المرحلية إلى مبيدأ توظي  أنواع الميثولوجييا في بنياء  
القصيييييييدة والاعتماد عليها لصيييييينع نص كامل يمرّ عبر تفاصيييييييلها، يقول فوزي كريم: ة أعرا أن 

جودة في الواقع وهي علاقة ليسييت تأريخية، فهي علاقة ملتبسيية ومعقدة، فاذا ضييحك الأسييطورة مو 
أمامك شيييييييييخص وأنت عميق النظر، فقد تقول إنّه بكى ... الحايقة هذا هو المختفي وراء الحايقة  
وقد يطلق عليها البصييرة والرائي، والمقصيود بها أن الشياعر أو الفنان يرى ما لايراه الآخرون، هذا 

، فان يحوّل الشيياعر رنيته إلى تقانة بنائية اسييتولت على مشييغل شييعري  6نن هو الأسييطورةة  التبطّ 
مرحلي قادر على تحويلها إلى زاوية إضييييياءة مختلفة فهذا موقف لبناء جديد بالتأكيد، ونص يجعل 
المتلقي بازاء ذهنه يحاور البناء الشيييعري ويعيد انتاجه مراهناً على وعي تأويلي يفترا إنه يواكب 

 ثقافي يحصل فضلًا عن تعامل جديد للذائقة مع ما ستقرأ. كل تحديث أدبي أو
ولعل هذا ما سييييجعل التلقي مع السيييتينيين فصييياعداً أمراً لي  مضيييموناً أو مسيييلماً به عند   

كاتب القصييييييييييييييدة، لأن التلقي سييييييييييييييرجي كفّة المؤول القارس الحاذق والنخبوي كذلك ولي  المتلقي  
المتذوق أو المسييييييتهلك، فالنص سيييييييتحرك بين الواقع والحلم، بين الرنية والرنيا، بين الواقع والوهم 

 والخيال والسماح بانفتاح القراءات التأويلية على متعدد.
الملفت للانتباه في هذه المرحلة انها لم تحافظ على حزمة اصييييييييييييحابها كما فعل الرواد بل  -4

تفرّق مبيدعوهيا افراداً وجمياعيات وتوزعيت قنياعياتهم المختلفية لينياقشييييييييييييييوهيا في المقياهي والتجمعيات 
الأدبييية والثقييافييية وتقيياطعييات افكييارهم وطُرحييت ايييديولوجيييات عييدة وظهرت تلييك التشيييييييييييييييذرات على  

كشييعر والأقلام والكلمة وغيرها، وبرزت جماعة كركوك عام   –أيضيياً    –المجلات    صييفحات بعض 
لتضيييم اليها نخبة من أدباء السيييتينيات مثل سيييركون بولص وصيييلاح فائق وفاضيييل عزاوي    1964

 ومؤيد الراوي، وقد شكلت هذه التنوعات سمة بارزة من سمات مرحلة أدبية إبداعية جديدة.
ولأجله تعددت الرنى الفنية للمبدع وقناعاته في انتاج نصيييه أيضييياً بين منتما لسيييلفه بحيث    

تطل هثار وفائه وانتمائه إلى جيل الرواد واضيييييييحة في أدبه، وبين راغب مبكراً بالتمرد والسيييييييير في 
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خط شييييييييييييييعري تجريبي أو مخيالف، غير أن التيأثر والتيأثير أقوى  فيالأجييال الشييييييييييييييعريية بيل المراحيل 
القادمة لابد من أن تتنافذ في تأريا الشيييييييعر العراقي المعاصييييييير، مثلما أن التماس المباشييييييير بينها  
كبير أيضيييييييييييياً، فقد امتدت تجارب المبدعين خلف أجيالهم مع تعيين فروقات نضيييييييييييي  واكتمال كل 

كما فعل البياتي وبلند الحيدري وحسييييييب الشيييييييا وحميد سييييييعيد ويوسييييييف الصييييييائ ، إذ قدروا  مرحلة 
مفهوم التجريب حق قدره فعادوا إلى ثراء التراث رموزاً وأقنعة، في حين هثر هخرون البدء بصيييييييييييينع  

 رموز حاضرة.
يقول فاضيييييل عزاوي: ة لم تكن هناك قطيعة بين جيلي والجيلين اللذين سيييييبقانا، فقد أعقب   

جيل الرواد وجيل السييتينيات جيل وسييطي من الشييعراء مثل سييعدي يوسييف وصييلاح نيازي ورشييدي  
العياميل ومحمود البريكيان وغيرهم، لا أعتقيد إن جييل السييييييييييييييتينييات حياول إحيداث قطيعية مع الرواد 

قسييمّ الأجيال وضييرب المراحل ببعضييها    –تبعاً لعبارته    –  إن فاضييل عزاوي   7نة  ولماذا يفعل ذلك
فانتجت رواداً وهخر وثالثاً سييتينياً، في حين إن تعبيره عن التأثر بين الشييعراء بوصييفه سييتينياً سييار 

اتجاه واحد الغلبة فيه لشييييعراء جيله من السييييتينيين ، أي الغلبة الفنية بصيييييغة عزل بين اجيال  في 
شييعرية وهذا غير صييحيي، فالتحولات التي رافقت انتاج الشييعر في سيينوات السييتينيات هي منطاية  
لتحرك السييييييييياحة الأدبية والثقافية باتجاهات جديدة مواكبة لكنها لن تفترا حصيييييييييول قطيعة لأنها  

د ثورة تغيير مهما بلغت صييييناعة الشييييعر فيها من تجريب واضييييافة  كما إن الشييييعراء اسيييي اسيييياً لم ت ع 
الذين وردوا في عبارات عزاوي هم خمسييييييييينيون وفقاً لتقسيييييييييمات الجيل الفني كما ذكرناها في هذه 
د لنييا وجود أمر هخر أهتم بيه السييييييييييييييتينيون هو أمر اعتييداد   القراءة، لكن المهم كيذليك أن عزاوي أكيّ
الشيياعر بصييوته المفرد، ممّا يعزز رنيتنا عن ظاهرة تشييذر مبدعي المرحلة السييتينية وتنوع أدواتهم 
 وتقاناتهم دونما توافق وإن ضمني على معايير عمل ناجزة وملزمة لاحقاً باعتبار ما كان منهم.

لنقرأ لعزاوي أيضاً : ة رفضتُ دائماً فكرة تكرار صوت أحد ما بالذات، كنتُ أريدُ أن يكون   
، ومن الكلام يتبين لنا  8نلي ما هو خاص بي ... لم أحاول أن أسيلك نه  شياعر معين ... الاة  

أن الجيل السيييييييييييييتيني كان يبحث عن ترك بصيييييييييييييمته الابداعية مثلما قررت فعاليات التجريب التي 
 ستصير تحديثاً على حداثة ما بدأه جيل الرواد بل ينتمي اليه ايضاً.

ه كان مؤشييراً على اتجاه   -5 لعل ولع حسييين مردان بالتحرر من كل ضييابط موسيييقي في نصييّ
الكتابة الشييعرية في العراق إلى النثر، ولعل هذا الشيياعر قد قادته فطرته وسييليقته الشييعرية إلى نزع  
رداء الموسييييقى الضيييابطة لكل ما في النص فوثر الكتابة النثرية، وقدم مجموعات لنصيييوص نثرية  

بجمل قصيييييييرة غريبة العلاقات قليلة التجان  بين المفردات ولمن يريد فهمها وتأويلها ليفعل  كاملة 
لأنها قابلة للمزيد الذي يحرمها من الضييييييبط الدلالي بسييييييبب انعدام الموسيييييييقى، فقدم مثلًا نصييييييور 

   وغيرهما من المجموعات النثرية.1955  وننشيد الانشاد 1951مرعبة 



 الأستاذ الدكتور أنسام محمد راشد 

 ( 2الجزء الثاني) -م  2024 كانون الأول  –حادية عشرالسنة ال -  (27والعشرون ) سابعالالعدد             152    

 

خه نتاجاً وخرق قواعد   –هنا    –ما نريد قوله   أن الجيل الرائد الذي سيبق إلى التحديث ورسيّ
الموسيييييييييييقى وأعاد اكتشييييييييييافها لن يعدم الهرب منها والتحرر منها تماماً كما فعل مردان في كتاباته  

بأدوني   النثرية، وإن قراءة الشييعراء السييتينيين للفكر الماركسييي والوجودي والفلسييفي عموماً وتأثرهم  
وفرويد والأدب السيييييييريالي أعطتهم دوافع أداء شيييييييعري لتغميض العبارات وترميز الدلالات وإغراقها 
بلغة اسييتعارية ليسييت شييفيفة بل تجني لرفد التوتر داخل البنى الشييعرية للنص كله فحصييل أن مال 

تماماً بل حتى  التجريب نحو تجربة الكتابة النثرية وصييينع القصييييدة النثرية وهجر الوزن الموسييييقي  
التقفية لتنت  المرحلة السييييييتينية انموذجاً لقصييييييية النثر هو جزء من أعمال الشيييييياعر يرفد بها نتاجه  
ويتخلل موزونه منثوره بشيييييييكل واضيييييييي، فكانت حلقة الربط هذه بين الأجيال مجدية على مسيييييييتوى  

يتطرقوا له، في  تجريب ونقل البنى الشيعرية إلى مسيتوى من التحديث لم يسيتسييغه الخمسيينيون ولم
ما لايخفى انّ كتابة الشييييييييييييعر بالنثر أو تلوين الأداء الشييييييييييييعري بعبارات النثر أو كتابة نص نثري  
كامل، لايخفى أنه لي  جديداً في الشييييعر العراقي كما قيل عربياً إن أمين الريحاني أول من نشيييير 

الأمر ذاته عندما أهتم     وقدم لها جرجي زيدان، وعراقياً فعل الرصيافي1905قصييدة منثورة عام ن
وكتب نصيوصياً نثرية سيمّاها الشيعر المنثور وكانت بلا وزن ولاتقفية، وصيعوداً كتب حسيين مردان 
مجموعات نثرية كما ذكرنا، لذلك فانّ البحث عن جذور تؤصييييل لهذا النص عراقياً سييييتجعلنا قبالة  

 تلك الأوليات.
ومن المنطقي أن تختلف النصيييييييييوص موضيييييييييوعاً وبناءً لكنها تماثلت على مسيييييييييتوى طرح  

الفكرة وأكدت أن الحداثة زائداً التجريب ليسييييييا منبتين عن منابع أولى إذ لاشيييييييء ياتي عفواً هكذا، 
مثلما بامكاننا أن نجد في شيييكل الموشيييي سيييبيلًا لربطه بقصييييدة التفعيلة  وقد وجدت قصييييدة النثر  

هويتها بدءًا بالسيييتينيين واكتمل نضيييجها مع نتاجات شيييعراء السيييبعينيات، وسيييتبقى تتحرك    العراقية
 بطرائق متميزة بين التجارب الشعرية في ثمانينيات القرن الماضي.

وعلى الرغم من ثبات المنابع والمرجعيات الأولى لقصيييييييييدة النثر العراقية المعاصييييييييرة بين   
أدوني  وأنسييييي الحاج والماغول أيضيييياً عبر مجلة شييييعر وقصيييييدة النثر الفرنسييييية، فانّ القصيييييدة 
العراقية النثرية سيييييييتمتلك مبادرة التجريب فالنضييييييي   وهكذا كتب سيييييييركون بولص وفاضيييييييل عزاوي  

وغيرهم قصيييييييدة نثر ذات سييييييمات بنائية وافرة تكرسييييييت مع شييييييعراء السييييييبعينيات    وعمران الايسييييييي
بتوظي  المزيد من التقانات والثيمات، فأشيييياعوا فيها اللغة الطقوسييييية التي تهتم بذاتها فكان معجم  
النثر صيييييغيراً دونما اتسييييياع لاحاجة له مثلما أن الشيييييعراء سييييييهتمون باليومي والواقعي، الحاصيييييل 

، ويهملون التراث والموروث الشيعبي والاسيطوري وسيواه  وهذا الأمر سييجعل زمن والممكن حصيوله
 النص هو الحاضر دائماً ، إذ لاعودة إلى الماضي أو التأريخي، وهذا جزء مهم من سماتها.

وقد كثف الشيييعراء من رناهم الشيييعرية لثيمات نصيييوصيييهم فجاءت الجمل قصييييرة محدودة   
خالية من كل موسيقى ملغزة بروابط غير مستساغة تصنع متلقيها الخاص بها، وتحول الواقع إلى 
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ميتافيزيقا موظفة تقانات شيييكلية وبصيييرية كثيرة، وهذه التطورات الداخلة حقول التجريب من أوسيييع 
أبوابه سيتنضي  مع نتاجات السيبعينيين وتنفتي بطريقة أفاية لأية تجربة شيعرية جديدة تقدمها، ولعلّ 

ما   -بشييييكل أو بوخر  –من المنصييييف أن نبرس مراحل الشييييعر وأجياله من تهم التسييييايط والتهميش  
خلا السييييييييتينيين الذين بذروا هذه الفكرة المغلوطة، وسييييييييرعان ما ارتدت عليهم، لأنهم أول من تأثر  
بجيييل الرواد الييذي انفتي أداء شييييييييييييييعرائييه وتجيياربهم على كييل المراحييل التييالييية للقصيييييييييييييييييدة العراقييية  
 المعاصييييييييرة، وهذا الأمر سيييييييييسييييييييمي بتنوع الرنى وبالمزيد من التحديث وخطوات التجريب لكنه في
الوقت ذاته سيييييسييييمي بتشييييظية الاتفاقات ووأدها وتعداد الكتل الشييييعرية فتضيييييع الهوية الجيلية التي 

 كان يبدأ بها أي فريق مكون من شاعرين أو ثلاثة كما فعل الستينيون والسبعينيون تحديداً.
 
 السبعينيون فما فوق:هوس التجريب  -3

يمتد التجريب الشيييييييعري وهوسيييييييه مع السيييييييبعينيين وقد أعلن هؤلاء عن أنفسيييييييهم عبر بيان   
شييييييييييعري بل أكثر من بيان إذ ظهر أولًا في مجلة الكلمة لحميد المطبعي باسييييييييييم نشييييييييييعراء ما بعد 

، بدعوتهم لكتابة القصيييييدة اليومية، وقد وقّع على بيانهم ثلاثة شييييعراء هم  1973السييييتينيات  عام  
ائي وخزعل الماجدي وعبد الحسيين صينكور، وقد أرادوا وضيع دعوتهم قبالة المشيهد غزاي درع الط

  1973السييييتيني لكن الأمر لن يسييييير على نحوه هذا في مابعد  وقد نشييييرت الكلمة في أيلول عام  
بيانهم هذا معنوناً بييييييييييييندعوة لكتابة القصيدة اليومية، تحويل الحلم الفردي إلى حلم  –كما أسلفنا    –

في إشييييارة إلى تبني سييييابقيهم مبدأ الفردية والعودة إلى ذات الشيييياعر وهواجسييييه وأحلامه   جماعي ،
باعلاء شيييأن الحلم جماعياً وتسيييايط الفردية والذهاب بعيداً في كتابة قصييييدة يومية، لكنها سيييتكون  

 قصيدة يومية حائرة التسمية لأنها تحتمل كل التسميات وتردّها كلها. –كما نرى  –
وقد بدا السيييبعينيون أكثر حماسييية وإقداماً من غيرهم وإنْ لم يفصيييحوا عن ذلك بجرأة وتحداّ  

خشيييييية العواقب، بل هثروا قلب الأمر والتأشيييييير نحوه لكي لايفهم ما يعبرون عنه، ولأجله سييييييتبنى  
هؤلاء الشييييييييييييييعراء وهم كثر ومنهم بيل أهمهم زاهر الجيزاني وكياظم جهياد وشييييييييييييييياكر لعيبي وخزعيل  

ي وكزار حنتوش وكمال سييييييييييييبتي، نصيييييييييييياً مفتوحاً أو مفهوم النص المفتوح، هذا القابل لكل الماجد 
شييييييييء وأي شييييييييء يضييييييياا ليكّون نسييييييييجه ويعزز ايجابية تلايه ويؤلف جمالياته بحسيييييييب مايرى  
شيييييعرانه  وقد عانى بعض السيييييبعينيين من كسيييييلا وترارا فذهب منجز شيييييعرائهم إلى حقل التجريب 

وصيييياروا جزءًا من نسييييي  مشييييترك سيييييمتد حتى يعززه من سيييييأتي بتجربة  الذي افتضييييه السييييتينيون  
جيدييدة في العقيد الثميانيني لتنغلق ليدينيا أجييال التجرييب معهم ومع هخر انموذج نصييييييييييييييي للشييييييييييييييعر 
العراقي المعاصير، فما سييأتي بعدهم من أداء كتابة للقصييدة سييكون بين غث وسيمين وسييأخذ من  

 مفرداً أو يختلط بسيء ما موجود قلّ أو كثر.تجارب سابايه أو يقلّد أو يغرّد 
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دور كبير في تشيييييتت  –بدءاً بسيييييبعينيات القرن الماضيييييي  –وكان لقمع السيييييلطات هنذاك  
مسييار الشييعراء وبدا هؤلاء أمام واحد من خيارين، أما اتخاذ خط السييلطة مسيياراً لحركتهم الابداعية  
والوقوا طوع توجيهها ومطالبها أو العك   وقد سيييييييييييياعد على تغذية هذه الرنية الصييييييييييييحف التي 

هيمن عليها قلم الحكومة كالجمهورية ولاحقاً القادسييية والثورة، ولأجله دخل الشييعراء بدأت تصييدر وي
تصييينيفاً ضيييمنياً قاسيييياً يقدح بمصيييداقية تجاربهم الشيييعرية إذ ارتهنت قدراتهم لخدمة السيييلطات، في 
حين هرب كثيرون إلى ظل القول الشييييعري المبطن وغير المعلن الغايات يحتمون به ويعبرون في 

هم عن مقتهم ورفضيييهم لمن يصيييادروا حرياتهم فيحاولون التمرد عليها بنصيييوص غامضييية  قصيييائد 
سيييييريالية النزعة وتحمل فوبيا الوضيييييوح بين عباراتها فلا ملمي للوضيييييوح أو المرونة في تقدير ذلك 

 بين علاقات الجمل الشعرية  وهثر غيرهم الهرب مبكراً إلى منافي اختيارية.
وقد أثّرت التناحرات الفكرية الناتجة عن الظروا السييييييييييياسييييييييييية على نتاج هؤلاء الابداعي   

فكيييانوا مقلين في العموم، مثلميييا رغيييب هخرون عن إكميييال منجزهم فيييانشييييييييييييييغلوا بكتيييابيييات أخرى  
كالصييحافة، أو بالدراسيية، وبعضييهم توفي في منفاه وهخر لم يترك غير إصييدارا يتيم وهكذا، ومنهم  

ر وكاظم جهاد وصيييييييياحب الشيييييييياهر وخزعل الماجدي وغيرهم  وإنّ أسييييييييماء شييييييييعراء رعد عبد القاد 
السيييبعينيات كثيرة ومن ذكرناهم ينضيييم اليهم سيييلام كاظم وهاشيييم شيييفيق وأديب كمال الدين وهاتف  

 الجنابي وجلال وردة وعبد الزهرة زكي وهناك المزيد.
وقد راوغ السيييييييييييبعينيون واقعهم والرقابة المفروضييييييييييية عليهم بح  التجريب الذي يمتلكونه    

فتحولت لغة الشييعر بين يدي منجزهم إلى لغة طقوسييية تهتم بذاتها وهي غايتها بالدرجة الأسيياس،  
ولعلها تلمسيييت حّ  المتصيييوفة في نصيييوصيييهم الشيييعرية والنثرية، فأخذت منها الكثير، وتجسيييدت 

التجريبي السييبعيني خاصيية في سييمة الانفلات من الثوابت كالشييكل والرغبة في عدم  فاعلية النص 
ه دائماً بالتغيير   الصيياق هوية شييكلية تشييير إلى نص الشيياعر السييبعيني مما جعله يواجه بنية نصييّ

 وعدم القرار.
 وعليه بامكاننا أن نبصر التنوعات للبنى الشعرية في نصوصهم على النحو الآتي:  

كثرت على مسييتوى الفكرة أو الموضييوعة الشييعرية تفاصيييل الانشييغال بالحياة اليومية، وقد  -1
بدأوها بالدعوة إلى تلمّ  الواقع بزمن ممتد مفتوح يطلّ حاضيييييراً في النصيييييوص، ومن المهم كذلك 
أن يكون لليومي والاعتيادي النصييب الوافر في كل فكرة رئيسية في النص، وهذا يفسير ايضياً سيرّ 

 .1973ة إلى الجماعية أو الحلم الجماعي الذي نادى به الموقعون على بيان الدعو 
شييييياعت لغة للشيييييعر بقدر ما واكبت اليومي أغرقت النصيييييوص بعبارات    –كذلك    –عملياً   -2

ومفردات ذات فنتازياً عالية وصلت بأية فكرة إلى تخوم اللامفهوم والمنفّر، حتى العودة إلى التراث 
ن النصييييييييييييييوص من تلك الفنتازيا والرموز والمعميات والتلاعب  لتوظي  بعض مفرداته لم تحصييييييييييييييّ

 صرار على تغريبه وتغميضه كما نجد عند خزعل الماجي ورعد عبد القادر مثلًا.باللفظ والا
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يضييمنُ للنص اسييتمرار دفقه شييعرياً التجريب الشييكلي والهيكلي لأننا سيينجد في نص مفرد  -3
واحداً من اثنين، أما شييييكل ثابت تسييييير عليه عباراته حتى انتهائها، أو غزارة شييييكلية تزج بكل نوع  
وبكل بسييييييياطة فتأتي أطوال القصيييييييائد متفاوتة من طويلة لملحمية لقصييييييييرة لقصييييييييرة جداً لموزونة  

لتفعيليية لنثر، أو انهييا قييادرة على أن تجمع أكثر ذلييك في نص بعينييه، بيييد أن السييييييييييييييييياق   لبلاوزن 
البنائي التجريبي لشيييعراء السيييبعينيات كان في الاصيييرار على الزج بانموذجين لاثالث لهما، أولهما 
 النص النثري وتكريسيييييه أداء كتابياً ناضيييييجاً، وثانيهما صيييييناعة النص المفتوح، هذا الذي يبتلع كل

 الهياكل والفنون ويذيبها بين طياته.
تتمة لما نقول عن غواية الكتابة الدافقة فقد وظف الشيييييعراء التشيييييكيل البصيييييري في نسييييي    -4

متن النص وجعلوا المتن وعبارات النص جزءاً من أجزاء كثيرة تصييييييييييييينع وتنت  القصييييييييييييييدة كحركة 
الطبيياعيية وطبيعيية ترتيييب المكتوب والتهميش أو الهوامش والتنايط والبييياا والسييييييييييييييواد المتكييافئييان  

غزة والرسيوم والماورائيات والطلاسيم والأشيكال الهندسيية المختلفة والاسيتشيهادات  وهذه والأشيكال المل
وسييييييواها أدخلت النص في متاهة اسييييييتعارية كلية تغور بعيداً عن أنشييييييطة الغناء وشييييييرائطة العامة 
الرحبة، وتصيييينع من الشييييكل لاشييييكل ومن الفيزيقا ميتافيزيقا ومن اللغة طقسيييياً نرجسييييياً ومن الواقع 

سيييطورة يومية ومن المعقول لا معقول ومن الكتابة فحسيييب إلى الاشيييتغال الفضيييائي المرافق ومن أ
 الصوت المفرد إلى السرد إلى تعدد الأصوات.

وقد أسيييييييهم قمع الحكومة وسيييييييلطاتها هنذاك وتحجيمها لكل مختلف بانفرال عقد التماثلات   
السيتينية إلى انفلات اللغة وإدخال هذا الانفلات الحائر إلى ميدان الشيعر الواسيع، وقد فهم الشيعراء 

خلا بتمرد غير مفهوم ما   -خاصية اليسياريين منهم  -أنهم لايملكون قرار الحرية في الكتابة فكتبوا 
 الذين رضخوا لصرامة المؤسسة الثقافية القابضة على عنق الأدب والثقافة بقسوة.

ل في تجربتهم الشيياعر شيياكر لعيبي إذ نقرأ عباراته القائلة: ةإن المظهر الخارجي   وقد فصييّ
للشيييعر العراقي في السيييبعينيات خدّاع أشيييدّ الخداع، فهو يوحي أن المؤسيييسيييات السيييلطوية ونايضييها  
المعارا قد دجّنت الشيعر لصيالحها تماماً، وهو يوحي بأن التجربة السيبعينية هي إمّا تجربة سيواد 
السيييييلطة أو نقاء نايضيييييها، سيييييوى أن المسييييياحة الفعلية التي كان يشيييييتغل عليها الشيييييعر السيييييبعيني  
الحايقي لم ترتضِّ لا الشييييعر الرسييييمي ولا الشييييعر المدرسييييي المعارا، كانت تختط لنفسييييها هوية  

  ولكن المشيييييييهد الشيييييييعري في العراق سييييييييتطور مع  9نكامنة أخرى سيييييييتنبثق واضيييييييحة في المنافية
التغيير الجديد الذي سييطال المشيهد السيياسيي والوطني، إذ أن الحرب الإيرانية سيتقص شيريط عقد 
الثمانينيات وسييييتؤثر في عمق الحركة الشييييعرية  فعندما ترسييييخت خطول السييييبعينيين فنياً صييييارت 

وأكثر وعورة وخطورة بسيييييبب المؤسيييييسييييية خطوات من سييييييكتب شيييييعراً في الثمانينيات أبطأ وأقسيييييى 
الثقافية التي تهيمن عليها الدولة وتجيّر عملها للتعبئة والتحشييد في الحرب، فلا مناص من السيير 

 في اتجاه واحد سياسي وايديولوجي أيضاً.
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وبدأت المواهب الجديدة تعمل منفردة وتبعد بتجاربها دونما تصيييريي عن بعض إلّا ماندر،  
ذلييييك في عييييدد أسييييييييييييييفييييار الصيييييييييييييييييادر في  فكييييان للشييييييييييييييعراء فرص قليليييية للحييييديييييث عنهم  فعلوا 

 ، وكان عدداً خاصيياً بالجيل الثمانيني ضييمّ مقالات وشييهادات وحوارات وقصييائد 11/12/1989ن
ي وبعض السيييييبعينيين كذلك  وكان عدنان الصيييييائ  رئي  تحرير المجلة نثر لشيييييعراء العقد الثمانين

التي ضمت في هيئة تحريرها أيضاً ابرز الشعراء مثل جواد الحطاب وأمل الجبوري ودنيا ميخائيل  
ومحمد مظلوم  وكان هذا العدد وافياً بما طرحه على الرغم من تخوفه من مباشرة الطرح وصراحة  

قد قُضي على مستوى تبني الشاعر الثمانيني لايديولوجيا أو فكر سياسي    الأفكار، لكن الأمر كان
بعينه، إذ لايوجد غير فكر واحد لايديولوجيا مفردة لذلك تخلص الشيييعر من ربقة التناحر العقائدي 
أو السييييييياسييييييي، وبقي للشيييييياعر وجهة واحدة عليه اختيارها هي أن يدخل الحرب لكن أما مقاتلًا أو 

 خاتلا بمعارضته الشعرية لها.هارباً منها أو م
ولأجل ذلك أيضييييياً أطلق بعض النقد على شيييييعراء الثمانينيات اسيييييم جيل الحرب وهو جيل  
ولي  فنياً، لأننا مازلنا نتحرك داخل عباءة مشييييتركة بين السييييتينيين ومن  –إذ يؤكد ذلك   –عقدي 

يمثلهم صييييييعوداً، فبدا الأمر خلواً من أية قواعد ارتكاز لنهوا جديد مغاير أو تجريبي زائد، ونهل 
مانيني من منابع كل من سبقوه، واختط الشاعر هنذاك طريقه الشعري منفرداً، إذ لي  من سرب الث

يغرد فيه أو خارجه أيضييييياً، وانما سيييييتكون رحى الحرب دائرة إلى درجة عدم السيييييماح لأية نهضييييية  
  فكرية بالصيييعود المرتّب والتدريجي، مثلما أن الشيييعراء السيييبعينيين واصيييلوا منجزهم الابداعي وحتى
السييييتينيين خلال العقود هذه كلها، فما الذي تحقق إبداعياً للشييييعر  وهل ثمة حلقة تجريب متصييييلة 

 وما طبيعتها تقنياً إذن  .
إنّ عدنان الصييييييييائ  واحدٌ من أهم شييييييييعراء الثمانينيات ولديه توصييييييييي  وقناعة عن أهمية   

تجييل أقرانه وخصييييييييوصييييييييية العقد الثمانيني/ الجيل الثمانيني  إذ يجد أنهم صيييييييينعوا جيلًا شييييييييعرياً 
بمواصييييفات فنية خاصيييية، مختلفة عن سييييابقيهم بحيث بمقدور تلك المواصييييفات أن تؤسيييي  جيلًا، 

عر إذ أنّ ما قدموه شييييافع لتجييلهم، سيييياعد على تحقيق ذلك الظروا السييييياسييييية  وهذه قناعة الشييييا
لكن هذا في ما نرى غير كااا لصنع جيل شعري بمقومات تشعير    –ظروا الحرب   –والمرحلية 

أدائية فنية، ويضيييييي  الشييييياعر الصيييييائ  قائلًا: ة فاذا كانت الأجيال التي سيييييبقتنا رواداً وسيييييتينيين  
تحت أقدامها أرضييية صييلبة اسييتطاعت أن تسييتند عليها وتؤسيي ، فقد وجدنا   وسييبعينيين قد وجدت 

أنفسييينا فوق أرا رجّاجة ملتهبة تؤسييي  فوق ما بدأ يتهدم في داخلنا ... إنّ نظرة بانورامية لنتاج  
الجيل ترسم لنا تنوعاً غريباً على الصعيد الفني وتنقلات حادة في مستويات النص بين الكلاسيكية  

ثوية المتطرفة هروباً جماعياً من الواقع المعاش انعك  ذلك على الصيييعيدين: الثقافي  الفجة والحدا
 . 10ننالنص  والاجتماعي نالحياة  ة 
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إن كلام الشاعر عدنان الصائ  يلقي بظلاله على مرحلة السبعينيات التي انتقلت أشيانها   
السييييييلبية إلى من تلاها، بمعنى أن السييييييبعينيين شييييييهدوا تناحرات وتنافرات ايديولوجية خاصيييييية بعد 

المطلق وفرضيييييييييها على الجميع، وهذا الأمر سيييييييييبّب ارتباكاً في حركة  يمنة سيييييييييلطة الفكر الواحد  
المنجز الابداعي للمرحلة سيييييييرثه الثمانينيون بتمامه، ولأسييييييباب أخرى أيضيييييياً منها أن السييييييبعينيين  
الذين لم يعيشيوا الشيتات والنفي وبقوا داخل العراق صياروا فريقين أو خطين، أما أن يسييروا ضيمن 

أو ينجزوا نصييييييييوصييييييييهم بالصييييييييورة المبطنة الحاملة لثورة الرفض بالرمز الخط السييييييييائد والمفروا  
والتقانات النصية التي تضمن عدم فهم عيون السلطة القارئة لها  وهذا الأمر سبّب تناقضات كان  
على الشيييياعر الثمانيني مواجهتها مع الحرب الإيرانية فلم يعلن أحد عن شييييعراء المرحلة بوصييييفهم  

مل مفترقات عمل يعلوها شييبق التجريب أو أن لديهم تحولات شييعرية قادمة، جيلًا شييعرياً جديداً يح
ولم توحدهم    –ربما   –وقد ورثوا سيييييلفاً التذبذب الفكري الذي أطّر نتاجات السيييييبعينيين فلم يحتاجوا  

 ثورة شعر مطلقاً ما خلا انضغال وجدانهم ومن ثم نصوصهم تحت عجلة الحرب.
وهكيذا انتقليت حايقية الشييييييييييييييتيات إلى المرحلية الثميانينيية وصييييييييييييييارت مراجعية وغربلية تجربية   

سيابقيهم غير يسييرة، وتوزعوا في الداخل والخارج أيضياً، فاذا تعرا الموجود منهم داخل البلد إلى 
 التهميش تجربة وتجييلًا، فانّ البعيد منهم اتخذ خطاً شعرياً خاصاً به وواصل الجميع الكتابة تحت 
هذه الظروا القاسيييية  وحثت مواصيييلة شيييعراء السيييبعينيات الكتابة شيييعراء مفتتي العقد الثامن على  

وهكذا بدأوا  –أي الاضيافة إلى هذا النه   -الحذو حذوهم في نه  الكتابة الشيعرية بالاضيافة إليه  
إلى الاتجاه  يكتبون أما وفقاً لسيياق شيعري تسيلموه من جميع من سيبقهم بمن فيهم الرواد، أو ذهبوا 

المقابل حيث وشييييحوا نصييييوصييييهم اليومية بطرائق وتقانات شييييعرية جعلت الفكرة عبارة عن لقطات 
معيشييييية تمسيييييك بتلابيب وجدانهم المسيييييحوق تحت رحى الحرب ودمارها  ولعل عدم قدرة الشييييياعر 
على مجابهة السيييييييييييييلطة شيييييييييييييعرياً هو الذي جعله في حالة من نكوص ايجابي المنحى مع تجارب 

يين ومن سييييبقهم، لكنهم لن يعدموا تأسييييي  قصيييييدة تحملُ ن ف سييييها التجريبي الخاص لنكون  السييييبعين
بازاء مشييييييييروع تأخر الحديث عنه بصييييييييورة جماعية فقد انعقد لأجله ملتقى متأخر زمنياً هو ملتقى  

   وكان تجربة جيدة لطرح أفكار الشعراء.1992الشعر الثمانيني، الذي عقد أواسط أيلول عام ن
وعلى الرغم من إنّ هذا المهرجان الشيييييبابي كان مفيداً للاعلان عن مشيييييروع جيل بطرائق   

فنية، إلا انّه لم يحظ بحضييييور أهم وأكثر الشييييعراء المغادرين خارج العراق، وقد طرح الملتقى فكرة 
ينيين  تبني قصيييدة نثر جديدة لتكون مجالًا تجريبياً إضييافياً لما ورثه الثمانينيون عن سييابقيهم السييبع

الذين قدموا قصيييييدة النثر وبدأوا النص المفتوح الذي سيييييحظى بانشييييغالات الشييييعراء في ما سيييييأتي  
 من سنوات.
وأريد لقصيييييييدة النثر أن تكون الهوية الشييييييعرية المعبرة عن تجربة الشيييييياعر الثمانيني الذي   

سيييييبلور من نثار اليوم المغموس بالحرب مادته اليومية ليؤديها شييييعراً منثوراً، فوقف الشيييياعر قبالة  
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التجربة الحياتية القائمة يسيييتنطق فلسيييفتها، ووقفت القصييييدة بازاء التجريب نثراً وكان التعويل كبيراً  
على الصييورة الكثيفة التي يضييمها وعاء شييكلي بارد وهلامي خلوٌ من كل مظاهر الايقاع باسييتثناء  

اء، إذ ما لدى الشييياعر من صيييرار وجداني مراوغ ومقتحم لشيييكل القصييييدة يقدمها بصيييرياً كي  يشييي
كانت هموم هذا الشييييياعر تتلاحق أسيييييرع من أنفاسيييييه وضيييييغول الحرب تدوس عجلاتها بقسيييييوة كل 
ار وباسيم المرعبي وناصير مؤن  ومحمد  رغبات الحياة  وهكذا كتب نصيي  الناصيري وزعيم نصيّ

 مظلوم وعبد الزهرة زكي وطالب عبد العزيز وغيرهم.
وقد شهد الشعر العراقي هنذاك كتابة شعرية أخرى تقف فنياً قبالة قصيدة النثر لكنها تتجه   

بعيداً عنها، وما دمنا أكدنا أن الشيييييييعر الثمانيني وريث شيييييييرعي لكل تقانات الكتابة الشيييييييعرية وإنّه 
جيل لم يحظ بتأسييييييييييييي  جماعي وإنه جيل الحرب والشييييييييييييتات وإنه غرس أوجاعها وتمزقات الذات 

رية داخل أتونها، فان ما مسييييييموح به للداء الشييييييعري سيييييييكون متنوعاً ومتقاطعاً بين أسييييييماء الشييييييع
مبدعيه في الداخل والخارج، في ضيييبط الكتابة النثرية لقصييييدة التصيييقت بمنابعها الأولى الفرنسيييية  
عراء غالباً وبين الاعتداد بما ورثوه عن السابقين منذ السياب صعوداً، وهذا تجريب هخر إذ اتجه ش

كعييدنييان الصيييييييييييييييائ  وعبييد الرزاق الربيعي ودنيييا ميخييائيييل وأمييل الجبوري إلى فكرة اللقطيية اليومييية 
الشييييييعرية برومانسييييييية وخطول غنائية مناسييييييبة، فأجادوا الايقاع والتفعيلة وكتبوا يومياتهم الشييييييعرية 

تابة جديدة بروح البوح الذي ينشييي  الصيييورة الشيييعرية على مهل، ويلون في تقانات انتاجها، لكنها ك
غادرت النمطية واتجهت كثيراً إلى التراث تخاطبه وتفلسيف الأمور بل الثيمات بولة شيعرية وظفتها  
مرحلة الثمانينيات مناسيبة لعصير القصييدة العراقية التي امتزجت فيها الرنى وتوارثت بعضيها عبر  

 التجريب الممتد منذ ستينيات القرن الماضي.
أي أننيا نجيد المحيافظ غير المنيدفع إلى حُمّى التجيييل والمغيايرة، والملتزم ببنياء نصا متزن   

على مسيييتوياته جميعها، ولديه تنوع شيييكلي وأدائي أيضييياً، فخالد جابر يوسيييف ثمانيني مقلّ وكتب 
جميع الأشيييييكال وكان ميالًا إلى ضيييييبط الخروج عن شيييييبق التجريب وعدم الجري خلفه وهو وأحمد 

ار وعبد الحميد الصييائي اتخذوا المنحى ذاته، فقدموا نصيياً حداثوياً  عبد ا لحسيين ومحمد تركي النصييّ
ملتفتاً إلى ما ورثه بكثير من الاعتناء الأدائي، في حين هثر أصيييحاب قصييييدة النثر السيييير باتجاه  

 تعميتها وتفريغها من كل ضابط وملئها تجريداً وتهويمات.
ه الصيييغيرة،    وقاد النص المفتوح الشييياعر الثمانيني إلى تجربة كل الفنون فوق خارطة نصيييّ

كما اتخذ شيييعراء النصيييوص المتوسيييطة الطول والقصييييرة سيييبيل الحفر في المشيييهد اليومي ورصيييد 
لقطاته وترصيييعها بالتقانات الحداثية، وجعلوا هذا افضييل منحى لانتاج وكتابة الشييعر وعلى رأسييهم  

عدنان الصيائ ، الشياعر غزير النتاج والمتنوع الأداء  ومن المهم ذكره أن شيعراء   –د في ما نج  -
الثمانينيات أصيييييدروا معظم نتاجاتهم في سييييينوات التسيييييعينيات وما تلاها أيضييييياً، وإن بدأ بعضيييييهم  

رنيتنا إلى مفهوم التجييل، إذ تداخل  –مجدداً  –بالاصييييدار في العقد الثمانيني، وهذا الأمر يعزز  
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العقيد مع المرحلية مع اعيداد المبيدعين مع تفرّق نتياجياتهم كتيابية وإصيييييييييييييييداراً مع عيدم اتفياق معظم  
أصيحاب تلك المراحل على أسي  وركائز المغايرة مع ذهاب كل مبدع بما لديه، كل هذا يؤشير أن 
التجييل مفهوماً ومصييييطلحاً قد اسييييتقر عند جيل الرواد مهما امتد نشييييال مبدعيه وتنوعت تجاربهم  

ل و  إن المراحل القادمة سيييتعتمد التجريب وحرية الكاتب في صيييورة نتاجاته وما يريد وإن أقرب توسيييّ
للتجميع لا التفريق يفرزه مفهوم التجييييل عقييدييياً اذا اردنييا الحيياق مفردة جيييل بمن تلا الرواد وهييذا 

 أفضل ما يمكن رصده.
وعند الحديث عن مفهوم الجيل والتجييل الشييعري فنياً فان المفهوم سييينغلق تطبيقاً وتمثيلًا   

مع حلقيات الرييادة وإن ظلالهيا الوارفية سييييييييييييييتمتيد إلى المراحيل اللاحقية بكيل مرونية وطواعيية، إذ أن 
هخر حلقة ناضيييجة في عمر الشيييعر العراقي المعاصييير سيييتكون من حصييية الثمانينين وإنّ الشيييعراء 

جيدين الذين سيييبدأون بالظهور لاحقاً في المرحلة التسييعينية والالفية الجديدة لن يمروا من بوابة  الم
التجييل وأسييباب ذلك سيياقها المنطق ابتداءً، إذ لم تعد ثمة حاجة لظهور جيل مفارق، فما صيينعته  

ا بعمق النموذج الناضييي  للنص الشيييعري العراق ي بتمامه،  واسيييتمرت بتقديمه العقود السيييابقة قد رسيييّ
سيييواء على مسيييتوى السيييلفية العمودية أو السيييلفية الجديدة أو التفعيلة أو النثر أو الكتابة المفتوحة  

كذلك هو إنه لم يطالب   2003وهناك سييييببٌ هخر مسييييؤول عنه الشيييياعر التسييييعيني ومن تلاه بعد 
غاير بتصييييييييييييني  أو ينشييييييييييييغل بالبحث عن جيل وتجربة جيل وقصيييييييييييييدة فارقة، مثلما لم يمتلك الم

والمختلف من مسيييوّغات الكتابة، إذ لاغيرية إلا ما تقدّم التجربة الفردية ووفقاً لما يقودها من اتجاه  
 –في الكتابة، وهذه الأمور رهنت التجربة بصيييييييياحبها لتصيييييييينع له إسييييييييماً عن غيره، لكن الملاحظ 

ة الحاياية  قد كثر حتى خالط المو ب  –اذا صيييييّ الوصييييف   –أن الغثّ من الكتّاب الشييييعر  -كذلك
التي بمقدورها صييناعة الشييعر فعلًا، وعلى الرغم من اتسيياع باحة المهرجانات والملتايات والندوات 
والنشير لهؤلاء الشيعراء، إلا أنّ النقد العراقي بقي يتعامل بحذر مع التجارب هنذاك والى الآن، فثمة 

، وقد سيارت القصييدة العراقية  المجيدون القلقون تجاه الشيعر والتجديد إنْ تيسير لهم، وهناك العك 
المعاصييرة بسييرعة ونشييال كبير تجاه كل إضيياءة للتحديث ولذلك صييار منطاياً ظهور مفا يم عدة 

 للتعامل معها ورصدها ومنها مفهوم الجيل والتجييل مدار رصدنا في هذه الدراسة والبحث.
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 الخلاصة 
لتمثل دائرة من الاشتغال النقدي الذي حصل عرفت الدراسة مصطلي التجييل ومرادفاته - 1

تطبيقه واسقاطه فوق مائدة كبيرة من المنجز الشعري العراقي تحديداً، واعطاء كل مجموعة من  
 . الشعراء مروّا في عقد من السنوات اسم الجيل وصار جمعه على أجيال

مصطلحات كثيرة نقدية صالحة إجمالًا لاسقاطها فوق التجربة   استدلت الدراسة على ظهور-2
الشعرية الابداعية في العراق منذ أن بدأنا مع الريادة والسياب ونازك ومن جايلهم، ومن مسلمات  

 .القول النقدي أن نذكر أنّ الفروق مهمة بين التجديد والتحديث والتجريب 
رغبة الرواد كبيرة في مواكبة ما يحدث على ساحة الشعر في العالم وما بحثت الدراسة عن  - 3

من ثراء   –حتى القريب منه    –يطرح من أدب وفن متنوع متأثرين بها غير غافلين عمّا لتراثهم 
واكتناز أدبي وثقافي بل سيعودون إليه في بناء النص وتجديده موضوعات وثيمات وأشكال، ولولا 

 .يل بالجيل أو الستينيمفردة الخمسيني لما ق
مقتضيات صنع الجيل الشعري يجب أن تحاور مفا يم دقيقة حملتها   استندت الدراسة على-4

تجارب الشعراء لتضعها أمام الناقد فيتعرّا منها على طبيعة ما قدمه كل جيل من تحديث 
وتجديد وتغيير وتعديل وتجاوز وتجريب، مع توصي  عمل كل جيل تعويلًا على نشال تلك  

بداعياً مناسباً حمل شعراء كل جيل إلى بعضهم بطريقة  المفا يم أداء، وإنا ثمة تنافذاً عملياً إ 
الأثر والتأثر، من غير مساس بعمق التجربة الفردية وكنهها الابداعي وتمايز الشعراء في 

 مابينهم. 
وقد بدأ مع منتصف الخمسينيات من القرن الماضي صعود الحّ  القومي إلى وجدان الجيل   -5

العربي في كل قطر تقريباً، فانجذب الشاعر العراقي بقوة إلى هذا الشعور وتبنّاه وشارك في 
تكريسه في نتاجاته وإن عشرات النصوص للسياب والبياتي وعبد الرزاق عبد الواحد وشاذل طاقة 

سف وسواهم أخذت تدافع عن الاشتراكية وتحاكم الواقع وتنبذ الحروب والدمار، ولي  وسعدي يو 
من تباين بين الرنى إلّا في طرائق الكتابة وخصوصية الفعل الشعري لكل مبدع والتعبير عن كل  

القضايا المطروحة بصورة فردية  وإنّ تمكّن الشاعر الرائد من مدّ جسرا وثيق بين البعدين  
 .والاجتماعي كان سبباً منطاياً لدينا للقول بحتمية تجييل ابداعه  السياسي

حمل الستينيون والسبعينيون شعلة التجريب انطلاقاً من نقطة الرغبة في التمرد والرفض لمن -6
من مبدعي الأدب أو الشعر خاصة لكنهم حملوا دعوة لتعديل  –وانه تمرد بدأ حيياً   –سبقهم 

خطول البناء الشعري المستند في أكثره على عمق الدلالة/ المعنى الكلي بالصورة الكثيفة  
بالمفردة وتكثير بلاغة المفارقة بصنع   – ع وموسيقاه العالية بفوران الاشكال وغنى اللعب والايقا 

علاقات لجمل غير مريحة لمتقبّل متذوق والتركيز على فعل الأداء الشعري المرتهن بانفتاح  
النص على صيغة نلانهائي ، دلالة، أو معنى، أو صورة، أو تركيب، أو نسق وهكذا فضلًا عن  
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اتكوين ثورة   ربط المبدع بعالمه الخاص الذي يراه أمامه لا العالم الذي يدافع عنه أو يتألم منه
 فكرية.
انتقل حايقة الشتات إلى المرحلة الثمانينية وصارت مراجعة وغربلة  تابعن الدراسة فكرة  -7

تجربة سابقيهم غير يسيرة، وتوزعوا في الداخل والخارج أيضاً، فاذا تعرا الموجود منهم داخل 
البلد إلى التهميش تجربة وتجييلًا، فانّ البعيد منهم اتخذ خطاً شعرياً خاصاً به وواصل الجميع  
الكتابة تحت هذه الظروا القاسية  وحثت مواصلة شعراء السبعينيات الكتابة شعراء مفتتي العقد  

ا النه   أي الاضافة إلى هذ  -الثامن على الحذو حذوهم في نه  الكتابة الشعرية بالاضافة إليه  
وهكذا بدأوا يكتبون أما وفقاً لسياق شعري تسلموه من جميع من سبقهم بمن فيهم الرواد، أو   –

ذهبوا إلى الاتجاه المقابل حيث وشحوا نصوصهم اليومية بطرائق وتقانات شعرية جعلت الفكرة 
عبارة عن لقطات معيشة تمسك بتلابيب وجدانهم المسحوق تحت رحى الحرب ودمارها  ولعل 
عدم قدرة الشاعر على مجابهة السلطة شعرياً هو الذي جعله في حالة من نكوص ايجابي  

 .المنحى مع تجارب السبعينيين ومن سبقهم
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ر شعععة ،ة من ال  ل الثل ن نل يل الالا ر www.adnanalsayegh.com نول اللواع الالكرلونل:    (10)

 لا1996اللنفع الآطل ر م،ن ن الئ امر   لو ر لنرئا 
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 لا1996 ر لنرئا الالا ر اللنفع الآطلر م،ن ن الئ ام ر   لو


