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 الخلاصة  

ة ضرمن السردية وجعلِها أكثرر عرعري البنىغيره من الأجيال الشعرية بترويض  الجيل التسعيني عنأنماز    

مستويات تفاعلية مغايرة حتى غدت أفُقاً يتسِعُ لكرلِ المقادردِ ذ كلرِ لِمرا يتروافر فيهرا مرن مقتِريات برِ، الد لرة  

مخرا  عرعري ترتسرم فيهرا  وفاعليرة التلقري فري تشركيل الق ريدة التسرعينية بودرفها وإمكانية الإثرارة الجماليرة 

ها مرن ناحيرة التفررد وا متيراز للجيرل التسرعيني لتمثرل فتررة مستويات التوازن وا ستقرار بالنسبة للأجيال جميع

ً ن تفرز استثنائية قياساً بما سبقها  ولذا فلا بد من أ ن اً استثنائياً أيِا
(1)

. وبذلِ يكون التركيز عليهرا ناتجراً عرن 

ادربت    حوارالشخصييةاالمن،االماا،االالسرردية   البنرىامتلاكهِ امتدادات تجربة الأجيال التري سربقتهُ  بر ن  

ومن هذا المنطلق الفني كان هدف البت، هو تسليط الِوء على المنجرز الشرعري للجيرل   راسخةتقنات ععرية 

  وردرد نتاجره وتجربتره من خلال اختيار بعض ا نموكجات الن رية فري النترال الشرعري لهرذا الجيرل التسعيني

تجعلرهُ مترطا اهتمرامن للتق ري والبتر،  ولعرل أحردا  الشعرية  التري تزخرر بشرفراتن فنيرةن وأدبيرةن عديردة  كفيلرة أن

أسررباا اختيررار الجيررل التسررعيني لهررذه الدراسررة  هررو أن الأجيررال السررابقة قررد أعُرربعِ ت تنرراو ً علررى مسررتو  الكتابررة 

 النقدية.

The narrative structures in the poetry of the nineties 

"Poetry narrative in the modern Iraqi poetry generation of the" Personality, 

time, place, dialogue" 

nineteen model" 

 

Abstract 

The poets of the 90th generation distinguished themselves from other poetic 

generations by using the narrative structures and making them more poetic within 

new interactive levels of transmission of significance, aesthetic appeal, and 

receptivity in the formation of the Nineteen poem in terms of exclusivity and 

excellence for the 90th generation to represent an exceptional period compared to 

previous ones. That the narrative structures "personal, time, place, dialogue" became 

poetic techniques in presenting poetic visions. This exception was not only an 

exceptional reference to the form and content of the poem, but rather a poetic 

characteristic of individuality and artistic and literary exclusivity.    
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The aim of the research was to focus on the poetic achievement of the 90th 

generation through the selection of some textual formulations in the poetic output, 

which is full of many artistic and literary characters, which can make it a focus of 

interest in study and research. One of the reasons for choosing the 90th generation 

of this study is that previous generations were satisfied They addressed the level of 

cash writing.   

     

 توطئة  

مة مميرّرزة فرري الشررعر العراقرري الترردي، الررذي انفررت    علررى يشرركل النتررال الشررعري لجيررل التسررعينيات ب رر     

انفتت  به التجرارا التري اخرذ بعِرها حيرز مرن العنايرة والمغايرة في الكتابة الشعرية  والتجديد مستو  التنوع 

تسرتتق التري  التجربرة الشرعريةخ ودرية نتو  وا ستتقاق الشعري   والتجلي  الكشف سمة   اخذ والوضوح

 علررى كافررة المسررارات متعررددة  تقنرراتمررن  يخبئرره الررنش الشررعري   ومعرفررة مرراالجررة النقديررة والمع  الوقرروف 

وتوجره المتلقري الرى   عبر مغادرتها مرجعتيهرا ا جناسرية فيمرا بينهراشعري الوالتشظي   والتماهي  والمفارقات

لأدبية حتى تجل  هذه مكونات تِاريس الخريطة الشعرية التي  تتمركز في التداخل ا جناسي مع بقية الفنون ا

البنى السردية في عكل عرعري اثبر  حِروره المرائز فري تشركيل نسري  جمرالي لره اثرر رضيروي عراخش ضرمن 

أبعراد التعرالق  فرادة مرننتيجرة الإ الشرعرية ضرال بالأدروات  ومستويات التعبيرر الإبرداعي عركل مشرهد عرعري 

 . الثقافي الذي يتذو إليه الشاعر التسعيني

ذه الدراسة مسوغها النقردي فري البتر، عرن عرعرية البنرى السرردية بودرفها تقنرات إجرائيرة لذا اقتِ  ه    

الجيرل بهرا هرذا  أنمراز التداثة الشعرية ومرا بعردها التري فاعلة تظهر ععرية النش العراقي التدي،  عبر قفزات

امتدادات تجربة الأجيرال وبذلِ يكون التركيز عليها ناتجاً عن امتلاكهِ   عن غيره من الأجيال الشعريةالشعري 

 الفكررة  تردعم ادربت  تقنرات عرعرية    الحيوار الماا،ا المن،ا ا الشخصية التي سبقتهُ  ب ن  البنى السردية  

برل ومِرمونها   إلرى اسرتثنائية عركل الق ريدة  وهذا ا ستثناء لم يكرن فقرط أعرارة  والرضية المتكاملة والتجربة 

في تشكيل خ ودية التجربة التي والخ ودية   ل الذي يتمتع بالتفرد أعطى ب مة ععرية واضتة لهذا الجي

  تستمد قوتها من طاقة التخيل الشعري لهذا الجيل ضرمن مشرروع  شعرية/ سردية تشتن في وسائل تعبيرية  

  وهررذا ا سررتثناء لررم يكررن فقررط أعررارة إلررى اسررتثنائية عرركل الق رريدة   القصيييدا الحييرا     أوقصيييدا الشييعر 

ها  بل أعطى ب مة ععرية واضتة لهذا الجيل الذي يتمتع بالتفرد والخ ودية من دون أن يتكئ في ومِمون

وهو الأمر الذي ت بو إليره هرذه  تركيبات هذه المعالم على انستاا كامل لتيثيات فنية في جيل آخر سابق عليه

 .الدارسة 

 الشخصيةأولاً :  

والتراثيرة   والتاريخيرة  والأسرطورية   لي للشخ يات الدينية تكتظُّ ق ائد الجيل التسعيني بالتِور الفع   

يؤكرد فكررة الإفرادة مرن  انسرقي اد لي اأسلوبي اوالمرآتية   وهو ما يشير إلى كونها ملمت  القناعية   ووالرمزية   

يرات تكتنرز والتاريخية للتعبير عن الرضية الشرعرية التداثويرة  فهرذه المرجع  والأسطورية   المرجعيات الدينية 

وهرو مرا   وتنمّيه بانفتاحها على الت ويرل إكا مرا أحسرن الشراعر توايفهرا   بد  ت كات غلالة غنية تثري النشّ 

أو   ولريس لأغررا  إرسرالية توادرلية   (1)يتم من خلال تِمينها بودرفها عنّ رر مكروّن للتجربرة الشرعرية 

عامل معها يشبه التعامل مع الألفاا فهري مرن جهرة كونهرا أو زخرفية. لذا فإن الت  أو تزيينية   توديفيه عارحة 

د لة مرجعية وضعية إ  أنها فري نسرق الجمرل والعبرارات تفرارق د لتهرا المرجعيرة إلرى الد لرة السرياقية  وهرو 
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الأمرر نستشررف حِرروره الفعلرري مررن هررذا ا سررتخدام لأننرا نتعامررل معهررا بودررفها دوال مرجعيررة فرري حررين يكررون 

 شّ نقلاً لها من د  تها المرجعية إلى د لة يفرضها السياق ويتطلبهّا.توايفها في الن

وتنطلررق الرضيررة النقديررة التداثويررة ومررا بعررد التداثويررة فرري رضيتهررا للعنادررر التشرركيل السررردي داخررل بينيررة    

عردم فري )نظام ينشئه الرنش تردريجياً   لكنهرا   ت)لشخ ية بودفها االق يدة التداثوية  وبالأخش الى عن ر 

بداية اهورها هوي ة عامة   فهي   في البداية عركل أو بنيرة عامرة  كلمرا أضريف إليهرا خ رائش أضرت  معقردة 

بررة مرن دون أن تفقررد هويتهرا الأدررلية.. ((غنيرّة مرغِّ
(2)

  وبهرذا التوجرره النقردي نبترر، عرن كيفيررة تعامرل الشرراعر  

لتي تنهل من روافد أسرلوبية تسراعده علرى المغرايرة التسعيني مع عن ر الشخ ية وفقاً لرضية الشعرية التديثة ا

ذ و سريما أن انفتراح الق ريدة التديثرة علرى الأجنراى الأخرر  أدّ  إلرى تشركيل فِراء  البنائية بالآليات الدرامية

)معطيرات فرن المسررح و )أن أفادت مرن بعد  بنائي مفتوح يسم  بانتقال ملام  الجنس الأدبي إلى الجنس الآخر

((ء الشعر الق ة لأغنا
(3)

  ولكن خطورة التداخل والتنافذ تكمن في قدرة ما يتققه التداخل على توايف وايفة  

بنائية جديدة تناسب طبيعرة الجرنس الأدبري الموافرة فيره   سريما أن الشرعر هرو مرن أكثرر الأجنراى الأدبيرة التري 

 تسم  بذلِ التداخل الوايفي.

إنمرا نبتر،  ذ أو واقعية الشخ رية وخياليتهرا  أو الدرامي ومن هنا فإننا   نبت، عن وجودها السردي  

عن إسهامها في بناء الق يدة التداثوية  وعن الكيفية في تتو تها الشعرية إلى بنية جديردة تنتمري لعرالم الجرنس 

(()كائناً ورقياً متخيلاً..)الدرامي بودفها   أو الشعري وتغادر عالمها السردي 
(4)

 وبة على جسد الق يدة المكت 

لذا سوف نعمد الى كشف عن وجود منهجية بنائية ععرية مغايرة في بناء الشخ ية فري النترال التسرعيني     

فطبيعة ا نفتاح السردي والدرامي أد  إلرى   في النش سردي / درانيوما حققه هذا التغاير من اختلاف بنائي 

  منطقة الق ريدة قريبرة مرن قلرب الردراما   وكلما كانشخصية ارنماقناع انراياتنوع في توايف الشخ ية   

كان  الشخ ية أكثر وضوحاً وتجلياً   وهذا الأمر يعود إلى مد  وعي الشاعر بتداثة النش وكيفية تعامله مع 

ً  تلِ التداثة الشعرية   جيل الرواد لم يكن غافلاً عن أهمية بناء الشخ ية الدرامي  بدليل وجود ق يدة إن  علما

غ  للشخ ية أن تكون عتبرة الرنش  ولتوضري  مظراهر وجرود منهجيرة بنائيرة عرعرية مغرايرة القناع   التي سوّ 

 سنتابع الن وص التسعينية التي افترع  قبِتها الشعرية بين الشخ ية ورمزها وتقنية القناع والمرايا . 

مليره الكثيرر تتفِرلاً عرن ويفد الشاعر التسعيني من المرجعيات الدينية وعخودها ذلإضرفاء هالرة قدسرية    

نحمييد لررذا واررف الشرراعر  والترهيررب فرري الق رريدة   والترغيررب   والإرعرراد   والعِررة   مررن د  ت التكمررة 

د مرن خ ودرية الق رة القرآنيرة   يفي تشكيل حوار نسقي مِمر يف نوح عليه السلامعخ ية النبي  البغدادي

فري ق ريدته التري يقرول  والثراني البير  الأول ليجعل منه تساض ً مستمراً مفاده الإجابة عن السؤال المطروح في

 فيها :

 راً      تغلي بالآم  الحياا جهنمــــــــــــــــــــــــــــــك ؟:هل لم تمل نســـــــــــــــــتفأحتار في      

 أم هل تركت الأرض تغرق نفسها        وظننت أ، جبال صمتك تعصمك ؟
(5)

 

  وحيرتها في الموقف الأبوي مع  النبي نوح عليه السلامة القرآنية   يفد الشاعر من خ ودية الشخ ي    

ا بن عبر حوار خارجي تمثل في رفرض ا برن ا متثرال والركروا فري السرفينة  لينجرو مرن غررق الطوفران فري 

  طررح سررؤال الشراعر الررذي لرم يسررتنفد سربل الجررواا إليره فرري البير  الأول و البيرر  الثراني فرري ت روير التيرررة 

:هييييل لييييم تييييمل أحتييييار في مسررررتنفرة بشرررركل اسررررتمراري  اراع الأبرررروي الررررذي يشرررركل أسررررئلة وانونرررروال رررر

والشاعر عبر دروت النبري النروح  يرمرز     تغلي بالآم الحياا جهنمــــــــــــــــــــــــــــــك / راً نســـــــــــــــــتف

نهي استنفاركا فجبل صمتكا لا يمانيه :" عليك أ، ت مِمر يتشكل في قوله خفياً للواقع المعادر بشكل حوار

  كنتيجة حتمية تتجلى في نسق ععري معلن وهي نهاية م ير الرذي انتهرى إليره ابرن نروح عصمك ن، الغرق" 

إلى أن ا عتماد في البقاء على حال ا ستنفار    يكون مجدياً  :" وظننت أ، جبال صمتك تعصمك "ا في قوله 

 .وهو ما ي بو إليه الشاعر ما بلغ ارتفاعهإكا كان العادم هو جبل ال م  مه
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مررن تراثنررا الأدبرري  ويواررف عخ ررية عررهرزاد التراثيررة ويجعررل منهررا مرتكررزاً  أجييود نجبييلويفررد الشرراعر    

فيِرريف بعررض تفادرريل التيرراة القديمررة فرري حكايررة ذ معرراد ً موضرروعياً فرري الق رريدة لتيرراة المرررأة المعادرررة و

 ور أخر  تتتكّم فيها عهرزاد   فيقول :عهرزاد ولياليها فتكون مرتكزاً ل 

 وذات نساءٍ هريق القناديلِ / عادت لنا شهرزاد/ ترش حااياتها كلما عاث فينا الظلاما

 تقول: سمعتُ المنادي في ساحةِ المنجِ وهو يصيحُ:

 ح اليوم هذا المماد/ إلى أ، تجمّع ن، حولهِ المشترو،تبعشري، رأساً وأرنلتي، سيفت

 م / تقول لنا شهرزاد/ رأيت الشبابيكَ في السوقِ نعروضةً وهم نفلسو، نيا

 والبلاد../ وسجادا الأصمعي وفيها بقايا صلاا/ وخفيّ، كانا لعمرو ب، بحرٍ 

نشى بهما نحو بغداد ذات نهارٍ وعاد
(6)

  . 

وذات      يشتغل مِمون النش الشعري في متروره الزمراني المغيرب لعنادرر حكايرة ألرف ليلرة وليلرة:     

   فهمرا مرن تفادريل أجرواء القنادييل / نسياء...  في دخول المتلقي لهذا المساء المنطفئ  ساءٍ هريق القناديلِ ن

التكايات الشعبية في ورود عخ ية التكاية عرهرزاد علرى مرر التر ري  فري إزاحرة عرعرية مباغترة تن رهر فري 

ى لسران عرهرزاد  وت خرذ الأحرداث مسرح مفتوح يترقب من خلاله المتلقي ماهية الأحداث التي سروف تردور علر

بعدها الرمزي على عاتق الشخ ية التي  تغدق النش ب ور متناسرقة تفِري إلرى حيثيرات ال رور التري يسرتل 

  برين ال رور المتغرايرة زمانيراً والمتوحردة فري  الحاضير /الماضييالشاعر عرن طريرق إيتاءاتهرا وحردة التقراء  

لا، البيييع اإليى الشيبابيك نعروضيية فيي السييوق بوصيفها رنييماً سييوق اليمنج اوطريقيية إعيالد لرة الشرعرية :   

   ت احبها بعض الرمروز المناسربة التري تتسرق مرع المعرادل  نضمراً لما ياو، خلف الستار ولال أرجاء البلاد

نمول المثل اوالقيم التأريخية او السوق اليرخي  ا وسيجادا الأصيمعياو خفيي، كانيا لعمير بي، الموضوعي  

  وكلِ بإرجاع  نشى بهما نحو بغداد ذات نهارٍ وعاد اعدياً نتو ت عيد الأحداث في بغداد     ذ لتتجه تبحر

زمن التاضر الى الماضي المعادي مرن عخ رية المررأة بودرفها سرلعة قابلرة للبيرع والشرراء فري سروق الرذكور 

 وملذاتهم . 

برارزة ومهيمنرة وهري عرمولية  في النترال التسرعيني ممرا يؤكرد أنهرا سرمة أسرلوبية رنوز الشخصيةوتتنوع    

والأدبية   فكان ا نطلاق من  والتاريخية   التجربة الشعرية واتساعها لتشمل التراث بكل تنوعاته الأسطورية  

هذه المنظومة الشعرية الغنية بالرموز وربطها بالتاضر لما تتملره مرن طاقرات د ليرة ناجعرة فري عمليرة الخلرق 

تخرجه من ا نغلاق وا نغماى في الذاتية إلى ا نفتاح على الأفق الإنساني  الشعري تمد الشاعر بمساحة رحبة

والمواقرف وإدخالهرا   والأحرداث   الواسع   من خلال توايف الرمز بالشكل الجمالي الأفِل برد الشخ ريات 

في نمط ع ري للإيتاء بموقف معادر
(7)

بره   الأمر الذي يدخل الرمز في نسق جديرد يمثرل الشراعر ويرذهب  

إلى البعد الإنساني في داخرل بنيرة ع ررية تعكرس رضيتره تجراه قِراياه الم ريرية  بودرفه )علاقرة تتيرل علرى 

موضرروع   وتسررجله طبقرراً لقررانون مررا( 
(8)

  مسررتعيناً بمررا يملكرره مررن مخررزون معرفرري يرروزع علررى مفادررل جسررد 

لرق المتسرق فري نظرام مرن درنع الق يدة . وبهذا أدبت  الشخ ية الرمزية مادة دسمة تمد اللغة بمتطلبرات الخ

مخيلررة الشرراعر عنررد الرجرروع إلررى المفررردة المولرردة للإعررارات الد ليررة الترري تتمررل بعررداً مررا ورائيرراً بالشرركل الررذي 

يِيف إلى تجربة الشاعر لوناً من الشمول يتخطى حاجز الزمن
(9)

  وهرذا هرو الملمر  الخرالق للجردة والأدرالة  

فري تتديرد رمزيرة النسرق الزمنري ا سرتباقي المعلرن  حازم التميميشاعر في النش الشعري   وتوفر كلِ عند ال

  رمزية عخ ية الشاعر وفق التقسيمات المعروفة في تعامله مرع  أنا في إحلال المعنى الإيتائي الم خوك من  

 الرمز الذي يكاد أن يكون نسقاً في بنية النش بقوله :

 ــــــــا        ودية ثأره في الانعاـــــــــــــــــــاس أنا دي، المنا، على المرايــ                

 خلا شج، البريد رأيت كونـــــــــاً        كهولته بأيام النفــــــــــــــــــــــــــــاس                 
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 سأفترس الغيوب بأي صــــــيف        وأغري القبرات على افتراســــــي                 

 لمثلي النورسات تقيم عرســـــــا        نحلقة وتعجم ع، نساســــــــــي                  

وتجتهد المناجل نالئـــــــــــــــــــات        سلال نبوغه، ن، اقتباســـــــــي                 
(10)

 . 

:" أنيا ديي، المنيا، معلرن فرينتلمس في هذه الق يدة النسق الزمنري ا سرتباقي المررتبط بردئياً بت رريته ال   

فيستبق الشاعر البعد الزمني المبهم ويمنته قوة فاعلرة كات د لرة واضرتة المعرالم ت خرذ درورة  الت جيرل ..." ا 

الدائم بودفه ديناً مبهماً معلقاً للزمن بعد ت ويره في دورة مل ق م ور على جرداره   ترتمكن أيّ كرفّ مرن 

 ً مبهم الأبعاد ليشكل دوراً انعكاسية للمرايا المخيبة للآمال   لتكون المرايرا  الودول إليه و سداده   بودفه دينا

بؤرة انتقال بين حقيقة الرضية  والتقيقة المخلوقة لهرذه الرضيرة المتلونرة وفرق مفراهيم الرذات الباحثرة عرن التقيقرة 

داد الخرط الزمنري لعمرر المخلوقة التي ير  فيها ككريات مشوهة تتجمع فيها دور الخسارة وا نت ار على امت

 البشرية.

بودرفه رمرزاً للودرول الرى أمرل  خيلا شيج، البرييد .."اويقف الشاعر في وجه هذا ا دعاء ا فتراضي    

معطل  وكلِ حين خلا عجن البريرد مرن إي رال مرا يمكرن أن يبر، الأمرل فيره وترطيرب الرذات لديره بمراء الأمرل 

"دييّة"ا رة الردين وانعكاسرات المرايرا الم رورة فري درورة القليل   فيوغل الشاعر عن طريق الجمع بين درو

تت رور  فهو ماثل أمامه في دور المرايرا عاكساً فيها أدق تفاديل ا رتهان ليؤكد أن ارتهانه غير قابل للكسر 

في فكرة إسقاط تلِ الديةّ وإمكان سداد كلِ الدينذ لتستمر ديرورة النش برسم مرتكزات الرمز ال وري فري 

" رأيت كونا / كهولته بأييام النفياسِ "ا إذ، لا نفير : مفارقة تسهم بترسي  المعنى الق دي البدئي خلق دور 

ن، التسليم بتعطيل الأنيل نهميا كانيت صييغته الافتراضيية نتيجية حتميية نفارقية لهيذه الانتثيالات: "سيأفترس 

لالَ نبيوغه،  ني، اقتباسيي " ا الغيوب بأي صيف / وأغري القبرات على افتراسي/وتجتهدُ المناجِلُ نالئاتٍ/ س

فرمز بال يف عبر دفاته الترر والتقلبرات التراريرة إلرى رسرم معراني الثرورة وانتفرا  الرذات درورة مفارقرة 

  ت كيررداً لتالررة القبررول ا فتراضرري لمررا بعررد الثررورة  الثررائرة  القبييراوضررعاف الطيررور    تجمررع مررابين ا فتررراى

فِاء خيالره و  ترتمكن  وهري متلقرة أن  ا بالنوارى التي تقيم عرسا فيله المتمثلة دوريا في أحلام التي رمز

فتتروّل كرل  " لمثلي النورسات تقيم عرسيا /نحلقية وتعجيم عي، نساسيي "ات ل إليه  أو أن تهبط وتلامسه: 

هذه الإرهادات إلى حقيقة راسخة تتشكل رمزياً ودورياً في قيام المناجل بودفها رمز الت اد والنتال نتوه 

 ملئ السلال باقتباساته التي هي نتال الذات .وت

وتبدو رمزية الوطن لرد  الشراعر عرارف السراعدي عخ رية دالرة راسرخة المعرالم وضرع  فيهرا الأنسراق    

   ترسرم  الخطى المتعثيرا الرصيفا الشارع المنحوتا الدارا القريةا الشعرية على تشكلات دورية عديدة: 

ل ررور المررذكورة هرري انسرراق رمزيررة راسررخة مررن تفادرريل الأر  وحيثياتهررا لنررا علاقترره الشررائكة بررالوطن   فا

المِمر بعرد أن تنرزاح عرن عركلها ال روري  الشخصي/الرنميالخادة بالسكن   لكنها ت خذ تشكلها ال وري 

رمزية المكان المتمثل بالأر  في دورة انساق مغايرة في ا ستد ل المعرفي يرج  ضمن حدود  الذي يرُسم

و  وطرن و   و  ملرِ براقن     فرلا دولرة باقيرة  الرزوال النهرائي لهرذه الأر  السرائرة إلرى الرزوال فيها درورة

 عخ ية إنسانية بقوله :

 سترى الأرض قبل هذي الليالي            نلاوها وغادروها اســــــارى 

 نحت فيــــــــــها            ذلك الجوع قرية وديــــــــــــاراصبرت نذ رأيت 

 نحت الخوف شارعاً فمشــــــــينا            ووصلنا رصيفه فاستـــــــدارا

 ورجعنا نلم ننه خطانــــــــــــــــــــــا            فعثرنا   نوارساً وحبــــــــــارى  

 واقترفتَ العراق ننذ حنيـــــــــــــٍ،            وذنوبي جميعه، عـــــــــــذارى
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 راودتني النساء خنت الباارا  ي هواه ولمــــــــــــــــا باكراً كنت ف

 فاختلطنا نعاً حني، عــــــــــــراق            ونساء وخمرا وساــــــارى
(11)

         

متغيرة نسبياً فهي دعوة مؤكردة ترسرم درورة الفررار فري كهرن المتلقري تقروده " سترى" فتبدو د لة الفعل   

والملاحظ هنا أن انبثاق الد لة الأولرى ترسرم مِرامين ال رورة التري تنفرت  نسربياً نترو   إلى التفاديل الأحداث

فجوة ا نزياح لتعود بالمتلقي إلى حقبرة سرابقة مفادهرا أن كرل رمروز الشرخوص الأر  سرائرل إلرى الرزوال  فرلا 

" سيترى : يقال بوجه الظلم و  وطن   مستدركاً حقيقة الزمن ليعطي اخت اراً لما قد  دولة باقية و  ملِ باقن 

ثرم يرسرم بدقرة ت رويره أق رى حرا ت الوجرع وهري   الأرض قبل هذي الليالي / نلاوها وغادروها اسارى " 

فكانر  النتيجرة تمكُّرن :" صبرت نذ رأيت ينحت فيها .... ذلك الجيوع قريية ودييارا "ا  تفاديل النت  والجوع

لمره ال رعبة لتغطري كرل عريء  في رير الترال أن تكرون الجوع من الإحاطة بكل عيء حتى ودل إلى خرط معا

  ثم أف ر  الشراعر عرن الترال التري تعراملوا بهرا مرع هرذا  أي رمز السكن والم و    القرية والدار قد نتت  منه

في متاولة ليكملوا المسير بشكل انزيراح جديرد " لمِّ نا تبقى ن، خطاهم "ا :الواقع  فكان  د لة العودة مغايرة 

" نحت الخوف شيارعا فمشيينا ...  ووصيلنا رصييفه فاسيتدارا / واقترفيتُ  كل سرد دائري في قوله :تتشكل بش

العراقَ ننذ حنيٍ، / وذنوبي جميعه، عذارى / باكراً كنيت فيي هيواه ولميا / راودتنيي النسياء خنيت البايارا " ا 

  انزياحاً رمزياً دورياً جديرداً فهذا التوالد ال وري الدائري ل ور الذنوا الإنسانية التي كان  عذار    خلق

و ما آل  إليه العلاقة من انعكاى عخ ي     سيما كون هذه الأنساق  لماهية الو دة الأولى وعلاقتها بالوطن  

المِمرة عركل  ضرغط متنرامي لتلرِ العلاقرة التري تتمترع بشراسرة   يمكرن تتمرل درورها تتر  ارلال علاقرة 

" فاختلطنا نعا حني، عراق ...  ونساء وخمرا  نا حيثيات ا نهيار للعذرية:الشائكة بين الشاعر والوطن ترسم ل

 وساارى" .

   التري رسرم  اليذاتي/الجماعيللجيل التسعيني فري البتر، عرن الرمرز    الاستخدام القناعي وترتبط تقنية   

جيرال السرابقة دورة كبر  لل ورة الشعرية تسعى لخلق أنمروكل ن ري د لري متعرال نعلرى المسرتو  الفنري للأ

اتجره نترو ال التسرعيني يعطري للق ريدة بعُرداً إنسرانيا عًرموليا ًعليه في ا ستخدام السردي  فالقناع أدب  في النتر

أعادة الخلق بعد أن بلغ  الأقنعة عند الشاعر حد ا متزال و ا تتاد أيماناً من منطلق مفاده أن التخرزين الأدبري 

لريس تخرزين تراكمريوهو تخزين تفاعلي 
(12)

فاسرتعملوا هرذه  عرة عنرده تبعراً لمتطلبرات التجربرة    فتنوعر  الأقن

التقنية السردية في ق ائدهم بشكل عرعري مغراير لمرا هرو معرروف عنرد الأجيرال  الشرعرية السرابقة علريهم حترى 

 . تشكل  عندهم ق ائد قناعيه واضتة المعالم

 

يهررا علاقررات الغيرراا مررع التِررور  إك يكررون ومررن هنررا تعررد ق رريدة القنرراع كثافررة عررعرية مجازيررة تتفاعررل ف   

الغياا متناداً مع التِور في اللغة والتجربة والوعي
(13)

 أكا التمسنا الطريق إلى المتلقري  هذا عند الشاعر أما

بما سيمن  المتلقي نوعاً من الت مل باستنباط المعاني  دوراً في بطء التدفق الآني للانفعا ت   )ن القناع يؤدي )إف

((و الخفية للتجربة الشعرية  يقةالدق
(14)

 . 

ومن هنا يكون هذا ا ستخدام التقني يتتم على الشاعر ضربة درامية ععرية تتدث بؤرة زمنية جديدة بشكل 

ععري حدي، قد يقتررا أو يبتعرد قلريلاً عرن حيثيرات الرنمط السرردي الثابر  لوقرائع الشخ رية القناعيرة   فيخيرل 

ة نفسها  كلِ أن الشراعر فيهرا يسرتطيع أن يبر، كرل عريء ب رورة متواريرة للمتلقي ب نه يستمع ل وت الشخ ي

خلرررف الشخ رررية القناعيرررة التررري يتقم رررها متمرررلاً إياهرررا آراءه ومواقفررره ورضاه ب رررورة اقررررا مرررن الفعرررل 

المسرحي
(15)

. 

قناعراً سرلط فيره  بعُرداً رضيراً أخرذ مسراحة  النبيي يوسيف )ع(مرن عخ رية   نضير الآلوسييويتخذ الشراعر    

ارية تتربع عليهرا د  ت الق رة القرآنيرة ورمزهرا الدينيرة عبرر درورها المتعرددة ومتنهرا مرن تكثيرف د لري حو

شخصية يوسف  ونحنتها يعقوبا رؤيا يوسف اأخوا يوسفاالذئبا قمي  يوسف مميز و لغة مشتونة :   

ني، يوسيف ا والقحي  االبئراالسيارا االسج، افرعيو، نصير ا زليخيها رؤييا فرعو،االسينابل ا البقيرات ا سي
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ف فاد منها بكل  أعكال التوديف والد لة الشرعرية للتجربرة العراقيرة  فاللغرة الشرعرية     ارؤيا أصحاب السج،

للجيل التسعيني أفادت من قوانين التناص واستثمرت معظم آلياته   وقد بدا واضتاً مرن عنروان الق ريدة ومتنهرا 

م التنادري التررواري بتنراص دينري تراريخي متفررور فري كاكررة الررزمن الشرعري الملريء بتقنيرة القنرراع وا سرتخدا

 تتعالق ن ياً مع جروح الجيل التسعيني   يقول : 

 وابـيــــض  صبــرُ الــمــرايا كــي أعــــود      إلى حنينها بقمي  خبأ الصبرا

 يعقوب..هل صدقت الرؤيا؟أم دنهم       على قميصي وهل نازلت ندّكرا

 رُ خمــراً ن، سنابلِهـم       وفوقَ رأسي كانوا الخبم والنسُراوقفتُ.. أعص

ن، ألفِ ســجٍ، ولـي رؤيـــا تراودُني       ولـــي عميــم على أبوابهِ حضـرا
(16)

 . 

ثرم يوسف )ع( " بقمي  خبيأ الصيبرا "ا. يسترسل النش أولى إعاراته القناعية بامت اص دوت النبي   

" يعقوب..هيل صيدقت الرؤييا "ا  ب روته فري درورة اعرتقاق حرواري مرع أبيره يسترجع رضيا النبي يوسف)ع(

جاعلا من التوار مع يعقوا دليلا أثبات في كون الدم الذي على القميش هو دمه فعلاً وهو دم الشراعر التردي، 

النبري الذي عاني  مرارة الألم والظلم   ثم يِيف الشاعر لمسته أخر  للتعبير الشعري تقروم أساسراً علرى رضيرا 

"  يوسف )ع( متناغم على أسراى قلرب حقرائق الرضيرا التري عراهدها احرد السرجناء مرع النبري يوسرف فري السرجن

"ن، ألفِ سـيـجٍ، وليي ورضيا فرعون م رأعصرُ خمــراً ن، سنابلِهـم / وفوقَ رأسي كانوا الخبم والنسُرا "ا

طلقاً جدياً لأبواا حرية الشاعر التي ينادي بها لتكون منرؤيـــا تراودُني/ ولـــي عميــم على أبوابهِ حضـرا "ا 

 " ن، ألفِ ســجٍ، " .   من سجنه الذاتي

في دريغة حواريرة يخاطرب  فيهرا التقبرة  الجواهري والعراقبقناعه بين عخ ية  حسي، القاصدويمازل    

ي اغترا عنه خالقا منه الزمنية التي عاعها الوطن  مستعرضاً فيها عظمته التاريخية  ومذكراً إياه أنه وطنه الذ

قناعاً تاريخياً دريتاً متماثلاً فيها مع واقع الشاعر التسعيني فهو ي رح إن عراق اليوم يخاطرب زمنيرة عرراق 

 الماضي  ليعرل فيه التغيير الذي طال أهم المعالم الإنسانية في الشخ ية العراقية  فيقول :

 ي ـت ..ثم سارت ..فوقها علمتحدث نني ابتدت هذه الدنيا ون، قلمـــــي        

 ي ـوقيل للصبح ك، صبحاً فاا، فم  وقيل للماء ك، ناءً فاا، يــــــــــــــدي       

 ــــــــــيـحتى تفرع أل البيت ن، آلمـــ    ــــه     ـــانشي ونمفي نخيلُ في نرابعـــــــــ

 عُلمتُ في الأنـــــــمورحت انشر نا    ـا      ــفي قوله ) علم الإنسا، ( كنت أنـ

 ــــي ــجيل الرصاص وقد كبرته بدنـــــ   ــدي      ـأنا عراقك يا ابني نرّ في جســـــــ

 نمل الهدوء على الأكتاف للهــــــــــرم            طعام الأنس يحملني     أنا بقايا

 جوع إ، الجوع ن، قيمي لا تشتم ال   ـدي      ــــــــــأبا فراتي يا اب، النخل يا ولـــــ

 ـــــم ولم تعانق سوى صبح ن، الوهـــ    ــا     ــــــــــ)أم البساتي، ( لم تنثر جدائلهـــ

 ن، اللهيب ونا أبقى سوى الفحـــــــم     ةٍ     ـــــــــيا ابني عراقك أنهى ألف نرحل 

 ـمــــعي وهو لم ينـــــــنانت جميع دنو    ـل     ـــــــــها التاريخ نذ أنكوفاك خاصم

ت حي، نام البحر ع، حطمــــــيكتأنر     ي    ــــــــــلم تهدأ الريح حولي كلّ أشرعت
(17)

  . 
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يبدأ الشاعر بتلبس قناعه الشعري في مخاطبة الشاعر الجواهري  متلبسراً بقنراع العرراق فري دريغة حواريرة 

البير  فتشركل مسراحة عرعرية يتتررا فيهرا دروت الشراعر يخاطب فيها التقبة الزمنية التي عاعها الوطن حتى 

حسيي، القاصيد    :نتو العراق  عبر مخاطبة أو ده الشراعر يبر، فيهرا وحردة ا لتقراء والبر، الشرعري والأبروي

 و لهذا لبس قناع العراق وخاطب الجواهري عاعر العرا الأكبر عبر مديات الرضية الشعرية :    والجواهري

"  فهي إعارة ععرية إلى حيثيات التِارة الإنسانية فري العرراق  فمردياتنيا ون، قلمي" "نني ابتدت هذه الد

لترراري   ذ تعكررس د لررة الوجررود التِرراري والإنسررانيبح / النخيييل / ناانيية أهييل البيييت "ا الميياء / اليييد / الصيي

البيت ن، ألمي/ في  " أنشي ونمفي نخيل في نرابعه .... حتى تفرع آلالخلق والبناء: على القدرة في البشرية 

قوله علمّ الإنسا، كنت أنا .... ورحت انشر نيا علميت فيي الأنيم/  أنيا عراقيك ييا ابنيي نير فيي جسيدي ... جييل 

 الرصاص وقد كبرته بدني". 

"إليى  فتلبس الشاعر قناع الجواهري لم يكن مباعراً في بداية الق يدة  وهو أمر واض  من  عنوان الق يدة

فري  القاصيد بثهراوالرد  ت التري   سهم في كسر أفق توقع المتلقي في معرفة المِرامين ف  ا ولدي الجواهري"

الرذي فمرن هرو أبرو الجرواهري تتبرع الإيقراع الرد لي  الأبيات الأولى ليخلق زحزحة في عملية التفكير للمتلقي في

رة عنردما ي رل ؟ أم أنه عخ ية أخر ؟ وتتِر  هرذه ال رو  حسي، القاصديخاطبه ؟ هل هو الشاعر نفسه:  

فتتجمرع الرد  ت فري مِرمون واحرد نترو الجهرة " أنا عراقك ييا ابنيي ...."ا الشاعر إلى البي  الذي يقول فيه:

 . في ديغة ا ستخدام التقني للقناع المزجي بينهم:" الشاعر/ الجواهري / العراق" التي تخاطب

اء مرن ق رائده لتكرون د  ت قريبرة إلرى ولعل الشاعر أفاد من النتال الشعري للجواهري عنردما اقتطرع أجرز

إك إن تلررِ ا قتباسررات ا " : "أم البسيياتي، لييم تنثيير جييدائلها / كوفيياكَ خاصييمَها التيياريخُ نُييذ أنييل نفررس المتلقرري

فكان  هرذه العراق "ا /الجواهري"الشعرية عكل  انساقاً بعدية دريتة عند المتلقي عززت درامية لغة القناع 

تتعالق فيها حقيقة التغيير والتجديد في الواقع الرذي الجواهري "  "القاصد/عند الشاعر ا قتباسات ومِة الأمل

فترسم لنا د لة ما آل " تأنركت حي، البحرُ ع، حطمي نامَ " :غادره الجواهري في نسيقة فعلية الجملة الفعلية 

 إليه العراق  إك إنه أعلن موته عندما أعلن احتلاله.

 تسعيني على الإفادة من تقنيرة القنراعذ برل أفراد مرن حِرور تقنيرة المرايرا الشرعرية التريولم يقت ر النتال ال   

دل ال روري المتجره نترو ا تساع من خلال تغير موقرع المرتلفظ أثرر التبرابا نعكاى  والتشظي  و تهاتوحي د ل

التكثيف ال وريالتِاعف أو 
(18)

ِرطر إليره الشراعر أو    سيمّا أنها  تقوم على ا ختيار الموجه فرتعكس مرا ي

ته من انفعا ت المرايرا المتجراورةئما يقع تت  وط
(19)

  ونرتلمس أنهرا تطرويراً لتقنيرة القنراع   فهري تف ر  عمرا  

  وأوسع منه من الناحية الزمنية   عد حيادية وأ  عد واقعية أتخبئه تت  سطوحها و تظهر ما في أعماقها   فهي 

ت ق رائد المرايرا بالكثافرة ماضي بل تتعداه إلى التاضر   و عليه انمرازال بنية الزمن علىحِورها قت ر ي  و

سمة أسلوبية واضتة فيها  بودفها
(20)

ً  مكانراً   وعلى التقابرل المنف رل زمانراً تركز  كونها؛   متكومرة  وأطرافرا

م القنراع علرى بعلاقات توازن متجاوان   أو متعار  ن  بمعنى أن الشاعر يعكس فيها أعباهه  ونقائِه   بينما يقو

 التداخل المتفاعل
(21)

ومن هنا نتلمس ال رلة الوثيقرة برين المررآة ورضيرة للشراعر فري اسرتجلاء حرا ت الشرعور   

المكانيررة للررنش المرآترري فرري دررورة   بعررد إضررفاء الخ ودررية الزمانيررة وواللاعررعور والرررض  ب ررورة مكثفررة 

فهري ذ لاعرى عريئاً فشريئاً تتِرمتل وجودهرا وفيهرا حترى يمتناهية لكلّ ما يقع فيها   تبعاً لمديات وانسراق الرضيرة 

انساق ن ية تسجل حِورها الن ي الشفاف ب ورة دامتة في متاولة أعادة خلق نتيجة ن ية ععرية جديردة 

 أرادها الشاعر .

بعردها ال روري المرآتري فري دريغ التشركيل الرمرزي الرذي يتشركل فري  حسيي، القاصيدلقد ضرمّ  ق ريدة    

  والفنيررة لتتقيررق ا نفترراح   عررتنها بررد  ت رمزيررة تعبيريررة أعطرر  لهررا قيمتهررا الجماليررة عررددررورة القررارا ب

وتِرفي درفة الشرمولية للتجربرة الشرعرية نترو خلرق حالرة مرن التروازن عنرد متاولرة  والتشظي داخل الق يدة  

وهرو الأمرر الرذي    والفعرل  في رمزية القارا بودفه دالة ونسق مِمر للإبتار و للت جيل الموقف  اللاتوازن

 :نتلمس حِوره في قوله 
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 أنا قارب خلف المياه نــــــــــــــــــؤجلٌ            ولي نقلةُ روحية القصد نرهفه

 ادثر شطآني بضيق نســـــــــــــاحتي            لاي لا ترى للماء ساق ناشفه

 ت كالتنور حمنا وأرغفـــهونا جفّ في الريف ياكوخ هــــدأتي           ونا زل

 وحي، تعرى البوح في حضرا الندى          وجدتك يا ن، كم احبك نعطفـه
(22)

 . 

يبدو إن مجموع الأنساق ال ورية في الق يدة هي بالأدل دورة مرآتيه واحدة تشرظ  إلرى درور عديردة 

ي تفعيرل درامري منشرود مِغوطة خلق  مديات أوسع في مِمون الق يدة   لذا جاءت فكرة تجسريد الأعرياء فر

ي خذ طريقه الخاص ضمن حركة الأنساق الشعرية للتشكيل دروري مرآتري مرنعكس تفرضره التجربرة الشرعرية 

  فهرذه درورة    تشير إلى متدودية الأنسراق الكميرة الحم، والشوق والخوفمن ناحية الكم والنوع   فد لة   

  وت رح التوتر وهو تعبير عن حالة القلق وا رتباا لهتشير إلى الت دع وا نكسار المرآتي المتسم بالِيق و

والطريييقا  الجييدارا والميياءا والسييقفا  :باعتنرراق الررنش المعلررن فرري أن تكررون مجمرروع الأنسرراق ال ررورية 

   جرزءاً مرن ماهيرة الإعرلان وا سرتظهار المرنعكس مرآتيراً  فر علن  والاخضرارا والعطشا والقاربا والرياح

  بد لتره المعهرودة ليخلرق انزياحراً جديردا مِرمراً و مناقِراً  القياربثرم يِرمر النسرق   الشاعر هنا أنه قارا 

رمزية تشير دورة   التي هي  التأجيللماهية د لته الكامنة ت ور لنا استباق فعل الت جيل المنعكس في مرآة  

    خليفخدام الظررف  إلى القدرة على سيرورة التجربة والمِي بها عن طريق تمهيده ل ورة الت جيرل برساست

   إلرى رسرم انزيراح آخرر ل رورة أخرر  منعكسرة القارب المؤجل خليف الميياهولذلِ استبق  ال ورة الأولى  

   فتِرمر درورة  أدثر شطآني بضيق نساحتي/ لاي لا ترى للماء سياق ناشيفه تولدت من ال ورة الأولى 

"الاوخ والتنيور"ا  ة جديدة تتشكل في دورةدورية ومعنوي االشطآن من دورة المياه والقارا  وتولد انساق

"ونييا جييف فييي الريييف ييياكوخ هييدأتي ... ونييا زلييت كييالتنور حمنيياً وأرغفييه  اللتررين همررا مررن تفادرريل الشرراطئ

الوضروح فري التردث المرآتري برالتجلي و في ديرورة ي رح توالد ال ور ا ستباقية المنزاحة عن الأدل".و

لتخرتم فيهرا ح في حضرا الندى ... وجدتك يا ني، كيم أحبيك نعطفيه "ا :"وحي، تعرى البو بقوله سياق الق يدة

  ال ررور المنعكسررة فرري فكرررة الت جيررل والخرروف ضررمن بررؤر الأنسرراق المِررمرة فرري مررديات العشررق وا عررتياق 

تروتر الو  ا نكسرار المرآتري المتسرم بالِريق فهذه درورة تشرير إلرى الت ردع   و  من التب والتذر  والتنين 

 ا رتباا له. ن حالة القلق وهو تعبير عو

 

 المن، ثانياً: 

أن طبيعرة الرنش التسرعيني أخرذت تنترو منتراً سرردياً يقرع فري مسرتواه العرام ضرمن الرى   بد لنا مرن الإعرارة 

  من ناحية ترتيب الأحداث ععرياذً ليتي  مجا ً واسرعاً لتركرة الرزمن  السرد/الحاايةالعلاقة القائمة بين زمن   

وفق مفارقة زمنية باتجاه الماضي أو المستقبل   وهذه المدة المستهلكة في مجال المرد  هري التري  وانتظامه على

تسمى المفارقة الزمنية 
(23)

 الاسترجاع و الاستباق  تبعاً لترتيب الأحداث في النش الشعري من استخدام تقنيتي 

التقنيتررين بودررفهما معرّرسلمين تين ذ لإاهررار الجانررب الفنرري والجمررالي   وعليرره سرروف نعمررد إلررى الوقرروف علررى هررا

زنيي، السييرد " و"زنيي، ين فرري توضرري  كسررر أفررق التوقررع ضررمن مسررتو  ترتيررب الأحررداث فرري مسررتو    بررارز

   داخل بنية النش التسعيني. الحااية

)كل ككر  حق لتدث سابق للنقطرة التري ): ا سترجاع في النقد الروائي التدي، تقنية تعني: _ الاسترجاع1

((ن الق ررةنترن فيهرا مر
(24)

. فالشراعر يقروم بكسررر أفرق التوقرع ود لترره   وكلرِ بتررا السرررد فري زمرن التاضررر 

والعودة به إلى زمن الماضي لِرورة فنية أو جمالية يتطلبها السياق الشعري انسجاماً  سترجاع حادثرة سرابقة 

لرى التكايرة التري ينردرل عن التدث الذي يتكى داخل النش الشعري  وعندئذن )يشكل كل اسرترجاع   بالقيراى إ
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فيها حكاية ثانيرة زمنيراً  تابعرة للأولرى فري كلرِ النروع مرن التركيرب السرردي(
(25)

. فمتاولرة الشراعر  سرترجاع 

كاكرترررره الشررررعرية تقرررروم بفررررت  آفرررراق التوقررررع علررررى مررررا  نفرررري سررررياق ن رررره الشررررعري مررررن أجررررل أعطرررراء 

 ليراً   فرس)الزمن بالنسربة للإنسران   دائمراً الماضي الذكريات دورته أنموكجية مغايرة تنفررد عمرا هرو متوقرع د

زمن ارتجاعي  ارتدادي(
(26)

   قابل للاستعادة وا ستتِار كلما تطلب الإبداع كلِ .   

تقنيرررة سرررردية أفرراد منهرررا الشررراعر تبعرراً لفاعليرررة ا حتيرررال السررردي الرررذي يتسرررم برررالتتريف  والاسييترجاع    

الزمني
(27)

ة التجربة التي تِيق برالتوقف عنرد د لرة الرزمن   فهري تمتلرِ القردرة علرى ا تسراع     نتيجة عمولي

المسرتقبل    وتن رهر فري والتشظي   والشمول  والمفارقة لكل ما هرو ثابر  فتنطلرق مرن التاضرر إلرى الماضري

ف عررن فتعتمررد المفارقررة   وتردررد تطررور عررعرية الررزمن ود لترره البنائيررة والسررردية فرري الررنش الشررعري للكشرر

تتو ت الزمن فهي تتداخل مع التكاية الأولى داخل الرنش الشرعري لأن)وايفتهرا الوحيردة هري إكمرال التكايرة 

الأولى عن طريق تنوير القارئ بخ وص هذه  السابقة  أو تلِ(
(28)

 . 

ولإضراءة قابليرات ا سرترجاع الخرارجي تتِر  أنهرا أدت فعررلاً برارزاً مرن الناحيرة الزمنيرة فري استتِررار    

علرى مسرتو  التراكمرات الزمنيرة أو  للشراعر عرارف السراعدي   ندونة إعرابيي ككريات الماضي في ق يدة  

لينت  عنها اتسراع د لري فري مسرتو  الرزمن يتتاجره الشراعر لبر، التجربرة الشرعرية  لتنطروي  الِيق بالزمن ذ

ضر والعودة به إلى زمرن الماضري الد لة الزمنية على كسر أفق التوقع ود لته وكلِ بترا السرد في زمن التا

لِرورة فنية أو جمالية يتطلبها السياق الشعري انسجاماً  سترجاع حادثة سابقة عن التدث الذي يتكرى داخرل 

 النش الشعري بقوله : 

كذب وادعاء هو الموت /فأنا لم أنت بعدُ /وأنا ننذ أ، وليدتني الهجييرا /نيا زليت حيياً /وليدت بخاصيراٍ فيي 

 لهية/ونعبد آوليدت ُ /ونيا زليت اذكير كييف نصيلي قبل عشري، عاناً ن، البعثة النبوية /اذكر أنيكهوف اليم،/ 

 ونشد النذور على بابهم/ونغسل أحلاننا بالمطرن، حجر/
(29)

 . 

لقد قام  تجربة الشاعر باسترجاع الذاكرة الإنسانية التي تقوم بفت  آفاق التوقع على الماضي  الرذكريات     

فاعتمراد الشراعر علرى تقنيرة ا سرترجاع ردردت تطرور ايرة تنفرد عما هو متوقع د ليا  ة مغ  دورة أنموكجي

ععرية الزمن ود لته البنائية والسردية في النش الشرعري للكشرف عرن تترو ت الرزمن وحركيرة ال رور التري 

/وأنيا ننيذ أ، كذب وادعاء هيو الميوت /فأنيا ليم أنيت بعيدُ  آزرتها وعبرت عنها في مكنونات النش التاضر : 

   ذ ليغدو التاضر لتظة ت مل وحياة وإدرار  ولدتني الهجيرا /نا زلت حياً /ولدت بخاصراٍ في كهوف اليم،

   الرذي  قبيل عشيري، عانياً ني، البعثية النبوييةلموقف ماضي سابق عليه عبر انساق الترابط الرد لي لجملرة   

اذكر أني ولدت ُ /ونا  سياقات الدوال الشعرية للجمل   نتلمس فيه توادل زمني للأحداث التي تتشكل زمنياً في

وتن هر  فيه عبر كسر أفق التوقع  " زلت اذكر /كيف نصلي /ونعبد الآلهة ن، حجر / ونشد النذور على بابهم

المنرروط ب نسرراق التوادررل  اللفظرري للرردوال الشررعرية لتكررون د لتهررا مِررادة زمنيرراً  بعررد أن تركررز فرري معطيررات 

د لتها في الماضي با رتكاز الد لي في دوال الأفعال التري ترنعكس فيهرا بنيرة الرنش علرى بنيرة  الماضي وتتسع

اذكير ا   : المفارقة الزمنية وتطوراتها النفسية التي تروهم المتلقري وتوجهره توجهراً مخادعراً  عتقراده أن الأفعرال

 لتهرا فري  زمرن التاضرر  فعملر    تقرع دونا زلت اذكرا كيف نصلي اونعبيد الآلهية ني، حجير اونشيد النيذور

المفارقة الزمنية المتراكمة زمنياً برين زمرن التاضرر والتنرين وبرين الماضري الجميرل علرى إزالرة الفروارق التري 

وهري أعرارة ن رية لتالرة الخررق التادرل لمسرتو  الرزمن  "اونغسيل أحلاننيا بيالمطرتشكل عذرات النهاية   

من التناار في الد لة الزمنية ذ لتؤدي هذه التراكمات الزمنية درورةً  النفسي  للتجربة الشعرية التي تخلق نوع

وتشركل اتسراعاً زمنيراً يرُراد منهرا سرد الفجروات عرعرية  سرترجاع الرذاكرة   مغايرة تنفرد عما هو متوقرع د ليراً 

كسر أفق التوقع وكلِ الشعرية التي تقوم بفت  آفاق التوقع على المستقبل نفي عما هو متوقع د لياً فالشاعر يقوم ب

 بترا السرد لِرورة فنية جمالية يتطلبها السياق الشعري .

(()حكرري عرريء قبررل وقوعرره): ونعنرري برره _ الاسييتباق2
(30)

  فا سررتباق بهررذا المعنررى يطلررق علررى كررل حركررة 

اً سردية تقوم على أن يرُو  حدث  حق أو يذكر مقدماً  ك ن يترا مجال السرد في زمن التاضر ليستبق أحرداث
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مستقبلية داخل بنية الق يدة لإضاءة الزوايا الخفية من المستقبل الآتي من خلال التتكم بالأحرداث المنتظررة فري 

الق يدة بعد أنّ اخذ النش الشعري يسرعى إلرى تتطريم أبنيرة الزمران والمكران مرن خرلال عمليرة السررد الشرعري 
(31)

ع . لذلِ شعر التسعيني من خلال ال يدة التديثة و بالأخش في لماً من معالم القأخذ ا ستباق يمثل ميزة و ما

مرداخل عناوين بعض الق ائد الذي  ليخبرنا مسبقاً بطابع التكاية داخل بنية النش الشرعري  بودرفها عتبرات و

فنية للأعمال الأدبية 
(32)

الموضروعية   لمرا نترو د الشاعر عارف الساعدي من ا ستباق الخارجي المتجه ي. ويف

تقبل  بعد رفض  واقعه المرضي المتتوم بعد ا نسياق  نتو مديات التلم  وك نه أراد من المتلقي سيقع في المس

أن يتتبعه من زاوية الماضي في استباق خارجي ينسراق نترو الموضروعية لمرا سريقع فري المسرتقبل المتتقرق فري 

  : حلم ق يدة  

أول اللييل / ليذلك ليم تاتميل بعيد هيذي  حلم هذه الالميات / حليم ذليك الصيوت ياسييدي /والمدنيية حليم ولانيه

المدينة /فالمدينية حليم الصيبي /حليم وجيه انيي ووجيه ابيي / حليم وهيي تضيربني فيي الظهييرا/ حيي، أشياكس 

جاراتنا / حلم صوته حي، يغضب نني /ويتركنيي عرضية للسيجائر نغشوشية التبير / نرنييةٍ فيي المايا، /حليم 

ذلك الماا،/ حلم أخوتي /حلم أصدقائي 
(33)

. 

فقد عكل التلم بؤرة ن ية يتمل في طياته هاجسراً زمنيراً نفسرياً يتنافرذ فري مسرتويين الأول زمرن المسرتقبل    

 والآخررر زمررن الماضرري يسرراعده علررى التخفرري المتتررابع ب ررورة تكرررار تراكمرري مررتلا ن   فرري دررورة منولررول 

ولاننا كلنيا حلمياً كيا، فيي    كا،وسافرت في داخل الحلم أكثرا ولانه حلماً    حلم هذه الالمات دوتي حلمي  

لهردم وسيافرت فيي داخيل الحليم أكثير"   :   الذي يمر به الشاعر بد لة الدالة ال وتية المقترنة فري  آخر العمر

وجع التاضر نتو حلم المستقبل والمدينة الفاضلة التي هي أعبه بمدينة أفلاطون إ  أنها هي  مدينرة الشراعرذ  

فالمدينة حلم الصبي ا حلم وجيه انيي ووجيه  الدوال الشعرية المتراكمة :  ع عبر انساقمدينة الإنسانية اجم بل

     فينت  هذا التنافذ الزمنري مفارقرة زمنيرة تترداخل دروتياً مرع بنيرة التلرم :  حلم أخوتي ا حلم أصدقائي   ابي

لى الواقع المرير لبنراء المدينرة   فالشاعر يتلم وتتلم معه قو  الإنسانية بثورة عوالمدنية حلم ولانه أول الليل 

إك تجتمرع حلم وهي تضربني في الظهيراا حي، أشاكس جاراتنا ا حلم صوته حي، يغضب ننيي "ا  الفاضلة : 

هذه الأنساق الفعلية لتشكيل دالة ععرية لبنية حلم آخر تسهم في كسر أفق التوقع المرتكز بؤرياً في دالة دورية 

ار الجزئي المتشظي في د لة الِرا والغِب السلطوي من قبل السلطة   لتبدأ كلية لدمار المدينة نتو ا نتس

   لتِريق ويتركنيي عرضية للسيجائر نغشوشية التبير   :عملية تراكم زمن متكرر ينتسرر فري برؤرة التلاعري 

   فرالبؤرة  نرنيةٍ في المايا، ا حليم ذليك المايا،  :الدوال الشعرية عيئاً فشيئاً في التفكير الإنساني المتمثل في 

الشرعرية فري الرنش تركرز علررى التفكيرر الإنسراني سرواء أنسرراناً اعتياديراً   أو عراعراً   أو مفكرراً   أو مناضررلاً   

حليم ذليك المايا،ا حليم أخيوتياحلم  بودفه مف ل  التغيرر والبتر، والتطروير الرذي ي خرذ منره م خرذ اسرتلابي 

ن المسررتقبل أخررذت علررى عرراتق الشرراعر  سررتمرار    ولعررل دخررول الرردوال الشررعرية فرري فاعليررة زمررأصييدقائي 

 وال يرورة في عملية التمثيل ال وري المتراكم لبنية التلم لتن  نتيجة حتمية  : 

وسافرت في داخل الحلم أكثر/ ولانه حلماً كا، / واسعاً رغم ضيق الماا، /وكبيرت أنيا والصيغار /ونيا زال 

في الحلم نتسع للنهار 
(34)

. 

الأهداف المستقبلية بتكم الإخفاق في زمن التاضر   وهو أمر استدعى سيرورة التلم  في السعي نتو تتقيق

 معاً عبر استمرارية الإيقاع ال وتي والتركي وال وري للتلرم    "وسافرت في داخل الحلم أكثرالمستقبلي : 

ق الماا، اوكبرت أنا واسعاً رغم ضي  لي ب  كل كلِ إجابة نهائية لما سيتدث في المستقبل : ولانه حلماً كا، 

 مثلرر  دالررة معلنررة  ونييا زال فييي الحلييم نتسييع للنهييار إن جملررة  والصييغاراونا زال فييي الحلييم نتسييع للنهييار"

للاسررتباق الموضرروعي الررذي سررجل خاتمررة نهائيررة للأحررداث لكسررر أفررق التوقررع المتترروم فرري عمليررة القفررز الزمنرري 

دالرة ا سرتباقية الموضروعية بودرفها خاتمرة نهائيرة وعلامرة الفجائي إلى مستقبل مليء بالتيراة بد لرة الأنسراق ال

 بارزة تتداخل في كسر أفق التوقع لما سيؤول من الأحداث الجارية في المستقبل بقوله :

   وتحليييم فينيييا /فلتايييف السيييموات عييي، حلمهيييا /وتحليييم أحلانهيييا الدافئييية / أنمييياً هادئييية / وسيييماءاً تغييييم                                     

كا، في آخر العمر  ولاننا كلنا حلمنتى يشتهو،/ وبحراً يغطي بأحلانه شاطئه /
(35).
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فقد ارتكز النش على  مديات لسانية فعلية كثيفة   جسدت ا ستباقات المزجيرة وفرق علاقاتهرا الزمكانيرة      

الزمنيرة المسرتمرة تعكرس التركرة  يغطيي "  يشيتهو،   تغييم   وتحليم ا فلتايففي هيمنة الفعرل المِرارع :   

المتوازية مرع التركرة المكانيرة المسرتمرة   التري تنتقرل فري فِراء مرسروم ومتردد يتجردد بإطرار مسررحي   و  

يخفى أن اهور دوت الراوي العليم أسهم في تتديردها  فر عطى للرزمن بطاقرة تعريفيرة مكانيرة مترادفرة ب رفة 

الجملرة الفعليرة التري تمثرل الِرربة الشرعرية الخاتميرة سكونية من خلال ا عتماد على ال ريغة ا سرتدراكية فري 

  ليمتررد الترروازن البنررائي الزمكرراني كييا، فييي آخيير العميير ولاننييا كلنييا حلييم بال رريغة اللسررانية نفسررها للق رريدة

   فتوازت الوحدات الزمكانية على المستويين : حلم وهي دفة سكونية       المدينة حلم هذه الالمات للمدينة

  ابترردأ بتلررم المدينيية فقرري   فررالتلم مؤعررر زمنرري   انشررطر إلررى بعرردين : زمرراني ومكرراني بلفظررة   العمررودي والأ

   وعموديرة الردوال الزمكانيررة انعكرس فري تروازن بنررائي علرى عموديرة ال ررفات حليم هيذه الالمييات   :الكلمرات 

قرد تر تى مرن خرلال الت راق المعبرة عن حالة المودروفات بالإعرارة السركونية السرلبية   أمرا التروازن الأفقري   ف

وتحليم فينيا  ال فة بالمودوف مباعرة وانتهاء سيرورة البناء اللساني بها   ومن ثم سكونية زمكانية المتمثلرة  

ذ إن هذه الد لة الزمنية تشير إلرى اسرتقطاا زمنري مؤعرر علرى اأنماً هادئة ا وبحراً يغطي بأحلانه شاطئه " 

إيقاعي متناسرق مرع العمرق السركوني   للتعبير عن استغراق زمني أو زمني المديات الأخر    في تكرار د لي 

الإرغام التركي للشخ يات التالمة التي جسدتها مجموعة الدوال اللسانية لرتيب والدليل على تلِ التركة هو ا

   .ولاننا كلنا حلماً كا، في آخر العمر   

التوقرع الزمنري لترتيرب الأحرداث   يتِر  لنرا أن  وعند تتبع متور الإيقاع الزمني ضمن عملية كسرر أفرق   

 فيره ترُدرد    واليمن، الحيالم   المن، اليواقعي   :نش التدي، في ععر التسعيني قد توزع ضمن زمنيين هما

الأزمنرررة الأفقيرررة  انموكجررراتوالفكريرررة  أنتجتهرررا   وا جتماعيرررة   السياسرررية و والواقعيرررة   الإنسرررانية  القِرررايا 

التوقرع  . عكل فيه أفق  السرد الدائريمتداخل   السردي البناء عملية ال  ضمن  المستقبل الماضيا الحاضرا 

 ً عجائبي   فنتازي  أسطوري  فيزيائي  يتخطى التدود الفادلة بين الأزمنة الثلاثة ليتجه نتو زمن مساراً زمنيا

معلنره أو  دوال مرنار الزمنيرة غرائبي ذ هروباً من الواقرع ضرمن عمليرة الت روير والتاضيرل   ومرا تركتره الآثر  

  . مِمرة في بنية اللغة الشعرية للق يدة

 الماا، ثالثاً:

أدب   تقيداً مكانياً لمقول  الشعريأن النش يل الأنموكل التسعيني  سيمّا يمثل المكان ثيمة ن ية في تشك    

الرضيررا يل ال ررورة   وتشرركووالمتلقرري     ف خررذ المكرران يشرركل بطاقررة مشررتركة بررين المبرردع عررعري مكترروا فنرري

لمرا ليرة السررد داخرل بنيرة الرنش الشرعري لذا يمكن عده من العنادر المهمة التي تردور فيهرا عمللنش  الشعرية

والفنيرة   والجماليةق فيهرا بلرورة غاياترهِ الد لية يمتلكه من طاقات تعبيرية وإمكانيات فنية تتُري  للشراعر أن يتقر

ويرة عردّ المكران النظرة النقدية التداثبعد أن رفِ   ساحة ن ية متددة فلسفية داخل م ب، تجربته في دورةو

تشكيلي من عنادر العمل الفني عن ر عكلي و
(36)

 . 

ف ررله عررن بقيررة  العنادررر ه عن ررراً سررردياً   يمكررن عزلرره أو بودررفومررن هنررا جرراءت أهميررة المكرران    

إك يكشررف عن ررر الترردثذ الزمان و ومتشررابكة  سرريمّا مررع عن ررر علاقررات متداخلررةذلأنرره يرردخل فرري الأخر 

فلا مكان بدون زمان(  المكان)عن توادل زمني معه
(37)

سيما إن الوايفية المشتركة تن هر في خلق الوهم   

لد  القارئ ب ن ما يقرأه قريب من الواقع أو جزء منه (
(38)

 ما يهمنا في هذه الدراسة هو تتديد ععرية المكانو 

نجرد لهرا عمرق تر ريخي واضر  يسرتطيع مرن  التري المكانيرةال رور  وتتجلى يالسردي داخل بنية النش التسرعين

  مشاكسرة فنيرة نرتلمس حِرورها فريالمكراني بالكيفيرة التري يبتغيهرا  لعرالم الرنشالمتلقري  تقريبخلالها الشاعر 

ي ها المكراناوالمنفرى عبرر الكلمرات ودرد    يشرير فيهرا إلرى رحلرة الغربرة  أجود نجبيلرمزية للشاعر   مكانية 

   حير، الشراعر    المنفيىالأليف متخذاً من فرى المتنبي رمزية زمنية يعبرر عرن طريقهرا إلرى أر  كرافور  

وكل أدوات حِوره مرحبل بها. ويبرر بعدها رحيله أنه لم يكن من رحيل السلام فقط  أجود نجبل /المتنبي " 

" قريبيياً سيييأتيام الييمنج / نييؤتمري، :  عررن بررلاده  بررل بتنبئرره بقرردوم قررو  ا حررتلال الأجنبرري مررن خلررف الررتلال

   . ويقول فيها : بحرنانهم ن، وراء التلال
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وصاح المنادي: بلادي الحبيبة يرحل عنها الحمام/ وانيّ غداً راحيل بعيده /فتعيالوا هنيا واسيمعوا ييا رجيال/ 

ها / إلى ارض كافور لقد بعتُ كل  أواني البلاغة والنحو والتورياتا /وأبقيت لي فرس المتنبي/ لأهرب ليلاً علي

قريباً سيأتيام المنج / نيؤتمري، بحرنيانهم ني،       حيث المسرّا دائمة السلام / فلم يبق شيءٌ هنا كي يباعا/ 

 وراء التلال..
(39)

. 

يغيرب دروته ويتخرذ مرن دروت المتنبري رمرزا للغربرة  أجيود نجبيل ففي بدايرة الق ريدة نلترظ أن الشراعر   

زل  ترنو للعرراق المكران ا فيه فقلبه وروحه  مجبر ااضطراري عنه كان رحيلا هيلوالمنفى خارل العراق ورح

وصياح المنيادي: بيلادي     الأليف الذي يجد فيره كرل السرعادة الأبديرة وهرو ينظرر إليره مرن بعيرد خلرف  الرتلال :

نيانهم ني، وراء / نيؤتمري، بحرقريبياً سييأتيام اليمنج الحبيبة يرحل عنها الحمام/ وانيّ غداً راحيل بعيده /..../

عن بلاده  ورحيلره هرو بعرد هرذا  -رحيل التمام -ب وت المنادي الذي ي رّح برحيل علامات السلام  التلال"ا

   دورةً ترسرم د لرة البعرد رنماً للقوى الاحتلالالرحيل  ويعطي عن طريق دعوته بالعودة بعد رحيل الزن   

فتعالوا هنا واسمعوا ييا رجيال/ لقيد بعيتُ كيل  وز تراثية   المكاني وحالة ا غتراا لدية للمتلقي عند توايف رم

وك نه يخبئ تلِ النفائس ويظهرهرا فري وقر  متر خر مرن التردث الشرعري    أواني البلاغة والنحو والتوريات"

أوانيي      يجرد برداً مرن الرحيرل و بيعره أثمرن مرا يمتلرِ    العيراق  عن مكانره الأليرففبعد رحيل رمز السلام 

    فبهروبه يتسنى له الت ول على الملاك الأمن وهو بعيد عن ار  الروطن تتر  والنحو والتورياتالبلاغة 

  برلاده  العيراقجن  الليل بودفه رمزية عالية للستر متجهاً إلى أر  ينعم فيها بالسلامة بعد فقده السلام في   

ظهرر بشركل نسرق ي    فيرس المتنبيي  : برحيل التمام عنها ذ ليِريف لهرا قيمرة جماليرة ومعنويرة  تاركراً لديره 

وهمرا بعيردان ا أجود نجبيل /المتنبيي " والعظمة عند الشاعران     والشموخ   دالة القوة بودفه دري  معلن 

وأبقيت ليي فيرس المتنبيي/   :عن العراق المكان الأليف لديهما الذي يملِ كل ككريات السعادة والتياة المجيدة 

 افور حيث المسرّا دائمة السلام /فلم يبق شيءٌ هنا كي يباعا ".لأهرب ليلاً عليها/إلى ارض ك

 وينفرد الشاعر نوفرل أبرو رغيرف بت روير زمكراني فنري جميرل قرائم علرى أسرس روحيرة تنبعر، فيهرا برؤر   

التري  يشربهها برالعراق و م ررع الأبطرال المشرهدية التركيرة لال رورة المجازي القائم علرى  ا نزياح التركيبي

وطنره بطرلاً قرادر علرى مواجهرة الأعرداء والمترن   فيرهيرر   نسرق خطرابي عرعري حرواريادر في واقعه المع

 فينشد فيه بع، ال ور المكانية :

 وجيءَ بالنارِ والأسوارِ واحتشــــدوا         وكنتَ تدنو وكاَ، الموت يبتعــــــــدُ   

 يك الطوال غـــــــــــــدُ فلا تهُ، يا عراق اللها أنت لهــــــــا         وأنت خلف ليال

 اكلما فتشوا في الأرض ع، نــــدٍ،        ليذبحوهاا سوى عينيك نا وجــدوا

 لأ حملنــّـك فـــــجــراً أســــتفمُّ بــــــــــــــه        ليــل الــقوافــي ونـ، أطــرافــــهِ افـــدُ 

 ياُـتّفهـا الاتمـا، والاـمـــدُ  وكنتُ نثل صغار النخـلِ أغُنيـــــــتي       عـطـشىا

لا، وقفتُ اغنيّ قانتـي سعـــــــــفٌ       وسوفَ يبصـرُ ن، فـي عينهِ رندُ 
(40)

. 

تبدو ال ورة المكانية للعراق للمتلقي مدمرة فسرعان ما تتتول هذه ال ورة ا نزياحية فري كهرن المتلقري    

يواجه الموت على أسس زمكانية تن رهر فري و دة نرش وهو   للعراق  مناهِة بإعطاء دورة رمزية مكانية

الرى  ت رلالشعري يتخذ من المكران بنيرة دراميرة عرعرية تشركل مترور الرنش عبرر أثرارة ا سرلئة وا سرتغراا 

الأوطان  بردليل أن أعدائره كلمرا بتثروا عرن وطرن يقومرون بتردميره لرم يجردوا سرو  أجمل  أن العراق هي حقيقة

قاً اسررتد لية لمقتِرريات الخطرراا الشررعري  ف ررورة الرروطن وهررو متادررر بالأسرروار العررراق  فيخلررق منهررا انسررا

تعررزز د لررة ثبررات المعنررى    وجيييءَ بالنييارِ والأسييوارِ واحتشـــييـدوا  :والنررار موحيررة بمعرراني الترربس والعزلررة 

ية إعادة رسم للأسوار بودفها حاكمة   حامية  فمن خلال كسر أفق التوقع يقوم المتلقي بعمل الإيتائي المِمر

 . التشكيلات ال ورية وفقاً لإرادة ععرية وتخطيط الشاعر
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  مقاربررة مررن  وكنييتَ تييدنو وكيياَ، المييوت يبتعـــــــييـدُ ترر تي ال ررورة المكانيررة ا نزياحيررة الثانيررة  فرري حررين    

لتتردي ا تفاديل الدمار التي أحاطته  لكن هذا ا قتراا   يعني   يرسم دورة الِعف  بل كان يرسرم درور

    لترتسم درورة الفجرر الجديرد وهري ال رورة ا نزياحيرة المكانيرة  تدنو وكا، الموت يبتعد وكنت   :المكاني

ترسرم درورة عردم     وأنيت خليف ليالييك الطيوال غــــــــــــيـدُ /  فلا تهُي، ييا عيراق اللها أنيت لهـــــــيـا   الثالثة

   ا نساق الشعرية :   عبرالفجرالولول إلى البنية الزمنية  ليتمكن من  الوهن  وتذكر بمجد العراق وعظمته  

 .  ليـييـل الــقوافـييـي ونييـ، أطــرافـــييـهِ افــييـدُ  / لأ حملنــّييـك فـــــجـييـراً أســـييـتفمُّ بـــــــــــــييـه  :أذيييال هييذا الليييل

التري تفرعر  منهرا والنهرر ولشدة تعلق الشاعر بوطنه يشبه هذه العلاقرة بعلاقرة فسرائل النخرل برالأر  والنخلرة 

وكنتُ نثل صغار النخيـلِ أغُنيــــــيـتي/ عـطيـشىا ياُـتّفهيـا الاتميـا، والاـمــيـدُ/ لاي، وقفيتُ الذي  تتغذ  منه :  

    فيغني واقفاً  وهرو ي رف تلرِ القامرة بالسرعف وسوفَ يبصـرُ ن، فـي عينهِ رندُ  اغنيّ قانتـي سعـــــــــفٌ/

دروته وحالتره حترى ي رل إلرى مرن يعراني الرمرد فري عينره  ويشراهد قامتره الواقفرة  ولسوف يتمكن مرن إي رال 

 ويسمع غناءه  لما يمتلِ من عنفوان النخيل وعموخه .

 الحوار رابعاً:

ال رورة الشرعرية   معالم في رسم تتجلىسردية بنية  التوار بودفة تقديم ععريةفي هذا المبت، سنتاول   

إك ذ ورة في بنيتها المشرهدية والدراميرة فري الن روص الشرعرية للرسجيل التسرعيني معلماً بارزاً لل  يتِ  بكونه

شكل بؤرة جمالية تتزاحم فيه ا نزياحات ال ورية المشهدية المتتركة وفقاً  نساق الدوال ال روتية التواريرة ي

فرري تسلسررل الترردث الموائمررة للتجربررة الشررعرية التسررعينية  فتتسررع مسرراحة البررؤر التواريررة ا نزياحيررة المخبرر ة 

 .التواري التي تشكل ضربة ععرية ترس  تنامي مثول التدث الشعري في كهن المتلقي

بعررد أن أفرراد الجيررل التسررعيني مررن تررداخل الأجنرراى الأدبيررة والفنيررة مررن فررن السررينما والمسرررح  وتررداخل و   

نش الشعري مرزوداً بدعامرة الن وص الأدبية المكتوبة في المجال المرئي في القنوات الفِائية  حتى أدب  ال

 الشواهد الدرامية بمساحة ن ية أوسع لما سبقته من الأجيال الشعرية السابقة عليه .

  الرذي يمكرن تودريفه ببنراء لغروي لسراني   فهرو  السردي/ اليدرانيتتِ  تقنية التوار بكونها العن ر و   

فري التعامرل مرع التجربرة الشرعرية تعراملاً ت ري  مادي دوتي عن خفايا النفس والأفكار والرض    وله فاعلية 

مباعراً يعكس من خلالها ماهية الشخ ية وتطلعاتها   ولكونه بناءً لغوياً متدداً فإن أسلوبيته تعتمد على التغاير 

فهرو تبرادل الكرلام برين عخ رين أو أكثرر  ومرا ت راحبه مرن حركرات وايمراءات تسرتتبع تبراد ً لرلآراء اللساني   

والأفكررار
(41)

ومررن ثررم هررو يتجرراوز مسررتو    التوار هررو تكثيررف درامرري مختررزل لجدليررة ال ررراع فرري الررنش فرر  

ومرن أهرم سرماته الأسرلوبية هرو التكثيرف اللغروي الت عير اللساني للشخ ية لأنه وحدات لغوية تنطلق بالتبرادل   

ِرار عخ ريات بالق ريدة التواريرة   التري تررغم الرنش علرى استتالق ريدة التديثرة  هرذه التقنيرة حترى سرمي ل

متعددة كما ترغم النش على تجلي ال راع ال اعد الذي يكسبها القوة والتياة 
(42)

  . 

يبدو أن تنوع أسلوبية الجيل التسرعيني فري نظررتهم إلرى الق ريدة   قرد انعكسر  علرى العنادرر الدراميرة      

الرردراما فرري الررنش   فررالمهيمن إك إن أسررلوبية الترروار فرري الق رريدة التديثررة تعتمررد علررى نسرربة  ذومنهررا التواريررة 

علرى الكثافرة المسراحية للتروار فري الرنش فتسرب    الأمررو  يعتمرد   الدرامي يلقي بظلاله البنائية على التوار

فيرة التوايرف الفنري لتقنيرة ينعكس علرى كي السردي والدرانياللغوية فالتمازل بين  أسلوبيتهيتعد  كلِ إلى  إنما

توايف أسلوبية سردية في تعامله مع هذه التقنية وأحياناً تطغي الردراما كليراً فتغيرب   إك يلج  الشاعر إلى التوار

إن  إ الآلية السردية   لكن اغلب ق ائد الجيل التسعيني واف  العنادر السردية في بنائها الدرامي الشرعري   

 نترو حيثيراتي التردي، لرنش الشرعرل اجرتلاا البنراء السرردي والردراميقدرته علرى  ما ينماز به جيل التسعيني

  الشعرية وما بعدها .التداثة 
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دوراً مهمررا فرري زحزحررة  أجّييود نجبييل  للشرراعر شييقائق النعمييا،ويررؤدي الترروار دوراً مهمررا فرري ق رريدة      

وا كتشراف بمرا هرو غيرر متوقرع لديره فري الإجابرة عرن   المتلقي نتو دائرة المعنى المتوقع المتخلل بين الترقرب 

 التساضل:

 

 لي: اتــركْ جبــينكَ في يـــدي     فــــإّ، غـــياباً بيــ، عينيك ســاحـــقُ  تقولي،

 فــــقــلت: ولاـــنــي ضـريــحٌ نـؤجّـــــــلٌ    وطيـــٌ، بـــآلاف الــقيـــانــاتِ خـــافـــقُ 

 وها هــو وجهي يقطر المحوَ فوقـَـه    كــإيـــقونــةٍ .. نـــرّت عليها الحرائـــقُ 

 أحبك .. والصبح الرصاصيُّ هاطلُ    وفـــيّ غـــبـــار القشَــعْريـــرات عــالـــقُ 

 على الجسرِ في بغدادَ ظليّ نـثقبٌّ    وفي نجلس النعما، تباي الشقائـقُ 

 إذ، ضع رأسكَ الآ، جانبي    فــإّ، دخـــا، الـحرب كــالنخل باســقُ  لت:افق

 أبـــديـّـــة    ولــغــماً أضاعــت شـــاطــئيه الــموارقُ  وهــاك فــمــي .. تــعــويــذاً 

 فما نــح،  إلاّ أرخبـيل نــ، الهـوى    علـى عشــبهِ الـــغيم النبيــذي غــادقُ 

قُ وفينا خطوط الطول والعرض تلتقي   ورغـــم المــنـافي حلـمنـا نـتـــطابــــ
(43)

 . 

:" تقيولي، ليي: اتـيـركْ ي فري رسرم المشرهد الردرامي فري مقرول القروليتكئ النش بد لته الأولى لرد  المتلقر 

  ليررتم بعرردها تكملررة الترروار مثلمررا يررتم ت رروير مشررهد سررينمائي بكرراميرا واحرردة متكرروّن مررن  جبـييـينكَ فييي يــييـدي

فــــقـيـلت: ولاـــنـيـي عخ ين بينهما حوار مشترا عن طريق الإجابة عن التساضل مما يعزز اكتمال المشرهد  

التشركيل ال روري المتنرامي مسار     ثم يتغير وطيـــٌ، بـــآلاف الــقيـــانــاتِ خـــافـــقُ  / ـريــحٌ نـؤجّـــــــلٌ ض

لإضررفاء ضرربابية اليرر ى علررى المشررهد يسررتمر الترروار و    كإيقونيية نييرت عليهييا الحرائييق  :لتوليررد معنررى آخررر 

  إلرى آخرر نترائ  الير ى:  ــا، الـحرب كــالنخل باسـيـقُ إذ، ضع رأسكَ الآ، جانبي/فــإّ، دخـ فقلت:  :الدرامي

إلاّ أرخبيـيل نـيـ، ح، وهــاك فــمــي .. تــعــويــذاً أبـــديـّـــة/ ولــغــماً أضاعــت شـــاطــئيه الــموارقُ/ فميا نـيـ

ى فيره ب رمة لتتشرظ ا"وفينيا خطيوط الطيول والعيرض تلتقيي / الهـوى/علـى عشــبهِ الــيـغيم النبيـيـذي غـيـادقُ 

ععرية يختزل فيها كبريائه أمام استسلامه للي ى في تتقيق أمنياته  وتكون خاتمة للمشرهد يخررل فيهرا بانت رار 

  . ورغـــم المــنـافي حلـمنـا نـتـــطابــــقُ خاسر:   

علررى أرضررية المشررهد التررواري عبررر تتميررل  نجاهييد أبييو الهيييل  للشرراعر أرض السييوادوتركررز ق رريدة     

 ل اللسانية معان مق دية ت خذ بالتنوع مديات على طول جسد الق يدة التي يقول فيها :الدوا

 تقولُ الحمُ، في عينيكَ بـــــادي         تسُائلنُي الحبيبةُ ع، بلادي

 ـــــــلادِ    ــفهل حقاً تعيشُ بلا بــــــــــلادٍ         وهل في الأرضِ حقٌ كالبـــ

 وادــعلى احدٍ ولا ضاقتْ كــــــــــــــ        برٍ فهذي الأرض لم تبخلْ بش

 ادي ـتسُائلنُي وتجهلُ أ، قلبــــــــي         بعمق البحرِ يشاو الماءَ ص

 قبيل الشوط اجمعهُا جيــــــــــــــادي         وتعجبُ إذ تعُاينهُا تلاشــــــت

 ــــاديـي اعتقـــــــــتسُائلُني ألم تعشق سواهـــا؟         يجاوبها الفؤادُ ه
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 ــــاديـــولاني بلا أرضٍ وقلبــــــــــــي         يجوبُ الاوَ، نجنوناً ينـــــــــــ

 تعلمتُ الهوى ن، كل شبــــــرٍ        بلا وط، غريباً في الوهــــــــــــــــــــــادِ 

 ســـــــــــــــــــــــوادِ  يسُلمني الظلامُ إلى ظـــــــــلامٍ        ويرسلني السوادُ إلى
(44)

 .   

علرى عاتقهرا المشرهد الترواري عبرر تسراض ت : عرن برلاد  يبتدئ الشراعر ق ريدته ب روت التبيبرة متمرلاً    

  :هررذا العشررق وعررن المبالغررة فرري  الشرراعر  والتررزن الظرراهر فرري عينرري التبيررب  وعررن العشررق  الررذي يعتريرره 

تسُيائلنُي  / وهيل فيي الأرضِ حيقٌ كالبـــــــــيـلادِ  /لحمُ، في عينييكَ بــــيـاديتقولُ ا تسُائلنُي الحبيبةُ ع، بلادي/

فيقوم الشراعر فري خلرق تروازنن ا سرلئة والإجابرة عنهرا     وتجهلُ أ، قلبــــــــي/ تسُائلُني ألم تعشق سواهـــا؟ 

درمته عركل ثيمرة  ن رية فهرو لرم يقرمت بجوابهرا مباعررة داخرل المشرهد    ن  –من دميم فؤاد الشاعر المتترق

مِررمرة أخررذت علررى عاتقهررا تتقيررق الإجابررة وهررو الأمررر الررذي يدركرره المتلقرري مررن خررلال  تتررابع دررور المشررهد 

 التواري .
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 .45ص 44ما رواه الهدهد:     
11
 .84 - 83عمره الماء :ص    
12
 ص. 177سعد ينظر : سيكولوجيه الإبداع في الفن و الأدا   يوسف ميخائيل ا   
13
 .32  ص 2007  3ينظر: تقنية القناع الشعري  أحمد ياسين السليماني  مجلة غيمان  ع    
14
  2005كلية التربية  الجامعة المستن رية  ال ورة في ععر الرواد: علياء سعدي  أطروحة دكتوراه    

 . 145ص         
15
 . 10ص  .دلاح فِل  د  أساليب الشعرية المعادرة  103ينظر: دير الملاا :ص    
16
 ( . 71 – 70لون آخر للرماد: مِر الآلوسي   ص)   
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 . 21 – 17أهزوجة الليمون: ص   
18
 . 79-78ينظر : مرايا نرسيس  ص    
19
                عفرات 137 عبد الرحمن بسيسو   ص  -تتليل الظاهرة -ينظر: ق يدة القناع في الشعر العربي المعادر   

 .18  د. دلاح فِل  ص-سيميولوجية في ععرية النش و الق يددراسة  -النش 
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 .160  د.إحسان عباى  ص  اتجاهات الشعر العربي المعادر 92-91ينظر : مرايا نرسيس  ص - 
21
 .138  عبد الرحمن بسيسو  ص  -تتليل الظاهرة -ينظر:ق يدة القناع في الشعر العربي المعادر    
22
 .84تفاحة في يدي الثالثة : ص   
23
 .48    الشعرية : ص 51ينظر : خطاا التكاية  ص    
24
 .51خطاا التكاية : ص   
25
 . 60الم در نفسه : ص    
26
 .26 ص 1992(   2-1نازا الملائكة أفق التداثة  طراد الكبيسي مجلة الأقلام  بغداد  ع)   
27
اد دررفا  فرري )طرائررق تتليررل السررردي ينظررر: مقررو ت السرررد الأدبرري تزفيترران تررودوروف  ترجمة:التسررين سرربتان و فررؤ   

 .42 ص 1988( 9-8الأدبي( مجلة آفاق )اتتاد كُتاا المغرا( ع)
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 .61خطاا التكاية : ص   
29
 .27مدونات: عارف الساعدي    ص    



 

 
318 

 

                                                                                                                                                                                              
30
 .77تتليل الخطاا الروائي :ص    
31
 .111ينظر: أساليب الشعرية المعادرة  د.دلاح فِل ص   
32
 .124جهة النظر على التبئير صينظر: نظرية السرد من و   
33
 (.69 68جرّة أسئلة : عارف الساعدي  ص )   

34
 (.71   70: ص) الم در نفسه    

35
 . 72ص الم در نفسه :    

36
  (.37  34ص  ص )3ينظر:جماليات المكان   مجموعة من الباحثين    
37
 .22الم در نفسه      
38
 .82النقد التطبيقي التتليلي : عدنان خالد  ص   
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 .139 -136متتشد بالوطن القليل:ص    
40
117مطر أيقظته التروا: ص    
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  معجرم       الم رطلتات  68  معجرم الم رطلتات المسررحية  ص 78ينظر :معجم الم طلتات الأدبية المعادرة  ص     

 .   148الأدبية   ابراهيم فتتي    ص
42
 .  15  ص ينظر : نظرية الدراما التديثة   بيتر زوندي    
43
 .49  - 48متتشد بالوطن القليل:ص    
44
53مرايا العمياء:ص  - 
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 المصادر :

اتجاهررات الشررعر العربرري المعادر د.إحسرران عبرراى  المجلررس الرروطني الثقافيررة و الفنررون والأدا  الكويرر   سلسررلة عررالم المعرفررة 

 م.1978  1( ط2العدد)

 م.1995   1اعر: دار الآداا   بيروت   طأساليب الشعرية المعادرة  د. دلاح فِل   الن

 م.1999-هس1419استدعاء الشخ يات التراثية في الشعر العربي المعادر   علي عشري زايد   دار الفكر   القاهرة   

 م.1997   3الدار البيِاء  ط  -تتليل الخطاا الروائي  د. سعيد يقطين  الناعر :المركز الثقافي العربي  بيروت

الجديد  استب ار فني ت ريخي في ععرية أجيال ما بعد السبعينيات في العراق  سلسلة ثقافية عهرية ت در عن  تتو ت النش

 .2010  1دار الشؤون الثقافية العامة  العراق  بغداد  ط

 م .1988  2جماليات المكان   مجموعة باحثين )مشترا(   الناعر : عيون المقا ت  مطبعة دار قرطبة  ط 

  جيررار جنير   ترجمرة: متمرد معت رم وعبرد الجليرل ا زدي  وعمرر حلبري  المجلرس الأعلرى -بت، فري المرنه  -ايةخطاا التك

 م.1997  2للثقافة )المشروع القومي للترجمة( الهي ة العامة للمطابع الأميرية  ط

ناعرر:دار الشرؤون الثقافيرة العامرة     د.متسن أطريمش   ال-دراسة نقدية للظواهر الفنية في الشعر العراقي المعادر -دير الملاا 

 م.1986   2بغداد   ط

 .1978الرمز والرمزية في الشعر المعادر   متمد فتوح احمد   دار المعارف   الطبعة الثانية   

 القاهرة  د.ط  د.ت. -سيكولوجيه الإبداع في الفن و الأدا   يوسف ميخائيل اسعد   مشروع النشر المشترا   بغداد  

  1 تزيفتيرران تررودوروف  ترجمة:عرركري المبخرروت ورجرراء بررن سررلامة   الناعررر: دار توبقررال للنشررر   الرردار البيِرراء  طالشررعرية 

 م.1987

  1 د. دررلاح فِررل   الناعررر: دار الآداا   القرراهرة   ط -دراسررة سرريميولوجية فرري عررعرية الررنش و الق رريد -عررفرات الررنش 

 م.1999

 عبد الرحمن بسيسو   الناعر: مؤسسة العربية للدراسات و النشر    -تتليل الظاهرة -ق يدة القناع في الشعر العربي المعادر

 م .1999  1بيروت   ط

   د .حراتم ال ركر  الناعرر: المؤسسرة  -الأنماط  النوعية و التشرسكيلات البنائيرة  لق ريدة السرسرد العربيرة التديثرة -مرايا نرسيسس  

 م .1999   1بيروت   طالجامعية للدراسات و النشر  والتوزيع   
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 م .2010معجم السرديات   متمد القاضي وآخرون   دار متمد علي للنشر   تونس   

 م .1985معجم الم طلتات الأدبية   إبراهيم فتتي   المؤسسة العربية للناعرين المتتدين   دفاقس   بيروت    

 .1995ناني   بيروت   الطبعة الأولى   معجم الم طلتات الأدبية المعادرة   سعيد علو    دار الكتاا اللب

 م .1993معجم الم طلتات المسرحية   د. سمير عبد الرحيم الجلبي   دار الم مون  بغداد    

 م .1977نظرية الدراما التديثة   بيتر زوندي   ترجمة   د. أحمد حيدر   وزارة الثقافة والإرعاد القومي   دمشق    

ترجمرة: نراجي م رطفى   وايرن بروث وبروريس اوسبنسركي واخررين  جيررار جينر  و لى التبئير  نظرية السرد من وجهة النظر إ

 م .1989   1منشورات التوار الأكاديمي و الجامعي   ط

   د. عدنان خالرد عبرد ،   الناعرر:دار  -مقدمة لدراسة الأدا وعنادره في ضوء المناه  النقدية التديثة -النقد التطبيقي التتليلي

 م.1986ن الثقافية  بغداد   الشؤو

 

 المجاميع الشعرية 

 . 2006   1أهزوجة الليمون  حسين القادد   دار العلوم   بغداد   ط

 . 2009  1تفاحة في يدي الثالثة  حسين القادد  سلسلة نخيل عراقي  ط

 .2013  1لتوزيع  طجرة أسئلة  عارف الساعدي  الدار العربية للعلوم ناعرون  مكتبة عدنان للطباعة والنشر وا

 . 2000  1عمره الماء  عارف الساعدي  سلسلة نخيل عراقي  ط

 . 2011  1لون آخر للرماد  مِر الآلوسي  دار الشؤون الثقافية العامة  ط

 .2009  1حمش  ط –ما رواه الهدهد  حازم التميمي  دار الإرعاد للنشر  سوريا

 . 2004الكتاا العرا  دمشق  د.ط   ما لم يكن ممكناً  متمد البغدادي  مطبعة اتتاد

 . 2009  1متتشد بالوطن القليل  أجود مجبل  سلسلة نخيل عراقي  ط

 .2015  1مدونات عارف الساعدي  منشورات ضفاف   مكتبة عدنان للطباعة والنشر والتوزيع  ط

  1لكتب العلمية  بغداد عارع المتنبي  طمرايا العمياء  مجاهد أبو الهيل  عركة الساقي للإنتال الفني والثقافي  توزيع دار ا

2005. 

 .2005  1مطر أيقظته التروا  نوفل أبو رغيف  دار الشؤون الثقافية العامة  ط

 الرسائل الجامعية :

 م .2005ال ورة في ععر الرواد: علياء سعدي  أطروحة دكتوراه الجامعة المستن رية كلية التربية 

 المجلات الأدبية : 

مجلة آفاق الأدبي تزفيتان تودوروف  ترجمة:التسين سبتان و فؤاد دفا  في )طرائق تتليل السردي الأدبي(    مقو ت السرد

 م.1988( 9-8ع))اتتاد كُتاا المغرا( 

 م.1992 بغداد  (  2-1 ع) كة أفق التداثة   طراد الكبيسي   مجلة الأقلام نازا الملائ

 م .2007  3ع مجلة غيمان     تقنية القناع الشعري  أحمد ياسين السليماني 

 

 


