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 ملخص البحث        

تناول البحث الحالي ))الريادة الجمالية من بيكاسو  إلى ماليفتش(( في محاولة لدراسة القيم الجماليةة للمةما  

سةم اووروبةي الحةديث مةن اةعل اوعتمةاد علةى اسة  وعنايةر التكةوين ويقة  الجمالية فةي الأعمةال الفنيةة للر

  البحث في اربعة فصول : تضمن الفصل اوول منها مشكلة البحث  التي انتهت بمجموعة اسئلة منها :

 .هل توجد ريادا  حيوية مؤكدة في الرسم اووروبي الحديث يمتلزم البحث لتاكيد موايفاتها وبنياتها 

 ا  الريادة الفنية والجمالية للفنانين الرواد اووروبيين ، المتحول عن الطبيعيما هي المم . 

 ثم تضمن البحث  بأهميته والحاجة اليه واهدافه  وقد كانت اوهداف هي :

 الكشف عن الريادا  الجمالية في الرسم اووروبي الحديث . -1

 تعرف الريادا  الجمالية من بيكاسو الى ماليفتش . -2

م( لنشةا  الااهرةالرياديةة فةي هة    2001 -م  1950تضمنت حدود البحث زمانياً بةالفترة الواقعةة بةين )وقد 

الفتةةةةرة نتيجةةةةة التجريةةةةلا الفنةةةةي واو ةةةةع  علةةةةى التجةةةةارب الفنيةةةةة الحدي ةةةةة ، ومكانيةةةةاً بالمصةةةةورا  والكتةةةةلا 

 والمصادرالمعتمدة وشبكة المعلوما  العالمية ) اونترنيت (.

ملةةت الباح ةةة علةةى دراسةةة الموءةةو  مةةن اةةعل اووجةةه التةةي عكةةر  اع تضةةمنت هةة   فةةي ءةةوك علةة  ع    

الدراسة على اربعة فصةول : اوول منهةا هةو )او ةار المنهجةي( بةدكاً بمشةكلة البحةث التةي تكشةف عةن  بيعةة 

المصطلح الة ي يحةوي ك يةراً مةن التةدااع  ممةا ياهةر مشةكلة فةي ا ةار تحديةد والتويةل الةى تحديةد هعميةة 

كل المصطلح فيما بعد . والغوص الى ج ور الموءو  انطعقاً من واق  حركة الريةادة بشةكل عةام )عالميةا( وش

ويووً الى حركة الريادة الجمالية في اوروبا وهو موءو  البحث من اعل ريد هدفي البحةث، الة ي يشةكل 

شف عن الخصائص والتنويعةا  الفاعلةة اوول منهما تحديدا لمفهوم الريادة تاريخيا ومن ثم جمالياً وبعد عل  الك

فةةي تشةةكيل الاةةاهرة الرياديةةة فةةي الرسةةم اووروبةةي الحةةديث ، فضةةعً عةةن تحديةةد مصةةطلح الريةةادة الجماليةةة 

ايةةطعحياً واجرائيةةاً . فيمةةا حةةو  الدراسةةة علةةى او ةةار الناةةري فةةي فصةةلها ال ةةاني الةة ي ءةةم ثعثةةة مباحةةث 

شف عن شةكل وماهيةة وحركةة الريةادة، فكةان المبحةث اوول حةول توزعت عليها اقمام الدراسة في محاولة للك

مفهوم الريادة بشكلها التاريخي ومن ثم تحديةد اشةكالها اةعل الحقةلا التاريخيةة القديمةة وحركةة التحةوو  التةي 

ايةةابتها عبرالعصةةور ويةةووً الةةى تحديةةد العنايةةر التةةي ااةة   تؤسةة  لمفهةةوم الريةةادة الجماليةةة مةةن اةةعل 

جةةا  اك ةةر عاتيةةة فةةي الفةةن ، والتةةي را  الباح ةةة انهةةا قةةد وءةةحت مةة  بةةدك التحةةول المكةةاني باتجةةا  التحةةوو  بات

رياءي داال اللوحة ممهدا لقيام النهضة اويطالية فضةع عةن دور المخيلةة اوبداعيةة فةي يةن  العمليةا  التةي 

اوبةداعي )الجمةالي( والتةي تكةون تؤدي الى نشوك الريادة .اما المبحث ال اني فيتمحور للريةادة بةالمفهوم الفنةي و

هي اوساس في الق الريادة اوبداعية اوكتشافية الجمالية في تحوو  الرؤية التي تةتحكم بهةا المفةاهيم الجماليةة 

عبر التاريخ والتوس  في الق اوساليلا والتي تحقق ال اتيةة ءةمن تحةوو  الريةادة الجماليةة لمةا لعسةاليلا مةن 

ل اوايرة من حركة الريادة الجمالية في التاريخ سيما الحةديث ، وعلةى هة ا اوسةاس يياغة مباشرة في المراح

فان الباح ة فضلت الخوض وبشة  مةن التفصةيل فةي التاسيمةا  التةي اد  الةى قيةام الريةادا  الحدي ةة وهة ا مةا 

ح اوسةلوب تمخض عنه بان اتجه الفن الى الكشف عن نو  جديد من ال اتية وتنو  في اوساليلا درجة ان يصةب

الفةةردي مةةن العنايةةر البنائيةةة المهيمنةةة فةةي حركةةة الريةةادة الجماليةةة وتفجةةر ريةةادا  اوسةةاليلا الفرديةةه وتأسةةي  
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يورة العصر على وفق ه ا المفهوم . ومن ثم بد  الحاجة ملحة في القاك ناةرة علةى القةرن العشةرين بويةفه 

ة للويول اليها فكان الداول الةى المبحةث ال الةث مةن مم ع مباشرا لمفاهيم الحداثة التي جاهد  المراحل المالف

اعل القاك نارة على الريادة الجمالية في القرن العشرين وحركة التحوو  ومدى اوتما  الريادي ال ي تشكل 

في ه ا القةرن و بة  بصةمة الحداثةة علةى يةورته الجماليةة . وعليةه ان التوجةه كةان نحةو مفهةوم الفةن الحةديث 

دة وه ا ماجاك ءمن الفقرة اوولى من المبحث عاته تمهيداً للويول الى التحةوو  الرياديةة التةي وععقته بالريا

اسمت يورة الرسم اووروبي الحديث ومن ثم بدك حركةة اوسةاليلا ويةن  رؤيةة عاتيةة معايةرة وعا  هويةة 

بيةةة وتشةةخيص فةةي تشةةكيل سةةيام الرسةةم اووروبةةي، والخةةروا بالمؤشةةرا  التةةي تطبةة  يةةورة الريةةادة اوورو

 الفنانيين الرواد منطلقاً من اوفق العالمي اووس  .

وتضمن الفصل ال الث اجراكا  البحث من حيث حصر مجتم  البحث واعتماد منةه عينةا  منتخبةة بطريقةة 

قصدية بضوك ما فرزتها المؤشرا  في تحديةد المفةاهيم التةي تخةص موءةو  البحةث فضةع عةن اواة   بة راك 

( انمةةوعا  تم ةةل 8صةةوص التةةي كانةةت تصةةلا فةةي ادمةةة البحةةث ، فكةةان عةةدد  نمةةاعا العينةةة )الخبةةراك بهةة ا الخ

اللوحا  التي نف  الك ير منها بمادة الزيت فضع ًعةن المائيةة لةبعض منهةا واوكريلة  ومةواد ااةرى فةي بعضةها 

ن ماهيةة الريةادة اوار غطت حدود البحث الزمانية ، اعِ اعتمد  الباح ة المنهج الويفي التحليلي في الكشف ع

 وتمفصعتها في الرسم اووروبي الحديث.

وتضمن الفصل الراب  النتائج واوستنتاجا  التي تمخض عنها البحث في ءوك اهداف البحث ومدى الصلة 

التي كشفت عنها المؤشرا  التي  رحها او ةار الناةري ومةا  رحتةه عمليةة تحليةل العينةا  ومةا كشةفت عنةه 

 راسة والتي كان من ابرزها ومن ثم اتم البحث بقائمة المصادر. ومن الله التوفيق.                         اوشكال التي غ   الد

 

 الفصل الأول

 مشكلة البحث وأهميته والحاجة إليه: 

تعد الريادة احدى اشكاليا  ومااهر التحديث في اوبدا  ومنه ماحصل في الفنون التشةكيلية عبةر التةاريخ ، 

لية الريادة اساساً  في تصار  التاريخي والجمالي والمفصةلي وتةداالها بحيةث يشةتركون بمةا ويمكةن وتكمن اشكا

معه فكاك الخواص المتداالة والااهرة في تشكع  المنجز التشكيلي ومنه الرسم عبر ممارا  التحول تاريخيا ً، 

 تحديد )الريادة والرائد( .فضعً عن عل  فان الحكم القيمي الجمالي اءاف تعقيداً اكبر في موءوعة 

بةةالنار لتحةةوو  وتغةةاير معةةايير ومفةةاهيم الحكةةم الجمةةالي عبةةر تحةةوو  الزمةةان والمكةةان اويةةديولوجي فةةي 

عموم حركة ال قافة العالميةة ، ممةا تركبةت معةه ويةفة متعةددة او ةراف متحركةة الموايةفا  فةي تحديةد الرائةد 

تاسي  للتحديد العلمي اوكاديمي لمفهةوم الريةادة فةي الرسةم اووروبةي والريادة يمتلزم لتبيان معالمها في الرسم ال

الحديث بناكً على معطيا  الجمال والتاريخ والتمفصل، سيما ان القراكة اوولية لما تقدم في الفن اووروبي انه قد 

م لصةةالح احتةوى علةةى مةاهو تةةاريخي وجمةالي ومفصةةلي وبفتةةرا  متعاقبةة يتعشةةى معهةا التملمةةل واعتبةار اوقةةد

اوك ر تأثيراً والقاً في جيل مابعد  واوك ر تاسيماً لمعايير جماليةة وتطبيقيةة )تقنيةة( فةي منجةز الرسةم اووروبةي 

 الحديث .

ويتضح للباح ة ان التكعيبية تعد اوتجا  الحداثي الأول ال ي ظهةر فةي النصةف الأول مةن القةرن العشةرين ، 

وال ي اعتمد على معالجا  اسلوبية جديدة ومتنوعة للمطح التصةويري . وظهر  فيها ارو  الرواد من الفنانيين 

فالتكعيبية اتاحت للفنان حرية في التشكيل من اعل اعتمادها العقعنيةة فةي تشةييد الأشةكال ، ممةا اشةتد الميةل إلةى 

مةا  الداالةة فةي يةناعة الأشكال الهندسية . وتقنياً فإن للتكعيبية الريادة في انفتاح مخيلة الفنان على المةواد والخا

اللوحة ، ومنحت الأشةياك والمةواد الممةتهلكة سةمة متمةامية مةن اةعل تحويلهةا إلةى فةن ) فةن الكةووا ( ، بحيةث 

ايبح العمل الفني اك ر استقعوً عن العالم المرئي ، فالوسائط الحمية الممتهلكة لم تعد مم لة تصويراً في اللوحة 

عايشةةت الحمةةي والعقلةةي فةةي العمليةةة ايبداعيةةة .حيةةث بةةرز  الريةةادة كاحةةد  ، بةل اشةةتركت فةةي التكةةوين كخامةةا 

عناير الجدل والحوار في تويةيف ونقةد الفةن المعايةر  . والريةادة هنةا وتعنةي القةدم او فعةل المةبق التةاريخي 

كمةر حصريا ، وانما هي عملية تشكيل الاةاهرة الرياديةة علةى انهةا كيةان متكامةل لدرجةة تجعةل منةه قةادراً علةى 



 

 

523 

المالوف المائد والداول للجديةد وفةرض تحووتةه فةي حركةة الفةن وميزتةه التمفصةل ، الة ي يخلةق التحةول وهة   

اوايرة هي الصفة المعزمة ونما  الريادة الجمالية وفي الفن وتكون العمليا  بمعزل عن بعضةها الةبعض بقةدر 

يادية تتشكل يةورة المرحلةة وتتشةكل حركةة التةاريخ ما يغللا عليها يفة التأثير والتأثر ومن اعل التوالدا  الر

وفقاً للمنطلقا  الجمالية المؤسمة دائما على عنصر اوبةدا  ، وكمةا لعبةدا  درجةا  وممةتويا  كة ل  هةي حةال 

الريةةادة الجماليةةة تكةةون درجاتهةةا تبعةةا لةةدرجا  اوبةةدا  فةةي يةةياغة الاةةاهرة والةةق التمفصةةع  التةةي تااةة  علةةى 

  التاريخيةة . وعليةه فقةد عمةل الباحةث علةى ان تكةون الدراسةة ملمةة بةأهم ماتعنيةه وتعملةه عاتقها فرض التحوو

وتشكله الريادة الجماليةة التةي هةي اسةاس التحةوو  الحايةلة فةي الفةن الحةديث . إن التجريةلا مة  المةواد الأوليةة 

اد اداة تعبير من اعل تصاهر امتل  اهمية عايمة في التيار التكعيبي ، إع كان الأساس في ه ا هو جعل ه   المو

اامةا  ، كالخشةةلا والةورم ... الةةخ مة  الزيةةت ، ومعالجتهةةا ككةل متةة لف ءةمن وحةةدة جماليةة ، وايمتةةا  بتنةةو   

المطح من اعل تمويه الخامة بخامة اارى ، كتمويه الخشلا بمادة الزيت او الورم بالزيت من اجل الةق تنةاغم 

 الوحدة الصورية اسلوباً وتقنياً .

ن اعل عملية توظيف تل  المواد والخاما  ومعالجتها اسلوبياً وتقنيةاً ، تةم إنتةاا اعمةال فنيةة لةم تفقةد فيةه فم

تل  المةواد والخامةا  الممةتخدمة وظيفتهةا الأساسةية، بةل تحويلهةا إلةى فةن حةديث ، وفةض الععقةة مة  الأسةاليلا 

 التقليدية . 

لناةر الةى اووايةر او نقةةا  التمفصةل بينهمةا هةو الحةةد ان ععقةة التةاريخي بالجمةالي ععقةة ترابطيةةة لكةن ا

الفايل بين البقاك في التاريخ او ال هاب باتجا  الفلمفة فه   التمفصع  هي التي تمم  بالتةاريخي والجمةالي فةي 

 آن واحد ويعطي اشكالها ومممياتها.

سةةو الةةى مةةاليفتش(  مةةن تنطلةةق مشةةكلة البحةةث فةةي الريةةادة الجماليةةة فةةي الرسةةم اووروبةةي الحةةديث )مةةن بيكا

اتجاها  تقوم عليها بعض المحاور من اشةكاو  ظةاهرة وعميقةة، ومةن علة  تنكشةف مشةكلة البحةث فةي الريةادة 

الجماليةً في نتاجا  الرسامين اووروبيةين للفةن الحةديث التةي تحمةل منطلقةا  فكريةة وفلمةفية، التةي تمتةزا فيهةا 

تحةوو  شةكلية ويةوو لأقصةى مةديا  الريةادة الجماليةة. لة ا فةإن المفاهيم الحمية والعقليةة، ومةا رافةق علة  مةن 

 مشكلة البحث تتحدد في اوسئلة اوتية:

 .هل توجد ريادا  حيوية مؤكدة في الرسم اووروبي الحديث يمتلزم البحث لتاكيد موايفاتها وبنياتها 

 تحول عن الطبيعي؟ما هي المما  الريادة الفنية والجمالية للفنانين الرواد اووروبيين ، الم 

  كون الرسم اووروبي الحديث يعد اساساً محاكاة لحركة الفن العالمية مما يجعل البحث في الريادا  الجمالية

 للرواد بدكاً من ) بيكاسو الى ماليفتش ( اك ر دقة لتحديد المصطلح ووفقاً له ا يتم الكشف عن الريادا  الجمالية .

جة ه   التماؤو  مةن اةعل الكشةف للريةادة الجماليةة فةي الرسةم اووروبةي ل ا سيحاول البحث الحالي معال   

 الحديث    ) من بيكاسو الى ماليفتش(.

 

 اهمية البحث والحاجة اليه: 

 ءةمن فنيةة وممارسةةً  فكةراً  الريةادة الجماليةة  مبةاد  آلية عمل في البحث اهمية تتجلى تقدم ما على وبناكً 

 الباح ة معرفة حملا اكاديمي بشكل دراستها تتم لم والتي جمالي، فلمفي فموق وفق على الحديث الرسم نطام

ً  وا ععها،  :بالآتي إليه والحاجة البحث اهمية تتحدد عل  على وتأسيما

 الممةارا  علةى كبيةر تةأثير لهةا كان فالريادة الجمالية الريادة  .موءوعه اهمية من اهميته البحث يكتملا .1

 المعرفيةة بةالأ ر التوسة  عمليةة عةن فضةعً  والتلقةي، اوسةتجابة ناريةة م ةل بعد  جاك  التي والفلمفية النقدية

 .الفنية وتطبيقاته الفلمفي الصعيد على منها ينطلق التي واساسياته الااهراتي المنهج بحدود والفنية

 رالأ ة تكةري  اجةل مةن الجماليةة والدراسةا  الفنةي النقد مجال في والدارسين المختصين البحث ه ا يفيد .2

 .الحديث الرسم وبين بينها واونمجام التبادل  بيعة وتحديد المفاهيمية

 فةي الأولةى الدراسةة تعةد إع الموءةوعا ، هة   م ةل في والعربي المحلي الممتوى على المكتبة حاجة سد .3

 .كه   موءوعة في والخوض إتجاهها
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 يهدف البحث الى:اهداف البحث:  

 رسم اووروبي الحديث .الكشف عن الريادا  الجمالية في ال -1

 تعرف الريادا  الجمالية من بيكاسو الى ماليفتش . -2

 :البحث حدود

 دراسةة) الريةادة الجماليةة فةي الرسةم الحةديث مةن بيكاسةو الةى مةاليفتش (.  علةى الحالي البحث يقتصر 

الريةادة  طبيقةا ت ءةمن الحةديث الرسةم بتيةارا  متم لةة الفنانين الرواد من عدد للوحا  مصورة نماعا وتحليل

يقتصةر البحةث الحةالي علةى دراسةة مةن  :وكةالآتي اللوحةا  هة   مة  المشةتركة وآلياتةه الجمالية للفناني الحداثةة

 اعل تحليل نماعا مصورة للنصوص الفنية مم لة لحركا  الرسم الحديث.

 . 1950-م 1906الزمنية :  الحدود .1

 .الحديث الأوربي الرسم  : المكانية الحدود .2

 .التكعيبية حتى التجريدية من الحديث الرسم تيارا  فناني لوحا  : الموءوعية الحدود .3

 تحديد المصطلحا  :

ً  : الريادة (1  :  لغويا

اد ، ورادة ، ورائدون من يمهد سةبيع مةن المةبل امةام اواةرين  رواد  الريادة في معجم الرائد : )الرائد ، روَّ

القوم بح اً عن مكان فيه  ماك  وعشاك  ينزلونه( الفلمفةاو رواد الفضاك  والرسول ال ي يتقدم
 (1)

. جاك في معجم 

البمتان )الرائد اسم فاعل وهوالرسول ال ي يرسله القوم لينار لهم مكانا ينزلون فيه ومنه قولهم و يك ب الرائةد 

اهله(
 (2)

 

مةترادا لم لةه، وف عنةةة ممةترادةا  لم لهةا، اةي مِ للةه  ومِ ل هةا  وفي تةاا العةروس: جةاك )مةن المجةاز: قةولهم فةعنا م 

ي طلةلا ويش ح به لنفاسته(
 (3)

. وجاك عكر  فةي  اقةرب المةوارد  )الرائةد، اسةم فاعةل . رادة ورواد ورائةدون يقةال 

اد الحاجا ، والرسول ال ي يرسةله القةوم ليناةر لهةم مكانةا ينزلةون فيةه ومنةه قةولهم  تباشر  الرواد وانا من روَّ

الرائد للمرسل في غير عل  من اومور ومنه قةولهم  الحمةى رائةد المةو   اي )رسةوله  الرائد و يك ب اهله  و

ال ي يتقدمه(
 (4)

. 

 : تعريف الريادة اجرائياً 

الريةةادة هةةي فعةةل المةةبق والتفةةرد الةة ي يشةةكل نقطةةة تحةةول فةةي ممةةار تةةاريخي ينكشةةف بالبحةةث فةةي تحديةةد   

 م الفني لعشياك في الفن . الموايفا  في العمل الفني وما يلحق به في مجال ال و

 الجمال / في القرآن الكريم: (2

قال تعالى: ) ولكم فيها جمالا حين تريحون وحين تمةرحون (        
 (5 )

لت  ، وفةي قولةه تعةالى ) قةال بةل سةو 

لكةةم انفمةةكم امةةراً فصةةبرا جميةةلا والله الممةةتعان  علةةى مةةا تصةةفون ( 
(6)

،وقةةال تعةةالى ) وإن  المةةاعة لآتيةةة فأيةةفح 

فح الجميل ( الص
 (7)

 ، وتشير إلى جمال الأاعم والمعاني المامية .
                                                           

  ً  لمصطلح الريادة الجمالية . لم تجد الباح ة تعريفاً معجمياً او ايطعحيا

(1)
 .703، ص1964، بيرو ، 1ممعود، جبران ، الرائد معجم لغوي عصري، دار العلم للمعيين،   

(2)
 .33، ص1977اللبناني ، الشيخ عبد الله البمتاني، البمتان معجم لغوي ، الجزك اوول، المطبعة اوميركية. ، بيرو ،  

(3)
، تحقيق د. عبد العزيز مطر، راجعه عبد المتار احمد فراا ، 8حميني، تاا العروس من جواهر القاموس ، االزبيدي، الميد محمد مرتضى ال 

 .271، ص1970الكويت ،  

(4)
 .  22، ص 1987، بيرو ،1اللبناني، الععمة الميد سعيد الخوري الشرتوتي، اقرب الموارد في فصح العرابية والشوارد، ا 

(5)
 .6لنحل،الآية القران الكريم ، سورة ا 

(6)
 .18القران الكريم ،سورة يوسف، الآية  
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مةاوً ( فهةو جميةةلا ،   : الجمةال لغويةاً: -ا ( الرجةل بالضةةم )جة ةلة م  مةن وقةةد )جة جةةاك فةي معنةى الجمةةال بأنةه   الح 

مةةعك( و )المجاملةةة المعاملةةة بالجميةةل(  ميلةةة( و )جة والمةةراة )جة
(1 )

حا  وورد  كلمةةة الجمةةال فةةي كشةةاف ايةةطع 

الفنون )للتهاوني( بمعنى   الحمن وحمن الصورة والميرة 
(2)

  

)ان فعن يعامل الناس بالجميل، وجامل الناس مجاملة وعليه بالمداراة والمجاملةة مة  النةاس، وتقةول اعا        

لةةم يحتملةة  لةةم يجةةد عليةة  جمالةة . واعا ايةةبت بنائبةةه فتجمةةل اي تصةةلا وجمالةة  يةةا هةة ا(
 (3)

ريةةف . الجماليةةة فةةي تع

آار
)

: )الجمال هو ال ي لدى الرؤية ي مَّر، اي ي مَّر لمحض كونه موءوعا للتأمل ، سواك عن  ريةق الحةواس او 

في داال ال هن عاته( 
(4)

)ان العمةل الفنةي  -كما جاك عند  القروسطي . وجاك ايةطعحياً فةي الموسةوعة الفلمةفية: 

بيةرا كةامع عنهةا لة ل  فةأن الخبةرة الجماليةة فةي جوهرهةا حدس حمي لعا فة بينها جةاك علة  العمةل الفنةي ايضةا تع

تعبيراً عن شعوراً و رمزاً له(
 

وايضا ورد في قاموس اكمفورد  )انها عملية ادراك حمي للجمال في الفن والطبيعة 

وهي نارية في الت وم(
 (5)

   .    

 ايطعحاً :  -ب  

لدى الفعسفة   هو يفة تلحظ في الأشياك وتبعث في عديدة فلقد عكر ) يليبا ( بان الجميل  تعاريفللجمال   

النف  سروراً ورءي اي ما يحدث في النف  عا فة ااية تممى بعا فة الجمال   
(6)

 . 

رد فةةي موسةةوعة الفلمةةفة ) للبةةدوي ( ان ) القةةدي  اوغمةةطين ( كةةان يةةرى إن الجمةةال   يقةةوم فةةي و فةةي حةةين 

جام بين الأشياك   الوحدة في المختلفا  والتناسلا العددي واونم
(7)

وعرف الجمال بأنه   وحدة للععقا  الشةكلية   

بين الأشياك التي تدركها حواسنا   .
(8)

وعرف الجمال ايضاً على انه   اونمجام الحايةل بةين الأجةزاك المتناسةقة   

يءافة شيك آار او تغير  او إزالته كمعاً . . . بنمبة ، وععقة من الدقة بحيث و مجال هنا
(9)

اما ) الأعمم ( فقد   

عرف الجمال بأنه   تنايم العناير البصرية ءمن نطام ععقتها بكلية العمةل الفنةي  
 (10)

وورد للجمةال تعريةف  
                                                                                                                                                                                              

(7)
 .85القران الكريم ، سورة الحجر، الآية  

(1)
 . 111، ص 1983الرازي ، محمد بن ابي بكر عبد القادر : مختار الصحاح ، دار الرسالة ، الكويت ،  

(2)
مة المصرية العامة للتأليف والترجمة والطباعة والنشر ،   ،المؤس1التهاوني ، محمد علي الفاروقي : كشاف ايطعحا  الفنون ، ا 

  348مطبعة المعادة ، مصر ، ص 

(3)
، 1ا لزمخشري، جار الله ابي القاسم محمود بن عمر، اساس البعغة ، مركز تحقيق التراث، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، ا 

 .134ص 1985، 3 

  انارالموق  اولكتروني   )http://www.shiralart.com/shiralart/iraqiartist/articles/article_05.htm     

(4)
فؤاد كامل ، جعل العشري، عبد الرشيد الصادم، الموسوعة الفلمفية المختصرة، مكتبة اونجلو المصرية،  باعة اولوان المتحدة،  

 .202، ص 1963القاهرة، 

(5)
 .12ص 1988قاموس اكمفورد، في الفن ،  

  407، ص1982مكتبة المدرسة ،  -لبنان : دار الكتاب اللبناني  -، بيرو   2( يليبا ، جميل ، المعجم الفلمفي ، ا6)

 .156، ص 1996( بدوي ، عبد الرحمن بدوي : ملحق موسوعة الفلمفة ، المؤسمة العربية للدراسا  والنشر ، بيرو  ، 7)

 .37، ص 1986،  2بة ، وزارة ال قافة وايععم ، بغداد ،  /( ريد ، هربر  : معنى الفن ، ترجمة سامي اش8)

 . 42، ص 112( نوبلر ، ناثان :حوار الرؤية ، ترجمة فخري اليل ، دار المأمون للترجمة والنشر ، بغداد ، 9)

امعة بغداد ، كلية الفنون ( اوعمم ، عايم عبد اومير : جماليا  الشكل في الفن العراقي الحديث ، ا روحة دكتورا  غير منشورة ، ج10)

 8، ص 1997الجميلة ، 
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آار بأنه   انتاام ايشكال الحمةية وتناغمهةا وانمةجامها وينطلةق إدراكةه مةن الحةواس ولكنةه يقةوم باوعتمةاد علةى 

والأشةكال المناسةبة والصةور المنمةجمة والألةوان المتناغمةة وهةي كلهةا تخلةق ال هن والفكر من اجةل تقةدير النمةلا 

ير الجمالية في النفوس    الشعور . ) الجمالي ( وت
(11)

. 

 : التعريف اوجرائي للجمالية -ا 

الجمالية قائمة على اوبدا  وميزتها الت وم وفعلها اودراك الحمةي فةي الناةر الةى اوشةياك سةواك فةي الفةن او 

 بيعة ووظيفتها تحرير عا فة ما تجا  شيك كي يممى جميعً.الط

 اما التعريف اوجرائي  للريادة الجمالية:  

ظاهرة ميزتها التفرد وتبدا بشكل ابدا  فردي عو تأثير ءاغط وهةي المةبلا فةي يةن  التمفصةل الة ي يكةون  

ة في الفن مقدمةً بةدائل تأسيمةة جديةدة ممؤووً عن اونحراف وتغيير الممارا  التاريخية والق انمام جمالية جديد

وتكون محكومة بالمدى الريادي الة ي يحةدد اينمةا تصةل الريةادة ، وميةزة اوبةدا  والتفةرد والنةدرة التةي تكةون تبعةاً 

 لندرة اوكتشاف وميزته التحول.

 

 الفصل الثاني

 الإطار النظري

 الريادة بمفهومها التاريخي. المبحث الأول:

بالمفهوم التاريخي ، وان الريادة التاريخيةة هةي الممهةد للةداول فةي فهةم الريةادة الجماليةة  للريادة ععقة    

التي تكون ظاهرة مؤثرة اك ر مةن كونهةا تةدل علةى اوسةبقية وننةا  نحتةاا  الجمةالي، وو بةد مةن اونطةعم مةن 

 المفهوم التاريخي للريادة وتحووتها التراكمية عبر التاريخ.

تجعل من الفن  دائم التحول وهي اللبنة اوولى في بناك انمةام الفةن. فهةي زمنيةة وتاريخيةة  ان الريادة      

فضعً عن  اومكانا  التي تجعل اوشياك تقف عند نقطة معينة وتقهرها لكي تغير مماراتها البنيوية، وم ةل هة   

فةي لحاةة مةن الةزمن، والريةادة   اومكانا  تتعلق باوبةدا  الخةعم  مةن اةعل المفاجئةة التةي يحةدثها اوكتشةاف

تحتاا دائما بعد وودتها الى حاءنة تنميها وتكبرها وتصن  تمفصعتها التي من اعلها تبني نمقها الخةاص فةي 

شجرة التاريخ. فبالضرورة ان تكون نتيجة فعةل انمةاني  قةائم علةى اسةاس اودراك سةواك كةان حمةي او مةادي، 

ر الممارا  والتي تكون في اوساس قائمة على توالةد الةرؤى مةن اةعل شريطة ان يكون تحولي قادر على تغيي

منا ق متفردة وكأنها ومضةا  لةم تكةن قةط موجةودة، وتةأتي ايضةاً بفعةل فكةري تجريبةي قوامةه القصةد لغةرض 

التحول. وهة ا يحتةاا الةى مةا يعةرف باوسةتعارة التةي تكةون الخدعةة فةي )التفكيةر اوسةتعاري بتركيةلا ا ةارين 

ركبين واجراك تناف  بينهما لنتحاشى كلياً الطرم التي يكةون فيهةا احةدهما يخةالف الآاةر علةى نحةو مرجعيين م

مؤع لكن يجلا ان يترك العقل يدور حول الحافا  التي بأمكانها ان تلتقط ومضا  من شبه قصي وغير محتمل( 

  وحةدد  وعرفةت او يةاف ل ل  فالريادة تشبه اوشارا  الملتقطة بالتلمكوبا  التي تكون قد يةدر  قبةل علة

الموجبة ومديا  التردد التي يمكن ريدها بها. غير ان تحديد نوعية اوشارة على انها جديةدة غيةر ملتقطةة مةن 

قبل له او ااص كونه اكتشاف جديةد يشةكل تحةووً وانعطافةاً  فةي الممةيرة المعرفيةة فةي علة  النمةق بمةا يعةرف 

اشكال متعددة ومعتمدة على  بيعة تكوينها وهي ليمةت بالضةرورة ان بالمكتشف اوول ، وعليه فان الريادة لها 

تكون مطلقة في المحتوى وانما باومكان ان تتوالد منها ريادا  قائمة على اوساس اوستعاري لكنها اك ر تحوو 

في الق تمفصع  جديدة.
 (1)

 ففي الفن التشكيلي حيث توالد الريادا  مةن بعضةها الةبعض وبشةكل متةدرا ومةن 

ثم حدوث انحراف عن الممار التاريخي للفن كل ه ا بحاجة الى تجارب ك يرة وكبيرة ومتعاقبة حتى يصل الةى 

 لحاة يتمفصل او ينعطف بها التاريخ مرة اارى. 
                                                           

( الخالدي ، غازي : علم الجمال نارية وتطبيق في الموسيقى والممرح والفنون التشكيلية، منشورا  وزارة ال قافة واوععم ، دمشق ، 11)

 . 36، ص 1999

(1)
 .128 ،  ص1990فرانكلين، الشعر والرسم ، ترجمة مي مافر، دار المأمون،  –روجرز  
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فالريادة بعِدِها مغامرة الفنان التاريخية، وهناك عوامل ساعد  علةى نشةوئها لخلةق تمفصةلها، اول هة       

  التي  را  على الفةن وتحولةه مةن الموءةوعي الةى الة اتي ومةن اوسةاليلا الحقبيةة الةى العوامل هي التحوو

اوساليلا الفردية  وان ه   النقطة مهد  لها حقةلا ك يةرة منة  الحضةارة اوغريقيةة، وعلةى سةبيل الم ةال الحقبةة 

التحةول التةاريخي دااةل الغو ية كانت مقدمة التفكر ال اتي باللوحة المناورية في الفن كانت عامعً حاسةماً فةي 

الرسم وعندها تغير   بيعة اونتاا الفني ال ي ساهمت في ادراكه عهنية فردية وشةكل مفصةع ً مهمةا فةي الةق 

ما يعرف بال اتية ، فكانت اوبداعا  عند اع متأثرة بطبيعة الميام الجديد ال ي بدا يأا  زمةام اومةور بعيةدا عةن 

كل المياقا  التاريخية القاهرة. 
(2)

وبدا الفن يأا  شكعً جديداً لم يكةن موجةوداً مةن قبةل ،وان الريةادة كانةت مةن  

الفنان ربطت نفمها باونفعال والوجدان لتطةرح نفمةها علةى انهةا نقطةة التحةول وهةي التةي  –آثار حقبة المؤلف 

قةيم ابداعيةة  نتجت عنها تل  الصور غير المألوفة او غير معرفةة فةي الفةن قبةل علة  ولهةا القابليةة علةى احضةار

ميزتها الجدل وتكون قاهرة وتمتل  القدرة على التمفصل لتجعل الممار منحرفاً عما كان عليةه وبالتةالي تفةرض 

نفمها بطريقة قاهرة بأتجا  تفرءه سطوتها الريادية فتصبح رائدة في ه ا الممار ال ي يمتاز بكونه )جديةد( بةل 

ن العايم انما هو عل  الفنان الة ي يصةدر عنةد عملةه انفصةال ي هلا ابعد من عل  كما يرى  برجمون ) ان الفنا

جديد واييل بحيث يولد في انفمةنا احاسةي  جديةدة، او عوا ةف لةم يكةن لنةا بهةا عهةد او انفعةاو  لةم تكةن فةي 

الحمبان(
 

فانفصال شكلي رؤيوي بينما يحدث انعطافاً في حركة الفن ، وعليه  فان الريادة به ا المعنى لهةا ميةزة 

كي تصبح ظاهرة وهي اويالة والجدة كونها لم تكن من قبل هي سابقة  تحمل نفمها فةي  يةا  العمليةة  اارى

اوبداعية والفنية والفكرية بصورة عامة وهي تم ل بالضرورة رؤية غير عادية، فمةا ان ايةبحت مألوفةة حتةى 

ي تخلق بنية جديدة )فقانون الفن استقر  في ممارها التاريخي بانتاار وودة رؤية اارى جديدة وغير عادية لك

هو سيرورة اوبدا  عاته التي تش  عند كل تطابق حيث يتولد اوثر الفني من رمةاد  كةل مةرة مةن جديةد(
(3)

. فةأن 

شر  اوبدا  من ءرورا  الريادة وه ا اوبةدا  لةه قابليةة التفةرد الة اتي وهكة ا تولةد شخصةية اسةلوبية رياديةة 

الةق شخصةية و تخضة  او لة اتها وهة   الشخصةية تعلةو علةى التةراث والناريةة  وعليه يعبر )العمل الفني عن

والقواعد بل وعلى العمل عاته(.
(4)

وه ا ما جعل انهيار الفترا  التاريخية في الفن وجعل حركة التحوو  دائمة  

اعا رغةم في الفن. وعلى اساس من ه ا كانةت الحركةا  الرياديةة والةرواد كأشةخاص هةم بالضةرورة اوك ةر ابةد

التباين في قدراتهم. فاوبدا  هو القوة التي تفرض من اعل الفطرة على ممتوى الألهام بويفها اعقة وفرديةة 

تبعث على اوعتقاد بوجود قانون شخصي اس نائي يبيح للمبد  بل ينبغةي عليةه ان يتبعةه وتبريةر فردانيةة الفنةان 

رة في التاريخ او فةي عصةر النهضةة( الة ي بينةت التجربةة وعناد  ، كل عل  كان اتجاها فكريا لم ياهر لأول م

الكبرى فيه على النزعة ال اتية في التغيير الفني وال قافي عامة. ومةا هةي او الريةادة اوولةى لريةادا  وتحةوو  

في تاريخ الفن على ايدي اشخاص كانوا قد قبلوا التحدي بأن اعادوا يياغة الواق  بنارة جديةدة لهةا مرجعيةا  

عددة وكان الفنان سمتها بعد ان كان مجرد وسيط لما هو الهي ديني او سةلطوي، ايةبح يةان  يةورة الحيةاة مت

ومنتج لصورة العالم واا  على عاتقه اونحراف التاريخي باتجا  مغاير لما كان عليه من  الحقلا المالفة.
 (5)

 

ضمار التحول من اةعل بةزوا اعمةال وان ه ا التوجه نحو ال اتية كان و بد من وجود اناس رواد في م   

تأا  شكع جديدا تمهد لقيام التحوو  العحقة وابدا  الممارا  الجديدة في رؤية العالم والطبيعة ونجد عل  جليا 

في قول دافنشي )من المؤكد ان الطبيعة تنطلق من التفكير وتنتهي بالتجربةة يجةلا علينةا بحةق ان نأاة  الطريةق 

المعاك .
(6)

اوساس و بد من استقرار تاريخ ه ا التحول من حيث الآليا  والوسائط واوفكار، فكان وعلى ه ا  
                                                           

(2)
 .159، ص 1976ابراهيم، زكريا، مشكل الفن، مكتبة مصر، القاهرة،  

(3)
 .96، ص 1992التريكي ، د.فتحي، و د. رشيدة، فلمفة الحداثة، مركز ااونماك القومي، بيرو ،  

(4)
 .368، ص 1981، ترجمة د. فؤاد زكريا ، الطبعة ال انية، بيرو ، 1هاوزر، ارنولد، الفن والمجتم  عبر التاريخ، ا 

(5)
 .369نف  المصدر، ص  

(6)
 .133سوريو، اتيان، الجمالية عبر العصور، ترجمة: ميشال عايي، عويدا ، بيرو ، ص  
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هةة ا التةةاريخ محمةةوو علةةى انجةةازا  نمةةميها الريةةادا  .. .وتاريخيةةا كةةان الفةةن التشةةكيلي فةةي الكهةةوف اوولةةى ، 

ن اك كان يم ل حاجا  فرسامو كهوف )التاميرا، وفون د  غوم، ووسكو( هم رواد الرسم في التاريخ لكن الفن آ

اونمان  و كفرد بل حاجا  جماعية اجتماعية سواك كانةت دينيةة ام دنيويةة لة ل  فةان الفةن فةي عصةور )ماقبةل 

التاريخ لم يتكون كنشا  ممتقل ولم تكن دوافعه محةض جماليةة، فلةي  مةن شة  فةي المقابةل ان المواهةلا الفنيةة 

تل  اوثار(.لرسامي الكهوف قد لعبت دورا تكيفيا في تحقيق 
(7)

وعليه لم تكن هناك نزعا  عاتية انما هي ب اتها  

 محكومة بالميام ومحملة بمدلوو  ااية بحملا  بيعة الفترة الزمنية.

اما الفن عند اوغريق فكان يعد  البعض حتما عو وظيفة جمالية وكان لعالم الشعر ان اك تأثير فةي بنيةة      

لرسةةم اعِ نةةرى عنايةةر م ةةل التماثليةةة والتكةةرار همةةا يشةةكعن المرتكةةز الشةةكل الحضةةاري اوغريقةةي وعلةةى فةةن ا

اوساسي في عملية انشاك العمل الفني. فكانت الشعرية الهوميرويةة هةي المةؤثر والماسةح علةى نمةط هة   الحقبةة 

بممحة شعرية وه ا ما جعل الفن يةدال ءةمن شةاعرية وجدانيةة اعطةت معمةح اوسةلوب اوغريقةي الة ي قةدم 

مح اوبدا  ال اتي الفرد وحضور  علةى ممةتوى اوسةلوب.)ففي القةرن المةادس )م.م( ظهةر الفنةان عو اولى مع

الشخصية الفردية كما في لوحا   زوكيوس  )العنلا( الواءحة فلم يعرف عصر مةا قبةل التةاريخ او العصةور 

ي او المطامح الفردية، فهنا ايبح الشرقية القديمة او الفترة الهندسية في الفن اليوناني شيئاً اسمه اوسلوب الفرد

الفن الى حد ما نشا اً فنياً االصاً، ممتقع ب اتةه، حيةث تويةل اليونةانيون بالوقةت نفمةه الة ي كشةفوا فيةه فكةرة 

( وكةان هة ا ممهةدا لةوودة الحقبةة او العصةر -الفةن للفةن–العلم بويفه بح ةاً الةى الةق اوعمةال الفنيةة الخالصةة 

وهي حقبة مصةحوبة باسةماك الفنةانين م ةل  ميةرون  ونتاجةه المميةز  رامةي القةرص    الكعسكي عند اليونانين

فكان ظهور اسةماك الفنةانين فاتحةة للتحةوو  ال اتيةة والمفهوميةة فةي آن واحةد.. ممةا دفة  باتجةا  ظهةور الم اليةة 

الفنةون التشةكيلية  الجمالية التي اا   تغ ي النزعة الجماليةة المرتبطةة بعنايةر مطابقةة للطبيعةة والتصةميم فةي

وبدك اويهامية في اوربا والتركيز على اونمان بويفه هو اوداة الجوهرية للتعبير. وعليه فةأن الفةن اوغريقةي 

هو ال ي اس  لفكرة تكون رابطةاً جماليةاً مة  مةا يجةول فةي الوجةدان لة ل  اءةحت اوشةياك اك ةر شةاعرية عمةا 

ونمجام والتناسق ناتج عن معامعته الفنية وادراك للنملا. سبقتها من الحقلا المالفة فكان فيه نو  من ا
(8)

. 

ان اعةةادة تشةةييد) اثينةةا ( كانةةت اولةةى معمةةح الاهةةور الةة اتي والشخصةةية اوسةةلوبية فةةي الفةةن اليونةةاني     

اصويةةا مةة  اسةةلوب  فيةةدياس 
*
امةةا مابعةةد هةة   المرحلةةة فقةةد حةةدث شةةرااً فةةي ممةةيرة التةةاريخ ليبةةدا بتوسةةي   

ني في الكشف عن الممارا  الجديدة  التي ولد  في نام فنية كان للفلمفة اوثر الكبيةر فةي اثرائهةا المضمار الف

الفكري والبصري وشكلت العناير الواقعية والفردية  ابعا يميل الى اونفعال فكان اونتقال من ما هو نموعجي 

غيةر الة ي حصةل فةي حقةل الفلمةفة الى ما هةو جزئةي وفةتح البةاب للتفكيةر فةي تغييةر الشةكل الحضةاري وهةو الت

وظهور الحركة المفمطائية والتي دعت الى تكوين اناس عقعك اكفاك ونصحاك.
(5)

 

والمفمطائيون من كان لهم الفضل في ايجاد ما يعرف  بالنمبية التاريخية  وهةم اول مةن تويةل الةى      

او الفةن ،انمةا هةي يةناعة بشةرية تنبة  مةن ان كل القياسا  سواك في العلم او القانون او اواةعم او اوسةا ير 

عقولهم واعهانهم ومن ثم ايديهم وتمكنوا مةن التويةل الةى ان الحقيقةة ليمةت مطلقةة فكةان الممةل  مؤديةاً باتجةا  

النزعة اونمانية والداول الى حيز التنوير. وكان عل  كفيع بأن ينشيك تفكيرا عقعنيا سمته التحرر واونفةع  

ودا وسياقا تاريخيا والبدك بنمج شبكة جديدة اعطةت لهةا  ابعةا مميةزا لةه قابليةة ءةاغطة علةى من كل ما كان قي

تغيير الممار الفني والق حقبة جديدة، وهكة ا انشةأ الفةن الهلنمةتي  الة ي يتكةيك علةى اوفكةار العقعنيةة، والتةي 

انةدماجا وازيلةت الفةوارم ممةا  ازالت الحواجز لتعقح الفنون واتجاهاتها حيةث ايةبحت ال قافةا  المتعةددة اك ةر
                                                           

(7)
 .37نف  المصدر، ص  

(8)
 .67هاوزر، مصدر سابق ، ص  

 كويز يلفيشيد .* فيدياس نحا  وم ال ومهندس يوناني ال ي يعد من رواد الفن اوغريقي من اعل نموعجه التاريخي  

(5)
 .70، مصدر سابق ، ص 1هاوزر، ارنولد، الفن والمجتم  عبر التاريخ، ا 
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ن نتاجاً هجينا على انه ابدا  ريادي جديةد فةي تةاريخ الفةن.  جعل ه ا الحوار يمتد الى ثقافا  الشرم وفنونه ليكوَّ

فةةي حةةين اكتفةةت الحضةةارة الرومانيةةة( بنقةةل المةةوروث المفهةةومي والفنةةي لحضةةارة اوغريةةق. امةةا الحضةةارة 

د بةين الفنةون فةي ميلهةا الةى التجريةد والتركيةز علةى الزارفةي والتكةرار اوسعمية فأنها تق  علةى اسةلوب متفةر

 *ورغم المفاهيم المحيطة به ا اونجاز فأنه محمول على سلمةلة  ويلةة مةن اوسةاليلا منهةا اسةلوب )الواسةطي(

القائم على اءةفاك الطةاب  التزينةي والمةردية واوظهةارا  التجريديةة والةق عةوالم واقعيةة عا   ةاب  تحةويري 

اوسعمي.  –ويعد ه ا الرسام من رواد الفن العربي 
(1)

 

واعا ما نارنا الى الفن البيزنطي فأنه ك ل  ايةبح اك ةر تحةرراً حتةى ظهةور الفةن الرومانمةكي  الة ي      

ويةةل فةةي حركةةة التعاقةةلا اويقةةاعي لعسةةاليلا الفنيةةة الةةى نزعةةة شةةكلية تجريديةةة جامةةدة بعةةد النزعةةة الهندسةةية 

ية المتقدمة. ونزعة مطابقة الطبيعية في العصور الكعسيكية المتأارة. والتجريد ال ي اتممت للعصور الكعسيك

جةاعع منةه محفةزا للتغييةر  به المميحية المتقدمة. واءفاك يبغة مميزة لطبيعة ه ا الفن اوسةلوب الرومانمةكي

اتيةة الةى المرحلةة التةي بةدا  ال ي حصل في العصر الغو ي وال ي يرا  الك يرون بأنه الحلقة التي اويةلت ال 

تصةةبح هةةي المحةةرك لطبيعةةة التةةاريخ الفنةةي وبدايةةة اونفجةةار التصةةويري بعةةد ان كةةان النحةةت والمعمةةار همةةا 

العنصرين ال ين يفرءان سةطوتهما علةى حركتةة وهة ا كلةه كةان ممهةدا لبةزو ا مةا يعةرف بالأسةلوب الغةو ي 

لت في تاريخ الفن التي مهد  فيما بعد لتحةوو  ااةرى وال ي يعد وحتى يومنا ه ا من اهم التحوو  التي حص

ويووً الى الحداثة كما حصل في القرن العشرين، ومن ه ا يتكون اوسلوب المعمةاري والتزيينةي للكتةدرائيا  

الغو ية  المميزة والتي تعد وجه العالم ال ي يمتكشف لنا  بيعة البناك الفني واوبةداعي فةي العصةور الوسةطى. 

من دائرة معارف موسوعية او عالما كامع تحدد  ابعه مجموعةة علةوم العصةر ومعارفةه فهي نوعا
 .

 
(3)

وهة ا   

ما كان ممهدا ًوفاتحاً الباب امام وودة عصر النهضة وال ي يتميز بالتحوو  اوك ةر اهميةة فةي تةاريخ الفةن مةن 

 حيث ريادته الجمالية والعلمية والمعرفية.

 ريادةالمناورية والتماثل كأس  لل -2

يعد عصر النهضة )القرن الخام  عشر( اةط البدايةة الحقيقةي للتحةوو  الرياديةة الكبةرى فةي تةاريخ      

الفن واوحماس الجمالي لما نحةن  فيةه اليةوم هةو مةدار علة  العصةر. فةالتحول الةديني وتةداعي اوقطاعيةة وقيةام 

ستكشةافي اءةافة الةى ظةاهرة ايجةاد المؤسمةا  اونما  الجديدة في الدولة هي بداية لمرحلة التحول العلمةي واو

المصرفية والتحول التجاري وقيام  بقا  اوثرياك، عل  كان له اوثةر فةي مجةرى الحركةة الفنيةة )حيةث ظهةور 

ال ورا  اوقتصادية والدينية واوجتماعية والمياسية.(
  .(3)

لقد بدا  هك ا الريادة فةي كةل مجةاو  الحيةاة فضةعً  

فةةي التقنيةةة المناوريةةة. فأاةة  ياهةةر المناةةور كعلةةم لةةه قواعةةد واساسةةيا  علميةةة فةةي تجمةةيد  عةةن الفةةن والتحةةول

الرسوما ، ممةا سةاهم فةي النةزو  نحةو الفرديةة مةن اةعل التجريةلا واوكتشةاف. وانجةاز سةياقا فةي الرسةم لةه 

جلعةةه يفةةر مةةن تأثيراتةةه حتةةى يومنةةا هةة ا. باوءةةافة الةةى اننةةا نشةةهد )نوعةةا مةةن و مركزيةةة اجتماعيةةة فةةي الفةةن ت

.او ارا  اوجتماعية الخارجة عنه ليخلق او ارا  العزمة والخاية وستعماله(
 (4)

 

فالمناورية رغم انها فعل اارجي اوانها هةي التةي شةكلت التحةوو  ال اتيةة مةن اةعل تحقيةق رؤيةة       

فأن اونعطاف الحاسم ال ي عرفه الفنان ال اتية واسقا ها في العمل وفق اسلوبه الخاص واسلوب الحقبة وعليه )

ميدان الرسم في عصر النهضة يرج  بالدرجة اوولى الى اكتشاف تقنيةا  المناةور( التةي تبلةور  مةن اعلهةا 
                                                           

* الواسةةةطي، هةةةو يحيةةةى بةةةن محمةةةود الواسةةةطي ولةةةد فةةةي محافاةةةة واسةةةط القةةةرن المةةةاب  الهجةةةري وهةةةو اهةةةم رسةةةامي مدرسةةةة بغةةةداد فةةةي 

 التصوير ومن اشهر اعماله مقاما  الحريري المكتبة اوهلية بباري   

(1)
 .213اوزر ، مصدر سابق ، ص ه 

(3)
 .122سوريو، اتيان، مصدر سابق ، ص  

(3)
 93كبة، قي  هاني ، فرانمي  بيكون ، ص  

(4)
 .146سوريو، اتيان، مصدر سابق ، ص  
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ال اتيةةة بمفهومهةةا الخةةاص.اعن فةةأن المناوريةةة اعطةةت تأسيمةةا  جديةةدة لطبيعةةة المكةةان وتم يةةل اوشةةياك تم ةةيع 

من تقنيا  التم ل والتم يل هو الممؤول عن بلةوا اوشةياك عاتهةا . لة ل  موءوعيا وانها اي  المناورية  تقنية 

فأن يورة المكان التشكيلي في عصةر النهضةة جةاك  نتيجةة الةنمط التم يلةي للمكةان وعليةه تشةكيل المكةان فةي 

نتاجا  النهضة لم يكن نقع حرفيا بل هو ءمن الصياغا  اوجرائية لتحةول المرئةي مةن اةعل  الة اتي وبة ل  

تحقيق الرؤية التي اس  فيما بعد لعصر النهضة . فالمناورية التةي يرتكةز عليهةا التم ةل هةي مةن يحةدد يةيغة 

اوسلوب الفني فرسامو النهضة اا وا على عاتقهم العمل بجد وحداث تحوو  ممتمرة فةي اوسةاليلا فروفائيةل 

يلة مميزة واعطت  ابعةا اسةلوبيا محققةا ال ي ابتد  اسلوبا ف ا ببراعته التصميمية ورؤيته التي افصحت عن مخ

الطبيعة التم لية التةي جةاد  بهةا براعتةه ال قافيةة. وكة ل  هةو )مايكةل انجيلةو ( الة ي الةق لنفمةه ثغةرا ينفة  منةه 

للتعبير عن الروح الدينية ولكن على وفق فلمفته ال اتية فةي التعبيةر عةن الروحةي لةم يكةن معهةودا وشةكل نقطةة 

لتاريخي لععمال الكنمية وبالتالي اعطى يورة فنيةة فريةدة ميةز  فنةه والقةت فرادتةه تحول في مجر الميام ا

بالرغم من وجةود العديةد ممةن اءةافوا للفةن انعطافةا  قبةل انجيلةو فهة ا جيورجيةوني قةد سةبق انجيلةو بخلةق مةا 

اسةتخداما  يعرف بالمنار الطبيعةي بةالمفهوم الحةديث وتةأثر بةه تيتمةيانو كمةا بةر  كرفةاجيو ولكةن اداةل هة ا 

جديدة لم تكن معهودة في اللون لتحقيق مبدا الوحدة الفنية وبالتةالي اوتجةا  نحةو اوسةلوب الة اتي وبرؤيةة جديةدة 

على العك  من تنتورنتو  ال ي عهلا ابعد من عل  حيةث بةر  فةي ايجةاد يةيع للتعبيةر التةي جعلةت مةن اللوحةة 

وبية كتقنية.ممرحا يفيض باويحائا  الدرامية وايضا  بيعته اوسل
 \(1.)

وهة ا كلةه كةان ممهةدا لخلةق التحةوو    

باوساليلا اللونية فضع عن داول المناور لخلق بنية جديةدة للوحةة فةي عصةر النهضةة وان اهةم مةا ميةز نتةاا 

عصر النهضة في تصوير المكان كان ما يعةرف بةالمناور المركةزي ومةن اهةم يةفا  رواد هة ا العصةر هةي 

لمواهلا فكانوا يجمعون العلم باوءافة الى الفن وكانت لهم الجراة الكبيةرة علةى التجريةد كونهم كانوا متعددي  ا

حيث التغيرا  المكانية المبنية ومن كل مةا هةو علمةي كمناةور وفنةي كرؤيةة مقترنةة بةالعلم ممةا اعطةى المكةان 

النهضة ييغة جديدة جعلت منهم روادا في تغيير الممار الفني )فالمكان ال ي جمدته لوحا  عصر

نرا  مكانا  

رياءيا يرفا الشيك ال ي سيعتبر بحق اكبر انقعب في تاريخ الرسم القديم تحول في مفهوم المكةان. لأن رواد 

النهضة قضوا على مبدا  الترابية المعيارية  وايبح معيارا هندسيا بصريا و معياراً شرفياً. وكان ه ا حتى ان 

ن قواعةةد التشةةكيل المكةةاني الةة ي يةةاغته النهضةةة(الحركةةة اونطباعيةةة لةةم تةةتخلص تمامةةا مةة
 (2)

. فكانةةت  بيعةةة 

الصياغة المكانية من التم يل المناوري احدى اهم العناير ارتكةز عليهةا البعةد الريةادي فةي الفةن، لأهميةة هة   

البعةد العناير كعوامل مؤسمة ونبعاث اوبةدا  العقلةي الة ي ااة  علةى عاتقةه احةداث تحةووً ثقافيةاً ممةتنداً الةى 

 ال اتي ال ي تنطلق منه الريادة اوبداعية.

ان القيم وتحووتها التدريجية كانت اول اومر في مرحلة ما بعد النهضةة فكانةت  الباروكيةة  التةي تعةد     

شةةكع مةةن اشةةكال الكعسةةيكية قةةد بةةدا  فيهةةا التغييةةرا  فةةي المفةةاهيم اللونيةةة تأاةة  مةةدى ابعةةد فةةي تجمةةيد الواقةة  

 ة المكان مةن اةعل اللةون ومزاولةة التفايةيل وهة   هةي مرحلةة التفكيةر اوكةاديمي فةي الفةن. المناوري واحا

فالمناور عند الكعسيكين لي  من قيمة بمقةدار مةا يقةدم بعةض الخطةو  لتةأليف اللوحةة. فكةان النةزوح نحةو مةا 

النمةق الفنةي يكةاد يعرف بالمناور الفضائي. وان التحوو  التي  را  على فن القرن الماب  عشر جعلت من 

ان و يخرا عما ابتدعو   سابقوهم فأيبحوا المميةزين فةي هة ا العصةر محتةرفين اك ةر مةن كةونهم نةاقلين، فمةا 

كانت او ان يكونوا قد امتطوا ريادا  سابقة وانحرفوا بها باتجاها  ليمت ج رية بقةدر مةا تحققةت حركةة تقنيةة 

صمة واءةحة ثبتةت نفمةها علةى انهةا ريةادا  جماليةة بحةق في اغللا اوحيان عدا بعض النماعا التي وءعت ب

)فالهولنةةدي  جةةان بةةول روبنةةز  بأسةةلوبه الخةةاص جعةةل منةةه متميةةزا وسةةط عصةةر  لمةةا حققةةه مةةن انعطافةةة وقةةاد 

مدرسة تأثر  بما ابدعه من نمق فني ااص، فضع عن  رامبرانت   وموءوعاته الدرامية فقد كانت نضرته 
                                                           

(1)
 .86ن ص 1998، 13جمال، اردون، المناورية و التماثل، مجلة فكر وفن، العدد  


 http://www.civilizationstory.com/tharwatانار     

(2)
 .100جمال، اردون، مصدر سابق ، ص  
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عصةةر  باسةةتخدامه التعبيةةر الشةةاعري بالضةةوك واسةةتطا  هكةة ا ان يتصةةل عبةةر  حالمةةة.  وكلةةود  لوران تجةةاوز

العقود بنشأة اونطباعية عن  ريق تأثير  البالع في ريشة الرسام اونكليزي _تيرنر فالععقةا  التةي نامةت مةن 

لةى يةد اعل  بيعة استخدام المكان اا    ابعا لونيا فضةعً عةن مناوريتةه الهندسةية. هة   الفكةرة قةد توجةت ع

 فان كوخ من اعل ريد قيم تتابعية ثابتة للقيم المطلقة التي تخص الألوان بينما الطبيعة المكانية كانت تحتاا 

الى عناير مماعدة لأظهار المكان في عصر النهضة لكن فيما بعد وم  فان كوخ ومن قبله سيزان فان المكةان 

بتعاد عن المكان التقليدي وقد تحول مفهوم المكةان باتجةا  اا  يتم ل من اعل قيمة اللون نفمه وه ا مما مهد لع

نفمي متخيل مكاناً عهنياً وكان عل  جليا من اعل حماسية غوغان في الق المكةان تشةكيلياً، ان هة   التحةوو  

التاريخيةةة وروادهةةا سةةيجد يةةدا  فةةي الرسةةم الحةةديث فيمةةا بعةةد.
 (3)

ان  الفنةةان )دافيةةد ( كةةان مةةؤثرا فةةي احةةداث  

  الفن ساحبا الموءو  باتجا  مغاير عمةا كةان عليةه. )وان  قمةم اواةوة هةوراس   هةي اللوحةة اوك ةر تحوو

جراة وحدة باتجا  العالم المعاير. فقد عمل ااتزال المنار ال ي يصور  الى عدد قليل من اوشكال( وعليه فأن 

لى المكان على انه لي  مكانا  بيعياً بقدر مةا التم يع  المكانية اا   اتجاهاً جديدا في التاريخ الفني.  والنار ا

يكون مكاناً عهنياً فنياً  تحدد  الرؤية وتتحكم به نارة العقل ال قافي والفني. وه ا مةا اعطةى الحةق للرومانتيكيةة

 

ه    بأن تبالع في نزعتها الفردية وجدانيا واوستجابة الكاملة للنزعة الفردية.  وه ا ما اتاح لكوربيه اوبتعاد عن

الصفة بل وانحرافه باتجةا  الطبيعةة اوك ةر اهمةاوً وهةي  بيعةة العمةال فكانةت لوحتةه   قةا عي اوحجةار  هةي  

التي اعطت كوربيه اونفتاح باتجا  النزو  الفردي بواسطة مملمة مفادها ان  بيعة المكان في الرسم من اةعل 

التي تؤسة  وفةق الطبيعةة الوجدانيةة والعا فيةة كلهةا  مناوريته الهندسية واظهاراته اللونية فضعً عن تشكيعته

تحرك المكان داال فن الرسم لخلق رؤى جديدة تتأس  وفقها ريادا  فنية. اما المكان عند التةأثريين فلةم ية هلا 

ك يرا عما هو عليه بقدر تاسيمةه علةى وفةق نمةط علمةي فيزيةاوي وفيمةا بعةد ليةؤدي الةى نمةف المكةان المتصةل  

عل  جليا من اعل تكعيبية بيكاسو التي تعد نقلة في يياغة مفهوم المكان ، ولم يحةدث كةل علة  وفيما بعد نرى 

او من اعل ييغة متدرجة وتحوو   را  على  بيعة المكان في الرسم من  التأثرية وما قبةل التأثريةة حتةى 

وحتى ماتي . ولكنةه  –كان وكو –فان كوخ  –بميزان  –كان تحطيم البنية المناورية للمكان في الرسم مرورا 

كان تحوو كبيراً على يد الحركة التكعيبية فاتحة باب التجريد ال ي اا  العالم باتجا  لم يكن معهودا حيث التفةرد 

بالرؤية لدرجة اونتقال نحو فضاكا  لم تكن مدركة في تاريخ الحركة الفنية للرسم. فالتحول نحو التجريدية من 

و يقل اهمية عما جاك به سيزان وفان كوخ وو يقل عن تل  النقطة المفصلية المهمة  تحوو  التاريخ في الرسم

في تاريخ الفن او وهي التكعيبية التي اعطت بيكاسو اهم سةما  الريةادة فةي التةاريخ الفنةي.
 (1)

فالتشةكيل عنةدما  

عةالم مجهوليةة العوعةي توجه نحو التجريد من اعل ابتةدا  المكةان المجةرد مةن يةفاته المكانيةة والةداول فةي 

العقلي ال ي و يجوله او اولئ  القلة من البشر الفائقي القدرة على ين  وحل الشفرا  لخلق عوالم بصةرية بعةد 

ان كانت ثقافية رؤيوية.  واا   الخطو  اتجاها  ك يرة مغادرة كل ماهو تقليدي ووتم ل اوشياك بعينيتها فهى 

حة وه ا ما اس  لقواعد الفن التجريدي. وعليه فان الريادا  التاريخية تعةد وتفعل سوى شغل المكان داال اللو

مهمة لوعي الرسم عاته واساليبه، فعند القول بالريادة فأننا نقارب مناومة اوفكار والمفاهيم وك ل  التقنيةا  فةي 

بعةد عةدة  ويةوومكان وزمان محددين وما التاريخ الريةادي او مجموعةة حقةلا تنةوك بمناومةة رياديةة معينةة. 

قرون لما جاك  به الحداثةة نة كر منهةا رؤيةة فةان كةوخ للمناةور تجمةد  مةن اةعل حركةة الفرشةاة اوتجاهيةة 

والتي كشفت عن الجانلا العا في التعبيري. فيما عهبت ريادة سيزان باتجا  تعدد النقط المناورية وجعلها اك ةر 

الممةاحا  التصةميمية فةي الةق تاليفيتةه . وكة ل  ريةادة  من واحدة والتي مهد  لقيام التكعيبية . وعمةل غوغةان

)سورا (التي اتخ   مةن النقطيةة منهجةا لهةا. وريةادة التجريةد الهندسةي فةي تحويةل البعةدين باتجةا  الطةول علةى 
                                                           

http://www.artlex.com/ArtLex/e/english.html  


 
(3)

انار      


لعا في بالدرجة اوولىللموءو  مدرسة فنية ظهر  في اواار القرن الماب  عشر وتقوم على على التركيز على اوحماس والشعور ا  

 /http://www.artlex.com/ArtLex/r/romanticism.htmlواللون واهم روادها  ثيودور جريكولت وديعكروا .

(1)
 264، ص  مصدر سابقهاوزر ،  

http://www.artlex.com/ArtLex/e/english.html
http://www.artlex.com/ArtLex/r/romanticism.html
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حمةاب العةةرض داالهةا .امةةا المناةةور الميتةافيزيقي فقةةد  ةور  المةةورياليون فكةةان جةزكاً مةةن ريةادة قائمةةة علةةى 

الةق مناةور جديةد كةان مة  التكعيبيةة فةي شةطريها التحليلةي والتركيبةي فضةع عمةا جةاك بةه مناور اةاص  . و

ديلوني . والرؤية الميتافيزيقية فقد كان شيريكو في عوالمه الوهمية حتى في المناور قد شكلت ريادته .. وك ل  

ي وااة  يجمةد كاندنمكي ومالفيتش وموندريان وكيةف ايةبح المناةور ايةبح المناةور عقلةي اك ةر منةه بصةر

الح  والعا فة فلم يعد يرى بمفهومه الهندسةي وان كةان ءةمن عةالم هندسةي فهةو مناةور جديةد بمعنةى الخلةق 

الحديث للمناةور. وهة ا مهةد للتحةوو  المناوريةة فةي الفةن علةى اسةاس رؤيةة تااة  فيمةا بعةد شةكلها بتجةا  ان 

ي شةكل المناةور عنةد  شةكل التعبيريةة تصبح رؤية العصر ورسةم شةكل الحداثةة كمةا عنةد جاكمةون بولةوك الة 

التجريدية مازجا الاواهر الفنية التي بدا  م  فان كوخ وانطلقةت فةي الةق ريةادا  الفةن الحةديث لتصةبح سةمة 

العصر من اعل تداول اشكال الحداثة واونفتاح الريادي وتعدد الرؤى والتةي يكةون المناةور جةزكاً حيويةا فةي 

ير الحركةةي وحركةةة اووب ار  ام ةةال نيومةةان وكاسةةبر جةةونز وروشةةنبرا بنيتهةةا . الحافةةة الصةةلبة والتصةةو

وغيرهم. اعن فالمناور من اوى العناير التي يرى بها الباحث قد ساهمت في انحراف الميام التاريخي والبدك 

تحوو  الريادية من اعل رؤية اوشخاص وتجاوز هيمنة الحقبة او العصر وكان علة  جليةاً عبةر ممةيرة الفةن 

  عصر النهضة وحتى قيام الحداثة .من
 (2)

 

ومما تقدم ترى الباح ة ان هؤوك المبدعين في اك ر اوحيان كان المحيط له اوثر المميز فةي انتةاجهم        

اوبداعي فأن الفنان اما ان يكون ااءعا للارف الموءوعي وما يفرءه من مخلفا  التراث والتقاليد وامةا ان 

د المحيط ودرجة تفرد ه ا التحطيم ال وري يحدد مدى البعد الريادي لطبيعة الفنان داال ينتفض برؤيا تحطم قيو

الفن و بيعة المفاهيم الفكرية مما يحدث انقعبا في نو  انتاجه الفني وبالتالي يحدد نقطة التحول الريةادي. للبةدك 

ق اودراك المباشر ان ينفة  الةى بشق ممار حملا  بيعة ال ورة التي احدثها، وكأن في استطاعة الفنان عن  ري

بةةا ن الحيةةاة وان يمةةبر اغةةوار الواقةة  وان يةةزيح النقةةاب عةةن الحقيقةةة التةةي تكمةةن مةةن وراك ءةةرورا  الحيةةاة 

 العملية.

 

 الريادة بالمفهوم الفني )الجمالي( -المبحث ال ـــاني 

 /الريادة واوسلوب.1

د الفردية ونةرى علة  جليةاً فةي عصةر الحداثةة. امةا فالريادة تؤس  للك ير من انوا  اوسلوبية وترتكز عن  

اوسلوبية فهي ما ارتبط باوسلوب. اوسلوبية القادرة على ويف اوسلوب وال ي يجعل منه متنقع في اوعمةال 

الفنيةةة لشةةخص فةةرد وكشةةف هةة   الععقةةا  واووايةةر التةةي تجعةةل مةةن اوسةةلوب حالةةة تةةرتبط بالفنةةان. تكةةون 

وتمير م  حركة ال هن وهي من يحرك الصةيغة التةي تحلةل العمةل وفةق تكويناتةه فةي  اوسلوبية عادة عا  يلة

محاولة للكشف عن الععقا  التي تتمبلا في انتاام عمل الشبكة الععقاتية في مختلف اجزاك العمل الفني وعليه 

د الفنةان يةاحلا فأن  الععقا  البنائية التكوينية التعبيرية تفةرز اصةائص وسةما  تةرتبط بماهيةة اوسةلوب عنة

التجربة التي تكشف عةن  بيعتهةا وتشخيصةها كريةادة مةن اةعل الحركةة اوسةلوبية التةي مهمتهةا كشةف يةيغة 

اوسلوب وبالتالي فأن تشكل الريادة من اعل تشكل الصيع اوسلوبية وحركتها ونموها من اةعل عمليةة تةرابط 

قا  بةين الشةكل وبةين مجمةو  اوسةباب اواباريةة العناير داال مميرة اوسلوب )فاوسلوبية هي دراسة العع

وهي التي تفترض وجود عدد من الطرم للتعبير عن الفكرة وه ا ما يعرف بالمتغيرا  اوسةلوبية والتةي تشةكل 

المفهوم(
 (1)

.  فالموءو  والتقنية والتكرار والمما  وبالتالي اونما  والطرز كلها تدال ءمن مناومة تكوين 

ن)نشةا  عملةي بشةكل مةا تةتحكم بةه اسةاليلا اونتةاا(اوسلوب وون الف
 (2)

فاوسةلوب اعن هةو الة ي يكشةف عةن  

الشكل والتعبير من اعل جاهزية اوسةلوبية لهة ا الغةرض. وان المحةاور الرئيمةية التةي تتخة ها اوسةلوبية هةي 
                                                           

(2)
 .187، ص 1976مصر، القاهرة، زكريا ابراهيم، مشكلة الفن، مكتبة  

(1)
 .9جيرو، بيير، نف  المصدر، ص  

(2)
 163، ص  1975ريد ، هربر  ، الفن والمجتم  ،ترجمة فارس متري ، دار العلم ، بيرو  ،  
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وفةي الجانةلا  الفنان والمتلقي مةن اةعل عمليتةي الويةف والتكةوين وهةي تبحةث عةن المعةاني بطرحهةا التعبيةر

اوار هي التي تنطلق مةن اةعل عمليةة التحليةل غايةة للكشةف عةن الريةادة  وفةق معةايير الفةن عاتةه الة ي يعةد ) 

مجموعةةة الضةةرورا  التةةي تفةةرض علةةى الفنةةان بويةةفها معيةةاراً وسةةنداً يمةةتعين بهمةةا فةةي يةةميم تجربتةةةه 

اوستطيقية(. 
(3)

ه الخصوص فان سمة الفةن هةي التأمةل وهة ا فالجمالية هي وظيفة الفن والفن التشكيلي على وج

يعطي الفرية لخلق التوايل بين ما هو نفمي وبين ما هو حمي وفقةا لمعطيةا  اوثةر الفنةي الة ي يكةون مةادة 

الجمال والباحث يرى في عل  المفهوم رؤية قد تنطبق للفنون الخاءعة وسلوب محدد ووينطبق على المةدارس 

جعل من )الفن الوعاك العرءي ال ي تتخة  فيةه مضةمونا  التجربةة شةكع محةددا الحدي ة المعايرة. وه ا كله ي

اعل لحاة عارءية(.
 (4)

 

وتمتنج الباح ة فةي ان العبقريةة هةي التةي تمةبق زمةانهم وهة ا المةبق نةرا  مةن اةعل نتاجةاتهم التةي        

م المتفرد الة ي الةق تمفصةع فةي حركت التفكير في استنبا  اوساليلا الحدي ة من اعل النار الى  بيعة نتاجه

حركة الفةن وكةان الومضةة اوولةى فةي احةداث انحةراف تةاريخي. اعن الويةول الةى الحداثةة و يمكةن ان تكةون 

محض يدفة بل هي نتيجة حركة التجريةلا واوبةدا  الفريةد عبةر مراحةل التةاريخ الفنةي لتشةكل سلمةلة متصةلة 

ادي ال ي يكمتح ويغير الممارا  البنيوية في سيام الفةن فكويةا الحلقا  واونعطافا  من اعل تشكل اوثر الري

اس  لعنطباعية والجريكو اس  لميزان وسيزان اس   لماتي   وماتي   اس  لبيكاسو الة ي فةتح البةاب امةام 

 الفن الحديث معبداً الطريق لكاندنمكي، وبدا عصر ريادا  جديد نتيجة التنو  اوسلوبي.

 للحداثة/   تأسي  الريادة 2    

يعد الك ير ان اونطباعية هي بداية  تبلور مفهوم الحداثة ولكةن كةي نصةل الةى اونطباعيةة فةع بةد مةن       

وجود حلقة تربط بين الرومانتيكية واونتقال من اعلها الى اونطباعيين وبالتأكيد هي  الواقعية 

التي اتى بها  

عل لوحةة  جنةازة فةي قريةة اورنةان  فضةع عةن    قةا عي رائدها الأول  كوربيه  كانت فاتحةة تحولةه مةن اة

اوحجةةار  حيةةث اثةةار  لوحاتةةه عايةةفة نقديةةة ، وامتةةاز اسةةلوب )كوربيةةه( مةةن حيةةث الصةةياغة عةةن اسةةلوب 

الرومانتيكين، وانما يقتصر اواتعف علةى مةادة الموءةو  حيةث كةان الواقعيةون يةرون ان تمةجيل الواقة  هةو 

ه( الناحيةة الدراميةة او الميلودارميةة عنةد الرومةانتيكيين وجعةل الفةن يمةتقر علةى اومر الجوهري فقد نب )كوربي

الفةرد الممةتقل فةي ان يرسةم مةا يةرا  مةن التقيةد بعةرف او تقليةد،  –اورض الصلبة كما كةافح اقةرار حةق الفنةان 

ودون المةير فةةي ركةةاب مدرسةةة مةةن مةةدارس الفةةن الشةةائعة فةةي عصةةر .  
(5)

اتيةةة فةةأن وهةة ا كةةان تأكيةةدا علةةى ال  

كوربيه قرب الممافا  بين حلقا  الململة في جعل المفاهيم تأا  مجراها حتى يومنا هة ا ومنهةا هة ا اويةرار 

على الفردية وال هاب اى اقصى درجة التوغل في النارة ال اتية للواق  ال ي يرا  هو الجوهر ولكةن مةن وجهةة 

بر من الحرية وبداية ان يكون الفنةان هةو جةوهر نار شخصية وه ا ما عجل في الق التنو  واعطاك مماحة اك

المدرسة التي ينتمي اليها و ان يكون مفردة جامدة ءمن مدرسة معينة لها قوانينها الخايةة بهةا ،ان اصةائص 

الفةةن الحةةديث بةةدا  تمةةعف الفنةةانين اواةةرين بتلةة  الومضةةا  التةةي اوقةةدها هةةؤوك المبةةدعون فةةي مجةةال الفكةةر 

ي الجمالي ال ي بدا يتأسي  وفق مرجعيا  قائمة على اراك واعمال هؤوك الفنانين الة ين والتفكير في الخلق الفن

رفعوا رايا  التغيير لتحويل ممار الفن والق الشكل الجديد لطبيعة النتاا الفني. وكل عل  من اعل المعةارض 

   مجموعةة مةةن غوغةان. حيةةث ااة–كةوخ –اوسةتعادية فةي بدايةةة القةرن العشةرين وحصةةريا بعةد وفةاة سةةيزان 

الفنانين الشباب بالنار الى المفاهيم التي حةاول هةؤوك النخبةة ا عقهةا والتةأثر بهةا وبالتةالي اونطةعم مةن اجةل 
                                                           

(3)
 .192هاوزر، ارنولد، مصدر سابق ، ص  

(4)
 .199نف  المصدر الملبق ص  

http://www.artlex.com/ArtLex/r/realism.html


  انار  

 

(5 )
 .170ريد ، هربر  ، الفن والمجتم  ، مصدر سابق ، ص 

http://www.artlex.com/ArtLex/r/realism.html
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  الة ي يعةزى 1954-1869عمل شيك يعزز تل  اونحرافة باتجا  الفةن الحةديث ومةن هةؤوك  هنةري مةاتي  

ن الفنانين بوعي وحكمة وكان قد وجةه اوناةار الةى اليه نشاة اوسلوب الوحشي حيث استطا  ان يؤلف جبهة م

القيم الفنية الجديدة في لوحا  سيزان وفان كوخ حيث  ور اسلوبه ممتفيدا من فنون الشةرم الةى ان انتهةى الةى 

استخدام اولوان اوساسةية الزاهيةة وقةد تةأثر ببنائيةة سةيزان وقةد تغيةر شةكل المناةور واتجةه نحةو التمةطيح فةي 

طاب  الزارفي للخلفيا . اوشكال م  ال
(1)

ومن الة ين تةأثروا بةه  ديةران وفعمنة   فقةد جةاك هة ا الفنةان بنقطةة  

اءافها لما جاك به كل من كوخ وغوغان فايبحت اللوحة اك ر تحرراً بمالها من يراحة فةي اللةون وشةدة فةي 

وكان ه ا تمهيدا للكووا  التمطيح وكان يقص اشكاوً زارفية بميطة من الورم الملون وتنميقها على الجدران

ال ي تفجر فيما بعد عند  بةراك  وكانهةا كانةت المرحلةة اونتقاليةة ال ال ةة باتجةا  الحداثةة. حيةث بةدا  التةأثيرا  

تتخةة  بالأتمةةا  وعهةةلا الك يةةرون مةةن اجةةل البحةةث عةةن جةةوهر هةة   الطروحةةا  الفنيةةة الجديةةدة فأاصةةت اشةةكال 

النار التي كان لها الصةدى المةؤثر فةي اثةراك الحداثةة فكةان ممةن  مجامي  فنية وتجمعا  من اجل تناقل وجها 

فان دونجن  فضةع عةن فعمنة  وديةران وممةا و شة  فيةه ان مةاتي  الة ي دفة   -ماركيه  -تأثر بماتي   دوفي

قا رة التجديد في الرسم مطل  القرن العشرين الى اومام. لأن اوهمية الحقة للرسم الجديد لةم تكةن بعةد واءةحة 

، وكةةان علةةى جيةل مةةاتي  ان يرسةخها ويجليهةةا. لةة ل  لةم ياهةةر مةاتي  للجمهةةور كقائةةد 1890لمعةالم فةةي عةام ا

حيث كان بحاجة اوو الى ان يصن  تركيبته الخاية الممتمدة من ابتكةارا   1905للرسامين الجدد او في عام 

ويةورته  بهجةة الحيةاة   1905اسعفه. حيث حقق لنفمه الريادة عندما عرض يور  الوحوشية فةي يةالون 

حيث استند  ريادته على  القوة والبما ة . حيث كان الى جانلا ماتي   اندريه ديران عمع معةاً عةام  والقةا 

معا ما شخص فورا بأنه  ريقة جديدة في الرسم  حيث اقترنت  الوحوشية 

من  عاك بأسلوبهما. 

 (2)
 

تأاة  مةدى كبيةراً وهة ا مةا جعةل منهةا حركةة قصةيرة ان ظهور بيكاسو لم يفمح المجال امام الوحشةية بةأن 

العمر رغم التأثير الكبير ال ي احدثته في التحول الفني فةي المةيام الة ي تشةكلت عنةد  الحداثةة. ومةن هنةا بةدا  

مرحلة غزيرة بأنتاجها الريادي وك رة  1913-1900التأثيرا  تأا  منحى اكبر حيث تعد المرحلة الممتدة بين 

لونا  اوسترجاعية المتعاقبةة لةرواد الفةن فةي القةرن التاسة  عشةر ومةن ثةم انطةعم العةروض المعارض والصا

الفنيةةة الةةى اةةارا فرنمةةا والتةةي اعطتنةةا انطباعةةا بمةةا آل اليةةه الفةةن الحةةديث مةةن توسةة  وانتشةةار اجمةةاو فةةأن هةة   

يث اوءح مةاتي  المرحلة تعد هي مرحلة جمد  اونتقال التاريخي في تاريخ الفن وفي التصوير اصويا. ح

عمليا جوهر مخيلة الفنان وواقعيته، وما فوم الواق  كما في قوله )اجل ان المادة يجلا ان تكون جميلة وان عل  

يعني بالتقريلا من ما هو جوهري( وكةان كةل هة ا ممهةدا للتحةول الكبيةر الة ي حةدث فةي بدايةة القةرن العشةرين 

الحقيقية لاهور اسةاليلا فنيةة كانةت سةمتها موغلةة بالفرديةة وااية جاك تزامنا م  بروز بيكاسو وكانت البداية 

وبدا  تشكل  بيعة الحداثة ءمن الميام ال ي كان قاهرا لكل المياقا  التاريخية.
(3)

 

 ريادة اوساليلا الفردية -3

بدايةة القةرن العشةةرين كانةت كفيلةةة بتشةكيل الحداثةة وفةةق يةورتها التةةي غةادر  باتجةا  الةةق فنةون القةةرن 

هو من بين الرسامين الرواد ال ين تعاملوا م  مصةطلح  فةوم الواقة   ولة ل  1973-1881فبيكاسو العشرين، 

فقد تعامل م  البيئة على اساس استيعاب اوشكال، فينتج من تعممها في مخيلة الفنان وما يتبة  علة  مةن اعطةاك 

ة رسةم اوشةكال التةي تكةون عةادة قوة تقوم بنقل الواق  الى واق  اشد قةوة وهةو فةوم الواقة  وكةل علة  ينةتج اعةاد

ظاهرة وتحولها وفق الصياغا  البصرية، )والعزم الواعي على اعادة تأسي  المعرفة بالكتلة والحجةم والةوزن 
                                                           

(1)
 . 207، ص 1974،  1حمن ، حمن محمد ، اوس  التاريخية للفن التشكيلي المعاير ، دار الفكر العربي ، القاهرة ،   

  http://www.artlex.com/ArtLex/f/fauvism.html   انار    

(2)
 .335حمن ، حمن محمد ، اوس  التاريخية للفن التشكيلي المعاير ، مصدر سابق ، ص  

(3)
 .339نف  المصدر ، ص 

http://www.artlex.com/ArtLex/f/fauvism.html
http://www.artlex.com/ArtLex/f/fauvism.html
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بالرسم وفق مرجعية مادية كالبناك الهندسي الرياءي لتحقيق الميادة( . 
(4)

ان تكعيبية) بيكاسو ( جاك  متزامنة  

  من رؤية وتحليةل اوشةياك واسةتنبا ها مةن مضةامينها الشةكلية 1963-1882 م  ما جاك زميله  جورا براك

واعادة هيكلتها وفق نمق جديد مترابط لتشكيل عاتيةة الرؤيةة الفنيةة والتةي هةي عةادة قريبةة مةن الهندسةية، ا لةق 

عةن سةابقيهم  عليها النقاد  بالتكعيبية  اع اا  البحث عن الجوهر م  )بيكاسو( منحاً جديداً انحرف اطوة جديةدة

باتجا  التجريد وان اللوحة ايبحت عبارة عن ما يجول في نمق الفنان الخاص مةن اجةل الويةول الةى التةاليف 

ال ي يكون مبنياً وفقاً لتل  الرؤية المتطرفة باتجا  عاتية الفنان الخاية الكامنة فةي التفكيةر ال قةافي لةدى الفنةان ، 

ا التحول ال ي احدثه )بيكاسو( التي استنبط من اعل النار اليها تل  وكان للوحا  )سيزان( اوثر الكبير في ه 

الخايية الهندسية الكبيرة فكان تحويل المطوح الةى اشةكال هندسةية تةرتبط بشةبكة جديةدة التشةكيل لتكشةف عةن 

جةةوهر الشةةكل مةةن اةةعل هةة   الشةةبكة الهندسةةية والفصةةح عةةن المعنةةى الكةةامن الةةف الشةةكل ان النزعةةة المكعبيةةة 

مية الى الكشف عن الشكل الجوهري الكامن وراك الماهر الخارجي وتعرية ه ا الشةكل ثةم اعةادة تنايمةه ، الرا

اما )بيكاسو( فأن دراسته التحليلية لأعمال )سيزان ( وتأثر  بالفن الزنجي اتاح له انتاا لوحة  انما  افنيون  


  

كعيبيةةون علةةى انطةةام الشةةكل بلغتةةه الخايةةة ، فقةةد ايةةر الت1907التةةي تويةةف اليةةوم بأنهةةا اول لوحةةة تكعيبيةةة 

بالرغم من تحطيمهم للشكل الطبيعي او تحريفه( 
 (1)

 . 

التكعيبية كانت النقطةة الحاسةمة فةي اونفةع  مةن سةكة التةراث الفنةي ورفة  الفةن وتغييةر ممةار  مةن       

ار  الجديةةد اةةعل وءةةعه علةةى سةةكة جديةةدة تبتعةةد تمةةعين درجةةة عةةن سةةابقتها وتغييةةر ممةةار الفةةن فةةوم ممةة

 الحداثة واستدعت التكعيبية نمطاً جديداً من التفكير والنار الى الحياة فضع ًعن التقدم التقني واعطاك فيما بعد 

شةةكعً للحيةةاة يختلةةف عةةن المةةابق وكانةةت المةةبلا فةةي التشةةكيل الحةةديث لشةةكل الحيةةاة سةةواك فةةي المةةدن او الفنةةون 

ر والق ثقافة جديدة اعطت للعالم يورته الجديدة، ان لـ)بيكاسو( التطبيقية او حتى على ممتوى التحليل والتفكي

اوثر الكبير في ه   ال ورة فالك ير من اعماله لم تكن تنال اوعجاب وبرر علة  بةأن فةن الرسةم لةم يخلةق لتةزيين 

 الغرف.

ريه ان ندرة الفنان تكون بدرجة ندرة ابداعه فهو يعةيش فةي زمانةه ويةرى مةا و يةرا  اواةرون مةن معاية

وهو اوك ر فهما لما تحمله الحقيقة في الوقت ال ي و يرى الحقيقةة سةوا  وهة ا ينطبةق علةى بيكاسةو )الة ي كةان 

يرسم كل لوحة من لوحاته وكأنه يحاول اكتشاف فن التصوير من جديد( وعليه يعد فن ه   المرحلة هو اوشارة 

تشويهاً قصدياً للواق  وه ا ما جعل الفن يقوم علةى التي سعت الى التخلي عن اوقتراب من الواق  حتى لو كانت 

تشويه اوشكال لخلق عالم جديد لم ترا  عين ، يكشف حقيقة غائبة بصريا لكنها التقت عهنيا وجمةد  مةن اةعل 

لوحة في محاوله للكشف عن الحقيقة الكامنة الف اوشكال غاية للويةول الةى الجمةال الم ةالي ولكةن بصةيغتهم 

الي فأن المعنى بالتأكيد هو معنى غير مطروم ومن ثم فأن اوبدا  الجديد فةي كةل اشةكاله الجديةدة الجديدة. وبالت

التي قطعت الويل م  تاريخ الفن بصيغه عمدية . فبيكاسو بما حمةل مةن انتاجةه الفنةي مةن تجديةد فةي تحةوو  

مةؤثرة لخلةق اونحةراف بالمةيام  الشكل ومرجعية التاريخ فالنقطة المفصلية التي اءافها بيكاسو كان لهةا قابليةة

التاريخي للفن ومؤسما للشكل الجديد لصورة العصر وال ي ميزته الحداثة فترى  جرتةورد شةتاين  ان اوشةياك 

التي شاهدها بيكاسو كانت هي اوشياك التي لها حقيقتها في عاتها، و حقيقة اوشياك المرئية وانمةا حقيقةة اوشةياك 

بين الرسامين المعايرين ال ي راى القرن العشرين وابصر حقيقتة. الكامنة، فبيكاسو كان من
 

 

كانت محاولة )بيكاسو( لأقصاك المفاهيم القديمة في الفن وه ا ال ي راته  شتاين  ما هو او ما حققتةه       

وم الومضة التي يدحت في عهن بيكاسو فكان ان حدث تحول كل ما هو قائم واقامة شكعً لم يكن معهودا فةي ية

وحاول ان يرا  غوغان لةم يمةتط  احةد ان يةرا   –من اويام وعبر التاريخ الفني. فأن الشيك ال ي احمه سيزان 

بشكله ال ي يجمد حقيقة الحداثة او من اعل رؤيةة بيكاسةو اوبداعيةة. ان مةن بةين التعةديع  والتغييةرا  التةي 
                                                           

(4)
 .112فراي ، ادوارد ، التكعيبيـــة ، نف  المصدر المابق ، ص 


 http://www.allposters.com/-st/Fine-Art-Posters_c1013_.htmانار      

(1)
 .138-135نيوماير، مصدر سابق ، ص  
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، فمةن اعلهةا اتضةح المفهةوم بشةيئية الرسةم وهة ا اثر  في الصياغة التصويرية في ه ا العصر كانت التكعيبية

كفيعً لفتح افام اارى في الفن الحديث واتما  رقعة العملية الفنية داةوو الةى التجريةد والة هاب ابعةد مةن علة . 

وه ا ما لم يحققه سيزان من حلول واعية لمشكع  التم يل التصويري. ومن هنا كانت النارة له   المشكلة مةن 

حيث اثار ما تويل اليه سةيزان مةن دون وعةي لكنةه ايةر علةى ان يجعةل هة   العمليةة واعيةة كمةا  قبل بيكاسو

ترى  شتاين  تمكنه من رؤية الحقيقة الموءوعية التي تخةص العةالم الجديةد الة ي كةان بيكاسةو سةباقا فةي رفة  

1906الل ام عنها واععنها للعالم وكان كل عل  بعد عام 
(3)

علةى ا ةراف الفةن الحةديث  فأنه كان قبل عل  يعمةل 

لكن  آنما  آفيون  وفن سيزان والنحت الزنجةي والةتمعن بفنةون الشةرم تويةع الةى تلة  الرؤيةة التلقائيةة فةي 

اظهار اوشكال المجممة على سطح عي بعدين جعل )هدف بيكاسو الدقة التحليلية في معالجةة الموءةو  والتةي 

تميرها عملية الجم  بين وجها  نار متعددة (
 (4)

بالرغم من ان )براك( و يقل شأنا عن) بيكاسو( لكن غزارة  

التجريلا الفني كان فاتحا الطريق امام بيكاسو لجعله فةي يةدارة الة ين جةازفوا فةي الةق انعطافةة الفةن الحةديث 

رغم عهاب البعض الى ان) براك( هو اول من سار في  ريةق التعكيبيةة وهة ا مةا يفمةر لنةا ان الريةادة الجماليةة 

مت من اعل المبق الزمني بقدر حجم وفرادة اوثر الفني ال ي يشكل مفصع في حركة الفةن يفةرض انحرافةا لي

في المياقا  التي تحكم الفن واشكاله، وم  عل  فع يمتهان بتجربة براك لأنه ادرك المقايد التي احتواها عمل 

اوشةياك فةي حةدود حقةل الرسةم مةن اةعل  )سيزان( ول ل  فأن التشةاية هةي اوداة اوك ةر فاعليةة للويةول الةى

تأسي  وسيلة الحركة وفضائها. وهة ا كلةه كةان انعكاسةا لل اتيةة والفرديةة فكةانوا سةباقين للبحةث عةن المضةمون 

الجوهري للأشياك وال هاب من اعل الفعل ال قافي للبعد البصري العام الى ابعةد نقطةة فةي الةداال )وعليةه نجةد 

حكةةم مةةن انهةةا تحمةةل فةةي داالهةةا مضةةمونا جوهريةةا، وجوهريةةة المضةةمون حبيمةةة هةة   ال اتيةةة الفرديةةة نفمةةها، ب

الفرديةةة، فتبةةدو ال اتيةةة الفرديةةة مرتبطةةة بوجةةود معةةين(.
 (5)

فةةي تنةةاهي المشةةرو  بتوافةةق حةةي دااةةل الةة ا  وهةة ا 

باوتما   التناهي وه   المشرو ية وه ا التوافق هي من بنيا  الشكل الريادي. وبعد عل  اا   تجارب الفنانين

وكة ل  ديلةوني واسةلوبهما اللةوني واواراجةي –وه ا  فرناند ليجيه  ال ي اولة  باوشةكال الميكانيكيةة والآو  

والتقني حيث استطاعا معاً م ل بيكاسو وبراك ان يوسعا لغةة الرسةم ايضةا(
((1))

اعن فةأن لغةة الرسةم لهةا القابليةة  

والق انعطافا  دائمية في مميرة الفن سواك كانةت انعطافةا   على التوس  من اعل توالي اوءافا  اوبداعية

كبيرة او حتى اءافا  بميطة فةي الفةن ولكنهةا مةؤثرة مةن اةعل تةأثر اواةرين فلوحةة بةرا ايفيةل ،  لةديران  

اظهر  شاعرية كبيرة فضةع عةن اوسةلوب الة ي حققةه كةان متمةايزا  جةدا وايضةا مةا حققتةه لوحتةه الشةهيرة   

عليه جعل من مجموعة من الرسامين ال ين سلكوا الطريق التي شقها بيكاسو وبراك يأا ون علةى الزمار  .   و

عاتقهم بالتجريلا لأيجاد اك ر المبل في ه   الحداثة المكتشفة للويول الى تل  اللحاةة التةي تجعةل مةن الحداثةة 

فتطةور الرسةم محكةوم بتةدوين انجازا تاريخيا بالفن ال ي غير البنى التي شةكلت يةورة الفةن عمةا كانةت عليةه )

مختلف اشكال التهديم  تاريخيا  تهديم اودراك وتهديم علمية فهم العالم. ل ل  فمةن اهةم يةور اثبةا  فةن الرسةم 

هو قتل  التشخيصي(
 (2)

 

وهةة ا التشةةخيص الةة ي فةةرض نفمةةه علةةى الفةةن لحقةةلا  ويلةةة كةةان العقبةةة الحقيقيةةة فةةي  ريةةق وودة الفةةن 

بدا  باوندفا  لحاة التويل الى مفترم الطرم ال ي جعل من التشخيص والمناور  الحديث، فحركة الريادا 

ي هبون في اتجا  بينما قادة الرواد الفن فةي اوتجةا  اواةر وعليةه )فةان رواد الفةن المعايةر هةم اول مةن حةاول 
                                                           

(3)
  1974انار ،شتاين ، جيرورد ، بيكاســو ، ترجمة ياسين  ه حافظ ، دار المامون ، بغداد ،  

(4)
 .171باون ، مصدر سابق ، ص  

(5)
 .97، ص 1978ح  رابيش، دار الطليعة ، بيرو ، هيجل، فكرة الجمال، ترجمة: جور 

(1)
 .178باون ، مصدر سابق ، ص  

(2)
 .97التريكي، مصدر سابق ، ص  
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اوز(تجاوز موجبا  الموءو  والمناور وسواهما ولقد مهد  اونطباعية الطريق الى م ل ه ا  التج
(10)

. وقبل 

عل  هناك تيار كان يمير موازيا للتكعيبية او وهو التعبيرية في المانيا وكان مةن رواد هة   المدرسةة هةو  اميةل 

( تعادل الرؤية البدائيةة وهة    ريقةة بدائيةة فةي رسةم 1912 -1909نولدة  وسلملة لوحاته المنف ة بين عامي )

( والتي قادها  كيرشةنر  والتةي تشةكل نقةل الفةن اولمةاني  1907ايضا، وهو احد مؤسمي )جماعة الجمر عام 

نحو العالمية وكل ه ا كان متأثراً باسلوب )كوكان( و)فان كوخ( ومن ثم  )ماتي (  و)ديران ( فاعتمدوا اسلوباً 

ا مبنياً على اساس من ال اتية والعب ية التي ميزتهم عن الوحوشيون فاللوحة التي رسمها كيرشنر م  نموعجه فيه

احمةةاس عةةا في لةةم تاهةةر م لهةةا عنةةد )مةةاتي ( والاةةاهرة اواةةرى هةةي  الفةةارس اوزرم( بقيةةادة  فاسةةيلي 

  و)فرانةةز مةةارك( ، لةةم تةةبنة رغبةةة هةة   الجماعةةة علةةى وحةةدة اوسةةلوب لكةةنهم كةةانوا 1944 -1866كاندنمةةكي 

متفةردة فةي اسةتخدام مقتنعين بضرورة ال هاب بالفن باتجةا  روحةاني فكانةت لوحةة مةارك  مصةير الحيوانةا   

المكتشفا  الجديدة للممتقبلية والتكعيبية،  ومن ال ين رفد ايضا ه ا اوتجا  في المانيا وكان مؤثرا جةدا ممةا حةدا 

بالك يرين من ان يلتفوا حوله ءمن ما يعةرف بجماعةة التعبيريةة هةو  ادغةار مةونش  الة ي شةكل مة    نولةد   

با وكان لهم الفضل في ايقاف الحكةر الفرنمةي وجعةل الفةن الحةديث اك ةر ريادة التعبيرية  اولمانية في وسط اور

انتشارا وعالمية وكان اوسلوب التعبيري لهؤوك التعبيرين هو  غيان اونفعال الداالي )فاوهتمام بالرؤية الفنية 

اك ر من اعل التشبيه وااترام الااهر من اجل كشف مايشعر به التعبيري انه جوهر اوشةياك (
 (4)

الةى درجةة  

انه يطفو على اللوحة حتى يشكل تأثيرا في المتلقي وعليه فأن )مونش (من الرسامين ال ين تركوا اثراً بالغةاً فةي 

الفن اوسكندنافي من اةعل اسةلوبه فضةعً عةن الةداول الةى روح اوشةياك كمةا يةرى الةبعض فةي اسةلوب فرانةز 

كةان فنةه ك يةر الشةبه بةالفن اليابةاني او الفنةون البدائيةة او مارك فضع  عن بول كلي احد اهم الفرسان الزرم اع 

رسوم او فال والمجانين ويعد من اوسماك العمعة في حركة الفن الحديث مةن اةعل قدراتةه المتمةايزة ورؤيتةه 

الفريدة. وه ا ما جعل من اسلوب  بول كلي  ان يترك اثرا مهمةا فةي ممةيرة الفةن الحةديث وكةان اونفتةاح علةى 

ير من العوالم التي كانت تعد ءربا من الخيال في الجنوح نحوها كعالم الطفولة او الجنون وه ا ما مزا في الك 

رؤيا  الطبيعية الفطرية المدعومة بلغة لونيه  وتقنية عالية الحداثة، يحيح ان نولد  هةو مؤسة  التعبيريةة لكةن 

 كلي 
  )*(

نقطة الزمته التاريخ على التمفصل في اثةر مةا هو ابوها وراعيها حقا لما وء  من اس  تربعت في  

تركه) بيكاسو( وبةراك ومةاتي  وكةان لتماثعتةه التةي عبةر  جةدار التماثةل عاهبةا نحةو عةالم اواتةزال وتجريةد 

اوشكال )فبول كلي م  ان اوشكال التي جمدها في لوحاتةه مةا تةزال تبقةي علةى عنايةر تم ليةة، او ان منحاهةا 

العةةام يبقةةى تجريةةديا(
 (5)

وهةة ا مةةا اعطةةى وسةةلوب  كلةةي  تلةة  الروحيةةة المميةةزة مةةن اةةعل  بيعتهةةا التماثليةةة 

الممزوجة بالفطرة التي ت ير عا فة حتمية باتجا  الشعور البميط والطفولي، وه ا الفنةان نةرا  يتكةرر عكةر  فةي 

والتحةول فةي افكةار   مجموعة مةن المةدارس الفنيةة وعلة  يعةود لتحووتةه اوسةلوبية التةي تمتةاز بالنةدرة والتفةرد

وتعدد رؤيا  كونةه دئوبةا ومجربةا بةع هةوادة كمةا هةو بيكاسةو.  ولكنةه اتخة  اك ةر مةن اسةلوب وامةتهن اك ةر مةن 

مدرسة وقفز بفنه فوم عدة حركا  فنية مما اعطا  بصمة واءحة ومؤثرة  وريةادة فةي فنةون القةرن العشةرين.  
(6)

 

تقبليةاما لوحا  )بوتشوني(  تعد اولى اللوحا  المم
 ،

فكانت المدارس والرؤى الفنية تتوالد بمرعة وبشكل 

متزامن وان ه   الحقبة هي التي شكلت الحركا  التي بدا  تعطي الفن الحةديث يةفاته وشةكله العةالمي وعليةه 

فةأن الك يةر مةةن رواد الفةن كةةان لهةم اوثةةر فةي الك يةةر مةن النقةا  المفصةةلية التةي حةةدثت فةي مخطةةط تةاريخ الفةةن 
                                                           

(10)
 .286-285سوريو، مصدر سابق ، ص  

(4)
 .9، ص 1986اوهر ، هورست ، روائ  التعبيرية اولمانية ، ترجمة فخري اليل ، ار الشوؤن ال قافية العامة ، بغداد ،  

)*(
http://www.postershop.com/Klee-Paul-p.html 

(5)
 .115اردون، مصدر سابق ، ص  

(6)
 .180، ص  مصدر سابقباون  ،  
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م  حجم الدرجة اوبداعية والةق التمفصةع  واونحرافةا  فضةع عةن التحةوو  التةي  ةرا  علةى  وبالتفاو 

مميرة الفن بصةورة عامةة والحداثةة بصةورة اايةة مةن اةعل الاهةور الواءةح لعسةاليلا الفرديةة التةي بةدا  

اوبةدا  بأتجةا   تشكل يورة العصر، وه   اوساليلا بدعت كل منها نمطاً ااياً بها له القدرة علةى دفة  حركةة

معين لخلق حركة او مدرسة، وتعدد اوساليلا الفردية هو ال ي اعطى ه ا الكم الهائل من اونتاا الفني المتنةو  

في عصر الحداثة، فاسلوب الممتقبليين قام )بأنهم دعوا للتحرر من اوشكال الماكنة قائلين ان كةل شةيك يجةري 

  الكعسيكية واالفوا التكعيبين بةأن قةاموا بتقطية  اويةال اوشةكال في حالة حركة، وحاولوا ال ورة على المباد

والتركيز عل جزك يغير منها واظهار الحيوية والديناميكية فيه وهةو فةتح البةاب امةام فكةرة الصةور المةينمائية 

المتحركة ومن رواد ه ا اوسلوب ايضا  بةاو (
(11)

حيةث يفةتح تحةرر الخطةو  فةي الرسةم المعايةر والفضةاك  

صويري في الممارا  الخعفية لحركة الرسام ويعادل هة ا التحةرر عمليةة اوبصةار الملقةى علةى العةالم حتةى الت

يكون منصرفا ًعن الغاية العملية لعشياك ويتحدى وء  الشكل وتنايمه(
(12)

. 

ان كةةل الحركةةا  التةةي بةةدا  فةةي مطلةة  القةةرن العشةةرين كانةةت قائمةةة علةةى مبةةدا التجريةةد فكانةةت             

تعامل م  الشكل في كل مةرة علةى انةه ااءة  لمةلطة التجريةد وان التكعيبيةة والوحشةية كانةت اك ةر الممهةدا  ت

رسم  فايملي كاندنيمكي  اولى لوحاتةه التجريديةة  ون الفةن التجريةدي  1910لوودة الفن التجريدي )ففي عام 

ئةداً للنزعةة اوولةى هةو )كاندنمةكي( ورائةد يكون اما  التعبيرية التجريديةة  او   التجريديةة الهندسةية  وكةان را

النزعة ال انية هو )بيت موندريان( 
(13)

وان ظهور الفن التجريدي مةا هةو او محاولةة ءةد الطبيعةة التةي ااة    

منحاً كبيراً في اواار القرن التاس  عشر، فمةن الممكةن القةول بةأن هة ين الفنةانين همةا مةن ابةد  هة ا النةو  مةن 

على انفراد ولةم يكةن لرسةمهما اةواص مشةتركة مةن الناحيةة اوسةلوبية، وان رواد الفةن  الرسم رغم عملهما كل

التجريدي احدثوا تمفصعً مهماً في الفةن التةي اتخة   اشةكاوً تبتعةد عمةا هةو قةديم فة هبوا وسةتلهام الجةوهر مةن 

تةداد لمةا اتةى بةه كةل مةن اعل الشكل الهندسي، او اونميام الى القاللا الهندسي دون اوا  عن الواقة . وهة ا ام

سيزان وغوغان )ون فن الرسم قد ساوى دوما وعبر تاريخه الطويل ما بين التشابه وما بين اثبا  رابط تم يلي 

يوحد بين النموعا والموءو  المرسوم فقد ظل ه ا الفن عا بنية تم يلية. ان ه   البنية التم يلية لم تتحطم او مة  

فن الرسم التجريدي(.
(14)

ا اتى بةه )سةيزان( مةن قةوة فةي تغييةر ممةارا  الفةن كةان فاتحةة للتغييةر واحةدث ان م 

تمفصع والق انحرافا واءحا كان علةى يةد كاندنمةكي متخة ا مةن اةعل براعتةه اوكتشةافية  ريقةا للفةن جديةداً 

 اعطى  احدى معمةح القةرن العشةرين وشةكل الصةورة قبةل النهائيةة للحداثةة التةي ااة   تنشةطر بمةرعة كبيةرة

للتوالد الحركا  والصرعا  والفنون البصرية الحدي ة لتطغى على كل ما هو سائد ولتحل محله وتغير المفاهيم 

نحو المعايرة في التصةوير بانصةرافه عةن محاكةاة الطبيعةة وابتعةاد  عةن الممةلما  الماديةة ومحاكةاة الطبيعةة 

لبعض ان تحطم الفوايل بين الموسةيقى والرسةم جعله اك ر ايغاو في العوالم الداالية والتعبير عنها حتى يرى ا

كانةةت علةةى يةةد )كاندنمةةكي ( واعتقةةد ان هةة ا يشةةكل نوعةةا مةةن ريةةادة كاندنمةةكي فهةة ا التحةةول بالعمليةةة البصةةرية 

وال هاب بها الى ابعد نقطة في التعبير وفق تل  اللغة البصرية المفتوحة على كل اوحتماو  التأويلية من اعل 

عملية التجريد هامةة جةدا فةي تكةوين التصةور الكلةي وعلة  لأن التجربةة الحمةية و تحتةوي او تجريدية الشكل )ف

على الجزئية ل ل  كان من الضروري اورتفا  مةن عةالم اوعيةان الةى عةالم اوعهةان(
(15)

والبةدك بطةرح الحة   

ى فالدرجة اللونية بدا  لدينا بصفا  تعبيرية قد تصل الى ماتصل اليه اوشكال التي تعبر عنها بواسطة الموسيق
                                                           

(11)
 . 293، ص  مصدر سابقسوريو، 

(12)
 .119التريكي، المصدر المابق، ص  

(13)
 .149نيوماير، المصدر المابق ، ص  

(14)
 .114اردون، المصدر المابق ، ص  

(15)
 .183، ص 1981راسا  في الفلمفة الحدي ة والمعايرة ، دار ال قافة، القاهرة، هويدي، يحيى، د 
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تعك  روحية تل  الدرجة الموسيقية وانطعقه في عالم المعنى الكامن الف المرئي فةي محاولةة لفهمةه )وان مةا 

يمكن ان نفهمه هو ما يمكن ان ندركه واودراك يحتاا الى يياغة وتم يل وعندئ  يمتخدم التجريد(
(16)

 . 

التجريةد، علة  هةو تطةور  وعليةه تبقةى اللوحةة رغةم انهةا ل ل  فان )تاريخ الرسم يتجه مةن المشةخص الةى 

مشبعة بالعوالم، حاءرا مًطلقاً ينب ق منه ما هو مرئي لعحماسا ، وعليه فأن دحض المشخص سيحدد مغامرة 

الرسم في يللا اشياك العةالم وهة ا مةا كةان يعمةل عليه)كاندنمةكي ( فةي مراحلةه الأولةى فةي يةراعه مةن اجةل 

المنحى الة ي ياهةر مةا هةو كةامن فةي دواالةه )وبأعترافةه ان الخلةق الفنةي وتقةويم العمةل الويول بتجربته الى 

الفني ليما عملية واعية اجماو. فداف  الرسم عند الفنان يأتي من  حاجة داالية  كما اسماها. فالفنان يقةدم بعملةه 

كي( يقوم كمن يلعةلا لعبةة تفكية  لمحا  من الحقيقة اوك ر عمقا من العالم المادي ال ي نعرفه( فهو اي )كاندنم

العالم من اعل تقويض رموز  المرئية المتفق عليها ادراكيةا واعةادة  رحهةا مةن جديةد. فهة ا مةا اسةتند  عليةه 

 بيعة اوسلوب ال ي اوجةد  )كاندنمةكي( ، فقةد كانةت اللحاةة الحاسةمة فةي يةياغة تجربتةه الجماليةة بةأن يفةتح 

اول الةى عةالم المعنةى العمتنةاهي فةي تأويعتةه، فأاة نا الةى حيةث اوشةكال المجال الكبير والرحلا للتأويل والد

ت هلا بعيدا بدووتها بعيدا عةن كةل اتفةام ممةبق، واداةال المتلقةي فةي لعبةة فة  الشةفرة التةي تنةتج دااةل عةوالم 

ن محاولة اللوحة التجريدية. فغاية الرسام ايبحت م  الم هلا التجريدي اك ر هعمية وتكاد تكون مجهولة وتكو

الويول الى المعنى من اعل المماحا  التأويلية التي تكشف عةن يةورة العةالم الجديةد ورمةوز ، فالفنةان هنةا 

يقدم عالماً غير محدد العوالم فهو يطرح تعبيرا  جديةدة بصةورة يةياغة للغةة العةالم المعايةر ولكةن مةن دون 

لا  ابعد مةن ان يكةون بصةرياً فةي تحةول باتجةا  فةن حدود ت كر او قوانين متفق عليها،  وعليه فأن فن الرسم عه

الزمن قد يكون )كاندنمكي( او مبدعي التجريدية


عةن قصةد ووعةي  لكةن الطريةق الة ي اكتشةفه )كاندنمةكي (   

كان كفيعً لمرور الك يةر مةن المبةدعين والمكتشةفين فةي الةق تمفصةع  وانحرافةا  فةي حركةة التجريةد نفمةه، 

مةة. وبالتالي في سةيام الفةن عا
(17)

  عو النزعةة 1935-1878.ومةن هة   المكتشةفا  كانةت علةى يةد  مةالفيتش 

وه ا المة هلا الة ي ااة   -اولوية اوحماس الصرف–التجريدية الهندسية ال ي اسماها الموبرماتية  ويعني بها 

الحيةاة  يحدد بدقة اكبر ما سيؤول اليه فةن القةرن العشةرين وشةكل حداثتةه ممهةدا لعمليةة اونصةهار والةداول فةي

اليومية من اعل الفنون التطبيقية حيث تشكل مفهوما مواكبا و بيعة المجتمعةا  الحدي ةة والتةي سةيطر  علةى 

شكلها الطاب  الصناعي وكان له ا الم هلا اوثر الكبير في احداث التفرعا  وظهور م اهلا ممتوحاة من روح 

  -ا عةن التشةخيص.  وكة ل  مةا اتةى بةه   مةالفيتش ه   النزعة الجديدة والتي اسمت نفمها قريبا مةن اللةون بعيةد

وديلوني  حيث حصل تحول ملموس من اعل انب ام مدارس تطبيقيةة وفنيةة، ممةتندة الةى المفةاهيم  -واوزنفان 

الباوهاوس  وعليه فأن ما ابدعه مالفيتش و يقل اهمية -اوورفيه –التي قادتها التجريدية الى الوجود  البيوريزم 

ندنمكي  فالفوقيه  هي الهدف اوك ر وءوحا في نمق التحوو  عند  مالفيتش   فلوحته  المرب  عما فجر  كا

اوءةةحت المةةدى الةة ي سةار  بةةه تجربتةةه التةةي كانةةت اك ةةر رفضةةا للعةةالم   1915اوسةود علةةى ارءةةية بيضةةاك 

فنية فةي شةكل الرؤيةة المادي في تجربة كاندنمكي وبالتالي التحول في رؤية اوشكال كاد الك ير من التحوو  ال

الحدي ةةة حتةةى دالةةت فةةي يةةميم شةةكل العمةةارة وتخطةةيط المةةدن. فالهولنةةدي  بيةةت مونةةدريان   كةةان معايةةرا 

لمالفيتش وهو ايضا من رواد التجريدية الهندسية التي كان لها اوثر الكبير في يورة العالم الحديث وعليةه فةأن 

ة التةي ااة   منحةا اك ةر ممةا جةاك  بةه كةل مةن التعبيريةة او اسلوبه كان نابعا من توجهه نحو التشكيلية الجديةد

الرومانمية لأن الشخصي لم يعد هو الهدف بل ال هاب ابعد منه والعمةل علةى تحطةيم الأنةا وهة ا مةا عمةل عليةه 
                                                           

(16)
 .42ونجر، سوزان، مصدر سابق ، ص  

http://www.artlex.com/ArtLex/a/abstraction.html


انار     

 

(17)
 .100-97 التريكي، مصدر سابق ، ص 
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موندريان. 
(2)

فقد كان يمعى الى الحقيقة من اعل اسلوبه التجريدي. والنار الى الطبيعة و على انها واق  الةى  

عالم بشكل ااتزالي يصل درجة من الرؤية التي تتشكل على انها اشةكال مةن الطبيعةة لكنهةا واقعةة تحةت تةأثير ال

التحليل الرياءي لصورة العالم وه ا كله يجمد من اعل الععقا  البنائية رياءيا. وه ا يم ل اوساس الحقيقي 

لجماليةة ءةمن هة ا اوسةلوب الفريةد تنطلةق مةن للمادة التي يتشكل منها العةالم الطبيعةي المةدرك وحتةى الناةرة ا

الناةرة الرياءةية بةين الععقةا  التةي تةتحكم بطبيعةة تكةةوين اوشةكال مةن الواقة  العيةاني الةى مةا وراك الواقةة  ، 

وبالتأكيد يتحقق ه ا الشيك مةن اةعل اسةلوبه الفنةي غيةر المةألوف او المتةداول فنيةا، فالغايةة رياءةية والوسةيلة 

ا التشةةابه جعةةل مةةن تجربةةة )مونةةدريان( تأاةة   ابعةةاً جماليةةاً نةةادراً ومتمةةايزاً لدرجةةة احةةداث ايضةةا رياءةةية وهةة 

انعطافة واءحة في سيام الفن الحديث تكاد تكون مؤثرة حتى يومنا ه ا. 
 (3)

 

وتؤشر الباح ة ان اونعطافة او المفصل ال ي  احدثتةه التجريديةة هةو بحةق اوك ةر انحرافةا فةي تةاريخ       

من  عصر النهضة لأن قوة التجريد التي امتلكت تلة  القةوة الضةاغطة فةي احةداث التغييةرا  والتحةوو  الرسم 

وابدا  اوساليلا الفردية، وال هاب الى اعمق نقطة في عالم ال ا  للويول الى اوستقعلية في الفن وبدك حركة 

ريةادي وعليةه فةأن القةرن العشةرين اوكتشافا  على انها ءرورة العصر( لأنه ايبح كل ما هو متةداول لةي  ب

 هو بحق عصر انفجار الريادا  واوساليلا الفردية. 

بالرغم مما عصفت به الحرب العالمية اوولى كةان لةه وقة  الصةدمة فةي حيةاة البشةر واايةة الفنةانين      

فةي العةالم مةن ل ل  ولد  ما يعرف بـالحركة الدادائية والتي اتت في اعقاب الممتقبلية وهي رد فعل عما جةرى 

اثار الحرب العالمية اوولى حيث ايطلت الحرب الفنانين واودباك بلهيبها فتةووهم العبةث والعمبةاوة ورسةموا 

اوشكال التي و تعني شيئا. في حركة فنية متمردة على كل شيك في الحياة، ولد  ه   الحركة فةي زيةورخ فةي 

فعل عما جالت به الحرب لكنها لم تدم  ويع وعل  لعب يتها  على يد بعض الفنانين الشبان كرد 1916مقهى عام 

هةانز آرب، وكانةةت  لوحةة  عاريةة تهةةبط المةلم لةةـ دوشاملا والتي  –مةةاك  ارنمةت  –وان رواد هة   الحركةة 

تحمةةلا علةةى الممةةتقبلية ايضةةاً فضةةع عةةن لوحتةةه الشةةهيرة   المونةةاليزا بشةةاربين   وهةة   الحركةةة رغةةم عمرهةةا 

تركت اثراً كبيةرا مةن اةعل اسةتخدام متعةدد للفةن فةي اغةراض متنوعةة فهة ا  جةورا كةروس   القصير او انها 

ال ي استخدم النقد اوجتماعي من اعل الفن وك ل   اوتوديك   ال ي جمد موقفه اتجا  الحةروب وفضةاعتها . 

مةةن الفعةةل  وهةة ا  هةةانز آرب  الةة ي كةةان مصةةرا علةةى اقتحةةام الصةةدفة بقوانينهةةا غيةةر المدركةةة وجعلهةةا جةةزكا

اوبداعي، ومن ال ين له اوثر الكبير واسلوب مةؤثر فةي سةيام حركةة الفةن الةدادائي  مةاك  ارنمةت ال ي كةان 

اك ر مخا بة لعوعي اوك ر شيوعا، واوقل وقوعا في شرك الهلوسا  الخاية ، ومن الحركا  التي كةان لهةا 

ة  فنجد في مقدمة  اندريه بريتةون )لمعةرض مةاك  اوثر الكبير والبالع في حركة الفن الحديث هي  الموريالي

انهةا القةدرة الرائعةة لعممةاك بةواقعين متباعةدين علةى نحةو متمةاو ومةن غيةر الةى مةادون مجةال 1920ارنمت 

حيث يطرح )بريتون( مفهومة عي اونعطافة الفرويدية، ال ي است مر   -تجربتنا لكي نمتمد من تجاورها شرارة

عنية. ولفاة  سورياليه  اي فوم الواق (بروح من الخيال والععق
(18)

. 

ان التعبير عما ويةل اليةه) بيكاسةو( فةي مفهةوم مةا فةوم الواقة  كانةت بدايةة التوغةل فةي هة ا الطريةق      

وكتشةةاف اكبةةر لفهةةم نفةة  المفةةاهيم كلهةةا اكتشةةافا  انطلقةةت فةةي كةةل مةةرة مةة  عةةالم فةةوم الواقةة  ، فالبحةةث فةةي 

دائية ويوو الى الموريالية التي بدا  تجمد ه ا اونحةراف فةي اوءةح يةورة مةن التجريدية والممتقبلية والدا

اشتقاقا  للتمفصل الريادي يمتند الى مدى الغور في عالم فوم الواق  واعطةاك يةورة القةرن العشةرين او الفةن 

 سةيجموند  الحديث كانت الحاجة الةى البحةث عةن الاةواهر العشةعورية للةنف  المتةأثرة بة راك العةالم النممةاوي
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 و 1516-1462فرويةةد . نجةةد المةةوريالية لهةةا جةة ور نجةةدها فةةي عةةالم فنةةانين قةةدامى م ةةل المصةةور  بةةو  

 . واول مةن 1978-1888  ويعد بحق رائدها وبشةر بعودتهةا اويطةالي دي جيريكةو 1569-1530 بروجل 

لخروا عةن واقة  الحيةاة ان التحق بها  بول كلي  و شاجال   اعِ بدا الكشف عن تحةرر الغرائةز والمكبوتةا  بةا

اعمال  دي كريكو  تعد اولى ام لة الفن الموريالي وك ل  اسلوب  شاجال   ال ي ارتكز على الشاعرية ولكةن 

بطريقة تكاد تكون غير منامة. فالمورياليون كانوا كل لةه اسةلوبه الفةردي الة اتي فةي غةور عةالم العقةل البةا ن 

ريقة بريتون في التعبير الفني القائمة على رمزية التصةوير المحةررة مةن واونزياح نحو العزلة )فباوفادة من  

الحلم (.
(19)

والمةوريالية تقةوم بمحاولةة الفصةل بةين عةوالم مختلفةة والكشةف عةن واقة  ااةر مةن اةعل العلميةة   

ونمانية التجريبية والكشف عما يجول في العقل البا ن وفرض المنعكما  النفمية الداالية في احتواك اساليبها ا

والتي تتحول باتجا  اسلوب فردي وهة ا مةا كةان عنةد الك يةر مةن رسةامي المةوريالية فهةي التةي تحقةق فيهةا بةأن 

  1940-1879روادها لي  هم من اكتشفوها حقا بل هم من اءافوا اليها شةيئاً ولةو بعةد حةين فهة ا  بةول كلةي 

اً ويطرح المشةكلة عاتهةا م لمةا فعةل) كاندنمةكي( فةي ال ي عد  الك يرين بجوكر القافلة الموريالية كان فنه مبتكر

محاولته واضا  الفن لقةوانين الطبيعةة منطلقةاً دون ادراك ممةبق مةن اقصةى حالةة بدائيةة ممكنةة، ان ايةرار  

على ان يكون الفن وسيلة الويول الى الحقيقة العليا اوساس اهله ب با  لموق  وسط بين معمةكري المةوريالية 

ن تقنية الشبه تلقائيةة واشةاراته ورمةوز  المبتكةرة قريبةة مة  الممارسةا  المةوريالية امةا  اةوان والتجريدية، وا

اك ةر سةوريالية مةنهم جميعةا، كمةا ويةفه  1925  ال ي شةارك فةي المعةرض المةوريالي 1983-1893ميرو 

- 1904دالةي  )بريتون( حيث انزوى الى عالم الطفل فكان اسلوبه استعادة لل اكرة ونصةف حلةم امةا  سةلفادور

 ال ي  ور الموريالية بحمابية اك ر من كونها عا فية اعقة بافتراض حالةة همةتيرية ويةياغة اوهةام 1989

المختلين عقليا ولكن بوعي.
(3)

ان ما جاك  به الموريالية كان كفيع بأن تأا  مكانة متمايزة في القرن العشرين  

ل الوغول الى عالم العوعةي ومحاولةة الجنةوح بالخيةال. كونها اجتاز  كل الحاو  المابقة التي كانت تحاو
(4)

 

وه ا اونفصال كان سببا وراك الق التنو  في الرؤى والوغول في ال اتية منطلقة من الك يةر مةن المفةاهيم التةي 

جاك  بها الحركا  الفنية في بداية القرن العشرين فهي احدى نتاجةا  الحريةة فةي الفةن التةي جاهةد  التكعيبيةة 

لتجريديةة لوودتهةةا، وهةةي مةةن اك ةةر المةةدارس التةةي رفضةةت الرتابةةة لأن )العةةدو الحقيقةةي للجمةةالي هةةو الشةةيك وا

الرتيلا المبت ل(
 

فهي بحث دائم عن ابايا العقل ومحاولة الغور في ظلما  العوعي وهة ا مةا فمةح المجةال امةام 

وايةر رغةم انةه و يعةد مكتشةف المةوريالية وودة اساليلا ابتكارية كتل  التي اتى بها )كلي ،ميرو، دالي( وه ا ا

فانه يعد من اهم روادها وعل  داال مفصل الموريالية لما احدثه مةن تةأثير حيةث ابتةد   دالةي  فةي نطةام الفةن 

الموريالي ناريته الجديدة الممماة  البارانويا النقدية  وهةي نةو  مةن الهلوسةة تبعةث المصةاب بنعمتةه علةى ان 

واهر مةا لةي  لةه وجةود فةي الواقة  او فةي ايالةه وعالمةه البةا نينملا الى اوحداث والا
 (5)

.  وهة ا النةو  مةن 

الهوس في تفمير الاواهر هو ال ي اتخ   )دالي( اساسا وسلوب محكم في التعبير الفني وهة ا مةا اعطةا   تميةزا 

او هؤوك القلة من المبدعين  اسلوبيا غاية في ال اتية في رؤية العالم وحقيقة الواق  المنطلق من عوالم لم يطرقها

ال ين يحملون يفا  المكتشف اوول، وبالتالي فأن تل  اوساليلا الفردية تكون وليدة الريادة والحركةة الرياديةة 

يجلا ان تاهر من اعل وودة اساليلا لها  اب  التفرد في الفن فةـ)ماك  ارنمةت( مةن المةورياليين المتمةايزين 

) الفروتةةاا(  والةة ي اتةةي باسةةلوبه المتمةةايز
*

Forratage   والةةداول فةةي منطقةةة )الكةةووا( ايضةةا وهةةو متنةةو
                                                           

(2)
 .76، ص 1973المبارك ، عدنان ، اوتجاها  الرئيمية في الفن الحديث على ءوك نارية هربر  ريد ، وزارة اوععم ، بغداد ،   

(3)
 .245-239انار: باون ، مصدر سابق ، ص  

(4)
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(5)
 .73، ص 1963ديوي، جون، الفن ابرة، ترجمة: زكريا ابراهيم، دار النهضة العربية، القاهرة ،  

*
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اوساليلا،
 

ان الفكرة التي ساهمت في اسةناد دور ريةادي لهةؤوك المبةدعين هةو علة  العنصةر الة ي  بة  ممةحته 

ج على جبين الموريالية او هو  التغريلا  وهو ال ي يمكن من مشاهدة عوالم وفق رؤية جديدة من اةعل المةزي

بين العوالم ونقل الكائنا  من عالمها الخاص الى عالم اار اك ر غربة عنها لخلق تل  الرؤية والقضاك على كل 

ما هو مبني وفق تصور  بيعي
 (5)

واءيف الرسام الفنان  هنري روسو  الى قائمة المبشرين بالموريالية اسوة 

لة محيةرة وسةاعجة وبليةدة وهنةاك )عةالم ااةر بـ)شاجال ، دي كيريكو( ويعةود الفضةل الةى كةل الة ين سةألوا اسةئ

تعكمه اعمال  ميرو  ال ي وجد  فيه الموريالية نقطة انطعم اشتقاقية  وهو من وء  فهةرس و ينضةلا مةن 

اورشادا  انطعقا من الواق ( وهو يعد من ال ين غزوا الموريالية بأسةلوبية اايةة كانةت فيمةا بعةد مةن النقةا  

وايبح احد اهم الاواهر الموريالية كما حصل م  )سلفادور دالي (   1924لية عام التي عجلت بوودة الموريا

وكانت ه   عوامل لمفتاح المر الى مختلف اوبداعا  التي اولد  الحركا  الحدي ة.
 (20)

 

ان الريادة اوالتحوو  التي  را  على ممارا  الفن وتمفصعته) لم تعد تشةكل تغييةرا  جوهريةة         

لفن بتحديد يورة الفن المعاير وباتت  العملية التجريبية  اهم سما  الفن المعاير( فةي هة   المرحلةة اع اا  ا

وان نقا  اوبدا  الريادية اا   تنحصر وتتفر  بشكل عنكبوتي من قللا تلة  الحركةة التةي تمركةز  فةي قلةلا 

الفةن الجديةد كانةت نتيجةة توجةه الفةن دائرة الحداثة مكونةة التةأثير والتةأثر . ان ابةد  تلة  اونحرافةا  فةي سةيام 

واغراقه يوما بعد يوم في عاتيةة متفةردة . 
(2)

وان لعنصةر الحريةة وتةوفير اوجةواك الحاءةنة للفةن الحةديث اوثةر 

تحووتةه حتةى تكةاد تكةون مجهريةة بدرجةة عاليةة فةالتحول فةي الفةن  الكبير في تفرعاته وغزارة انتاجه وسةرعة

الحديث اا  يدال ءمن ان ه ا التنو   كان نتيجة او ر التجريبية واواتبارا  الفنيةة ويجةاد سةبل جديةدة فةي 

ة الفنية. الخلق الفني وه ا ما اعتمد  عليه الرؤية الفنية في بداية القرن العشرين محققتا بعدا رياديا ءمن العملي
(3)

من ناحية اوبدا  واوكتشاف الفني وبلورة رؤية بح ت عن اسم لها ووءةعت نفمةها ءةمن ممةمى الحداثةة.  

ان اوسلوب الفني ايبح م  ما ايةبح عليةه فةن الرسةم يجمةد  بيعةة اسةلوب التجربةة عاتهةا سةواك كانةت تحمةل 

ا بطريقة غاية في التفةرد وال اتيةة فةالرب  اوول مفاهيم متأثرة بنتاجا  سابقة وانحرفت عنها او انها شكلت نفمه

من القرن العشرين هو المرحلة التي حدثت فيه اهم اونجازا  وان ما تبقى من القرن العشرين كان بحاجةة الةى 

استيعاب اوبتكارا  الحايلة في الرب  اوول منه كما يرى بعض مناري الفن، وتؤيةد الباح ةة هة   الفكةرة لأن 

ن الجديدة هي مةن مكنةتهم مةن اسةتمرار وجةودهم الفنةي ومةن ثةم ديمومةة الفةن لأنةه عةادة يكةون فةي رؤية الفناني

 بيعة اوشياك وبعد عل  التوجه بمميرة الفن نحو الحداثة. فنتاجا  ه ا القرن اقدحت روح العصر ال اتية التفرد 

م تخرا عن سيام الفن الحةديث مةن مشكلة يورة العالم،لأن دائما هناك انحرافا  في حركة الفن لكنها جميعا ل

اعل )الفنان ال ي يبحث عن الوسائل الشكلية ليعبر عن اوشياك المهمة لديةه وو يمةتطي  ان يلجةأ الةى اوشةكال 

والرموز والتركيبا  التعبيرية نفمها التي استنف   معناها وفقد  سحرها بمبلا شةيوعها المفةر  واسةتعماوتها 

يبا  جديدة للمفردا  التشكيلية تمل  تأثيراً جديداً ومباشراً اومرادفاً في اوهميةة لمةا المتكررة، عليه ان يجد ترك

يريد قوله(
 (4)

  . 
                                                                                                                                                                                              

 Smith , stan , the يتمكن الفنان من إنتاا تأثيرا  ملمميه فنية غير تقليدية إيب  من الطباشير ينتقل الملم  إلى سطح الورم وهك ا

artist's manual , macdonald , London 1980 , p 26ا  

(5)
 .189نيوماير، مصدر سابق ، ص  

(20)
 .185ز، مصدر سابق ، ص امه 

(2 )
 .187نف  المصدر المابق ، ص

(3)
،  1988بيتر، فوك ر ، الحداثـــــــــة ، ترجمة سلمان العقيدي ، مجلة ال قافة اوجنبية ، العدد الراب  ، دار الشوؤن ال قافية العامة ،  

 .53ص

(4)
 .232، ص 1،  1987داد، نوبلر، ناثان، حوار الرؤية، ترجمة: فخري اليل، دار المأمون ، بغ 
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وترى الباح ة ان مايترتلا عليه بان يكون الرائد هو التأثر ال ي يناءةل مةن اجةل اسةتقعل عاتةه التةي        

يحقق عاته من اعل التمرد  على الشةكل وفة  اضعت وقتا  ويع لمجريا  التاريخ ومفاهيمه وآن اووان لكي 

 قيود التاريخ واوبتعاد عن كل ما هو مألوف. 

فالعمحدودية وتل  النارة الغير محددة للممتقبل ستمكن الخلق اوبداعي من ان يخترم كل البديهيا        

تلة  اونب اقةا  التةي والبحث عن مبتغا  ال ي شكل من اعله يورته الممةتقلة وتعطةي شةكل عاتيتةه مةن اةعل 

تشكلت نتيجة اوبتعاد واونقطا  عن الواق  او المألوف في محاولة للكشف عن المعنى )فالعمل الفني مةا هةو او 

تعبير عن معنى، او انفعال او اثارة حمية من الفنان باتجا  العالم  الخارجي. وان قيمة العمل الفنةي المعايةر و 

ر  من انفعاو  جمالية(تقاس بموءوعه. وانما بما يمت ي
.
 

(5)
فالفن الحديث ية هلا الةى العموءةوعية فةي اك ةر  

اوحيان ليجعل من نفمه مجهداً دقيقاً للكشف عن او ر الجمالية النابعة من الحمن بحيث ينتقل الفةن بأسةر  لأن 

ضةاك علةى كةل مةا يصبح حواسياً من اعل ما هو بصري، فال ورة التي احدثتها في الشكل ما هي او محاولة للق

هو مشخص، فدرجة اوبتعاد عن التشخيصي هي التي تحدد الشكل المعاير الة ي تخلقةه الرؤيةة الممةتقلة عاتيةا 

لتحقيق ماهية الفن الحديث وتحدد المدى ال ي تتمتة  بةه تلة  الة ا  ودرجةة اسةتقعلها هةو مةا يحةدد درجةة اوثةر 

ى تأيلهال ي تحققه في حركة الفن وحجم المفصل الريادي ومد
 ( .6)

ومما تقدم ترى الباح ة عن اوساليلا الفنية  

التقنية التي امتهنها الفنان الحديث هي من اا   علةى عاتقةه تلة  البنةى واويقونةا  التاريخيةة، فة هبت التجربةة 

 الريادية ابعد مما كانت قد عهبت اليه اول اومر في جعل الموءو  التقني يؤس  لما هو رؤية فنية.

 

 الإطار النظريمؤشرات 

 

اسفر اي ار الناري عن جملة مؤشرا  فنية التي يمكن الخروا بها والتي من شأنها ان تفيد إجراكا   

 -الباح ة  وهي كالأتي : تحليل نماعا عينة البحث وتماهم في يياغة نتائجه وعليه حددتها

ي وهةو مةا تريةد  فةي الريادة تحدث انعطافا او الق سةيام جديةد ءةمن حركةة الفةن فةي الحقةل الجمةال (1

حركة الفن عموديا او افقيا تاريخيا وجغرافيا.ولكي تصبح ريادة جمالية يجلا ان تكةون ابداعيةة تحةدث تمفصةعً 

 في الميام العام للفن وميزتها اوك ر اهمية ال اتية .وه ا ما يميزها عن الريادة التاريخية.

كي تصبح ريادة وحجمها من حجم التأثير ال ي  الريادة و بد من ان تفرض تأثيرا في التجارب العحقة  (2

 تتركه فيما بعد .

تتنو  الريادة بين ريادة  اعقة   متفردة او ريادة هجينةة وتكةون درجةا  الريةادة بحجةم اونتقةاو  مةا  (3

بين النقية والهجينة فةالأولى تخلةق مفصةع تحوليةاً عبةر التةاريخ يغيةر حركةة المعرفةة وال انيةة تخلةق تمفصةع  

 ية داال المفصل ال ي تأتي به الريادة الخعقةجانب

( يعتبراكتشاف وتطبيق علم المناور احد ابةرز اشةكال ظهةور مفهةوم الريةادة فةي الرسةم منطلقةاً مةن ال اتيةة 4

 الفردية.

(  بيعة المرج  يحدد شكل الريادة وانما ها والمدى الريادي يحدد اينما يصل تأثير الريادة والزمن الريادي 5

 ي تتطلبه الريادة لخلق تأثيرها.هو ال 

( تحدد الريادة هوية الفن فردية او محليةة او عالميةة مةن اةعل تنوعاتهةا التةي تعطةي شةكل الريةادة كالريةادة 6

 التأسيمية او التنقيبية او اوستكشافية او التقنية.

لتةةأثيرا  الحقبيةةة ( ان شةةكل الريةةادة الحدي ةةة اقتةةرن وريةةادة اوسةةاليلا الفرديةةة حيةةث مارسةةت قطيعةةة مةة  ا7

التاريخيةةة والتعامةةل مةة  المنجةةز مةةن زاويةةة حداثةةة القةةرن العشةةرين وعليةةه فةةأن اوسةةلوب مةةن عوامةةل قيةةةام 

 الريادة.)بيكاسو ،كاندنمكي ،موندريان،مالفيتش،دوشاملا....( 
                                                           

(5)
 .40-20، ص 1965اثار  التربوية، دار المعارف بمصر، القاهرة،  -مدارسه –رجاله  –البميوني، د. محمود، الفن الحديث  

(6)
 .49، و ص 44ابراهيم، زكريا، مشكلة الفن، ص  
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 ( شكل الريادة يأتي من اعل نمط اوستعارة والتي تحدد شةكل التحةول الة ي يكةون ممةؤوو عةن اونعطةاف8

 في النمق الفني وبالتالي يحدد ييغة التمفصل ال ي تحدثه الريادة.

( حركةةة الريةةادة الجماليةةة العالميةةة الحدي ةةة القةةت تاثيرهةةا مةةن اةةعل مجموعةةة مةةن الةةرواد تفةةاوتوا فةةي الةةق 9

مفايل الحداثة م ل مانيه وفان كوخ وسيزان وغوغان وماتي  وبيكاسو وكاندنمكي وموندريان ومالفيتش وان 

 مفايل الحداثة جاك  في اعقاب سيزان وبيكاسو وكاندنمكي. اهم

( التحول من المشخص الى التجريد كانت اونعطافة اوك ر ريادية لأن عل  المشخص هو من حدد مغامرة 10

الرسم في الفةن الحةديث. ومةن الممةاهمين فةي الةق هة ا التحةول  مةالفيتش  فضةع عةن مونةدريان واوتةوديك  

 وكلي.

دارس الفنية العالمية بتملمةعتها المعرفيةة ) اونطباعيةة ، مابعةد اونطباعيةة ، الرمزيةة ، النابيةة ، ( تعد الم11

الوحشةةية ، التعبيريةةة ، التكعيبيةةة ، الممةةتقبلية ، الدادائيةةة ، المةةوريالية ، الميتافيزيقيةةة ، التجريديةةة ، التعبيريةةة 

، الحافةة الصةلبة ...( مةن المفايةل التةي القةت تةأثيرا التجريدية ، البةوب ار  ، اووب ار  ، الفةن المفةاهيمي 

واءحا في فنون القرن العشرين لأنها م لت انفجار الخيةال البشةري فةي احةداث يةورة العةالم مةن منةا ق كةان 

 الويول اليها غير مألوفاً كماعند كلي ودالي..

ا التجريةد فكانةت تتعامةل مة  (  ان كل الحركا  التي بدا  في مطل  القرن العشرين كانت قائمةة علةى مبةد12

الشكل في كل مرة على انه ااء  لملطة التجريد، كما ان التحول المنهجي واوكاديمي باهور المؤسمة الفنيةة 

 من المؤشرا  المهمة التي ساهمت في اتما  دائرة المرجعيا  التي غ   حركة الريادة الجمالية في اوروبا.

ية في الفن وان عملية انتقالهةا الةى ريةادة جماعيةة ايةبحت ءةمن الةنمط ( ال اتية من دواعي العملية الرياد13

 ال ي عكفت على تمفصله الريادة.

( الحداثة هي عالم اوبتكارا  واونحرافا  الفردية وهي تجميد للتنو  الريادي المؤثر في توسي  وتشاب  14

 المياقا  داال الفن.

 ريادا  ما هي او تأكيد لتل  الريادا  المابقة وت بيت انماقها. ( التجربة الريادية التي تأثر  بما قبلها من15

 

 الفصل ال الث / اجراكا  البحث

 اووً : مجتم  البحث:

ا لعةةت الباح ةةة علةةى المنشةةور والمتيمةةر مةةن المصةةورا  الخايةةة بفةةن الرسةةم الحةةديث والمتعلقةةة بتجمةة  

ث ، وناراً لك ةرة اعةداد المجتمة  وعةدم إمكانيةة البحث والمحددة في موءوعة الريادة الجمالية في الرسم الحدي

حصر  احصائياً فقد افاد  الباح ة من المصورا  المتوفرة في المصادر )كتلا ، اقراص ليزرية ، موسوعا ( 

 بما يغطي هدفي البحث .

 ثانياً: عينة البحث:  

فنيةةة الحدي ةةة وبمةةا لأجةةل فةةرز عينةةة البحةةث قامةةت الباح ةةة بتصةةنيف نمةةاعا العينةةة حمةةلا المةةدارس ال      

يتناسلا م  حدود البحث وحملا المراحل الزمنية للمدارس الفنية الحدي ة ، وبناكاً على ه ا التصنيف تةم ااتيةار 

( لوحةةا  ااتيةةر  بطريقةةة قصةةدية بنةةاكاً علةةى 8مجموعةةة مةةن اللوحةةا  بويةةفها نمةةاعا عينةةة البحةةث وبلغةةت )

الناري للبحةث ويةووً الةى النتةائج واوسةتنتاجا  فيمةا  المؤشرا  التي تويلت اليها الباح ة من اعل او ار

 بعد ، وقد ااتير  العينة )اللوحا ( وفقاً للمموغا  الآتية : 

تمنح مفردا  العينة الباح ة مةن تقصةي الريةادة الجماليةة فةي الرسةم الحةديث مةن جوانةلا متعةددة فكريةاً  (1

 وجمالياً وادائياً . 

ل التجربةة اويةلية للفنةان وبمةا يمكنةه اوسةتناد اليهةا فةي ايضةةاح ان تكةون العينةة معرفةة تاريخيةاً وتم ة (2

 ممتوى ونو  الريادة من اعل التجربة التي تقوم عليها اللوحة المصورة.

ان تكون العينة دلةيعً علةى التنةو  فةي  بيعةة المرجة  الة ي يغة ي التجربةة وغايةة لتحديةد النمةق الة ي  (3

م الفةن مةن اةعل ااتبةار نمةاعا العينةة وفقةا للمقةايي  التةي حةدد  سلكته الريادة بعد احداث تمفصةعً فةي سةيا

 بمؤشرا  او ار الناري.
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شهرة اللوحا  عالمياً ودور منفي يها في بلورة وارساك اوس  النارية والعلمية في مةدارس الفةن الحةديث  (4

 واثرها على اتجاها  الفن الحديث .

إلى اراك مجموعة من الخبراك  استناداً  تم ااتيار النماعا لغرض تحقيق هدفي البحث الحالي (5
)*(
بغيةة التأكةد  

من يعحيتها و معئمتها لهدفي البحث وتكون العينة انموعجاً لصورة التجربة التي تتاسة  فيمةا بعةد علةى انهةا 

 تجربة ريادية.

حديةد ان تأسي  التجربة الريادية يكون تبعا لحجم الخصائص الجمالية التةي يمكةن العينةة مةن العمةل علةى ت (6

 حجم الريادة او شكل التمفصل. واعا لم تكن هي لوحة فريدة ب اتها تكون محملة بتأثيرا  التجربة الريادية.

ان لعسةلوب المميةةز للفنةةان الرائةد اووروبةةي اوثةةر المهةةيمن فةي ااتيةةار العينةةة فوفقهةا يتحةةدد شةةكل الريةةادة  (7

ف في نف  الوقةت اوبةدا  وشةكل التمفصةل الة ي ويوو الى المعطى الجمالي ال ي يخلق تأثيرا فيما بعد ويكش

 تحدثه الريادة.

 ثال اً : منهج البحث:

 اعتمد  الباح ة المنهج الويفي التحليلي في تحليل نماعا العينة.

 -رابعاً : اداة البحث :

، من اجل تحقيق هدفي البحث والكشف عن الريادة الجمالية في الرسم الحديث مةن بيكاسةو الةى مةاليفتش       

اعتمةةد  الباح ةةة المؤشةةرا  المفاهيميةةة الفلمةةفية والجماليةةة التةةي تويةةلت إليهةةا وانتهةةت بهةةا ءةةمن سةةيام اي ةةار 

 الناري للبحث وب لية تعتمد المنهج التحليلي.

 اامماً: تحليل نماعا العينة  :

 ( 1نموعا رقم )

 اسم الفنان : بيكاسو

  عنوان العمل : انما  افينون

 زيت على كنفاسالخامة او المادة : 

 سم. 2،44×2،33القياسا  : 

 1907سنة اينتاا :

 العائدية : متحف الفن الحديث، نيويورك .

 تحليل العمل:

يتكون ه ا العمل الفني )انما  افينون ( من اممة نمةاك عاريةا  متجمعةا  حةول ) بيعةة جامةدة ( فةي مقدمةة 

فن البدائي، اع ادال بيكاسو وجهاً جديداً فةي عملةه الفنةي اثنةاك اللوحة ،والمعالجة الفنية له   النماك ت كر بمنحوتا  ال

في اسبانيا ،ه ا الوجه التكعيبي يشير الى تأثر يكاسو بالنحت اوفريقةي واويبيةري. اع   Gosol )وجود  في )جوسل 

ك اوحمةر ( ( هو شار  مشهور في ) الضةوAvignonيصور الفنان موءوعاً حداثياً لنماك من اسبانيا فــــ) افينون 

 في )برشلونة ( .

وه   اللوحة الفنية هي تمجيل لعمل متطور في  ريقة من الرسةم عا  الطةاب  الة هني المتغيةر والمتحةول اك ةر 

من اي تكوين فني مفك  ، فاوشكال تبدو للمتلقي منحلة ومشوشة ومتضاربة اوسلوب وغير منتهية ، انها تعبير عن 

تقليدي لها وجهة نار عاتية والوانها نشطة تاهر حركة الفرشاة المريعة للفنان عا  يورة قلقة بعيدة عن المناور ال
                                                           

)*(
 -المادة الخبراك :   

 جامعة بابل. –شكيلية ،         كلية الفنون الجميلة ا.د عارف وحيد ابراهيم              فنون ت  - 1      

 جامعة بابل . –ا.د عايم عبد الأمير اوعمم       فنون تشكيلية ،         كلية الفنون الجميلة  - 2

 جامعة بابل . –ا. د حامد عباس مخيف                 فنون تشكيلية ،         كلية الفنون الجميلة   -3
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الطاب  الزارفي تتناسلا م  الشكل المتكامل فنيةاً . تتشةكل اوشةكال الخلفيةة بةروزاً يمتةد لموايةلة عمةق الفضةاك مة  

عمةةق الفضةةاك والشةةكل  اوحتفةةاظ بععقةةا  مغلقةةة مةةن سةةطح تصةةويري متوحةةد ، امةةا التحطةةيم والتحةةوير فكةةان يشةةمل

الم الي للنمةاك العاريةا  والتةي بناهةا بيكاسةو فةي اشةونة وقمةوة واءةحتين  عا  زوايةا واشةكال هندسةية ، فاللوحةة 

معالجة بطريقة تعطيها عا  ثعثة ابعاد لكنها وتريد ان تؤكد عليةه بويةفه امتةداداً للبعةد ال الةث الكعسةيكي ، فةبعض 

ل قط  غلياة لفضاك متصللا واوار يشبه شاايا اوجمام الشةفافة ، ومة  هة ا تكةون ه   اوشكال تبدو نحتية في شك

اوشكال وحدة نوعية والتي تبدو بدورها تشكل نوعاً من اوستمرارية والتكامل على المطح التصةويري ، فكةل شةكل 

 مة  الخلفيةة ) الفضةاك فردي بني عن  ريق مبدا هندسي عام .وال ي تقوم قوانينه على تناسقا  فنية ، وتشكل تكامعً 

( ، وفي ه ا التأكيد على البعد الشكلي والتناغما  بةين المةطوح ، اع ويوجةد تمييةز حةاد بةين الاةل والضةوك اع تبةدو 

هةة   اوجمةةام مترابطةةة مةة  بعضةةها مةةن الناحيةةة الفنيةةة . هةة ا التكةةوين لعشةةكال وععقتةةه الفنيةةة وبمةةبلا التةةداال بةةين 

 لتكمرا  الق تشوشاً عاماً لفضاك اللوحة . المطوح والخطو  واولوان وا

رسمت لوحة ) انما  افينون( باسلوب رمزي تكعيبي ، وتميز  بمضهرها المنفصل عن الطبيعة ؛فهي تحمةل 

نزعة تعبيرية تجريدية في الوقت نفمه ، ولم يصور ) بيكاسو ( م ل ه   المواءي  واقعياً بل كمةا يراهةا فةي عهنةه ) 

عا  ثعثة ابعاد وبعدين على المطح التصويري ، وءعت ه   اوجمام بصورة مجتمعة ورشاقة  ايالياً ( في اشكالل

فةةي التكةةوين كمةةا وءةةعت اوشةةكال فةةي  ريقةةة بحيةةث تةةدور عةةين المشةةاهد علةةى المةةطح وتضةةاعف التشةةكيا للطبيعةةة 

أنهةا بنيةت للويةف اي عنةدما المعقدة التي بها تصور اوشياك من وجهة نار تكعيبية ، اما مةا يتعلةق بالبنيةة اللونيةة ف

ينتهي الشكل يبدا اوار . اع اعطت القوة واللون الخشن لـ )انما  افينون ( الطريق للصورة التكعيبيةة المبكةرة ، مة  

وجود اللون اويفر المائل للحمرة والناعم م  درجا  تتمم بالبرودة والهدوك بدوً من الوردي المحبوب ال ي  غةى 

الحقبةة الورديةة ( فيمةا يعةود حضةور اللةونين اوزرم واواضةر فةي لوحةة ) بيكاسةو ( بويةفها  في الحقبة المابقة )

 تأثيرا  للفنان ) سيزان (.

)المتلقةةي ( عةةن  ريةةق اويحةةاكا  والتةةأثيرا  الشةةكلية  وي ير)بيكاسةةو ( فةةي لوحتةةه الرائةةدة موقفةةاً لةةدى المشةةاهد

الشكل . فه   اللوحة تعد نقطة اوتصال الجديةد فةي الععقةة  البصرية التي تحاول تحقيقها من اعل التشويه وتحريف

بين الفنان والمتلقي و عن  ريق اونمجام والتوافةق الة ي يتولةد بةين اوشةياك اوعتياديةة ، وانمةا عةن  ريةق احةداث 

ان ونه يريد يدمة في افق المتلقي وال وقي عند القار  ، وه ا ماجرى من اعل المعالجة اوسلوبية الفريدة عند الفن

 ان يحلق نوعاً من الريادة والتفرد في اسلوب فنه . 

اما عملية التشويه / التحريةف التةي مارسةها) بيكاسةو( فتكةرس اممةة اجمةاد عاريةة مجةردة مةن لممةة انمةانية 

واءحة ، بل تبدو واشبه بقط  زجاجية محطمة ووجو  جامدة وحيةاة فيهةا بةالمعنى الموءةوعي لرؤيتنةا فيمةا يحمةل 

ثنان من دوو  لرعلا وهل  ي كرنا بالرعلا والهل  في اوقنعة الزنجية ونارا  ميتة تقةف فةي عيةون الشخصةيتين ا

المركزتين وتوحي بالعجز والمرض واونتاار والجمةود . هة   اويحةاكا  التةي ت يرهةا تشةويها  )انمةا  افينةون ( 

وحةة تويةلنا الةى مةدلوو  اجتماعيةة وت يةر وءةعاً فعيونهن واوقنعةة الزنجيةة و بةق الفواكةه الة ي يحتةل مقدمةة الل

سيكولوجياً كرد فعل وشعوراً لدى المشاهد ) المتلقي ( والشعور بالرفض للوء  اوجتماعي .  واثبتت اشكال النماك 

العاريا  التي تؤ ر وتملأ اونشاك التصويري التغيير الحاسم لعتجاها  في ريادة فن ) بيكاسةو ( الة ي اراد فيةه ان 

يحطةم ويغيةر كةل شة  ) متةةوارث ، وتةاريخي ، ومعتةاد ( بالكامةل ، ف ورتةه ءةةد اسةطورة الجمةال النمةوي و ريةةق 

معلجته الرقيقة واءحة هنا ايضاً فعند  غير مهمة نمبياً ؛ اي انه لم يكن يعالج جمم المراة كمةا كةان يعبةر بةالخطو  

ري عند  يشبه حقل زجاا مكمةر . ولة ل  سةحلا الخةط واولوان واوشكال الشفافة والرقيقة ، فأيبح المطح التصوي

وبني به   الطريقة ) التصميمية ، التناغمية ، البنائية ( في اللوحة الفنية  . وحاول )بيكاسو ( بطريقة معلجته الجديدة 

تجةاوز  ؛ لمعام اوشياك المألوفة من الجمم البشةري ، ولةم يهجةر )بيكاسةو ( التجمةيد التقليةدي تمامةاً وانمةا بةدا منةه ب

فالخطو  واولوان غير واءةحة فةي ععقتهةا بةالواق  الحمةي والتةي تعةرض نمةاك عاريةا  فةي مواقة  مختلفةة التةي 

ظهةةر  بعيةةدة عةةن الجماليةةة التقليديةةة التةةي كةةان ) بيكاسةةو ( يهةةدف الةةى الةةق جماليةةة غيةةر تقليديةةة مةةن اةةعل الوجةةو  

 التي تتجم  فيها وتنصهر افكار واشكال عدة .  واوقنعة الكارتونية وتشويه اوجمام ، فه   الوحدة هي
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حةةاول ) بيكاسةةو ( وءةة  مجتويةةا  عا فيةةة كةةدوو  فةةي هةة   اللوحةةة اعطةةت شةةكعً واحماسةةاً بةةألم اونمةةانية 

ومعاناتها والخوف والقلق التاريخي الوجودي لها فضعً من كونها تم ل امتداداً عا فياً وشةكلياً للفةن البةدائي ؛ فكانةت 

    اب  تصميمي يدل على اكتشاف ) بيكاسو ( للأشكال الغريبة والممتمدة من المصادر اوفريقية.النماك عا

ومما تقدم كانت رؤية الفنان في ه ا العمل تكعيبية ورمزية م  تحقيق نو  من التوازن في توزي  الوحدا  

ما يعبر عن الفنان والتي غللا عليها اونشائية متناسقة م  المعالجة التشكيلية عاتية متم لة في الخطو  المعبرة ع

التمطيح . اما الجانلا الموءوعي فكان يم ل تجميداً للتراث اويبيري واوفريقي م  وجود  بيعة جامدة وسط 

اللوحة فنجح )بيكاسو ( في اظهار العمرئي وعل  عن  ريق وجها  النار المتعددة ؛ ول ل  التقى المرئي 

( م  ماهو في واقعه ال اتي لي  هو في الداف  اورجي الموءوعي بالرغم من والعمرئي فيها وتعامل )بيكاسو

وجود افي له وسمح ون يكون عمله الفني  التكعيبي عالماً رائداً جمالياً ااياً للقراكة والمشاركة م  اوار. وحققت 

لوحة)انما  افينون ( ريادة جمالية في اعمال )بيكاسو ( وفي تاريخ الفن الحديث .
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 (2موعا رقم )ن 

 اسم الفنان / بيكاسو 

 عنوان العمل / لوحة الجورنيكا

 1937سنة الأنتاا / 

 الخامة او المادة : زيت على كنفاس

 90100قياس العمل /    

    Museo  Del  Madrid  Spainٍ   العائدية / متحف مدريد

 

 تحليل العمل :

يتةةألف العمةةل فةةي رسةةم ) الجورينكةةا( 
)*(
الةةة مةةن اوشةةكال اهمهةةا )الحصةةان ، المصةةباح ، مةةن مجموعةةة متدا 

الضوك الكهربائي في الوسةط ، وال ةور الةى اليمةار ، والمقاتةل المةاقط علةى اورض ، ونمةوة مختلفةا  مشةدوها  

اوعهان ، واشارا  لمباني في اللوحة ( ، وقد اشار )بيكاسو ( الى رموز واشارا  مختلفة في عمله الرائ  ه ا : اع 

 ن هو ال ي يم ل الناس ، وال ور ال ي يم ل الهمجية والاعم .ان شكل الحصا

ان موءوعة ) الجورنيكا( تتعلق بالقيم الحضارية المرموقة في التقاليد اووربية بوجه عام وفي اسبانيا بوجةه 

امةة ااص ؛ ثم يصعد )بيكاسو ( من رمزية الرسم بما يوس  معنا  فيما قد يتم التعبيةر عنةه بموايةفا  اسةتعارية ع

كه   تشمل الشعلا اوسباني من جانلا والوحوشية والاعم من جانلا اار، فالحصان ي كربالتضحية ، والمراة مة  

الطفل بين عراعيها في جزك اار ت كر بالحزن واوسى في عروتها ، فكةل يةورة منفصةلة يمكةن ان تقةف بمفردهةا 

وارى في ععقا  بحيث و تروي قصةة مةا كتفصيل يارخ عي القوة الخارقة، ه   االصور وءعت الواحدة م  ا

 فحملا بل تصور العلم الميكولوجي للعمل وللحداثة المؤلمة ايضاً.

تنفتح لوحة ) الجورنيكا( على قراكا  عدة لتمنح المتلقي فضاك ً تأويلياً واسعاً م  انها تش  بتنايا  واءحة 

مختةزل مة  التةراث الكعسةيكي ، وهة ا مةاياهر في معالجة الضوك والالمةة ، او اوشةكال واورءةية او الفضةاك ال

واءحاً في تركيبة العمل الفني وهي تتعلق بعمليا  التكوين المعقةدة واوسمةتعارا  المختلفةة و ةرم معاجتهةا فةي 

ه   اللوحة . فكانت وسيلة ) بيكاسو ( الرئيمية في تنايم التكوين استعمال م لث كبيةر قةوي يحشةر بداالةه الهيئةا  

اعةدة هة ا الم لةث تتطةابق قاعدتةه مة  قمةا  اللوحةة ) الكانفةاس ( ، وهة ا الم ةاث يبةدابخطين مةةن راس الرئيمةية وق

المقاتل في اليمةار وقةدمي المةراة الراكضةة فةي اليمةين ليرتفعةان بوءةوح ليصةعن الةى قمةة مركزيةة علةى مةافوم 

) الجملونيةة( فةوم البنةاك المعمةاري  المصباح تقريباً ، هة ا الم لةث المتمةاوي اوءةع  يعةود الةى اوشةكال الم ل يةة

الكعسيكي وال ي يحمل اشكال) الريليف( بين اللوحة النحتية اوغريقية التي تتالف من قط   ويلة م ل ة تبنى فةوم 

اوعمدة ععى كع الجانبين ، والنحت المحصور بين اءةع  الم لةث المعمةاري ويم ةل المعمةاري يم ةل اوسةا ير 

. وبعض ه ا المحتوى له مايعادله ويماثله في ) الجورنيكا( اع يوجد مقةاتعً عو رمةح وحصةان  والمعتقدا  البطولية

ونموة قويا  متنوعا  ، وه ا التكوين الفني في ه   اللوحة يقرا من اليمين الى اليمار وبالعك  
(1)

. 

                                                           
)*(
م ( بعودة لوحة الفنان )بيكاسو( الى اسبانيا ، اع نقلت ه ة اللوحة الى متحف ) مدريد / اسبانيا 1978نغرس اومريكي في نيمان )قرر الكو 

                                                            www. Alsez,netم . ينار الموق  اولكتروني 1981/ تشرين اوول /  10( في يباح )

                                                     

 .262 -26 1، ص2004( روسكل ، مارك : معنى الفن ، ترجمة : فخري اليل ، دار الشؤون ال قافية العامة ، بغداد ، 1)
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ونمان والحيةوان معةاً تميز  ه   اللوحة الفنية الت كارية بتعبير سيكولوجي تجمد  الصراة المرسومة على ا

هو دوو  الكارثة التي تحل على اورض وتصيلا كل ماعليها ، فهناك توافق تعبيري بين يةراة الحصةان الة ي 

يم ل الشعلا اوسباني وبين يراة الجندي المقاتل الماقط ارءاً وفي يد  سيف مكمور واليد اوارى رسةمت فةي 

اليد جاك  ايضاً متوافقة مة  قبضةة اليةد اواةرى للمقاتةل نفمةه وء  تعبيري عا في رمزي لعلم والصمود ، ه   

رغم انكمار الميف ، اع ان ) بيكاسو( تعا ف و نياً م  المقاتل اوسباني والشهيد اونماني الة ي يةداف  عةن و نةه 

 او قضيته من اجل الحرية . 

اوشةخاص ، كمةا ابتعةد عةن  لقد وظةف )بيكاسةو ( فةي هة ا العمةل الفنةي القةوة الوجدانيةة والرمزيةة فةي رسةوم

التكوين الفني عي المطح الخشن وجعل المصباح والشمعة من جهة اليمار والجدار اوبيض الخلفي للعمل الفني من 

جهة اليمين اي الق توازناً ءوئياً لكلتا الجهتين من العمل الفني ، كما الق تضاداً بين يراة اولم المنبع ة من فم 

لوحشية لل ور ، اءافة الةى تضةر  اويةدي والوجةو  البشةرية الةى المةماك ، وهة ا مايةدل الحصان باتجا  الصراة ا

على تعا فه القوي م  قضية الشعلا اوسباني ومأسةاته بمةبلا الحةرب والةدمار مةن قبةل )فرانكةو ( و) هتلةر( . امةا 

ليةةة مةةن المناةةور الفضةةاك فيبةةدو غيةةر ممةةتقر فةةي هةة ا العمةةل الفنةةي وعلةة  لوجةةود اطةةو  متنوعةةة باتجةةا  العمةةق وا

الكعسيكي ، اع تبدو الخطو  متقطعة وليمت ممتمرة في حركتها الفنية المعبرة للتعبير عن الحركة العنيفةة لمشةهد 

 الحرب .

اما النارية اوبداعية التي اعتمد عليها او وظفها ) بيكاسو ( فهي النارية الجشتالتية ، اي ادراسةة ععقةة      

ف واوءافة التي امتاز فيها الفنان ) بيكاسو ( ؛ على ان يتم ادراك العمةل الفنةي ككةل ، الجزك بالكل من اعل الح 

وه ا ماعكمةته تخطيطةا  اللوحةة العديةدة فةي حركةة بندوليةة مةن اةعل اولكةل للجةزك ومةن الجةزك للكةل ، فكانةت 

.ل ل  امتاز ) بيكاسو ( بمحاولتةه اويالة التي امتاز بها ) بيكاسو ( وسيلة للتعبير الفني لخلق رؤية مرئية للمشاهد 

التجريبية من اجل الحصول على حركة تفاعلية ديالكتيكية بندولية كلية المنشأ والهدف ، وه ا مايؤكد على مايمتةاز 

 به الفنان الحديث وما بعد الحداثة من مرونة فنية في الق اوشكال الفنية .

قهةا ج ةث القتلةى واشةعؤهم الممزقةة ، فكةان لةل شةكل ان ه   اللوحة تصور ممااا  فارغةة تنةاثر  فو       

وظيفتةةه الخايةةة فةةي اللوحةةة ، حيةةث نجةةد وظيفةةة المصةةباح المعلةةق فةةي اعلةةى اللوحةةة هةةو تمةةليط الضةةوك المشةةوهة 

لتك يف اوحماس بفضاعة الحرب وقماوتها ، اما شكل ال ور الى اليمار فأستخدمه ) بيكاسو ( مجازياً للتعبيةر عةن 

ن زالملفت للنار هو الش  الة ي تخلةو منةه اللوحةة هةو عةدم وجةود اثةر لمرتكبةي الجريمةة ، فلةي  همجية المهاجمي

هناك  ائرا  او قنابل او ءوك او اعداك فبدوً من عل  فضةل )بيكاسةو( التركيةز علةى الضةحايا الة ين سيفضةحون 

 بشاعة القوة التي قامت بتصفيتهم .  

حةة والطفةل الة ي يبةدو انةه يمةتغيث مةن هةول مةايرى او مةايتوق  ان اما القتيل الملقةى علةى ارءةية اللو       

يكون يرا  او راس الحصان عو الفم المفتوحة ، راس المراة الباكية ، وال ور عو القةدم الواحةدة وهةو فةي فةز ؛ هة   

 اوشكال رسمت بع معمح وه ا مايدل على تفاعل الرمز م  الموءو  .

تي العقلي والنفمي للفنان ) بيكاسو ( والبعد اوجتماعي العام الشامل فقد نجةح ه   اللوحة عكمت البعد ال ا     

)بيكاسو ( في اءافة عاته الفنية المختلفة في التعبير سواك في ادارته او قواعةد التصةميم فضةعً علةى تناولةه الة هني 

معبةةرة عةةن المقاومةةة باسةةتخدام الرمةةز فاللواةةة جةةاك  معبةةرة عةةن الخةةوف بصةةدم وللتعبيةةر عةةن دوااةةل اونمةةان و

اونمةانية فةي توجههةا كمةةا تةرتبط  لوحةة ) الجورنيكةا( بحةةدث تةاريخي مهةم فةي القةةرن العشةرين ، فهةي عو مغةةزى 

تعبيري سياسي ؛ له ا المةبلا تفاعةل الفةن مة  المياسةة لخلةق ظةروف تتناسةلا مة  ااةراا هة ا العمةل الفنةي فكانةت 

دة جمالية تضاف وساماً فنياً للرائد الفنان ) بيكاسو ( ال ي نجةح اللوحة الفنية عا   اب  ت كاري تأريخي وتخلق ريا

فةي توزية  الوحةةدا  علةى جميةة  جوانةلا اللوحةة كمةةا عةالج ) بيكاسةةو ( موءةوعه بشةكل عاتةةي ، وبةرغم حمةةية او 

موءةةوعية الحةةدث والشخصةةيا  ولأنةةه عبةةر عةةن معانةةاة الشةةعلا اوسةةباني مةةن الةةدمار والحةةرب وكانةةت اطو هةةا 

عةعا   ةاب  قةوي وعنيةف عملةت علةى شةدة العمةل وايصةال دووتةه المختلفةة وهة ا مةايميز ريةادة ) الهندسية متنو

 بيكاسو ( الجمالية له ا العمل . 



 

 

550 

 ( 3نموعا رقم )

  اسم الفنان : فاسيلي كاندنمكي  

 عنوان العمل : الرسم على البياض 

 الخامة او المادة : زيت على كنفاس

 انج . 55,25×  78,875قياس العمل: 

 1913سنة اينتاا : 

 العائدية : متحف سولومون ر . كوكنهايم ، نيويورك .

 

 تحليل العمل:

تتكون اللوحة من اشةكال حةرة مةن الخطةو  وكتةل لونيةة داكنةة تتضةاد فةي اتجاهاتهةا وانواعهةا مكونةة اوايةر 

، والأاضةر ، والةوردي ،  جمالية ، وعلى الأرءية البيضةاك تجةاور  عةد ة الةوان كالأيةفر ، والأحمةر ، والأزرم

والبنفمةةجي ، والبرتقةةالي ، والأسةةود ، والبنةةي ، والقهةةوائي ، فضةةعً عةةن الععقةةا  اللونيةةة التةةي تتفةةاو  فةةي اتمةةاعها 

وك افتها ، موزعة على نحو تلقائي منفعل تعبيراً تجريدياً عةن الضةرورة الدااليةة التةي دعةا ) كاندنمةكي ( لتأيةيلها 

 امة م  الأشكال الطبيعية ودعوته الدائمة إلى التحرر من الشيك . بعد إععنه القطيعة الت

إن تحرر ) كاندنمكي ( مةن توظيةف الأشةكال الواقعيةة ، يةأتي تجمةيداً لموقفةه الفلمةفي الجمةالي ، والة ي يفمةر 

لةد  عنةد  رد   ة فعةل تحول رؤيته للواق  المةادي والنفمةي ، فبعةد ان كةان يمةتهدف المرئةي فةي مرحلتةه الواقعيةة ، تو 

معاكمة نحو عد العالم المحيط به عتبة يمكن مةن اعلهةا القفةز إلةى العمرئةي ، الة ي سةيكون اك ةر تماسةاً وقربةاً مةن 

نداكا  ال ا  الحرة وإرادتها المبراة من الغاية ، ل ا فإن تضمين اللوحة بأشكال والوان متحةررة تعبيريةاً عةن مفهةوم 

الحرية فةي ءةرب المعنةى فةي الصةميم ، مةن اةعل ايلغةاك التةام لكةل مالةه  النقاك الحمي ، إنما يأتي ءمن هدفه من

ععقة مباشرة م  المرجعيا  الموءوعية ، علة  ان الفنةان هنةا حةاول تجةاوز محدوديةة الجزئةي إلةى المطلةق الكلةي 

فهةوم التحةرر بتعويم الأشكال وإقصاك نمق الععقا  التقليديةة بةين الشةيك ومعنةا  لمحدوديتةه التةي تتعةارض كليةاً وم

 والحرية مبداً وشعاراً اعلى ، من شأنه التجريد بويفه نزعة حداثية في الفن . 

 إن التعبير عن المشاعر الداالية للفنان ، إعا ما قدر له ان يعب ر 

عن الروح ، وه   الروح بويفها ءرورة تدف  ال ا  كي تتطهر وتتخلص من قيود العالم الموءوعي واشكاله 

من اعل تجريد الفن من ماديته ، إع إن الخطو  والأشكال هنا ، بغض النار عن هندسيتها او  –قعية المادية الوا

تجريديتها ، تمتل  اصائص روحانية واءحة المعالم بمقدورها ان تنتقل إلى المتلقي ، فع تمت ير حواسه وحملا ، 

ين : ممار شعوري ، وممار حدسي ، بل تؤثر في روحه ، فيشارك الفنان في محاولة تكييف عوا فه عبر ممار

وإعا ما عهبنا بمقولة الرمزيين من ان اينمان في النهاية كائن رامز ، واعمال الفن التي بصيغها هي اعمال رمزية ، 

فإن الععما  او ايشارا  التي تركتها انامل الفنان الحديث بل وحتى انامل فناني عصور متباينة ، ما هي إو  كتل 

ة على رغبا  يصعلا على اينمان الفكاك منها ، فهو مي ال بمدى من حريته وإرادته الحرة نحو اقتراح شعورية دال

م ال جمالي ي رادف مفهوم التفرد والريادة ومعناها ، فإنه يمعى للتجديد ، ومن ه ا المفهوم يحاول ان يخرا من 

ح  ومنها العا فة والشعور والحدس وما نطام عالم الح  ومعقوليته وثوابته نحو اكتشاف سلطا  اارى غير ال

إلى عل  من سلطا  بديلة قابلة على توليد ام لة جمالية تقف في موازاة ما تقد مه فنون التشخيص . وبمعنى آار إن 

تجريد الأشكال يوف ر للفنان فرية إحعل سلطة محل اارى ، وهك ا حل  الخيال الحر  هنا بديعً عن الحمية او 

حل  الرمز محل الأيقونة ، وحل ت ايشارة محل التشخيص . وإن الفكر الجمالي يتحقق عبر الشكل ايحماس ، كما 

ليعود فكراً جمالياً متحققاً فيه . تمتَّ  ) كاندنمكي ( بحرية الريادة الجمالية الكافية في التععلا بالوسائل التصويرية ، 

نائية الشكل المحكوم بععقا  الأشياك بويفها عناير م  إع هشَّم الشكل المألوف التقليدي إلى منطقة جديدة في ب

بعضها البعض و م  ناائرها الخارجية ، حتى ان الروح كـ) ءرورة ( حل ت محل حضور الضرورة بشكلها 

القمري المتم ل بإرادة العالم المادي المتأتي بفعل ايحماسا  المرتبطة به ، وه ا من ميزا  الرؤية ال اتية 

تي تتجاوز الرؤية التقليدية للعالم ، وفي الوقت نفمه ، تعطل العقل بويفه سلطة تحدد يياغاتها المقبولة المتحررة ال
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منطقياً ، ف ل كل عل  إلى اتما  فضاك الحرية المتحقق في فضاك اللوحة ، وال ي فتح الباب امام الحضور الروحي 

على الفور بدائله في الأشكال المطهرة والمجردة من اي  المتم ل بالأشكال التلقائية والتوزي  الحر للألوان ، فيجد

م يل لها في العالم الموءوعي ، والتي سرعان ما تجد في التكاثر واونتشار على سطح اللوحة وهك ا مزا ) 

تمامية ،بين الجوانلا المفاهيمية والتطبيقية البنائية ، إع تتجلى في  كاندنمكي (عبر مديا  حريته ال اتية وإرادته الم 

تطلعة إلى الريادة  الجمالية عبر معالجا  تصويرية عد  من اعلها التطبيق البنائي  ه ا العمل  روحاته واهدافه الم 

 انعكاساً لحركة الفكر 

الحر إن الفنان م  ه ا الفن ايبح يأا  على عاتقه إيجاد حلول للععقا  البنائية بطريقة تتحكم بها ال ا  الحرة 

اومت ال لحدوس اشد قوة تتوسم تراكما  ال ا  التخيلية وال هنية التي تحيل إلزاما  الزمان وليمت المقيدة ، و

والمكان والصياغا  البنائية إلى فضاكا  وتكوينا  حرة تتيح للفنان امتدادا  غير محددة للتععلا بالأشكال تحقيقاً 

طلقة .       لما هو جوهري وافي عا  دوو  م 

  

 ( 4نموعا رقم )

  م الفنان : فاسيلي كاندنمكي اس

 عنوان العمل : دراسة تكوين

 الخامة او المادة : زيت على كنفاس

 انج . 55,25×  78,875قياس العمل: 

 1910سنة اينتاا : 

 المانيا . -العائدية : متحف دوسلدورف 

 

 تحليل العمل:

أنها منار  بيعي لمنطقة جبلية ثلجيةة لقد رسم الفنان كاندنمكي لوحا  للطبيعة والريف ، وه   اللوحة توحي ب

في اسلوب غريلا المنهج ، فهو لي  انطباعياً وو سريالياً بل هو موءو  تجريدي ، فقد رك ز الفنان في ه ا المناةر 

 على الخط ليفصل به بين الأشكال واستخدم اللون الأسود تحديداً ل ل  .

قةرص الشةم  والطيةور التةي رسةمها ايضةاً بةاللون  ونرى ك ل  ك تلتين من الجليةد الأبةيض ياهةر مةن اعلهمةا

الأسود كما رسم الوان الطيف الشممةي التةي تاهةر عنةد شةروم الشةم  فةي الصةباح مة  قطةرا  المطةر ، ونعحةظ 

عين على يمين اللوحة وال ي يبدو وكأنه منزل فوم تل  التعل ، وقد استخدم الفنةان هنةا الألةوان  ك ل  وجود شكل المة

 ة والباردة معاً . الشفافة الحار

ويبةةدو وكةةأن المناةةر كتلةةة واحةةدة غيةةر متجزئةةة ، فقةةد اسةةتعمل عا  الألةةوان للأرءةةية والمةةماك وهةةي الأزرم 

عً لونياً لةنف   والأبيض والأحمر والأيفر وللطيف الشممي واللون الأيفر لقرص الشم  ، ونعحظ ان هناك تداا 

 وراً باونمجام اللوني لل وحة ككل . الألوان التي وء  منها لمما  للمماك لت عطي شع

وقد حاول الفنان ان ينق ل فهمه للواق  من اعل تعبير  في اعماله الفنيةة ، وبرايةه ان الخطةو  والأشةكال بغةض 

النار عن هندستها او تجريديتها تمل  اصائص واءحة بمقدورها ان تنتقةل إلةى النةاظر وان باسةتطاعة الألةوان ان 

 وتؤثر في روحه .   ت  ير حواس اينمان 

راً بطاقتةه التعبيريةة الخايةة عةن  حةرَّ ن في رسةومه ، حيةث يةرا  عنصةراً م  لو  لقد رك ز كاندنمكي على الخط الم 

 المشاعر النفمية بتكوينا  وانمجام دةقيقين . 

م الخطةو  لتخلةق حركةة ولت طلةق إيقاعةا  تتفاعةل عبةر المةطح متقل فتتفةر  ،  وللخط واللون عند  وجودهما الم 

وي عب ر اللون وحد  عن الشكل ، ولم يع د الشكل ي ضاك من مصدر اارجي ، فالمناظر الطبيعية لةدى الفنةان ت ضةاك مةن 

اللون عاته . ومن اعل عد ة قراكا  مختلفة له   اللوحة ، نجد ان الععقا  الشكلية تتحرك بكيفية ديناميكيةة متحةررة 

ة و الباردة ، واتجاها  الأشةكال وممةاحاتها ، تضةادَّاتها وانمةجامها ، كلهةا شةكلت ، فالألوان الداكنة والفاتحة ، الحار 

وحدة ونمقاً إيقاعياً ، شي د من اعل الخطو  الممتدة بانميابية ومرونة في مختلف اوتجاها  م  الألوان التي تواجه 
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وا قمةة مةا او كمةر قيةد مةا ، إو  ان الواحدة الأارى ، مما جعلها تبدو كأنها اشكال تنطلق وتندف  في محاولة منها لبلة

شفافية الألوان التي تنماب في ءوئها الخطو  فتخترقها حيناً ، وحيناً آار تمتزا معهةا ، تكشةف عةن تنةو  إيقةاعي 

حر  وفضاك حر  ، ك ل  تعمل على جة ب ايةال المتلقةي ليصةبح مشةاركاً روحيةاً فةي الفعةل ايبةداعي وعمليةة التة وم 

ة والمرور الناجم عن ترجمة وقراكة ما بين المةطور ، فإنهةا متعةة تقتةرب لتخا ةلا الةروح اك ةر الجمالي ، اما المتع

من مخا بتها للح  ، كما ان غرابتها وغموءها ال ي يجعلها تقترب من مااهر لأشكال هيولية و تشةبيهيَّة ، يخلةق 

ا لعقتراب من اشكال العوعي ، والعوعي نوعاً من ايثارة ، و بل عدداً من ايثارا  ، إع إن ه ا الغموض يمتدعيه

بدور  يقترب من مفهوم الخيال الحر ، وه ا الخيال هو ال ي ت عب ر به الروح عن ءرورتها الداالية التي يبحث عنها 

عب ةر عنةه روحيةاً ، وبويةفها معةادوً شةكلياً لوجةدان  وفيها ) كاندنمكي ( ، بويفها مرادفاً لمفهوم الحرية في الفن الم 

 ل ا  وإرادتها الحرة في كمر الهوة او الحاجز بينها وبين المتلقي . ا

نة على سةطح يكةاد يشةمل اللةون الأبةيض الجةزك الأكبةر  لو  وبشكل اك ر دق ة انتقل الفنان في اطو ه الرشيقة الم 

ة مةن الخشةونة ، منه وبالتالي فقد فك ر كاندنمكي ان اللون الأبيض هو بم ابةة الأرءةية الصةلبة ولةي  الشةفافة الخالية

فهاج  الأبيض لديه له القدرة في التعبير عن المماحة التي شغلتها تقنيا  الألوان التي قد تكون منفةردة فةي توه جهةا 

ةدركا  الشةكلية التةي اراد الفنةان ان يقتةرب  ن لنا موءوعاً متكةامعً لةه القةدرة فةي توءةيح الم  إو  ان لها ععقا  تؤم 

( اقصى المعنى ، وه ا ايقصاك بحد عاته واحد من معمح الحداثةة والحريةة فةي الفةن ، لأنةه منها ، ل ا فـ) كاندنمكي 

تمتجللا مةن المرجعيةا  سةواك  –اي المعاني  –عرف ان المعاني ليمت من نميج الخطاب الجمالي الحر ، كما انها 

رة و دة هةي مةن  بيعةة العمةل كانت عقائدية او حمية او اسطورية وما إلى عل  ، فةي حةين ان الأشةكال المحةو  المجةر 

الفني عاته ، إع نحن هنا و نمتطي  ان نتصور الفعل ايبداعي دون ععقةا  ، ولكةن يمكةن ان نتصةور  دون معنةى ، 

رة بشةفافيَّة مةن الواقعيةة  حوَّ ه ا من جانلا . ومن جانلا آار ، نجد ان ) كاندنمكي ( ينتقل هنا في لوحته وبأشكاله الم 

إنه فهم ان الحرية في الفن لغة ، وه   اللغة و تحتاا إلى معنى ، فهي جميلة وم يرة لأنها نابعةة مةن  إلى الغنائية ، إع

الشعور الداالي، ممةا قةاد  إلةى اوسةتنتاا فيمةا بعةد إلةى الةربط بةين الرسةم والموسةيقى. لأنهةا تحمةل قوامهةا الريةادي 

 الجمالي معها .

 

 (5نموعا ) 

               بيت موندرياناسم الفنان : 

 (2عنوان العمل : / تكوين ) 

 الخامة والمادة: زيت علي قما  . 

  سم . 60×  80القياس : 

 .1921تاريخ اينتاا :   

 العائدية : متحف الفن الحديث 

 

  تحليل العمل:

يتكون العمل من ععقا  اطية هندسية مبنية على النملا واس  وتناقضا  وتجانما  اولوان الصريحة 

اسية بالنمبة للخطو  والتي تكون بشةكل مميز)اوفقةي والعمةودي( والمتوازيةة بشةكل يلفةت اوناةار ءةمن اوس

(. فكل الخطو  الموجةودة بالعمةل 9( واطو  عمودية عددها)6تفحص العمل نرى وجود اطو  افقية عددها)

تضةادا  لونيةة متوازيةة تدل على ان هنال  ايحةاكا  لونيةة وماديةة وروحيةة فةي امتةدادا  الخطةو  والتقائهةا ك

لعءداد في تم يل هيكلية العمل  الفني،ان الخطو  الراسية تتقا   م  اوفقية لتشكل ممةاحا  هندسةية منتامةة 

مةةةةةةةةن مربعةةةةةةةةا  وممةةةةةةةةتطيع  باحجةةةةةةةةام مختلفةةةةةةةةة مةةةةةةةةلأ  بعةةةةةةةةض الممةةةةةةةةاحا  بةةةةةةةةالوان اساسةةةةةةةةية 

وان مراعيةا التةوازن اونشةائي من)اويفر،اوحمر،اوزرم(كما هو معروف باسلوب الفنةان بااتيةار  لهة   اولة

 للوحة من اعل اللون.

ان تقميم المطح التصويري بخطو ه الطولية والعرءية يكشف عن وجةود ممةتطيل ايةفر ءةيق يقابلةه 

من الجهة اوارى وفي اعلةى العمةل شةكل مربة  لةه نفة  القيمةة اللونيةة بجانبةه الممةتطيل بشةكل عمةودي لونةه 
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بمةا يقابلةه بةاللون الممةتطيل الكبيةر بشةكل افقةي فضةع عةن اللةون الة ي يجةاور ازرم نعحظ إن الفنان قد وازن 

اللون اوزرم ممتطيل بشكل عمودي مقمم الةى جةزئين يحمةل نفة  اللون)اوحمر(ويوازيةه ويقابلةه مةن الجهةة 

اليمرى ممتطيل بشكل عمودي ايضا نف  اللون)اوحمر(وك ل  نعحظ لون اسود لممتطيل افقي بشةكل شةريط 

يق للون عاته وبشكل افقي ايضا في الجزك الوسطي العلةوي ويوازيةه الجهةة المقابلةة للممةتطيل فةي الجةزك مع

الوسةةطي فةةي الجهةةة اليمةةرى ايضةةا بةةاللون اوسةةود.عمد الفنةةان علةةى ترتيةةلا اوشةةكال اوفقيةةة والعموديةةة بشةةكل 

المةةةوداك ءةةةد ناةةةامي،إع رتةةةلا علةةةى وفةةةق تشةةةكيل رياءي،ووسةةةيما ان العمةةةل يضةةةم شةةةبكة مةةةن الخطةةةو  

فضاك)ابيض،احمر،ازرم،ايفر( نام الفنان بشكل منتام على القمةا  وموزعةة بشةكل مربعةا  وممةتطيع  

 لعلون اوساسية عاتها دون مزا موزعة على سطح التصوير بشكل منتام من الجها  اوربعة .

وتحويةل تجربتةه الفنيةة  اتجا )موندريان(مفتوح لتحقيق الصيع العقلية المرتبطةة بالحةدس الكةافي فةي العقةل 

وشكال هندسية مكونةة مةن الخطةو  العموديةة واوفقيةة محققةا جانبةا روحيةا وجةدو مةا بةين اوءةداد  والمتم لةة 

بةةاواتزاو  الخطيةةة،وارتبا  بالةةديانا  القديمةةة و العروءةةا  الفي اغوريةةة التةةي اعتمةةدها للويةةول وكشةةف 

باواتزاو  لعشكال الطبيعة ال ابتة من ناحية الشكل واللون لكي المجال الكوني لعشكال والقه لعالم نقي نجد  

يصل لأعلى مراتلا التجريد . فلو وازنةا بةين عمةل الفنان)مونةدريان(م  الفنان)مةالفيتش(نرى انةه رسةم هندسةي 

بمعزل عن التشخيص)وبفضاك(لكن موندريان رسم الشكل الهندسي هو جزك مةن العمةل الفنةي اي هنالة  انشةاك 

غطي اللوحة )بةدون فضةاك( فمةن اةعل التقةا   للخطةو  اوفقيةة والعموديةة  ظهةر  اوشةكال الهندسةية كامل ي

واولوان بشكل مختزن اع نشاهد عملية التحول للشكل اتخة   تقةا   الخطةو  لخلةق ممةاحا  هندسةية منتامةة 

اته ومكوناتةه واطو ةه وباحجام مختلفة فالفنان استعمل كامل الشكل الهندسي)مرب ،ممتطيل( فضع عن تجزيئ

 اوفقية والعمودية.

إن الفنان م  ه ا الفن ايبح يأا  على عاتقه إيجاد حلول للععقا  البنائية بطريقة تتحكم بها ال ا  الحرة  

وليمت المقيدة ، واومت ال لحدوس اشد قوة تتوسم تراكما  ال ا  التخيلية وال هنية التي تحيل إلزامةا  الزمةان 

اغا  البنائية إلى فضاكا  وتكوينا  حرة تتيح للفنان امتةدادا  غيةر محةددة للتععةلا بالأشةكال والمكان والصي

طلقة لريادة جمالية .     تحقيقاً لما هو جوهري وافي عا  دوو  م 

 

 

 (6نموعا ) 

 سم العمل : تكوين بالأحمر والأيفر والأزرما

 اسم الفنان : بيت موندريان

 المادة : زيت على كنفاس

 سم 48×  48قياس : ال

  1930تاريخ اينتاا : 

 زيورخ     –العائدية : مجموعة الفريد روث 

  تحليل العمل:

ر ) موندريان ( في لوحته تكويناً هندسياً بألوان اساسية يم ل المرب  الأحمةر فةي الزاويةة اليمنةى العليةا مةن  يوَّ

ضان من الجهةة اليمةرى ، امةا الجةزك الأسةفل فقةد قمةم العمل المماحة الأكبر ويجاور  ممتطيعن مختلفا المماحة ابي

إلى اربعة اشكال ، الشكل الأول مرب  بلون ازرم يتماس مة  الأحمةر عنةد الةراس ، والشةكل ال ةاني ممةتطيل ابةيض 

مجاور للمرب  الأزرم ، ويقابله على الجهة اليمنى مربعةان ، الأعلةى ابةيض اللةون والأسةفل ايةفر اللةون ، جميعهةا 

المماحة التصويرية بالطريقة المنطقية التي عرفت بها رسومه ، اتزاناً وثباتةاً مطلقةاً ، فايزاحةا  التةي  وزعت على

وءعها الفنان للمماحة اللونية المتباينة ، يحكمها تقابل مرسوم بحرية عقلية تقتةرب فةي  بيعتهةا مةن جماليةة وسةحر 

 وسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر الأعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةداد ومةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةن الرياءةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيا  وفلمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةفة 

نى بتجان  المتعارءا  ، والفنان من اعل حماباته التفصيلية لنقاك اللةون ) قيمةةً ، ودرجةةً ، ) في اغورس ( بما يع
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د التكوين وحد د  بةالخطو  العريضةة الممةتقيمة الأفقيةة والعموديةة المةوداك ، والتةي شةكلت فوايةل  ومماحةً ( ، وح 

 للممطحا  . 

اييمان بالجمال المطلةق للشةكل المجةرد ، ممةا يجعلةه إن الحريةالتفرد والريادة عند ) موندريان ( تتم ل يورة 

قريبةةاً جةةداً مةةن  روحةةا  ) كانةةت ( الجماليةةة وفةةي تأكيةةد  علةةى الحريةةة التةةي يصةةاحبها التةةزام وواجةةلا مةةن جانةةلا ، 

وبتأكيةةد  علةةى الجانةةلا العقلةةي لةةي  فةةي مجةةال الحكةةم او النقةةد ، وإنمةةا فةةي مجةةال ممارسةةة الحريةةة بويةةفها فعةةعً ، 

اايةةة التيةةارا  التةةي سةةبقت  –تةةي اةةرا منهةةا هنةةا ) مونةةدريان ( فةةي إدراكةةه لحركةةة التطةةور الجمةةالي والحصةةيلة ال

ان ااض  الرسم لمنطلق الحرية ال اتية والضبط العقلي ، والتخلي عن المعنى لصالح الروح التي تبحث  –التجريدية 

 لص . عن حقيقة الأشياك في الوجود وهو ما يتفق م  رؤيته للشكل المجرد والخا

تبدو تجربة ) موندريان ( في ه   اللوحة ، بح اً عن حقائق جوهرية كامنةة فيمةا وراك الأشةكال ، والتةي تتطلةلا 

تجاوز المرئي المتعاقد عليه في الطبيعة ، وهو ما يمتدعي بدور  تفعيةل دور ملكةة الحةدس والتأمةل الصةوفي لتعقةلا 

تمدة من تم ل العالم الموءوعي ، فدف  به إلى تجريد الأشةياك تل  الحقائق ، بما يمك ن ال ا  من تكوين تصورا  مم

فأتةاح لةه اونطةعم نحةو الحريةة التةي  –وهة ا مةا اكةد عليةه ) سةيزان (  –من واقعيتها التي تم  ل جوهر بنية الطبيعة 

ور اةارا اعانته على كمر قيد الحدود إلى العمحدود ، وتجم ةد علة  مةن اةعل الخطةو  المةوداك ب قلهةا تحةاول العبة

اي الأشةكال والخطةو  الهندسةية  –إ ار اللوحة واومتداد إلى ما ونهاية ، وهي يفة الخطو  الممتقيمة التي غةد  

قاعدة بناك او اط شرو  لتوكيد الحرية ال اتية التي تمةخر الأشةكال الهندسةية بويةفها ارءةية موءةوعية مت زنةة  –

عقتهةا العقليةة ، الموسةيقى عا  الطبيعةة الرياءةية ويةووً إلةى وناامية نحو الجمال المحض المطلق ، تةوازي بانط

الروحي والمطلق ، وعليه فإن مفهوم الحرية لدى ) موندريان ( يقتةرن بالضةرورة التةي مةن شةأنها النفةاع إلةى حقيقةة 

 العمرئي الخالص عبر تخطي النزعة المادية إلى ما ورائها . 

في مباد  اساسية يمكن تلخيصةها بةـ ) الوحةدة ، وال بةا  ، والتةوازن ، تتجلَّى تفرد اوسلوب عند ) موندريان ( 

والطهر الروحي ( ، وه   المبةاد  مجتمعةة  بقةت بعقعنيةة فةي الععقةا  البنائيةة بةين الخةط واللةون ، فةالألوان هةي 

ها وك ل  الخط الوان اساسية يافية ونقية ، تشكل عناير بنائية تحوي المما  الجمالية المجردة ءمن سيام كينونت

، ال ي فصل بين الألوان فاتخ  من نفمةه ولنفمةه ممةارا  حةرة اومتةداد ) عموديةة وافقيةة ، التمةاس والتقةا   ( مة  

 التأكيد ما للخطو  الممتقيمة الموداك في اتجاهاتها وتقا عاتها من تأثير على الرؤية البصرية . 

ةةة رمزيةةة فةةي الوانةةه هةة   ، فإنهةةا ت حيلنةةا إلةةى عةةد ة قةةراكا  تأويليةةة ، فمنهةةا مةةا يتعلةةق بأيةةل  وإعا كانةةت هنةةاك ثمَّ

الأشياك كاللون الأحمر الة ي يفمةر بلةون الشةم  ، والأزرم لةون المحةيط المةائي او زرقةة المةماك ، والأيةفر لةون 

الأرض ، او حتى الخط الأسود ، ال ي اتخ  لنفمه مماحة عريضة ، فتحول إلةى ممةتطيع   وليةة تختةرم إ ارهةا 

دود ، فةي شةروعها نحةو التحةرر مةن ماةاهر الفمةاد الة ي يصةيلا الأشةياك بفعةل حركةة الةزمن والتغيةر ونمةبية المح

الجمةةال للأشةةياك ، لةة ا كةةان سةةبيله الأسةةاس هةةو اوعتمةةاد علةةى عنايةةر كونيةةة لهةةا سةةمة الوحةةدة وال بةةا  واونمةةجام 

 الحقائق الكلية .  واي عم واونعتام من المااهر المادية ، وتدف  الخطاب باتجا  معرفة

طلق ، نمبي وثابت   لعلا الخط المتعامد دوراً جوهرياً في تفمير الععقة بين ما هو ارءي وسماوي ، حم ي وم 

ح ) مونةدريان ( إلةى الحقةائق التةي يمكةن ان نةأتي بهةا مةن اةعل الةربط بةين انامةة الرسةم  . ومن ه   ال نائيا  ، يلم 

بنيةة التراكيةلا اك ةر يةعبةً ، وهةي تتجةه فةي مخا بنةا بمزيةد مةن الشةعور والهندسة ، وهةو تحةالف يمةهم فةي جعةل 

بالتفرد التي ت رادف الم طلق عند الفنان . وكلي ، وباوعتماد على إمكانية تجريد الأشياك وتحويلها إلى جمال ممتد فةي 

 الزمان.

 (7نموعا ) 

 اسم الفنان : كاسيمير مالفيتش

 ة بيضاكعنوان العمل: مرب  اسود على الفي 

 الخامة والمادة: زيت علي اشلا. 

 ( سم109×  109القياس : ) 

 1913تاريخ اينتاا :  

 المانيا.       –العائدية : متحف دوسلدوف  



 

 

555 

         

 تحليل العمل:

يتكون العمل من شكل مربة  كبيةر ابةيض يتوسةطه مربة  اسةود وتعمةد الفنةان اقصةاك اي قيمةة موءةوعية 

اركا الفضاك الفني محتل بالكامل من قبل المرب  اوسود ، وبةالرغم مةن كونةه متةأثرا اارا المطح التصويري ت

الى حد ما بافكار )كاندينمكي( حول التجريد لكنه شك ل انزياحاً مضافاً عن ءةرورا  التم يةل فهةو لةي  مجةرد 

ى هة ا اوسةلوب بةـ)التفوقية( ويعةرف بانةه سةيادة او سةمو  مرب  فارا بل هو احماس عالِ بالعموءةوعية وسةم 

 اوحاسي  البحتة في الفن )الفن الخعم(.

فاللون اوسود بتناقضه الحاد م  اوبيض يمعف الرؤيةا مةن اةعل التصةادم الحايةل بةين القيمتةين  اللتةين 

تؤثران بشكل كبير في العمل الفني، ولكون الفنان عا روحانية ااية نجد  يعبر عن استقعلية الفن وتحرر  مةن 

ايديولوجي في محاولة لتحقيق مبدا الفن للفن ، فةاواتزال الموءةوعي والشةكلي واللةوني للمةربعين اي محتوى 

يعد وسيلة إظهار توايلية المشهد وقد ركز الفنةان علةى عاتيتةه بعةد ها محصةلة الرؤيةة الفنيةة، فمفهومةه لعلةوان 

 دريان(.كان ممتقرا بينما مفهومه للشكل كان ديناميكيا على العك  من اعمال )مون

انطلق الفنان من اعل الشكل الهندسي الخالص ويجاد حل لمشكلة الفضاك والشكل،منطلق بمبادئه 

الهندسية المباشرة من تم ل اقصى مدى للمماحة الممطحة للفضاك التصويري فاوشكال يجلا ان تنب  كعناير 

لطاقة اللونية والوانها رمزا للواقعية ممتقلة من كتلة اللوحة، فالمرب  هو الكتلة المولدة لكل اوشكال فهو ا

المطلقة لكنها عا  حضور رمزي غامض، ممتمدة عل  من الطاقة الكامنة في مفهوم المرب  كشكل هندسي 

االد و ازلي بما يعنيه من انتقاك وعقعنية واستقرار، من عل  نجد ان توظيف الفنان للشكل الهندسي وبنية اللون 

نشاك، من عل  كان )مرب  اسود على مرب  ابيض( يم  ل شكعً هندسياً مجرداً مبرراً كان فريدا من اعل عل  او

ر ) ماليفتش ( في ه   اللوحة تكويناً و موءوعياً يتأل ف من  لععقا  هندسية من اعل عل  اونشاك. يصو 

م  ل بالمرب  الأسود على الأرءية البيضاك ، إع ان الميادة هنا له  ا الشكل ال ي ي عد  حجر الشكل الهندسي الم 

الزاوية في فلمفة الرؤية الجمالية الخاية به ، إع يرمز بالنمبة له إلى الصفر ، ومن ثم  إلى العشيك ، استهدف 

الفنان من اعل لوحته ه   الممو بايحماس الجمالي ، كاستجابة لعتجا  التجريدي ال ي ا لق عليه تممية ) 

، يووً بالفن إلى النقاك عن  ريق الشكل الخالص والعموءوعية في الرسم  الموبرماتية ( والنزعة الروحية

 ، إع كان بفن ه يبحث عن 

 ) العشيك ( . 

إن التفرد والريادة ال اتية تتجمد من اعل الفعل ايرادي الحر ، ال ي يخل  على النف  نةزو  التحةرر مةن 

فنان بالقمامة ، وتحقيق اقصى مدى من الحريةة فةي الرسةم سطوة العالم المادي والقيود الأكاديمية التي ويفها ال

 الةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ي يمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةمو بالشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةعور ، إع ان هةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ا الشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةعور هةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةو العامةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل 

الحاسم . والفن يصل به   الطريقة إلى تم يل و موءوعي ، وهةو هنةا ينةز   الشةكل مةن اي ععقةة بةالمعنى ، إع 

تجريد بتناوله شكل المرب  . فمن اةعل المربة  هو اساساً شكل لعشيك ، وه ا العشيك دفعه إلى النزو  نحو ال

، ارم   ) ماليفتش ( قواعد التصوير الأكاديمي ، لأجل حصاد اكبر قدر من التحرر الروحي ، إع هم ش مقولةة 

خي لةة ، وتركيةز   الح  وعزز من سلطان المنطلقا  المعرفيةة الحدسةية التةي تمةتجم  لديةه إمكانةا  الة هن والم 

ل الجمال الروحي ، بعد إقصاك الحواجز مة  الة ا  وتوسةيعها على البناك الهندس ختزل ، بما يعينه على تأم  ي الم 

 م  ما هو موءوعي .

إن التفرد برؤية الفنان تتجم د من اعل الق جديد يةتم فيةه ااتةزال الأشةياك والأشةكال إلةى اقصةى حةد ، إع 

مةط ح ايضةاً ، وهةو بهة ا إنمةا ينشةد يجعل من الفضاك الم مط ح بلونه الأبيض والنقي ارءية للشةكل ا لهندسةي الم 

ا من الغاية ، مةن اةعل اللوحةة  بر  ل والشعور الطاهر الم  ة غاية فلمفية وجمالية مفادها است ارة التأم  بإرادته الحر 

قي ةد بالزمةان  التي ايبحت لغة ال ا  الحداثية في ان تعيد قراكة الحقائق الكونية اارا إ ارهةا اويةطعحي الم 

طلةق ،  وتم ةل هة   اللوحةة إحةدى وا ر الم مط ح التصةويري كخطةاب جمةالي حةر يدراك الم  لمكان ، إع هو ي مخ 

مربعا  ) ماليفتش ( ، والتي ترمز إلى العشيك ، وه ا العشيك إنما هو الحرية التي غةدا علةى اساسةها الشةكل 

ختزل  ختزوً إلى ابعد الحدود ، إع يمتوعلا الشكل الم  لخ صاً وم  معان  و تتوق ف عند حد يمكن تعيينه بالتفمةير ، م 
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وإنما يأاة  مةديا  فةي كةل قةراكة لمجمةو  المتلق ةين ، ولطالمةا ع ةدَّ ) المربة  ( رمةزاً كب عةد رياءةي تنطلةق منةه 

الأعةداد إلةةى مةا و نهايةةة ، مةةن اةعل اطو ةةه المتمةاوية الأفقيةةة والعموديةةة ، فيتحةرر مةةن ممةتوا  المةةادي إلةةى 

حي . ومن اعل التموء  الخالص لشكل المربة  فةي هة   اللوحةة ، الةق جدليةة ثنائيةة بةين الشةكل ممتوا  الرو

والفضاك ، او بين الداال والخارا ، وبين لونين متضادين ، هما الأسود والأبيض ، وسيما ان الفنةان عمةد إلةى 

 إعطةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاك تويةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيف وتفمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةير للةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةون الأسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةود علةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى انةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه 

طلةق ) الليل البهيم في نفمه ( ، مما  ق ايحماس فةي إزاحةة مةا هةو منطقةي او مكةاني ، بغيةة التمةاهي مة  الم  عم 

الةة ي اشةةار إليةةه بلةةون النقةةاك والصةةفاك ، او وهةةو ) الأبةةيض ( ، بويةةفه حصةةيلة يةةوفية نهائيةةة تةةرادف معنةةى 

 ومفهوم الحرية .

ة قراكة تأويلية هنا من مجمو  عد ة قراكا  ، تتجه نحو الشكل الهندسي على الم طح التصويري الة ي وثم 

يكشف بدور  عن نزو  ال ا  نحو إثبا  حقائق تدف  بدورها إلى الكشف عةن قةيم التضةاد بةين الألةوان وفلمةفة 

تجة رتين فةي هة ا الكةون  ال نائيا  التي ت عد  محور الصرا  الداالي في النف  اينمانية مة  الوجةود ، كقيمتةين م 

ل مةةا ي  بةةت يةةحة هةة ا التفمةةير هةةو دولةةة اللةةون الأبةةيض ) النقةةاك ، الفمةةيح ، او وهمةةا ) الخيةةر والش ةةر ( ، ولعةة

والصفاك ،  والطهر ( ، بينما الش ر قد يكون اللون الأسود ، وقةد تكةون الةنف  كة ل  عا  نةزو  متفةاو  وتبةاين 

طلق ال ي قد ي فها كي تتعاشق والم  اقة دوماً للممو والتطه ر ب اتها و بيعة تصو  كون هو ه ا نحو الش ر ، لكنها تو 

الفضاك ال ي يحتويها ، ه ا من جانلا . ومن جانلا  آار ، تكشف اللوحة عةن الناةام العقلةي واوهتمةام بالجانةلا 

ل إثر عل  من القةوة إلةى الفعةل ، ومةا ي ةدلل  التصميمي في تجميد شكل المرب  ، كونه حامل لطاقة كامنة ، فيتحو 

عطةي عا  اونطبةا  الة ي و يحمةل دوو  منطقيةة بعينهةا ، بةل على عل  ، إمكانية قللا اللوحةة فةي اي اتجةا  لت  

ي عطةةي سةةعادة الةةروح الخفي ةةة لةةدى الفنةةان بريادتةةه الجماليةةة 

 المطلقة.

 

 (8نموعا ) 

 اسم الفنان : كاسيمير مالفيتش

 عنوان العمل: ثمانية ممتطيع  حمراك.  

 الخامة والمادة: زيت على كانفاس. 

 سم.66×  49القياس :  

 1915ريخ اينتاا : تا 

 اممتردام -العائدية : معرض ستدلج  

 

 تحليل العمل:

يتكون ه ا العمل من ارءية بيضاك ممتطيلة يمتخدمها  ماليفيتش  لترتيلا ممتطيعته ال مانية متباينة الأحجام 

بةع  عليها، بلون واحةد هةو الأحمةر شةكلت سةطحه التصةويري بصةيغة متعارءةة بةين الخلفيةة والأشةكال. ممةطحا 

عمةةق، ولكةةن التبةةاين فةةي الشةةكل والحجةةم حقةةق حركتهةةا دااةةل الفضةةاك المفتةةوح نحةةو العمحةةدود، ءةةمن تويةةعته 

العموءوعية في الرسم واستخدامه الأشكال الهندسية المختزلة، حتى يقترب من )نقطة الصفر( في تجريد  المطلق، 

ى اكبر قدر من الصفاك والنقةاك والةتخلص مةن عةدم كما هو واءح في منهجه الفني ال ي اعتمد  في إيصال اللوحة إل

التماثةل، منهجةةه الة ي اسةةما   المةةوبرماتزم  لينتمةي الرسةةم إلةى الكلةةي وال ابةةت واليقينةي فةةي ءةوك اعتمةةاد الأشةةكال 

المربعة والممتطيلة دائماً، فهو يصف المرب  بأنه ) فل ملكي وحي( من اعل  المعي واتزال العالم التم يلي كلياً، 

ت ماراً لمقولة اكتمال المرب  وتوالد  اثةر انقمةاماته الدااليةة، بويةفه شةكعً يحةتفظ بقةدر مةن الجماليةة عنةد وجةود  اس

على المطح التصويري، كي يصبح فنه و موءوعياً االصةاً يتعشةى فيةه كةل شةيك وتبقةى كتلةة ومةادة سةتبنى منهةا 

، بةل إنةةه مةن إبةةدا  الفكةر الحدسةةي، ويعكة  تفكيةةر الأشةكال الجديةدة. فيصةةبح الممةتطيل شةةكعً مصةدر  فةةوم الةوعي

 اينمان المزدوا المتوازن بين ما هو نفعي وحدسي. 
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بحث الفنان عن حقيقة جمالية مطلقة، يمكن ان تكون بةديعً عةن العةالم المتعةين والةواقعي، مةن اةعل ععقةا   

فةةي الوقةةت نفمةةه، ويتوحةةد المرئةةي رياءةةية تةةربط الموجةةودا ، حيةةث تكتمةةلا هةة   الأشةةكال بعةةداً روحيةةاً وبصةةرياً 

والعمرئي في ممتطيعته نحو تحقيةق وحةدة مطلقةة بةين الشةكل المشةيد والفضةاك. ففةي الكلةي تنةتام الأهةداف الجزئيةة 

لتحقةق انمةجامها عبةر التعدديةة فةي هةدف كلةي واحةد، و يمكةن وجةود  إو فةي الكلةي وال ابةت، لأن كةل جةزك مةن هة   

 عاته وفي الشكل النهائي.الأجزاك فيه يكون متحرك في 

وقد توحي الممتطيع  ال مانية المتباينة في الحجم بالحركة الدائرية الدائمة، التي و تمتقر عند نقطة مركزيةة  

على المطح التصويري، فضعً عن لونها الأحمر. وهو ما قصد  الفنان ييجاد إيقا  متمار  من اعل الحركة واللون 

 –ة، وإنتاا فعل جمالي في نهاية المطاف، كونه فعل اتصةالي يرتكةز علةى مفةردة الصةورة المتعارض م  الفية اللوح

الحركةةة بتأكيةةد  انةةدماجاً كليةةاً للتقنيةةا ، يختةةزل الشةةكل إلةةى اقصةةا  للكشةةف عةةن الخصةةائص العميقةةة للاةةواهر، إع تعةةد 

يشةةاري الةة ي تحيلةةه الأشةةكال اوتصةةالية فةةي هةة   الحالةةة معايشةةة للمعنةةى، ومةةن ثةةم إدراكةةه حمةةياً مةةن اةةعل المعنةةى ا

 الهندسية الممتطيلة.

بمعنى ان الأشكال ما هي إو ازين يوري، بويفها وقةائ  وجوديةة يمكةن تلممةها بالأتفةام مة  الرابطةة، إع  

الصورة التجريدية اشكال لم يمبق ان شوهد  او عرفت، حيةث و يمةتطي  التماثةل ان يتةدال كنفةوع مةنام، ياهر في 

 يجد مصادر نفوع اارى، لتصبح الصورة التجريدية بدونها سطحاً و شكل له .وعلى الفنان ان 

إن مماقط الممتطيع  ال مانية في اللوحة تجةد ععقتهةا مة  اورتةداد الاةاهراتي، باشةتراكهما فةي العةودة إلةى  

لشيك نقطة انطعم. فقد الشيك الحقيقي، وان الشكل الهندسي يعد التجربة المباشرة للعين، بويفها تجربة عاتية تعتبر ا

اسةتطا   مةاليفيتش  ان يجعةةل كةل جةزك او ممةةتطيل يعكة  البنةاك الكلةةي، لأن العقةل التجريةدي يمةةتطي  فهةم الأشةةياك 

والموجودا  من اعل الأجزاك او تقطيعها، وان مقوو  الزمان والمكان تق  ءةمن هة ا الفهةم، ومةا الزمةان والمكةان 

المكان الكلي. تبعاً ل ل  ، فإن ) ماليفتش ( يمتمد مةن القةوى الحدسةية مةا يعينةه علةى المجتزئين إو تعبير عن الزمان و

النفاع إلى البناك الخفي للحقيقة ، بعيداً عن اونفعاو  العارءة وءرورا  الجمد وآني ة ايحمةاس المةادي ، بح ةاً عةن 

يقةة الكل ةي والجةوهري ، وهة ا ايضةاً مةا ءرورا  الروح ، فمن اعل تطل   ال ا  وايالهةا الة هني الحةر ، تتةدارك حق

ي عين على الق آلي ةة عاتيةة حدسةية ، ت مةفر عةن كشةوف شةكلية عا  ععقةا  تجريديةة االصةة تؤسة  لبنائيةة الخطةاب 

خي لةة  الجمالي الحر ، وتجمي  عناير اللوحةة علةى نحةو  فريةد ، إع يؤك ةد الفعةل ايرادي هنةا إمكانيةة قةوى الحةدس والم 

ة على إقا نا مة لأشكال االصة قادرة علةى الترميةز والتعبيةر عةن الجمةال الكةوني والروحةي ، الحر  مة ععقا  بنائية م 

م ايحمةةةةةةةةةاس   بمةةةةةةةةةا ي عةةةةةةةةةزز للةةةةةةةةة ا  مةةةةةةةةةديا  مةةةةةةةةةن الحريةةةةةةةةةة الأوسةةةةةةةةة  فةةةةةةةةةي التعبيةةةةةةةةةر عةةةةةةةةةن تفةةةةةةةةةو 

 الصافي .

د الاةاهراتي فةي نجد ان المعمح التفرد في لوحة  ماليفيتش  تتحدد بالععقة بةين الأشةكال الهندسةية، واورتةدا 

عودتهمةةا للأشةةياك الحقيقيةةة الأولةةى، او إجتةةزاك مقةةوو  الزمةةان والمكةةان ومةةا اجةةزاك الأشةةياك إو تم يةةل للكلةةي، تمةةت 

بقصدية واءحة وبوعي من قبل عا  مدركة يتحد الداال والخارا فيها، ويتماهى الجزك بالكل ي وال ابةت مة  انصةهار 

 خلق ريادة جمالية في اسلوب فن ماليفتش. الخارا بالداال لتشكيل وحدة وجودية ت

 الفصل الرابع

  نتائج البحث :
 

ما جاك به اي ار الناري وفي ءوك هدف البحث  عناعتماداً على ما تقدم من تحليل عينة البحث ، وفضعً 

 ، تويلت الباح ة إلى جملة من النتائج هي على الوجه الآتي :

جغرافيةةة وتةةاريخ اونجةةاز الفنةةي الةةى مبةةدا ال اتيةةة مةةن اةةعل   الريةةادة الجماليةةة ابةةدا  اسةةتند علةةى  ةةول (1

 اوكتشاف ولها القدرة الضاغطة في احداث تغيير الممارا  الجمالية.

 / تاهر الريادة من اعل اوسلوب  (2

تاهر الريادة من اعل  اوستعارة هةي التةي تكشةف عةن واقة  ااةر فنيةا وهة ا الكشةف يصةن  شةراا فةي  (3

 ف ل ل  تبدا الريادة.الممار واحداث انعطا
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ان التحول من الموءوعي الى ال اتي كان هو اونطعقة الحقيقة لما يعةرف بالريةادة الجماليةة وعليةه فةأن  (4

 التحولية يفة معزمة لطبيعة الريادة.

اوسلوب احد اهم العناير التي تقوم عليها الريادة فهو يعيش في كنف الميام ال ي تخلقه الريادة ممؤوو  (5

 ياهر التحول واونعطاف ووودة اونمام وحدوث اومتداد التاريخي لتل  الريادة. عن ال ي

تعكةةة   بيعةةةة الريةةةادة الجماليةةةة المعايةةةرة مةةةن اةةةعل تعبيةةةروتم ع  الحداثةةةة فةةةي ال ةةةورا  الشةةةكلية  (6

 للممارسا  الفنية .

سةيام حركةة الفةن  الريادة الجمالية رغم ععقتها بحركة التاريخ او انها فرض لعنعطةاف والتمفصةل فةي (7

 داال التاريخ.

ان عنصر التجريلا مهم جداً لوودة الريةادة الجماليةة.فتحوو  الشةكل تأاة  شةكل العصةر الة ي يولةد فيةه  (8

 وبالتالي يقوم بتحري  مضمونه باتجا  مضامين عاتية عا   اب  يكشف عن بكرية ما تؤول اليه ل ل  .

 اً ونعطاف حاسمفي تاريخ الريادة الجمالية.اكتشاف المناور والعمل به وكان لتحووته اساس (9

حركة الريادة بدا  باوندفا  لحاة التويل الى مفترم الطةرم بةين التشخيصةي والمناةور مةن جهةة  (10

 والتحول الى ما وراك  الواق  من جهة اارى.

ان اهةةم ماهةةر مةةن ماةةاهر الريةةادة الجماليةةة فةةي الرسةةم الحةةديث كةةان القةةا اسةةلوبيا وليةةد التةةزاوا بةةين  (11

 التراث والمعايرة وبين التاثير في اوار .

 التحريف في الشكل والتحطيم هي تجميد للتنو  الريادي الجمالي افي الفن الحديث.   (12

إن التفرد برؤية الفنان تتجم د من اعل الق جديد يتم فيه ااتةزال الأشةياك والأشةكال لخلةق نوعةاً مةن  (13

 الريادة في العمل التصويري .

احداث تغ ية بين الموروث الفني والواق  الحداثي ءمن سيام الحداثة والةق بيئةة الريادة عملت على  (14

 فنية سواك ءمن النمق الواقعي او التعبيري او حتى التجريدي.

ال اتية من اشكال العملية الريادية في الفن وان عملية انتقالها الى ريادة جماعية ايبحت ءمن الةنمط  (15

 ال ي عكفت على تمفصله الريادة.

 ستنتاجا او

/ لي  كل من كان رساما بالضرورة ان يكون رائةداً بةل الرائةد مةا احةدث ابةداعاً اكتشةافياً مةؤثراً ويشةكل 1

 انعطافاً في حركة الفن لتتشكل بعدها ريادته.

/ الريادة الجمالية في الفن تبدا من حيث تحرر الفنان من ثقل الموءو  وتبدل الرؤية الفينة والتةي تكةون 2

 ئة بال اتية.عادةً ملي

 / ان حجم الفعل الريادي يتناسلا  رديا م  حجم وندرة اوكتشاف.3

/ البحث عن الحقيقة وكل ماهو جديد هي مهمة الرائةد الة ي يكةون المكتشةف اوول للحقيقةة الجماليةة مةن 4

 اعل وسائله الفنية ورؤيته اوبداعية.

 التوييا :

عمليةة تعةداد الةرواد او ايهةم اقةدم فةي ايجةاد ابداعةه فالةداول ان دراسة الريادة الجمالية ي هلا الى ابعد من 

الى حي يا  الريادة وبدك البحث بشكل تفصيلي يكشف النقاب عن ج ور المصطلح فةي العمليةة النقديةة والكشةف 

عن تفاييل دقيقة فالضرورة ان تكون الدراسا  النقدية اك ر مجهرية والغور فةي تفايةيل سيصةل بةاومر الةى 

 ة اوكتشاف البح ي واوتما  في عالم النقد الفني وعليه فأن الباح ة تويي بأن تكون :توسي  رقع

/ النار الى الريادة على انها مؤسمةة قائمةة بة اتها والممةؤولة عةن التحةوو  التاريخيةة فةي حركةة الفةن 1

 عبر التاريخ.

مةالي مةةن اةةعل بنيتةةه اوولةةى / الريةادة الجماليةةة احةةدى اوجةةه علةةم الجمةال الفنةةي فةةالنار الةةى المنجةةز الج2

 الريادية تحقيقاً لمبدا التخصص المهنجي في دراسة الااهرة.

/ تويي الباح ة بدراسة كل مفصل ريادي بشكل كامل من اعل الغور في تفصةيعته الدقيقةة مةن اةعل 3

 اصوييته اوبداعية ومؤثراته والق التحوو .
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الريادي ال ي يكون ممؤوو عن اينما يصل تأثير الريادة.  / تويي الباح ة بدراسة اوثر الريادي والمدى4

 والزمن الريادي ال ي تتطلبه الريادة لخلق تأثيرها.

 المقترحا 

تقترح الباح ة دراسة الريادة الجمالية بشكل اوس  واعم مةن اةعل الةداول بشةكل اعمةق لمكونةا  الريةادة 

 في الفن.

 .الريادة الجمالية في الرسم العربي المعاير  (1

 الريادة الجمالية في الفن اوسعمي. (2

 الااهرة الميزانية وععقتها بتحوو  الرؤية التاريخية الحدي ة. (3

 التحوو  الريادية جراك انب ام التجريدية في فن الرسم العالمي. (4
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Research Summary  

     Discussion dealt with the current(( Leadership aesthetic of Picasso to Malevich)) 

in an attempt to study the aesthetic values of the attributes aesthetic in works of art 

of painting the European talking through reliance on the principles and elements of 

the configuration is located research in four chapters: The first chapter of which the 

research problem, which ended a series questions, including :  

 •Are there certain Raadat vital in modern European painting requires a search to 

confirm their structures and their specifications . 

 •What are the features pioneered the technical and the aesthetic of the pioneers of 

European artists, mutated from normal . 

Then research has included its importance and the need for him and his goals have 
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been the targets are : 

 - 1detection Riyadat aesthetic in modern European painting . 

 - 2You know Riyadat aesthetic of Picasso to Malevich . 

The search included the boundaries between temporally period (1950 CE - 2001) 

Zahirhriyadah activity in this period as a result of artistic experimentation and look 

at the experiences of modern art, and spatially Palmsourat books and 

Almassadralamatmdh and global information network (Internet .) 

    In light of this worked researcher on the study of the subject through the faceted 

mentioned as included in this study, four chapters: the first of which is the (frame 

systematic )starting with the problem of research that reveal the nature of the term, 

which contains a lot of overlaps, which shows the problem in the framework of 

identifying and reaching determine The gel form of the term later .And diving to the 

roots of the subject from reality Movement leadership in general (worldwide) down 

to the movement leadership aesthetic in Europe, a subject of research by monitoring 

the goals of the research, which constitutes the first of them specifically to the 

concept of leadership historically and then aesthetically and then detect the 

characteristics and variations actors in shaping entrepreneurial phenomenon in 

modern European painting, as well as identifying the term leadership termed 

aesthetic and procedurally .The whale study on the theoretical framework in 

separating the second, which included three sections divided by sections of the study 

in an attempt to detect the shape and nature of the movement leadership, was the 

First research on the concept of leadership form the historical and then determine 

the forms through historical eras old and the movement of the transformations that 

hit Abralasor down to determine elements that took establishes the concept of 

leadership aesthetic through shifts towards more self in the art ،and that the 

researcher considered it had sacrificed with the start of the transformation of spatial 

toward athlete inside painting, paving of the Italian Renaissance as well as the role 

of the creative imagination in making the processes that lead to the emergence of 

leadership. either Section Second revolve Entrepreneurship concept art and creative 

(aesthetic), which are made the basis of the creation of the lead creative expedition 

aesthetic shifts vision controlled by aesthetic concepts through history and 

expansion in creating styles and investigating self within shifts leadership aesthetic 

to the methods of formulation directly in the final stages of movement Leadership 

aesthetic in history ،particularly modern, and on this basis, the researcher chose to 

go and in some detail in Establishments that led to the creation of Riyadat modern 

and this is what resulted in that turn art to reveal a new kind of self and the diversity 

in styles degree to become individual style of structural elements dominant 

leadership in the movement and aesthetic flare Raadat individual styles and the 

establishment of an image according to the age of this concept .It then seemed an 

urgent need to take a look at the twentieth century as a representative directly to the 

concepts of modernity, which struggled stages of the above to get it was to enter the 



 

 

562 

third section through a look at the pioneering aesthetic in the twentieth century and 

the movement of shifts and the extent of widening the pioneering form in this 

century and printed imprint of modernity His image aesthetic .Accordingly, the 

trend was toward the concept of modern art and its relationship to leadership and the 

policies included within the first paragraph of the section itself as a prelude to get to 

the transitions leading founded a graphic image of modern European and then the 

start of the movement styles and making vision of self and contemporary identity in 

shaping the context of drawing European, and exit indices, which are printed Image 

pioneering European artists and the diagnosis of the pioneers of the platform 

broader global horizon . 

And ensure that the third quarter action research in terms of the inventory of the 

research community and the adoption of it samples elected deliberate in light of the 

Fferstha indicators in determining the concepts pertaining to the subject of research, 

as well as taking the views of experts in this regard, which was aimed at the search 

service, was the number of models of the sample (8) specimen represents paintings 

that carried many of them textured oil as well as water for some of them, and acrylic 

and other materials in some of the other covered the temporal limits of research, as 

the researcher adopted the descriptive analytical method to detect the nature of 

leadership and Tmvsaladtha in modern European painting . 

And ensure that the fourth quarter results and the conclusions that emerged from the 

research in light of the goals of research and relevance revealed by the indicators put 

forward by the theoretical framework and put forward the process of analyzing 

samples and revealed shapes that fueled the study, which was the most prominent of 

the seal and then search the list of sources .God is reconciling . 

 )  Researcher( 
 


