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Abstract 
 

The symbol is an important means of communication and communication between tribes and 
tribes is the first of those methods used by humans from ancient times until the present. The symbol 
thus becomes part of human life in general and art in particular, for its high potential to express what 
the artist perceives and feels from the perceptions, events and feelings that can be communicated to the 
recipient only through a symbol understood by the connoisseur. 

Therefore, the study of symbols in the contemporary plastic arts, especially the art of ceramics, 
is of paramount importance in terms of the symbol's entry into the viability of certain works of art, and 
even became some of these works of art is itself a symbol of expressive abbreviated where the symbol 
carried by the abstract or realistic concept of expression and a message with meanings and meanings 
expressed understanding of Before the general public, taking into consideration the understanding of 
the viewer of the artistic achievement, which the artist referred to in his symbolic artistic achievement, 
the current research (the effectiveness of the symbol in the work of the potter Haider Raouf) included 
four chapters. The first chapter is the problem of the research which was reviewed and summarized by 
the following questionhere is symbolic effectiveness in the work of the potter Haider Raouf? The first 
chapter also includes a reference to the importance of research and the need for it through the 
knowledge of some symbolic indications used by modern ceramists, and this chapter also included the 
objective of the research b (the effectiveness of the symbol in the ceramics of Haider Raouf), and with 
regard to the limits of research, (2007-2017), while the second chapter was devoted to the theoretical 
framework and previous studies, and in relation to previous studies, the researcher addressed a letter 
interested in studying the symbol, which, 1- The Symbol in Contemporary Ceramics in Iraq / Rana 
Amer / Baghdad University / 2006. 
The third chapter dealt with the research procedures in which the research society (20) was defined as a 
ceramic work and a sample of the research with the tool of analyzing the research sample and defining 
the descriptive research methodology and then analyzing the research sample which consisted of (5) 
ceramic models, Chapter Four to review the findings, conclusions and recommendations, and the most 
important findings of the researcher in this study: 
1- The effectiveness of the symbols in the work of the potter Haidar Raouf, according to their 

representation within the structure of the ceramic works, as well as the diversity of their 
meanings as in the sample of the research sample. 

2 - The symbols showed their effectiveness with the structural composition of the models of the 
research sample actually interact with the movement of contemporary Iraqi ceramics. 
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 
        علي غضبان سكر حمدان شمخي           محمد                  

      بابل  جامعة/ الفنون الجميلة كلية       والتعليم التربية وزارة / النجف تربية مديرية
 

  الخلاصة
 منذ العصور نسان الإاستخدمها اول تلك الوسائل التي فهو والقبائل قوام الرمز وسيلة مهمه للتواصل والتخاطب بين الايعد

لإمكانيته  العالية في ،  على وبخاصةوالفن بعامة الانسانية بذلك جزءا من الحياة الرمز فأصبح . وحتى الوقت الحاضرمةالقدي
 طريق رمز يفهمه عن إلا المتلقي إلى إيصالها لا يمكن وأحاسيس أحداث وورات ويشعر به الفنان من تصره يتصوعما التعبير

  .المتذوق
 دخل الرمز الى يث ح منصوى قأهمية فن الخزف، خاصة وبصرة في الفنون التشكيلية المعاز فان لدراسة الرمولذلك

 أو الفنية هي بذاتها رمزا تعبيريا مختزلا حيث حمل الرمز به المجرد لأعمال تلك اعض باصبحت وبلوجدان بعض الأعمال الفنية 
 فهم المشاهد للمنجز إلاعتبار بنظر خذ تفهم من قبل عامة البشر مع الأبره معانالواقعي مفهوما تعبيريا ورسالة ذات مضامين ومع

 أربعة)   الخزاف حيدر رؤوفأعمال الرمز في فاعلية(لقد ضم البحث الحالي ،  الرمزيالفني الفنان في منجزه إليه أشار ما مفنيال
   -: بالسؤال الاتيوتلخيصها تم استعراضها والتي البحث مشكلةالفصل الاول ، فصول

 البحث والحاجه إليه أهمية تضمن الفصل الأول الإشارة إلى كما رؤوف؟ حيدر الخزاف لأعما هنالك فاعلية رمزية في هل
 تعرف (بـ لبحث ادفوتضمن هذا الفصل أيضاً ه،  المعاصرينن  لدى الخزافيمستعملةمن خلال معرفة بعض الدلالات الرمزية ال

-2007( الزمنية الواقعة بين العام فترةوفي ما يخص حدود البحث فقد تم تحديد ال، )فاعلية الرمز في خزفيات حيدر رؤوف
 إلى فقد تطرق الباحث ابقة وفي مايخص الدراسات الس، السابقةدراسات والظري خصص للإطار النقدأما الفصل الثاني ف، )2017
  ).2006/ بغداد عةجام /امررنا ع/  في العراق عاصر في تكوينات الخزف الممزالر( ، بدراسة الرمز وهيأهتمترسالة 

 ةعملاً خزفيا وعين) 20 (ه البالغ عددث خلالها تحديد مجتمع البحم تناول إجراءات البحث الذي تد الثالث فقالفصل اما
نماذج ) 5(ومن ثم تحليل عينة البحث المتكونة من ) التحليلي( البحث وتحديد منهج البحث بالوصفي ةالبحث مع أداة تحليل عين

 في ث إليها الباحتوصل ومن أهم النتائج التي ، لاستعراض النتائج والاستنتاجات والتوصياتع في حين خصص الفصل الراب،خزفية
  :هذه الدراسة

 لاتهالخزفي، فضلا عن تنوع دلا حيدر رؤوف بحسب تمثلها ضمن بنائية المنجز االخزاف أعمال تباينت فاعلية الرموز في -1
  .  البحثعينةكما في نماذج 

  . المعاصر لنماذج عينة البحث فعلا تواصليا مع حركة الخزف العراقي ي التكوينالبناء اظهرت الرموز فاعليتها مع -2
  

  . الخزفج الخزف، الرمز، زجالفاعلية، ا: الدالةالكلمات
  

   الاولالفصل
 الأنسان في قديم ا وممارسات  الفكر الانساني التي أستعملهاجات نتأهم أحد الرمز يعد -: البحثمشكلة: أولاً

 إيمائية حركات أو وعاداته وذلك بتحويلها الى رموز صورية عره ومشاافكاره ولباته للتعبير عن ط،الزمان
  . المعنى الدال لهليخرج

 الأول للممارسات الفكرية عندما أراد الأساس القدم بصياغة رموزه التي كانت منذ      حيث قام الإنسان 
 والتخاطب معها فمثلا عندما يقوم الانسان  بعملية الصيد يستعين لـطبيعة والعيش مع االاندماج وصلالتوا

 الحركات والاصوات ببعض القيام خلال من ها من فريسته  لأجل الإمساك بكإلاختباء ببعض من الممارسات
 أوراق الأشجار والجلود للتضليل وللتمويه إذ يتخذ ارتداءي أوقات أخرى يقوم ب أو ممكن فحيواناتلتلك ال

  .الرموز في هكذا ممارسات اشكال حيوانية أو نباتية
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 في  ة تطوراً ومهم  ثر وانتقاله من حياة الصيد وأفكاره المرتبطة بالسحر إلى مرحلة أك          ان وبتطور الإنس 
 ر مجتمع الآلهـة بـالظهو     أ بد ، والقوى التي تقف وراء هذا     حياته حيث بدأت مع الزراعة والإنتاج والخصب      

  .فاهيمه ومأفكاره ويعكس ورموزه شكاله الفن هو الوسيلة التي تمكن  فيها أن يكون  أوكان لبروزوا
 أن الفن الرافديني القديم بكل مراحله من الأدوار الحضارية الأولى ى ولابد من الإشارة والتوقف إل

 الأشكال ذه فكانت هرية بأشكال ورموز صولةنتهاء بالعصر البابلي الحديث كانت محممروراً بالسومريين وا
 دليل على الكم الهائل من النتاجات الفنية التي وهذا المتخيلة تارة وأخرى واقعية رموزوالصور مكتنزة بال

  .وصلتنا من تلك الحضارة
 فنا لا يتعارض مع عالم عتمدوا المعاصر فان الخزافين المعاصرين العراقي      وفي ما يخص الخزف ا

 اس حوي فالتأثيروهدفه الرئيس  ، ولكنه كان بمثابة محاولة للانطلاق الخيالي وحرية خاصة  للتعبير، الحس
 أي  بنقل الواقع لالتزاموتحرر من ا،  يملكه الفنان الخزاف من اساليب في الابتكاراالمتذوقين بواسطة كل م

 ز الواقع واللجوء الى ترمياوز وبتجالحضاري النتاج حضاروعمد الخزاف المعاصر الى است، العالم الخارجي
  . كأسلوب يمثل الابتعاد عن المباشرة وتجريد ال من واقعيتهلا

 الخزاف حيدر رؤوف امتدادا لا يكاد ينفصل عن واقع الخزف العراقي المعاصر بكل أعمال      وتمثل 
لذلك فقد ت أعماله ،  الخزفيللمنجز الاظهار البنائي ى اليه سواء على الصعيد التقني أم على مستوتجلياته

  . التي انتجها الخزافة الخزفيجاتا النتوع لتناًظاهره تستدعي البحث فيها نظر
ية في  هناك فاعلهل -: البحث الحالي بالإجابة عن السؤال الاتيمشكلة    ومن خلال ما تقدم يمكن ان نحدد 

  مؤثرة؟ لها مرجعيات انت  وهل ك؟) رؤوفحيدر ( الخزافال الرمز في اعمشتغالاتا
  - :ه البحث والحاجه الييةاهم: ثانيا

 حيدر (ف الرمز في اعمال الخزاغال واشتة وعلميا على فاعليفيا الحالي الضوء معرث يسلط البح- 1
  .)رؤوف

  . لاسيما طلبة الدراسات الأولية والعليالخزف مجال فن افي المختصين فة كاة تفيد هذه الدراس- 2
  ).  رؤوفرحيد( فاعلية الرمز في اعمال الخزاف تعرف -: البحثفهد: ثالثاً
 من نحت لخزفية اتاجات على النالموضوعية د الحدوتانطو:  الموضوعيةالحدود -:لبحثحدود ا :رابعاً

  . وجداريات التي تحتوي على رموز،خزفي
  ) م2017 - م  2007( البحث زمنيا من سنة ديتحد: لزمانية االحدود
  .بابل / العراقيتحدد البحث مكانيا في : ة المكانيالحدود
  -:تحديد المصطلحات: خامساً
  : وياًلغ: الفاعلية

  .يفْعل) فَعلَ( لـ در بفتح الفاء مص-الفَعل
  .)الفِعال (لجمع بالكسر، الاسم وا– الفِعل

:  والجمع الأسم– بالكسر–) الفِعل(و " لخيراتِ اعلَوأوحينا اليهم فَ. " عليفْ) فَعلَ(ر  بالفتح مصد–) الفَعل (
  ]1[.مثل قدح وقِداح) الفِعال(

  )أصطلاحاً : (فاعلية
  )Actant : (الفاعل
  )Action: (الفعل
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  ].2ٍ[ قدرة الانتاج بأقل مجهود،م تعني في الأستخدام العاالفاعلية
 لإرادة طبقاً )اعليةالف (رهأدوا) الفاعل( فاعلية الفاعل بتجسيدها في أرادة الأنجاز، وهكذا ينجز ترتبط

  ]3.[ومعرفة وسلطة
  :الرمز
  :لغوياً

لقد عنى االله سبحانه وتعالى بقوله هذا ان مفهـوم الرمـز   ). زاًآيتك إن لا تكلم الناس ثلاثة أيام إلا رم (
  .]4[. الصوت الخفي الذي لا يكاد يفهمهو

  :اصطلاحاً
 علامة تدل على شيء ما له وجود قائم بذاته فتمثله وتحل وه: " الرمز في الموسوعةف تعريجاء

  ]5[.محله
  : الأجرائي لفاعلية الرمزالتعريف

 ت اشتغالامل القوة لمجفاوتة الرمز على تحقيق ما يصبو إليه الفنان من إحالات دلالية متة قدرهو
  .الرموز ضمن المنجز الخزفي الواحد

  
   الثانيالفصل
 وبين بينه وبين جماعته من جهة وبينه تصال اسيلة الانسان القديم بمثابة ولدى الرمز كان : الرمزمفهوم

 ل حيث كان همه الأول ينصب حو، الاخرىة الجهمن علية وعلى محيطه سيطرة الغيبية التي كانت مقوىال
] 6.[ من مجتمع وبيئةعها الرمز  للتوصل مباستخدام لذلك بدأ ،اأرضاء هذه القوى ومحاولا تجنب غضبه

 نى القديم كان بمثابة اللغة التي يشير بها الانسان الى شيء أو معفكر في الن آخر إن الرمز لدى الإنسابمعنى
 بحيث يعرف عن طريق هذه الدلالة ،و فنراه يشير إلى شيء ما موجود فيقوم مقام الشيء كأنه ه،معين

 الرمز هو واحد من ثلاثة إن] 6.[ بعيدمنمباشرة سواء بحسب ما أصطلح العرف عليه أو أقرته التقاليد منذ ز
والرمز من أكثرها .  رمز، إشارة،ةإيقون: حيث قسم العلامة إلى) تشارلز بيرس( جاء بها علامة للتتفرعا

. ي انه نسق رمزعلى الفن وقد عرف العديد من المنظرين .لمدلول اسعةو حيث اختزال الدال ،ةكثافة دلالي
  .وبالمقابل عرفوا الإنسان بأنه كائن رامز

 إن إيصال دلالات الرموز تعتمد على المدركات الحسية والمفاهيم المرتبطة بها  بحدود الخبرة  هذا 
  . والتأويللتفكيرا على المدركات العقلية والقدرة على تعتمد ومن جهة أخرى ،من جهة

 أو لا فعة إي أخذ رموز موجود، والواقعلطبيعة القدرة على الأخذ من ايمتلك وإن الفنان هو الذي 
 وزالمسافة الفاصلة بين الشيء والمرم"الذي يعرف بأنه ) بالحدس( إلى رموز مستعينا اتناول أشكال وتحويله

 ومن الأشكال الرمزية  الشائعة ،"و حقيقة الرمز بل المرموز له همزله فيكون الشيء المادي ليس هو الر
 تضعه ما وصالة والفرس رمز للأ، والشجاعةلقوة والأسد رمز ل،الميزان الذي صار رمزا للعدالة (عرفا
 تعد ولا تحصى منها  التي لاالرموز وغيرها من ا في أعلامها هي رموز تأتلف ليكون العلم نفسه رمزالدول

  ]7[). والعالمييني القومي والدومنهاالوطني ، ما هو المحلي
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 وما يحيط به والتي ة الوجود والظواهر الطبيعيفي الانسان  يفكر دأ بعندما : في الفن العراقي القديمالرمز
 بوجود قوة كبيرة مسيطرة على الوجود والارض  وما فيه من د بدأ يعتق، له هاجساشكلكثيرا ما كانت ت

 ووضع اسماء لها والف اساطير تحكي ،لظواهر اتلك فعبر عن تلك القوة باشكال وصور آلهة رمزل،ظواهر
 ،نية حيوا،بشرية( مشابهه له جسدها بهيئة اشكال مدركة حسياً رموز الرموز، وقام بصنع لقصصها من خلا

 اشارت اليه عبر الرمز  فيه العلاقة بين مارها اثيهلليتبين لنا بعد حين  وعبر وع)  نباتية، مركبة،فلكية
 لها الطقوس العبادية من اجل ارضائها ودفع واقام وعبدها ونذر لها القرابين ا الذي امن بهعوالعاطفة والمجتم

 ب حسالمؤثرة فمن غير هذه الرموز . او مواشيه او اولاده وكل ما يملكصوله لتبارك له مح،غضبها عنه
 رؤيتها دائما امام العين لكن و، والزوالللذهابة والنفسية عرضة  المشاعر الديني تكونلهة، معنى الانفهمه ع

 ما كانت هذه ذا والتقرب اليها وخصوصا اادتها عبرورة تذكر الانسان بها وبض، جسدتهالتيبرموزها ا
  ] 8.[ عن مضمونهاعبير وها موحي بالتليه خاص عتأثيرالرموز لها 
 وهي ، بشريةوجدانيات للفن هي انه يعبر عن حالات انفعالية والمهمة الوظيفة أن من سنتأكد فأننا
 ولذلك ، بحواسهسان  اما ال الخارجي فهو يمثل الصورة الرمزية التي يدركها الانة الرئيسالفكرةتمثل هنا 

 من لهذا فقد استطاع العقل العراقي القديم ، الحقيقين قيمة جمالية اذا ما عبر ال عن المضموايكون الرمز ذ
فحدد لكل ،  وتميز  ما يدور بينهما من علاقات طبيعية وظاهرية المختلفة الطبيعية الظواهرقسيم  الأشياء وت

 حيث أن هذا الرمز ظهر نتيجة انتقال ، رمز الأرض الأم المنجبةفمثلاً رمزاً خاصاً به  لقوى اذهقوة من ه
 يزرع وكان يم القدعراقيالإنسان ال ان  عني  هذا يوت القتاجالإنسان من عصر جمع القوت إلى عصر إن

  ]9.[ والكلي على الأرضسيلذلك كان اعتماده الرئي،  يزرعه ا ممأكلي
 القديم من خلال ما وجد لعراق  في فخاريات اي الطابع الدينذات زية ظهرت أولى الاشكال الرمقد ل

) 6700(* عاريات ومنفذة ب مصغر، في قرية جرمولنساء من مجموعة من الدمى الطينية التي ترمز
  ].10[م.ق

 في الاشكال ة متنوعيات على فخارر، فقد تم العثو)م. ق5800-5100(* أما في دور حسونة
 ، كروية أو بيضوية واسعةل ذات سطوح خشنة وأشكاصحونو كبيرة منها جرار وطاسات وبأعدادوالاحجام 

 أو بدون عنق وقد تنوعت ألوانها وزخارفها وطريقة معالجتها أو قصيرة ناقذات فوهات عريضة ولها أع
 اما ، والورديحمر ومنها ما لون بلون واحد كاللون الأ، وعليه طلاء مصقول لماعدتشكيلها فمنها ما صنع بالي

 على المثلث كوحدة اد ومتوازية والاعتممتقاطعة خطوط متكسرة ون الغالب كانت عبارة عالزخرفة فهي في
 ةل من الرموز الفاعو الرافدين الدينية وهوادي عقيدة في نظراً لما يه المثلث من أهمية ،زخرفية أساسية

  ]11.[ على الخصبالدالةو
 تعتبر تصورا ي والتيدية باشكالها الرمزية التجرا فإنها استمازت أيض، فيما يخص تماثيل الإلهة الاماما

 والتكاثر، وفيما يخص الخصب أفكاراً مضامينة لفكرة جسدت حيث . عصر حسونهيللواقع الديني والثقافي ف

                                                             
 .كركوك مدينة كمشرق 40 مسافة على وتقع كم،50 بحوالي جمجمال مدينة من الشرق الى يقع لمرتفع ثنايات في تقع قرية:جرمو*
 نـت  حيث كاصلجنوب المو) كم35(من الجهة اليمنى لنهر دجلة، وعلى مسافة       )   كم    15(تل معروف يقع على نحو      :  حسونة   *
 . الادوار الحضارية الاولى وبداية عصر الزراعةولىا
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 الفنية التي عمال عثر على الكثير من الأفقد )م. ق5000- 4800 (*اءالفن وتطوره  في فنون عصر سامر
 الفنية عمال ان الأ، الخصباستجلاب الرمز من اساليب سحرية ورقصات طقسية الهدف منها ةتجسد فاعلي

 ، بالألوان والوحدات الزخرفيةالتنوع كبيرة في الانجاز من خلال عناية تدل على امراءالفخارية في عصر س
ة الإنسان وفكره ب  حيايوعند تتبع تلك الرسوم والزخارف نجد فيها الاهتمام بالفكر الديني الذي تغلغل ف

  ]12.[ خلال الرسوم والزخارف ذات الطابع التجريديمن وصريح اضحو
 والطيور سامراء المتمثلة بالغزلان خاريات المزينة لفلزخرفية اشكال الرسوم والوحدات اعتبر وت

رمزية معينة  بزت امتالها ك، الهندسيةال الآدمية المحورة والمختزلة، والأشكشكالوالعقارب بالإضافة إلى الأ
 قد فسرت على ان ، يضم أشكال لنساء راقصات مع عقاربن الآدمية عثر على صحلاشكالفمن مجموعة ا
 ]10[، قد يكون مرتبط بالزراعة أو السحرفاعل بها النساء ذات مغزى طقسي ورمزي ومالرقصة التي تق

 مهما في ا تنوعيعطي مما ، العملية بتيار عاطفي ليسيرهااةفالنشاط السحري نوع من المغذيات التي تزود الحي
 والانسانية على حد دينية وهذا التنوع هو الذي يعقد الصلة بين الفن وبين المعتقدات ال،السمات الفنية

  ]13.[سواء
 مرحلة متطورة من حيث ال والتنوع إلى الفخار وصل فان) م. ق4300-4900 (* حلفصر عوفي

 والقرمزي الي ومن أهم ألوانها البرتقاوطريقة الحرق كما تميزت فخاريات هذا العصر بألوانها ورسوماته
 والنباتية والتي تتألف في الغالب من الحيوانية و الهندسيةبالأشكالالأحمر كما تميزت رسوماتها وزخارفها 

 وأشكال ت كما رسمت المثلثات والمربعات والمعينا،ومتموجة أو خطوط متصالبة أو متقاطعة ملونةأشرطة 
 ومن رسوم الحيوانات ، والازهارشجار بالأتمثلت أما زخارفه النباتية ف،لشمسترمز للنجوم والأقمار وا

  ]14.[فقط ونه قر ورأس الثور أوالغزلان
 اما ، العضليةالقوة وهو رمز للبأس و،ر للخصب والجنس والتكاثز الثور عند السومريين فهو رماما

 منها بزوج ،قرون من اليجانا اذ نشاهد معظم صور الالهة وهم يرتدون ت،للألوهية رمزاقرونه فقد استخدمت 
 اينانا الاله تجد الاسد تطاه ما السومرية مثلا فغالبا لحضارةكذلك الاسود والفهود في ا، ومنها باربعة ازواج

 ايضا تمثل القوة ود القوه والشجاعة كذلك الفهمزبرجلها وهو هنا رمز قوتها وبقي الاسد لحد الان يمثل ر
 تفقد قام،  جلجامش الشهيرةحمة حسب ملالخلود فقد كان لها ارتباط بومريناما الثعبان عند الس، والشجاعة 

،  بالخلود حتى اصبحت رمزا لههيوفازت ،  اتى بها جلجامش لصديقه انكيدوتيبأكل عشبة الخلود ال عبانالث
  ]15[. قة اسمه الشجرة الموثوومعنى نينجيزيدا مري السوللإله ذات القرون هي رمز الافاعياما 

ي الشهيرة  يتمثل بمسلة حمورابعصر القديم نجد اهم شواخص هذا اللي الانتقال الى العصر البابوعند
 يتلقى من اله ناه حمورابي ماثلا بين يدي الاله شمش رافعاً يململك حجر الديوريت فهي تصور ان مالمنحوتة

 المهيب وهو يقبض لاله الشعاع الشمسي اه اخذ لهيب ينبعث من كتفيه أشكال رمزية تشبدوق، العدالة شرائعه
  . البشرلى محملقا في خليفته اقبيده على العصا والطو

  
                                                             

 من ةلصوان الواقع على الضفة الشرقي التي عثر عليها في منطقة سامراء في التل المعروف بتل ا ثري الا باللقى يقترن هذا الدور     *
حـضارة وادي الرافـدين، دار الحريـة    : وسهاحمد س: ينظر. حالية السامراءمن جنوب بلدة  ) كم  12(نهر دجلة على بعد حوالي      

 .85، ص1980للطباعة، بغداد، 
 القديم، مصدر سـابق،  دنى الاقفن الشر: سيتن لويد: ينظر.  نهر الخابور شمالي سورياىهي غزوان القديمة التي تقع عل     : حلف *

 .31ص
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 فن حديث النشوء على الـرغم مـن جـذوره    و فن الخزف هإن:  الرمز في الخزف العراقي المعاصر     فاعلية
 ،تـشكيلية  الرغم من تجربته القصيرة إلاّ أنه اقترب مـن حركـة الفنـون ال       وعلى .ينالممتدة عبر آلاف السن   

 والتأويلات بـشأن    المفاهيمن   بي ية موضوع معادلات وذلك من خلال إيجاده      ،لعالميةوالحركة الفنية المحلية وا   
  ]16[. فكان فعلاً ضاغطاً وتوجهاً أسلوبياً مستعاراً، انجازاتهأصيلتأصيل العلامات والدلالات في ذات الفن وت

 والتي يمكن ملاحظتها من خلال ،ني خامته عن الوجدان الإنسالال من خرالمعاصر عب) افالخز (فالفنان 
 إذ ، خاص بهأسلوب دلالية بورموز علامات ء الطبيعة لإعطاة في محاكاشرة والرؤيوية المباسية النففعالدوا

 ا يعنون بهذهم فإن،" إلى تعبير ءإن الفن هو تلك القدرة الفعالة على إحالة كل شي" يقول بعض فلاسفة الجمال 
حمل في  إلى ظاهرة تحيل بل يست، إليه يد الفنان لا يمكن أن يظل مجرد موضوعتمتدالقول أن أي موضوع 

 وقيماَ ومعاني ودلالات عامرة بالمشاعر والعواطف موزاً ما يجعلها متضمنة ررباطنها من التعبي
  ] 17.[لانفعالاتوا

 أهميته تكمن من ا جزءن وا. ولما كان الخزف بصورة عامة هو احد فروع الفنون التشكيلية المهمة
 فنا صعبا لا منه له مميزات وقيم جعلت فني عمل ك تنفيذهياتالتي ترتبط بصورة مباشرة بآل، في قيمته الذاتية

 الكيميائية لتفاعلاتوذلك لتحكم آليات الاشتغال التكنيكية فيه كالحرق والألوان وا، هولة مفرداته بسير تغيبليق
 على نفسه خوفا تماد الاعشديد ته والتوازن في النسب، كل هذه العوامل جعلالقياساتفضلاً عن ، الفيزيائيةو

 من انه ربما تخلف عن الركب ف الخولكوكذ،  التقليد والاستنساخ عن الآخرينيمن الانزلاق في مهاو
  ]18.[ التشكيلية ككلنون الفرةالعالمي لمسي

 في الاوساط متميز ان فن الخزف كتجربة تشكيلية فنية عراقية قد لاقت صداها الفيه لاشك ومما
 من حداثة هذه معلى الرغ، والعالمي،  العربيعالم الستوىوانما على م، فقطلعراق وليس على مستوى ا، نيةالف
 التجربة هذه داءوعلى هذا الاساس انطوت تحت ر،  الفنيافي الثقالعمق التاريخية و الا ان لها الجذورتجربةال

 كان نوعة فنية متأتجاهات ب الاسس العلمية والثقافية الفنيةيخالفنية اعمال لفنانين كان لهم الدور المهم في ترس
  ]19[[. الاتجاه التجريدي التعبيري المعاصرابرزها

 الفنان الخزاف إحساس والذهنية كانت وليدة رية الفكانبثاقات الخزفي وليد سلسلة من فالعمل
 ،ري عندما يعمل في دائرة السياق الفكلعراق إذ إن العمل الخزفي في ا،معها بالأشياء التي يتعامل صرالمعا

 وإنما يفترض عالماً جديداً من خلال الرجوع إلى واقع شامل متأثر ،فهو ليس استنباط من حقائق اعتيادية
 فهو يعمل على تجسيد الظروف التي ، لا فردياًجماعياًالعراقي تأثيراً ) الخزاف( وتأثير الفنان ، تماماًالبيئةب

 يسمح الأمر الذي ،الخزفي من خلال تواصله مع البيئة نجزه تلك في مرتمييزها له البيئة ويحاول إسقاط الأفكا
 وهذا الاستيعاب في إطاره البيئي لدى الفنان العراقي ، العمل الفنيياتله باستيعاب معطياتها وعواملها وجمال

 لأن ، للسياق معاني واسعة مأثورةعطتأ) مرجعيات ذات دلالات فكرية (لالات مرتبطاً بدنالخزاف كا
  ]13.[لفنان هي البيئة منذ القديم وحتى الوقت الحاضرالتحدي الأول ل

ولكنه محاولة للانطلاق ،  لا يتعارض مع عالم الحس بخاصة ف وفن الخزعامة بفن  وبالتالي فان ال
 من) الخزاف (ن في حواس المتذوقين بواسطة كل ما يملكه الفناالتأثيروهدفه ، الخيالي وحرية مطلقة للتعبير

 العادية رؤية يبدو من الماك)  الخارجيالعالم( قع الوانقلوتحرر من الالتزام ب، بتكار الااساليب فن الرمز او
  ]20.[وأصبح يقدم مضمونا تجريديا غير الحقيقة الملموسة المشاهدة لأنها حقيقية مضافة مصدرها وعي الفنان

 بالتفاعل مع ما استمر نوعا د  واذا كان فن الخزف العراقي المعاصر قد انبثق من لمسة تجريدية فق
 في رحلة الخزف مهمة خصوصيات ولمسات م على يد فنانين كبار لهددة برؤى حداثية مجلأخرىالاتجاهات ا
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 بل انه كان من نوهذا لا يعني ان الخزاف العراقي قد ولد مع ولادة هذه الاتجاهات الحديثة في الف، المعاصر
،  في التشكيلدين وريث وادي الراففهو،  تشكيليا عظيمارثا ايحمل  يكون فناناً معاصراًن لايؤهلهالوعي ما 

 خزف اليد قد ظهر كثيرا في أعمال فنانين عراقيين مهمين على صعشكل التعبير الرمزي للفأنلذلك 
  .المعاصر

  : النظريطار مؤشرات الا
 بينها ضحا الاتصال واكان حيث الطبيعة برموز واشكال حيوانية ى العراقي القديم الى قوأشارالانسان - 1

  .  صور الافكار الدينية وتنامي الوعي من ادراك التصور الفكري لهاوضح الكون ليمظاهروبين 
 م الفنية المتنوعة من رسوأعماله في لتجريدية الفنان العراقي القديم الكثير من الاشكال الرمزية وااضاف - 2

 دينية او  الواقع وقد جاءت بمثابة مفاهيمن صورها بصورة بعيدة عة متنوعنيةوزخارف هندسية وحيوا
  . او اسطوريةقوسية طو اسحرية

 فنية ذات ات اذ قدم تكوينلدينية اس عن المضامين والطقومزي ربأسلوب لقديم اقي الانسان العراعبر - 3
  .الاشارات مما هي ممثلة من خلال ور اكثموجههمعان عميقة و

 معبرة عن آمال وطموحات ومعتقدات الإنسان شكالأتمثل ا الرموز في الفنون السومرية ن أنلاحظ - 4
 ذات ية تحتفل بالطقوس الروحانالأوقات ب رموزه التي كانت في اغلري السومصنع حيث ،السومري

  .المدلول السحري
  الى رموز ذات بهوالمتصلة والاشكال التي تحيط به شياء تحويل الاعلى القديم  العراقيسان الانعمل - 5

 وحتى)  أو النباتيةالهندسية( الطبيعية والأشكال التجريدية الأشكال فدلالة تعبيرية وذات وظيفة معينة
  . تمثل رموزاً لهقد كلها ناعتهاالأشياء التي يقوم بص

 تطور المحيط به بواسطة اللعالم الانسان بالاقة عن عير للتعب قد كانية الحضارة البابل أن الرمز فينلاحظ - 6
  .ري الأسطوالطابع ذات الدينية لمعتقدات لالبابلي ع في بنية المجتمالحاصل

  
   السابقةالدراسات

 الى قدمة متيررسالة ماجس/ رنا عامر مخلص/  الخزف المعاصر في العراقتكوينات في الرمز
  .2006/ جامعة بغداد/  الجميلةفنونمجلس كلية ال

   الأول وقد تناول البحث وأهميتهلالفص: لي فصول جاءت كالتاة تضمنت الدراسة خمسوقد
  .احث فقد تضمن ثلاثة مبالثاني فصل المصطلحات والتحديد وحدوده ثم وأهدافه
  )لةالمعنى والدلا(الرمز :عنوان فكان بي إما المبحث الثان الاول تناول الرمز في الفكرالمبحث

 الفصل الثالث وشمل اجراءات البحث المتمثلة بما اما.  في الفن التشكيليالرمز ل الثالث فقد تناووالمبحث
وتضمن اعمال الخزف المعاصر المنجزة ضمن الفترة المحددة للبحث والتي حددت بما :  البحثمعمجت.أ: يلي

وتم استخدام ،  على محاور الاستمارةناء باقشتهاعينة ومن) 21(الفصل الرابع وشمل تحليل ) 120(يقارب 
 التي والتوصياتوضم النتائج :   الخامسالفصل. البحثناتي لوصف وتحليل عيالمنهج الوصفي التحليل

  .توصلت اليها الباحثة
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  الث الثالفصل
 الخزفية المعاصرة للخزاف حيدر رؤوف والبالغ الأعمالمجموعة من )  البحثتمعمج (شمل : البحثمجتمع
 عن ضلاً فت في شبكة المعلومات والكتب والمجلار بعد الإطلاع على ما منشوفياًعملاً خز) عشرون(عددها 

  .مقتنيات الخزاف الخاصة
  . التي أسفر عنها الإطار النظري كمرجعيات في تحليل عينة البحثشرات الباحث على المؤاعتمد : البحثاداة

  لمسوغاتوفقا لقصدية، ايقة خزفية معاصرة بالطرأعمال) 3( اختيار عينة البحث بواقع تم :حث البعينة
  :الآتية

 . الأعمال المختارة على رموز تشكيليةتحتوي - 1
  **.  البحث على مجموعة من الأساتذة الخبراءتمع مجعرض - 2

  : البحثمنهج
  . التحليلي في تحليل عينة البحث للوصول الى الهدف)  الوصفيالمنهج( الباحثاعتمد

  )1( رقم أنموذج
  

   الام لهالا/  العمل اسم
   سم40/  العمل قياسات

  2007 /  اج الانتسنة
   خاصةممتلكات / العائدية

  
  : العامالوصف

يتكون ،  في اظهار اجزاءهاومبالغ الراس ن بدوامرأه يكون بجسم ما اشبه ائيا الخزفي يمثل ا بنالعمل
كذلك ،  واضحشكل اللذين يبرزان بنجسمها من كتفين وذراعين  مغلقتين حول بعضهما البعض باتجاه الثديي

 هندسية وغير زوهناك رمو،   نحو الخلفالمنثنين الذي يستند على القدمين نسبيايوجد الورك العريض 
 على الفخذ الايسر من المنجز في اسفله ا هندسيا يمثل جد تكوينها البنائي اذ يوفيالغ هندسية على الافخاذ المب

 هندسيا اخر ا القرون في حضارة العراق القديم وعلى الفخذ الايمن بأشكال  يكونما اشبهمثلث مقلوب وفوقه 
  .لعمل في انجاز هذا اختزلوقد استخدم الفنان زجاج الراكو الم، لوبامق فايمثل مثلثا مجو

  :  التحليل
 لة الدلاغلق بدون راس أي مقطوعة الراس وهو رمز مية او العمل الخزفي  لامرأة عارال     يمثل هذا التمث

 بمرجعية فهي ترتبط  ، وثمة بعد تاريخي يؤشر لهذا العمل، غير هذه الدلالةر الى شيء أخيحيل ل المرأة ولا
 في مقاربة ل هذا المنجز لاًالذي شهد أشكا)  والادوار الحضارية الاولىلسومري قبل اما( القديم لرافدينيالفن ا

 ،المرأة الحقيقي لجسد شكل للشابهه بصورة فنية مفنان جسده الدوق) م. الاف الخامس ق (راءدور حلف وسام

                                                             
** 

 .جامعة بابل/  الجميلة نخزف               كلية الفنو/  تشكيلية فنون          د حيدر رؤوف .م. أ )1(
 .جامعة بابل / ةخزف               كلية الفنون الجميل/            فنون تشكيلية كراديال احمد امرد س.م.أ )2(
 .بابلجامعة  / جميلة الون الفنكليةخزف               /  تشكيلية ونفند منذر محمد سليمان            .م.أ )3(
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ؤكداً  م،) الجنس، التكاثر، الخصب،الحب( القديمة على لالتها الأم بدلهةوهي ما أطلق عليها آنذاك اسم الآ
 ، بإبراز الصدر والأرداف بوضوح، المبالغ في اجزاءهشكل الة من خلال بنائيالمرأةعلى تفاصيل جسد 

 عالية فهي بذلك تمثل نعومة جسدها من خلال استخدامه ملمس المادة الذي تميز بابية على  وانسيحافظةوالم
  كما للإلهةهما دلاله للتعبد والصلاة  فنجد ثني الذراعين حول بعض،علامة  فاعلة ذات دلالات رمزية عالية

 نجد ان الاقدام المعتمدة وضع الجلوس والتي عمد الفنان بعملها بهذا سفلوفي الا،  في العراق القديم اكان متبع
 او ال المثلث فهذه م الى الهرب فهي تظهر ب اقرالاقدام ىالحجم الكبير اضافة الى منطقة الورك المستندة عل

 فهي الانجاب اضافة الى ارتباطها بموقع الحمل ووالديمومة اء الخصب والعطتمثل المراءةالمنطقة لدى 
مثل احد الطقوس في العراق  تللإلهة تعبدية ية نحو الخلف فهي رمزالارجل وان ثني *، والتكاثرالديمومة

 لخصب الى الة المثلث في القدم الايسر للدلاموعمد الفنان لرس،  واداء الصلواتة بالعباداصة الخالقديم
والتي ) قرون الثور( على الفخذ فهي تشبه المرسومة لقرونوكذلك ا، ة الرافدينية القديملمرجعية باطةالمرتب

 العراقي ف نجد تأثر الفنان واضحاً بنتاجات الخزلككذ، لفن الرافديني ايترمز الى الالوهية والخصب والقوة ف
  .المعاصر

 للمرأة بكل ما تحمله من دلالات ترتبط ارتباطا وثيقا مع باقي رموز ةزي الرملفاعلية فأن اوبالتالي
 بروح ياعطت بذلك بعدا مفاهيميا وفكريا واضحا استطاع من خلاله الفنان استلهام الماض، الخزفيالمنجز 

  . وتجذيرا للموروث العراقي القديمصيلا يعد تأوهذاالحاضر 
  

  )2( رقم أنموذج
  

  جدار                     /  العمل اسم
  سم45x28/ العمل قياسات

  2009/  الانتاجسنة
  اصةممتلكات خ/  العمل عائدية

  
  

  : العامالوصف
 الاخر ضمن أحدهما وهو بمثابة تكوينين متباينين يكمل شري بجه  وعلى فنيا كوينا هذا العمل تيمثل

 ال يمين العمل في جزئه الاعلى اشكملوقد اشت،  هندسيا اشبه بالهرمالشكل بذلك  نان للمنجز مكوالكليالبناء 
هندسية مثلثة سوداء قمتها نحو الاعلى واثنان فوقها قمتها نحو الاسفل بالإضافة الى الشكل هندسي اخر مثلث 

 يمثل اللون أحمر مثلث أخر هندسيا لا للتكوين شكي الثانالجزء يقابله في لاحمرقمته جانبيه وقد لون باللون ا
 بالكتابة أشبه اشكال رمزيه متنوعه علىم وفي الأ يوجد الفلاسفلوفي الجزء ا،  بنائيا للجزء الاولاامتداد

 ين حي التكوين فأسفل الاخر على يسار التكوين فيوجد الانف والعين والحاجب في زء في الجماا، المسمارية
 لأشكال توجد مساحة هرمي الاسود وفي قمة ال الللون ملونه باعين فوق التقع المثلثة هندسية ناتتوجد تكوي

                                                             
 .  2017 / 16/12يوم / صباحا10الساعة / جامعة بابل / مقابلة مع الدكتور حيدر رؤوف في كلية الفنون الجميلة (*)
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 رموز العمل الكلي ي مع باقاضحة حزور خطية ود يسار العمل وفي الوسط توجلىذلك عرمزية متنوعة وك
  .ايقاع بصري متناغم

  : التحليل
 وهي حرقة ى الاولقة بعد الحرانجز  فقد م السومري القديإلارث من كالأ هذا العمل الفني اشيشكل

 تحيث طغى عليه اللون البني وهو لون اوكسيد الحديد المخفف وكذلك لون، سيد وبطرية التلوين بالأكاارالفخ
 الكوبلت اوكسيد الحديد الاحمر ووكسيد والنقوش أي المثلثات والكتابات المسمارية اعلى العمل بأفالزخار

ثلثات  من الزخارف السومرية أي الميز على افاريحتوي سومريا ا يمثل جدارلعمل هذا اإن، والمنغنيز الاسود
 ود وبصورة حوارية عن الوجم وهو اشبه بالحلم والنوان والرموز ويظهر اسفله  ملامح لوجه انسالخطوطو

 وذا ا حيا ليعود الجدار كائنزي بخيال رمدعيهاوالبقاء والذكريات والاطلال فهي ذكريات الماضي وافكار تست
 القابع دار عن  الانسان من عذاب وقسوه ومعاناة وهو يحمل الارث الحضاري أي الجر بما يحمله ويعبلامحم
فهذا العمل ، ء والذكريات الطيبة للأقارب والغرباه وماضيه وحاضريقظته واحلام ته في راسه ومخيللجاثموا

شكال الهندسية  التأويل والاتوحة رمزية  فاعلة مغلق الدلالة  الوجه ومفعلامات ل ويحم،يمثل بنية تجريدية
 يشبه إلى حد ما  الصخرة او الهرم مثلثة ال غير منتظمة تكوينا مثلفالعمل ي،  الاخرىالرموزوالخطوط و

 لحضارةوقد أخذت بعض الملامح والرموز الهندسية من ا، واضحاً لمعاصر العراقي االفن برهفنجد تأث
 الارض والخصب في العراق القديم كذلك اللون ن البني الذي يمثل لواللونالعراقية القديمة فضلاً عن هيمنة 

 الرموز هذه ل أراد التأكيد من خلاانان الفن،  مظلم او شيء مخيف ومرعببحلم نهالاسود لما يمكن التعبير ع
والتي حملت ، دين حضارة وادي الرافمن لهمت الحضاري من خلال وجود رموز استقوالإشارات إلى العم

 يحمله العمل من معان  فضلاً عن الاشكال والخطوط التي هي أشبه بالعلامات ماببين طياتها مضامين متمثلة 
والتي تمحورت عبر ألازمان لتصل إلينا معلنة . التي كانت تستخدم في هذه الحضارة لتسجيل الحياة اليومية

 العمل الفني تتمثل في سعى الفنان  لهذا المميزات الفنية إنويرى الباحث ، معاصرة في حياتنا الوأثرها جودهاو
 كما وجاء ، ال للدلالة والتعبير عن المضمون الداخلي مع مراعات الجوانب الفنية الاخرىختزاللتبسيط وا

  . ذلك السكونتقليلذلك ايضا من خلال سكونية العمل وعدم ايجاد مساحات في داخل العمل ل
  

  )3 (رقم أنموذج
  

  يلوح نذر/  العمل اسم
  40x40/  العملقياسات

  2014/  الانتاجسنة
  ممتلكات خاص/  العملعائدية

  
  : العامالوصف

 من حضارة وادي الرافدين من حيث ال ي العمل من لوح خزفي يشبه إلى حد ما الألواح النذريتكون
 العليا اليسرى والسفلى الزوايا ملونه وجدران في مستطيلةتوجد في زاويته اليمنى العليا اشكال هندسية 

 خطوط– مثلثات (سية سطحها رسومات لاشكال هندلى بيضاء وعه توجد حمام العملسار يفيو. اليمنى
 وقد استخدم الفنان ، تحوي كتابات مسماريةيمنى الجهة عن الواح في الاعلى واللاًفض)  وسنبله–مستقيمة 
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 والمربعة في لة الهندسية المستطيالاشكال تقنية الاكاسيد اما مسمارية والكتابات المةتقنية الزجاج الابيض للحما
 وقد ،ي البرتقال، الأبيض،ي الشذر، الأصفر، الاحمر،ج الأزرق بتدرون اليمين فلونت بعدة ألوان من اللاعلى
  .ي هذه الألوان بتناسق يشبه إلى حد بعيد الفن البصرتوزع

  :  التحليل
 رمزية عميقة لة تكوين يتوسط العمل تحمل دلا علىاءت جي أستخدام الخزاف الواقعي للحمامة والتان

 ية حقيقمزية رات من صفمة الجميع على دلالاته لما تحمله الحماتفق اللسلامفهي رمز عالمي . ا ومضموناً
)  السلامهعلي( ونجاة نوح الطوفان رمز السلام منذ حصول فهي) لحب ا،بالخص، مالالج، الرقة(واقعية  مثال

 غصن الزيتون قارها الحمامة ماسكة بمننت كذلك كاا، يومنا هذوحتىوالكائنات الحية التي حملتها السفينة 
 جاء لسلام، لاً رمزلحمامةوان استخدام الفنان ل،  الروحيي ما كان الطير رمزاً للتسامإذ غالباً،  للسلامسولٍكر

 ة و قدسيية البيئية إلى رمزية دينتهوقد اخرج الفنان عمله من واقعي، جسمها وانسيابية جماليتها ولحمامةنتيجة ل
 من رمزية ترتبط بينه وبين الابيض اللون يحمله العراقي المعاصر لما والفن، مستلهمة من الفكر الرافديني

 يبحث نسانياً بعداً اركةلح أن لكما . وارتباطه مع الأماكن المقدسة في حضارة وادي الرافدينالاجتماعي الفكر
 من خلاله الحمامة بالسجن والتي تحاول ه اشبدو باحد الجدران والذي يبها اجنحتاحد التصاق غمعن الحرية ر

 وكأن الحمامة تطلب وتنشد السلام لتحافظ على السلام قب والتي نجدها بحالة ترخلاصالخروج والنجاة وال
 في خصب الز مثل المثلث كرملحمامة اة سطح اجنحلى اشكالاً عكذلك نجد الفنان قد نقش، في ارض العراق

 لاله دقيمةاما الخطوط المست،  الخصب والحياة والنماء والعطاءلتاريخ العراق القديم وكذلك السنبلة لتمث
وبالتالي فأن رمز ، والطهارة والنقاء ر عن لونها الأبيض الذي يرمز للخيفضلاًهذا ، للاستمرارية والعمل

 على مجمل مكونات المنجز الخزفي ني هذا الرمز الفهيمنحيث ،  قد جسده الفنان بفاعلية مفرطةنامة هالحما
 هذه وضمن هذه المساحة من مجمل العمل الفني حققت ما يصبوا يئتها بهلحمامة هذا الحضور الفاعل ل اانو

 اما ما، بصري وفاعلية جذبها اليح والصرضح الوامي الفنية وانعكاسها التصميرؤيتهاليه الفنان من خلال 
 من التراث مستمدة تشكيلية صورة فإنها تُعد مزاً ربوصفها هذا العمل في مارية الحروف المسيخص

وهكذا فقد ، الحمامة وقوة متجاورة فالحروف بشاقوليتها أو عموديتها دلالة على القوة والنهوض ،الرافديني
 فقد ، ابعد من ذلكإلى بل يذهب ، بصريةدات وحتبارهعلى اع الحروف المسمارية  كتراث  يتفاعل استلهمت

 باعتبارها كانت ، لمضمون جديد لعب دوراً آخر يختلف عن دوره في الماضياًأصبحت الحروف المسمارية 
  ، العراق القديمنسانتعمل كوثيقة لتدوين الحياة اليومية لإ

  
  لرابع االفصل

  :تائجالن
 ـ    -1  ضلا تباينت فاعلية الرموز في اعمال الخزاف حيدر رؤوف بحسب تمثلها ضمن بنائية المنجز الخزفي، ف

  . عن تنوع دلالاتها كما في نماذج عينة البحث
 ـ               -2  ي اظهرت الرموز فاعليتها مع البناء التكويني لنماذج عينة البحث فعلا تواصليا مع حركة الخزف العراق

  . لمعاصرا
 مـا  العراقيين المعاصرين م   افين حيدر رؤوف من التنوع الاسلوبي والرؤيوي للخز       خزافت ال  افادت نتاجا  -4

  .لبحث اة للمنجز كما في نماذج عينلعامانعكس على الصياغة البنائية للرموز وفاعليتها ضمن التكوين ا
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 والية الاشـتغال  ظهاري لتحقق فاعلية الرموز في نماذج عينة البحث وفقا للتنوع الا  بعداأخر لتقنية اضفت ا  -5
  . البحثعينة كما في نماذج للرموز الدلالي عزز التنوع امم

 والرمـز   الدلالـة  الصياغة التكوينية للرمز المفتوح      بحسب في نماذج عينة البحث      موز فاعلية الر  تت تفاو -6
  .المغلق الدلالة

لبحث من خـلال الاسـتعارة       الحضاري العراقي القديم اثر واضح  في كل نتاجات عينة ا           لموروث ل ن كا -7
  . تارة اخرىص تارة  والتناتضمينوال

  :الاستنتاجات
  . الخزفي للفنانلمنجز القديم كسياق بنائي فاعل في اراقي الحضاري العث بدى التأثر واضحا بالإر-1
 الصورة الفنيـة    يد تأثرت فاعلية الرموز في المنجز الخزفي بحسب معالجتها البنائية سواء اكان على صع             -2

  . صعيد الشكل الصوريى ام علكةالمدر
 للمدرك الذهني وتمثله ضـمن المنجـز    وتبعا لعلاقة الدال بالمدلول     ا تبع اوت بتف ققت تح رموز ال ية ان فاعل  -3

  .الخزفي والتنوع الدلالي
  .فيالخز الرموز ضمن التكوين الكلي للمنجز علية واضحا وصريحا في اظهار فاما اسهمت التقنية اسها-4
 التكوينية ضـمن الـصورة الكليـة    عتها تنوعت الرموز الفنية وفاعليتها ضمن المنجز الخزفي بحسب طبي    -5

  . مختزله أو مجردةا رموزت واقعية ومنها ما كانوزا رمتفمنها ما كان
حـة   وعلائقية ما بين منجزه الخزفي وبين المتلقي من خلال تضمين رموز مفتو            ليا فعلا تواص  لفنان حقق ا  -6

  .الدلالة واخرى مغلقة التأويل
  :التوصيات

 منها دة الرمزي وكيفية الاستفافاعلية لبيان آلية اشتغال نقدية ندوات الباحث بإقامة حلقات دراسية وصييو - 1
 .ومية في الحياة اليومن دلالاتها

 ضمن فاعليتها وبدايات استخدمها ودتها الباحث أعداد مادة دراسية ذات علاقة بدراسة الرموز وفائيوصي - 2
  .مادة النقد الفني

  : المقترحات
 . رموز حضارة بلاد النيلو يم حضارة العراق القدموز مقارنة بين ردراسة -1
  . الفن المعاصرلى الرمز في الفن الاوربي القديم وتأثيره عفاعلية -2
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