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 دراسة تحميمية/  خواتيـ القصائد في شعر أبي فراس الحمداني
 ـ.ـ. شيماء جاسـ خضير

 قسـ المغة العربية  -كمية التربية  -الجامعة المستنصرية
 الخلاصة

لم تأخذ خاتمة القصيدة حصتها من الدراسات الادبية والنقدية بما يكفي مقارنة باجزاء القصيدة الاخرى ذلك ان جل 
انصب عمى المطمع وافتتاح القصيدة الا ان هذا لم يمنع من ظهور الدراسات قديماً والتي اهتمت بموضوع الاهتمام قد 

 الخاتمة لما لها من دور بارز في انهاء الانفعالات التي تتدفق عمى الشاعر اثناء نظم القصيدة.
 تضمن البحث المحاور الاتية:

اتمة لغة واصطلاحاً.التمهيد : الخاتمة نقدياً قديماً وحديثاً: الخ -  
الخاتمة في قصائد الاغراض الرئيسة. -  

خاتمة قصيدة المدح، خاتمة قصيدة العتاب، خاتمة قصيدة الرثاء والعزاء،خاتمة قصيدة الفخر،خاتمة قصيدة الوصف، 
 خاتمة قصيدة الزهد.

المعجم الشعري:معجم الاسر، معجم الالفاظ الادبية،معجم الجود والكرم. -  
لطمب:الامر،النداء،الاستفهام، النهي.اساليب ا -  
التقديم والتاخير، القسم،افعل التفضيل، الاعتراض، التشبيه ،الاستعارة ، الكناية. -  
اساليب البديع المفظي: التكرار، رد العجز عمى الصدر)التصدير(، الاقتباس والتضمين. -  
اساليب البديع المعنوي:الطباق )التضاد(، حسن التقسيم. -  
اتمة: في الخاتمة خمص البحث الى اهم النتائج التي تمخضت عنه.الخ -  

 
 المقدمة

ؼ ر بكؿ انواعو واشكالو حتى ترى الاحوؿ الشع وحديثاً  الدراسات الأدبية قديماً  لقد كثرت
بحثي ىذا ع و وليذا احببت اف اجدد في موضالامور والقضايا المتعمقة بالشعر المجمدات التي تناقش 

والذي يدرس / دراسة تحميمية(( ))خواتيـ القصائد في شعر ابي فراس الحمداني الذي يحمؿ عنواف
وقد وجدت ىذا الشاعر الكبير مف حيث خواتيـ قصائده مف جميع النواحي الفنية والمعنوية والمفظية 

التي تناولت المقدمة الشعرية ومطالعيا وما تختمؼ المقدمة عف المتف لدى الكثير مف الدراسات 
، فقد تناوؿ الفصؿ ولكف دراستي ىذه فييا نوع مف التجديد الذي يفصؿ في الخاتمة الشعريةالشعراء 
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ة العتاب وخاتمة قصيدة دالاوؿ الخاتمة في الاغراض الرئيسية كخاتمة قصيدة المدح وخاتمة قصي
  صيدة الوصؼ وخاتمة قصيدة الزىد.لفخر وخاتمة قاالرثاء وخاتمة قصيدة 

د تناوؿ المعجـ الشعري والذي تضمف الألفاظ والمفردات التي استعمميا اما في الفصؿ الثاني فق
الشاعر في خواتـ قصائده فضلًا عف أساليب الطمب كالأمر والنداء والاستفياـ والنيي، وظاىرة 
التقديـ والتأخير والقسـ وافعؿ التفضيؿ والاعتراض والتشبيو والاستعارة والكناية والتكرار ورد العجز 

ؽ والتضاد وحسف والاقتباس والتضميف، فضلًا عف أساليب البديع المعنوي كالطبا عمى الصدر
 .فأرجو اف أكوف قد وفقت في بحثي ىذا والله الموفؽ التقسيـ..

 التمييد:
 الخاتمة نقدياً قديماً وحديثاً 

 :الخاتمة لغةً 
ُـ: ما ُـ "بو" عمى كتابٍ.يوضع عَمَى الطِّينة وىو اسٌْـ. مثؿُ "الْعالَـ"، والْخِتا ُـ الْخاتِ  : الذي يُخْتَ

ُـ الوادي: أقصاه ُـ كؿِّ شئٍ: آخرهُ، ويقاؿ: خَتَمْنَا زَرَعَنَا إذا  -وخِتا وخَاتِمَةُ السُّورَةِ: آخرىا.. وخَاتِ
َـ بالرجاء. ُـ: اسٌْـ لو لأنو إذا سُقَيَ فقد خُتِ ُـ، "قاؿ" والْخِتاَ ؿُ سَقْيَّةٍ، فيو الْخَتْ  سَقَيْتَوُ أوَّ

: أي وقد خَ  ْـ  (ٔ).سَقَوْهُ، وىو كِراَبٌ بَعْدُ  تَمُوا عمى زَرْعِي
اما معنى الخاتمة في الاصطلاح: فيو نياية كؿ شئ لو بداية. وسوؼ نفصؿ اكثر في تعريؼ 

 ىذا المصطمح عندما ندرسيا عمى وفؽ منظور النقاد.
 الخاتمة نقدياً قديماً وحديثاً 

مة القصيدة عنايتيـ بمقدّمتيا، فنحف لا نجد في كتبيـ لـ يُعفَ القدماء مف بلاغييف ونقاد بخات 
 فصلا عنيا، بؿ ليـ آراء توحي بأىميتيا عندىـ وذلؾ يعود الى:

انشغاليـ بالافتتاح لأنو اوؿ ما يطالعنا بو الشاعر، ويييئنا لمتابعتو في قصيدتو، وكيفية -ٔ
 ي فتمؾ قضيتو.عرضو لموضوعو وافكاره، وتغنيو بجوانب تتصؿ بذاتو، اما كيؼ ينتي

الشؾ في اف تكوف بعض النيايات الشعرية الأصمية قد سقطت في طريؽ الرواية او -ٕ
التدويف، اعتقاداً باف الرواة قد صبوا عنايتيـ عمى بدايات القصائد، واف طوؿ ىذه القصائد قمؿ مف 

 طوؿ نفسيـ في الحفظ الكامؿ.
عناية التي يولونيا لبدايتيـ، لانيـ قد اف الشعراء بشكؿ عاـ، لـ يكونوا يولوف خاتمتيـ ال-ٖ

يكونوا قد استنفذوا طاقتيـ الفنية في اختيار المطمع، وتنميتو وصولًا لموضوعيـ الرئيس او مجموعة 
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موضوعاتيـ التي عبروا عنيا، وخاصة اذا كانت ىذه الموضوعات قيمت مجزأة ثـ ضـ بعضيا عمى 
 (ٕ)القصائد الجاىمية بشكؿ خاص.بعض، لتذاع قصيدة موحدة كما ىو الحاؿ في بعض 

ودراسة المقدمة والوسط والخاتمة كانت قديمة مف عصر ارسطو فقد قاؿ حوؿ الكلاـ: )اف تكوف 
وعند تعريفو لممسرحية، قاؿ: انيا )محاكاة فعؿ تاـ، والتاـ ىو ما  (ٖ)الكلاـ لو بداية ووسط وخاتمة(

مؿ الفني ىذه الوحدة التي لـ يفطف الييا يشير ارسطو الى وحدة الع (ٗ)لو بداية ووسط ونياية(
وروماني كاف لفعؿ الترجمة والتدويف اثر في اثاره انتباه  (٘)النقاد القدامى إلّا في العصر العباسي

 النقاد في ىذا العصر الى ىذه الوحدة المتكاممة لمعمؿ الفني.
احكاماً عامة  فالنقاد العرب القدامى يصبوف جؿ اىتماميـ عمى البيت المفرد، ويطمقوف

ويجعمونيا أساساً لممفاضمة بيف الشعراء، فيقولوف مثلًا ىذا اغزؿ بيت وامدح واىجى، وأوؿ موازنة 
شيدتيا الساحة النقدية انذاؾ ىي موازنة أـ جندب بيف عمقمة الفحؿ وامرئ القيس، اذ طمبت منيما 

 اف يصفا الفرس، ففضمت عمقمة؛ لانو قاؿ:
 فادركيف ثانياً مف عنانو

 
 يمر كمر الرائح المتحمب 

 
 (ٙ) في حيف قاؿ امرؤ القيس:  

 فممسوط اليوب ولمساؽ درة
 

 ولمزجر منو وقع اخرج ميذب 
 

فاكتفت بتفضيؿ بيت واحد ولـ تنظر الى القصيدة ككؿ وقد الفوا كتبا عديدة في العناية بوحدة 
صمعي، ثـ كتاب طبقات الشعراء البيت واستقلالو، ونجد اثار ىذه الفكرة في كتاب فحوؿ الشعراء للا

لابف سلاـ الجمحي، وكتاب نقد الشعر لقدامة بف جعفر الذي اشترط اف يتـ معنى البيت بتمامو واذا 
 (ٚ)جاوزه اصبح مبتوراً.

وقد ذىبوا الى ابعد مف ذلؾ، حينما ذىبوا يفتشوف عف افضؿ نصؼ بيت قالتو العرب، وىذا ما 
ؿ ابو عمرو بف العلاء: اجتمع ثلاثة مف الرواة، فقاؿ ليـ قائؿ: اشار اليو الجاحظ عندما قاؿ: )قا

اي نصؼ بيت شعر احكـ واوجز؟ فقاؿ احدىـ: قوؿ حميد بف ثور اليلالي: )وحسبؾ داء اف تصح 
 .(ٛ)وتسمما(

 (ٜ)وقاؿ الثاني مف الرواة الثلاثة: بؿ قوؿ أبي خراش اليذلي: )نوكؿ بالادنى واف جؿ ما مضي(
 (ٔٔ).(ٓٔ)الرواة: بؿ قوؿ ابي ذؤيب اليذلي: )واذا ترد الى قميؿ تقنع(وقاؿ الثالث مف 
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وجاء ابف قتيبة الذي فتح الباب عمى مصراعيو لمنقاد الذي جاءوا مف بعده لمحديث عف اجزاء 
القصيدة مف مقدمة وحسف تخمص ومقصد ونممح ىذا في قولو: )قاؿ ابو محمد: وسمعت بعض اىؿ 

نما ابتدأ فييا بذكر الديار والدمف والاثار، فبكي وشكا، وخاطب الربع، الادب يذكر اف مقصد القصيد ا
واستوقؼ الرفيؽ، ليجعؿ ذلؾ سبباً لذكر اىميا الظاعنيف عنيا، ... ثـ وصؿ ذلؾ بالنسيب، فشكا 
شدة الوجد والـ الفراؽ وفرط الصبابة، والشوؽ، ليميؿ نحوه القموب، ويصرؼ اليو الوجود، 

سماع اليو، لاف التشبيب قريب مف النفوس، لائط بالقموب،... فاذا عمـ انو وليستدعي بو اصغاء الا
قد استوثؽ مف الاصغاء اليو، والاستماع لو، عقب بايجاب الحقوؽ، فرحؿ في شعره وشكا النصب 
والسير وسرى الميؿ وحر اليجير، وانضاء الراحمة والبعير، فاذا عمـ انو قد اوجب عمى صاحبو حؽ 

التاميؿ وقرر عنده ما نالو مف المكاره في المسير، بدأ في المديح،...فالشاعر المجيد الرجاء وذمامة 
مف سمؾ ىذه الاساليب، وعدؿ بيف ىذه الاقساـ، فمـ يجعؿ واحداً منيا اغمب عمى الشعر ولـ يطؿ 

 (ٕٔ)فيمؿ السامعيف ولـ يقطع وبالنفوس ظمأ الى المزيد(.
( التي يذكر فييا سبب تفضيؿ جماعة لمنابغة ٜٕٓوفي موضع اخر يورد مقولة لأبو عبيدة )ت

الذبياني عمى جميع الشعراء، اذ يقوؿ: لانو )اوضحيـ كلاما، واقميـ سقطاً وحشواً، واجودىـ 
، وىذا يشير الى اف فكرة العناية بالخاتمة )مقاطع( وجدت طريقيا في (ٖٔ)مقاطعاً، واحسنيـ مطالعاً(

 البداية الأولى لمقرف الثالث اليجري.
فيذه الاقواؿ اوقدت الشعمة في نفوس النقاد والبلاغييف الذيف جاءوا مف بعدىـ لمحديث عف 

 مطمع القصيدة وحسف تخمصيا ومقصدىا ثـ خاتمتيا.
وىنالؾ عامؿ اخر جعؿ النقاد ييتموف بيذه الاجزاء الثلاثة، في ىذه المدة، وىو عامؿ التاثير 

اً نقديا يحتـ عمى الشاعر الاعتناء بنسج الشعر النفسي، )فالتاثير في نفس السامع غدا مطمب
وتحسيف صياغتو كالعناية بالمطالع والانتقاؿ والنيايات، والابتعاد ما امكف عف ايراد القبح الذي 

 (ٗٔ)يحوؿ دوف ايجاد التاثير والتفاعؿ(.
 مما حدا بيـ الى اف يجعموىا الاركاف التي تتركز حوليا شاعرية القصيدة لذلؾ وضعوا شروطا

 لكؿ ىذه الاجزاء، والذي يعنينا منيا الخاتمة، لكونيا موضوع بحثنا.
وقد كاف النقاد القدامى يشيروف الييا في معرض حديثيـ عف المقدمة وحسف التخمص، فيذا 

ىػ( يقوؿ: فػ)الشاعر الحاذؽ يجتيد في تحسيف الاستيلاؿ والتخمص ٕٜٖالقاضي الجرجاني )ت
، (٘ٔ)التي تستعطؼ اسماع الحضور، وتستميميـ الى الاصغاء(وبعدىما الخاتمة؛ فانيا الموقؼ 
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وجاء في العمدة )قيؿ لبعض الحذاؽ بصناعة الشعر: لقد طار اسمؾ واشتير، فقاؿ: لانني اقممت 
، وطبقت المفصؿ، واصبت مقاتؿ الكلاـ، وقرطست نكت الاغراض بحسف الفواتح والخواتـ (ٙٔ)الحز

صدؽ، لاف حسف الافتتاح داعية الانشراح، ومنيطة النجاح،  ولطؼ الخروج الى المدح واليجاء، وقد
ولطافة الخروج الى المديح، سبب ارتياح الممدوح، وخاتمة الكلاـ ابقى في السمع، والصؽ بالنفس؛ 
لقرب العيد بيا؛ فاف حسنت حسف، واف قبحت قبح، والاعماؿ بخواتيميا، كما قاؿ رسوؿ الله صمى 

 .(ٚٔ)الله عميو وسمـ(
سالة الخاتمة حيزىا الميـ مف خلاؿ جعميا احد فنوف محاسف الكلاـ، فيذا ابف ابي وتاخذ م

ىػ( يدرجيا ضمف محاسف الكلاـ التي اوردىا في كتابو نذكر منيا: ٗ٘ٙالاصبع المصري )ت
)التخيير، والتدبيج، والتمزيج والاستقصاء... واليجاء في معرض المدح،... والافتناف، والمراجعة، 

 (ٛٔ)يجاب، والابياـ،... وحسف الخاتمة(.والسمب والا
  (ٜٔ)وقد تعددت مصطمحاتيا، واىميا: )المقطع، والانتياء، والختاـ، او حسف الخاتمة، والاختتاـ(

وقد وضعوا شروطا ليا لابد مف الشاعر اف يعيرىا الاىتماـ اثناء نظمو لمقصيدة، فيذا ابو ىلاؿ 
خر بيت في قصيدتؾ اجود بيت فييا، وادخؿ في ىػ( يرى انو: )ينبغي اف يكوف اٜٖ٘العسكري )ت

، وفي موضع اخر يشير الى اف تتضمف الخاتمة حكمة او (ٕٓ)المعنى الذي قصدت لو في نظميا(
 (ٕٔ)مثلًا سائراً، او تشبيياً مميحاً، ويضرب لذلؾ العديد مف الشواىد مف شعر الجاىمييف.

عدة القصيدة واخر ما يبقى منيا في اما ابف رشيؽ القيرواني فيقوؿ: )واما الانتياء فيو قا
الاسماع وسبيمو اف يكوف محكما لا تمكف الزيادة عميو ولا ياتي بعده احسف منو، واذا كاف اوؿ 

ىػ( انو )ينبغي اف ٗٛ٘ويرى اسامة بف منقذ )ت (ٕٕ)الشعر مفتاحا وجب اف يكوف الاخر قفلا عميو(
، اما ابف (ٖٕ)خر القصيدة لئلا يكوف كالبتر(يكوف اواخر القصائد حموة المقاطع توقف النفس بانو ا

ابي الاصبع فيرى انو )يجب عمى الشاعر والناثر اف يختما كلاميما باحسف خاتمة، فانيا اخر ما 
يبقى في الاسماع، ولانيا ربما حفظت مف دوف سائر الكلاـ في غالب الاحواؿ فيجب اف يجتيد في 

 (ٕٗ)رشاقتيا ونضجيا وحلاوتيا وجزالتيا(
ىػ( يضع شروطو التي يجب الالتزاـ بيا مف لدف الشاعر وىو ٗٛٙحازـ القرطاجني )توىذا 

مشرؼ عمى الانتياء مف العممية الشعرية، فيو يفضؿ اف يكوف )ما وقع فييا مف الكلاـ كاحسف ما 
اندرج في حشو القصيدة، واف يتحرز فييا مف قطع الكلاـ عمى لفظ كريو او معنى منفر لمنفس عما 

لتيا اليو او مميؿ ليا الى ما قصدت تنفرىا عنو وكذلؾ يتحفظ في اوؿ بيت الواقع مقطعا قصدت اما
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لمقصيدة مف كؿ ما يكوه ولو ظاىره وما توىمو دلالة العبارة او لا، واف رفعت الايياـ أخرا ودؿ عمى 
، وواضح مف كلامو ىذا انو يؤكد ضرورة الاعتناء بالخاتمة لفظا ومعنى وفي (ٕ٘)معنى حسف(

وضع اخر يضع شرطيف احدىما يخص خواتيـ الاغراض الشعرية، )فاما الاختتاـ فينبغي اف يكوف م
بمعافٍ سارة فيما قصد بو التياني والمديح، وبمعافٍ مؤسية فيما قصد بو التعازي والرثاء، وكذلؾ 

ف ، اي اف الشاعر ينبغي الا يفصؿ موضوع الخاتمة ع(ٕٙ)يكوف الاختتاـ في كؿ غرض بما يناسبو(
موضوع القصيدة الاصمي، اما شرطو الاخر فيخص الفاظ الخاتمة وتاليفيا، فيقوؿ يجب )اف يكوف 
المفظ فيو مستعذبا، والتاليؼ جزلا متناسبا، فاف النفس عند منقطع الكلاـ تكوف متفرغة لتفقد ما وقع 

 (ٕٚ)فيو غير مشتغمة باستئناؼ شي اخر(.
ى لمخاتمة دورا بارزا في إنياء الانفعالات التي تتدفؽ وبذلؾ يكوف الناقد والبلاغي قديما قد اعط

 عمى الشاعر اثناء نظـ القصيدة.
 

 الفصؿ الاوؿ
 الخاتمة في قصائد الاغراض الرئيسة:

 خاتمة قصيدة المدح:
أف الدارس لمقصيدة المدحية في العصر الذي عاصره الشاعر، يجدىا ذات مناىج متنوعة؛ 

غزلية او طيؼ الخياؿ وغيرىا مف انواع المقدمات ثـ حسف التخمص فمنيا ما يبدأ بمقدمة طممية او 
فالغرض الذي يحدد فيو الشاعر ىدفو ومقصده، ومنيا ما يدخؿ مباشرة في ىذا الغرض مف غير 

 الاستعانة بالمقدمة وحسف ألتخمص وفي الحالات كميا لا يستطيع الشاعر التخمي عف الخاتمة.
ىـ وصغارىـ الدعاء طريقاً سيلًا  لختـ القصيدة المدحية اعتمد الشعراء في ذلؾ العصر كبار 

وىو اسموب لا يدؿ عمى اقتدار تعبيري او قيمة معنوية كبيرة، ويذىب البلاغيوف الى انو لا يناسب 
واكثر ما يكوف الدعاء مقبولًا في  (ٕٛ)شاعراً حاذقاً، لما فيو مف دلالة الضعؼ واستسياؿ الانتياء:

 (ٜٕ)يونو ويرغبوف بو، ولننظر في خاتمو مدحو لسيؼ الدولة:خطاب المموؾ لانيـ يشت
 رعاىـ الله، ما ناحت مطوقة

 
 وحاكيـ ابداً، ما اورؽ السمـ 

 
فدعا الشاعر لعائمة سيؼ الدولة تقربا ليـ ووضع الدعاء في الخاتمة ليكوف وقعو اكبر عمييـ 

 ولكي يحصؿ عمى ما يريد مف رفعة ومحبة ليـ.
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   (ٖٓ)ؿ البيت بالصلاة في خاتمة قصيدة مدح بيا اؿ البيت عمييـ السلاـوكذلؾ دعى الشاعر لأ 
 صمى الالو عمييـ اينما ذكروا

 
 لأنيـ لمورى كيؼ ومعتصـ 

 
وقد كاف لمشاعر نمط اخر في ختـ قصائده المدحية ىي المفتوحة والموصولة بما قبميا 

ت والمكارـ الحميدة التي يتصؼ بيا فالشاعر يستغؿ ابيات قصيدتو حتى لحظة انتيائيا لأبراز الصفا
ممدوحو كالكرـ والشجاعة والسماحة وغيرىا مف الصفات التي تعمي مف شأف الممدوح وقدره لذلؾ 
يمجأ الى تأكيد صفة واحدة او منقبة واحدة مف ىذه المناقب كأشارتو لصفة النسب والمنزلة الرفيعة 

 (ٖٔ)دة مدحو:والكريمة لأبني سيؼ الدولة الحمداني في خاتمة قصي
 لكف لذيف بنا مكاف باذح

 
 لا يدعيو مف الاناـ سواىما 

 
ونجده في خاتمة اخرى يستمر بتركيز المعاني التي ذكرىا في كؿ قصيدتو وينمؽ الخاتمة وكأنو 

 يشعر بأىمية الخاتمة عمى المتمقي فيحسف القوؿ فيقوؿ:
 الصافحيف عف المسئ تكرما

 
 والمحسنيف الى ذوي الاحساف 

 
 زلت يا سيؼ اليدى تمقى العدىلا 

 
 بقتاؿ منصور، ورأي معاف 

 
 خاتمة قصيدة العتاب:

يعد غرض العتاب مف الفنوف التي شاعت في دواويف ىذا ألعصر وىو كخاتمة قصيدة المديح اذ 
يغمب عمييا النمط المغمؽ، فمف اىـ المضاميف شيوعا في خاتمة قصيدة العتاب لدى الشاعر ابي 

يو يأتي بحكـ قوية ومركزة لتدؿ عمى نياية القصيدة او نياية عتبو عمى الأىؿ فراس الحكمة ف
والأقربيف فنجده يذكر اف البقاء لله واف كؿ انساف فاف فمذلؾ سأؿ الله حسف الختاـ ويطمب الرحمة 

 (ٕٖ)مف الله سبحانو وتعالى:
 واف البقا لله في كؿ مطمب

 
 واف الفنا لمخمؽ، والخمؽ ذاىب 

 
 ف الختاـ، فإننيواسألو حس

 
 لرحمتو في البدء والختـ طالب 
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كتب ابو فراس الى القاضي أبي الحسيف معاتباً عمى تأخره بالكتابة اليو وقد كانت خاتمة تمؾ 
القصيدة طمبية عتابية وطمبو صادر مف اعتزاز وحب الشاعر لصديقو فأنو اف شكى صديقو سراً فأنو 

 (ٖٖ)ير:يشكره عمناً في المحافؿ ويذكره بالخ
 واذا وجدت عمى الصديؽ شكوتو

 
 سراً إليو وفي المحافؿ أشكر 

 
 ما باؿ شعري لا يجئ جوابو

 
 سَحبافُ عندؾ باقؿ، لا اعذر؟ 

 
 خاتمة قصيدة الرثاء والعزاء:

يعد الرثاء مف الاغراض الميمة في الشعر العربي اذ نظـ فيو معظـ الشعراء؛ ليودعوا فييا 
نة تجاه المرثي او الحياة بصورة عامة، وتقسـ القصيدة الرثائية الى مشاعرىـ وأحاسيسيـ الحزي

ثلاثة مواقؼ الاوؿ الندب وىو أشبو بالمقدمة في القصيدة المدحية، وفيو يظير الشاعر تفجعو 
وتحسره وبكاءه عمى فقد المرثي، والثاني موقؼ التابيف وفيو يذكر مناقب المرثي، اما الموقؼ الثالث 

 ية، الذي سوؼ نوليو عناية خاصة، لكونو يحتوي عمى الخاتمة موضوع دراستنا.فيو موقؼ التعز 
وقد وجدنا مف خلاؿ دراستنا لخواتيـ القصيدة الرثائية عند شاعرنا، ىيمنة نمط الخاتمة المغمقة 

 (ٖٗ)فمف المضاميف التي استغميا الشعراء لتكوف آخر ما تقرع بو الأسماع، كما في قولو:
 تستحؽولو رد بالرزء ما 

 
 لما كاف لي في حياتي أرب 

 
فالخاتمة في ىذه القصيدة يستمر فييا الشاعر عمى الرثاء الحزيف والشكوى ولكنو ىنا يشكي 
ويقوؿ لمرثيتو اف حؽ تمؾ الرزية او المصيبة ىي حزني لبقية حياتي ونسياف مأرب الحياة وأىدافيا 

 بموت أختو العزيزة. وأتفرغ ليموـ مصيبتي وكأنو وضع الشاعر نياية لحياتو
 (ٖ٘)أما في خاتمة قصيدتو: 

 نسمى عنؾ انا عف قميؿ
 

 الى ما صرت في الدنيا نصير 
 

فيي سؤاؿ استفيامي لـ يذكر جوابو ولكف المتمقي يتبادر الى ذىنو الجواب الا وىو دعاء الاـ ىو  
ديث الكريمة لمرسوؿ الذي يدفع القدر وىو الذي يستفتح بو مصائب الدنيا ومعسرىا كما ذكرت الاحا
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الكريـ صمى الله عميو وسمـ كما يشكو الشاعر مف انو منذ ولادتو وىو ضئيؿ حتى صار رجلا يحتاج 
 الى نصرة امو لو ودعائيا.
 خاتمة قصيدة الفخر:

حفؿ ديواف ابي فراس بقصائد الفخر وعند دراسة خواتيـ ىذه القصائد وجدنا انو يختـ قصائده 
شدت مف اجمو القصيدة، ونجد اف الطابع الذاتي عنصراً رئيسياً في خاتمتو بالموضوع نفسو الذي أن

الفخرية فميما حاوؿ الشاعر اف يغيب حضوره في النص فاف موقفو يتجسد فيو بشكؿ او باخر 
فالتلاحـ بيف ذات الشاعر وموضوعو لا بد اف يكوف مف الملامح الاساسية في بناء خاتمة القصيدة 

الذاتية في النصوص الشعرية التي يكوف صانعوىا ممف لا يجدوف فوقيـ مف  الفخرية ويتعاظـ امر
وىذا ما يطمؽ عميو الخاتمة الذاتية  (ٖٙ)مزيد وتكوف )الانا( عندىـ اوؿ نغمو في سمميـ الشعري،

ونجده جمياً في الخواتيـ الفخرية عند ابي فراس الحمداني ومف ذلؾ نياية قصيدتو التي يفخر بيا 
 (ٖٚ)ـ وصنائعيـ الا انو ختـ قصيدتو بفخره بنفسو وقوة ضربتو في المعارؾ فيقوؿ:بقومو ومآثرى

 ألـ تعمـ؟ ومثمؾ قاؿ حقا:
 

 بأني كنت ابعثيا شيابا 
 

ونجده يشيد بشجاعة قومو وقوة بأسيـ ويقدـ لنا استدلالا عمى ىذه الشجاعة فيقوؿ انيـ مف 
ح يييف قبيمة نزار ويصفيـ بالعبيد لقبيمتو واف قوتيـ اخذنا العالـ بأسره ومف بقى فيـ جار لنا ورا
 (ٖٛ)مف تبقى مف الناس سيكونوف مثؿ قبيمة نزار فيقوؿ:

 فقد اصبحف والدنيا جميعاً 
 

 لنا دار، ومف تحويو جار 
 

 فإف الناس كميـ نزار  اذا امست نزار لنا عبيداً 
اعماؿ العقؿ والفكر لكي  وراح أبي فراس في خاتمة تمؾ القصيدة يفخر فخراً رائعاً يحتاج الى

نستشؼ الجماؿ والإبداع الشعري والفني فيقوؿ اف أكثر مف وصفني وتكمـ عني ليس الاصدقاء بؿ 
الأعداء مع اف ىذا الوصؼ يؤلـ الاعداء لكف لا مناص ليـ مف قوؿ غير ذلؾ عني لأف الشمس 

امدح قومي او اف اكوف شاعرا المنيرة والقمر الزاىر البدر لا يمكف اف يستر أو اف يخفى حتى لو لـ 
 (ٜٖ)فلا حجة لنا بالفخر ولا الشعر ليعمـ الناس بفضمنا وقوتنا: 

 يسر صديقي: اف اكثر واصفي
 

 عدوي، واف ساءتو تمؾ المفاخر 
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 نطقت بفضمي وامتدحت عشيرتي
 

 وما انا مداح، ولا انا شاعر 
 

 وىؿ تجحد الشمس المنيرة ضوءىا
 

 زاىر؟ويستر نور البدر، والبدر  
 

وقد استعمؿ ابي فراس الخاتمة المغمقة في أنياء قصيدتو بتعظيـ شأنو وأنو أعز بني الدنيا 
 (ٓٗ)وأنو اكرـ مف فوؽ التراب ولا يحتاج ىذا الى فخر لوضوحو: 

 أعز بني الدنيا، وأعمى بني العلا
 

 واكرـ مف فوؽ التراب بلا فخر 
 

 خاتمة قصيدة الوصؼ:
ز بتدفؽ الصور والمعاني الكامنة لدى الشاعر ويستخدـ الشاعر ممكتو اف الخاتمة الوصفية تمتا

الشعرية ليبدع فييا خاصة في الخواتيـ  الوصفية التي تاتي غالبا ممخصة لمقصيدة ومدمجة لافكارىا 
ومعانييا فمثلا الشاعر عندما اراد اف يصؼ منازؿ بمنبج ختميا ببيت يمخص فيو فكرة القصيدة 

 (ٔٗ)فيقوؿ:
 الدنيا الجيوؿ يختر في

 
 وليس في الدنيا مملا 

 
فلا اغترار بالدنيا ىو ىدؼ وصفو لمنازؿ بمنبج اي انو ميما عمي البنياف فيو صائر الى  

زواؿ واف الانساف ىو ليس بمجبر ولا مملا عميو بؿ ىو يختار طريقو بنفسو اما الطريؽ الصحيح 
 واما طريؽ الغرور.

 (ٕٗ)كقولو في وصؼ اسره، ويذكر بعضاً مف حساده:وقد تنتيي بعض القصائد بالمديح، 
 منعت حمى قومي وسدت عشيرتي

 
 وقمدت اىمي غُرَّ ىذي القلائد 

 
 خلائؽ لا يوجد في كؿ ماجد

 
 ولكنيا في الماجد بف الأماجد 

 
وىنا ختـ القصيدة بمدح نفسو كما انو يفخر بيا لانو حمى عف قومو ودافع عنيـ واصبح 

امؿ الاخلاؽ العظيمة بعد وصؼ حالة اسره سابقا وما لاحو مف ضرر سيدىـ ووصؼ نفسو بح
 ومأسي في تمؾ المرحمة. 
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 خاتمة قصيدة الزىد:
يعد غرض الزىد مف الاغراض القميمة في شعر ابي فراس، والخواتيـ عنده في ىذا الغرض لا 

و المنشودة تخرج عف مضموف القصيدة بالكامؿ بؿ انيا تكوف ممخص ليا يركز فييا الشاعر حكمت
 (ٖٗ)والنياية المبغية فيقوؿ: 

 غريباف ما ليما مؤنس
 

 وحيداف تحت طباؽ الثرى 
 

 فلا امؿ غير عفو الالو
 

 ولا عمؿ غير ما قد مضى 
 

ومعنى البيتيف اف نيايتنا تحت التراب ولا امؿ لنا الا بالله وىذا ىو غرض القصيدة بالكامؿ التي 
 انشدىا ابي فراس واراد مغزاىا.

 فصؿ الثانيال
 المبحث الاوؿ/المعجـ الشعري

المعجـ الشعري ىو لغة القصيدة والجدوؿ الذي يختار فيو الشاعر الكممات التي تؤلؼ لغتو 
ف تمحور المعجـ الشعري يخضع لحركة القراءة التي يجرييا القارئ في النص, فيو شكؿ  الشعرية, وا 

 مف أشكاؿ إنتاج الدلالة النصية.
ي لمبدأ الإفادة, إذ لا يمكف أف نعد جميع الكممات معجما, بؿ ينبغي أف يخضع المعجـ الشعر 

لى الأقطاب الدلالية التي يستمد منيا معجمو.  نستمع إلى إختيار الشاعر, وا 
ويمكف اف نستخرج معجـ خاص بخاتمة القصيدة، ففي خواتـ قصائد ابي فراس يتبيف لنا اف 

 الشاعر يستمد لغتو مف أربعة معاجـ وىي:
معجـ الأسر: نتيجة لما مرَّ بو الشاعر مف مصاعب ومصائب الاسر فقد اندرج الكثير مف -ٔ

الألفاظ التي تعبر عف الحالة النفسية والمكانية التي كاف يعاني منيا الشاعر خلاؿ أسره )الحزف، 
 (ٗٗ)الصبر( كما في قولو:

 أيضحؾ مأسور، وتبكي طميقة
 

 ويسكت محزوف ويندب ساؿ؟ 
 

 ى منؾ بالدمع مقمةلقد كنت اول
 

 ولكف دمعي في الحوادث غاؿ 
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استخدـ الشاعر الفاظ ) تبكي، محزوف، يندب، دمع( التي تستخدـ في حالة الاسر والقير ويدؿ 
 عمى انطباع عميؽ مف الحزف والاكتئاب فيو تخيؿ ىديؿ الحمامة بكاء وىذا مف الفاظ المجاز . 

 (٘ٗ) زىير:وقاؿ في خاتمة قصيدة ذكر فييا شوقو لأبى 
 ألـ تعمـ بأني مذ تناءت

 
 بؾ الاوطاف، بالأحزاف كأسي 

 
يستخدـ الشاعر الألفاظ الحزينة والعبارات الكئيبة مثؿ الاحزاف لكي يدؿ عمى عمؽ شعوره 

 الحزيف وشدّة اشتياقو . 
 (ٙٗ)وقاؿ ايضا في خاتمة لقصيدة غزلية :

 فأني منو في ىـ
 

 يضاىي كؿ احزاني 
 

تا )ىـ، واحزاف( في البيت الذي كاف خاتمة لقصيدة تشوؽ فييا لحبيبتو التي ادرج الشاعر لفظ
 فارقيا فبيف اف ىمو ىذا يعادؿ كؿ حزف مر بو.

واما لفظة الصبر فقد ترددت كثيرا في خواتيـ ابو فراس وفي جميع اغراض شعره فقد وردت في 
 (ٚٗ)الدىر ومأسيو فيقوؿ: قصيدة وصؼ اسره بخرشنة وكيؼ انو كاف متمرساً وصبورا عمى تقمبات

 ولئف لقيت الحزف فيػ
 

 ؾ، فكـ لقيت بؾ السرور 
 

 ولئف رميت بحادث
 

 فلالفيف لو صبور 
 

وراح يشكو ويعاتب احد اصدقائو لتخمفو عف زيارتو وقارف بيف ىذا الامر وبيف حالتو عندما 
 كاف اسيراً وما يحتاج اليو في الحالتيف مف الصبر عمى ذلؾ البعد.

 (ٛٗ)ي رسالة لامو في بمنبج فاوصى الشاعر امو بالصبر الجميؿ لابتعاد ابنيا عنيا فيقوؿ:اما ف
 اوصيؾ بالصبر الجميػ

 
 ؿ، فإنو خير الوصية 

 
وقد كثرت لفظة الصبر في وصفو لمحروب والمعارؾ لاف شاعرنا كاف مف المقاتميف والمقاتؿ كما 

لما في المعارؾ مف امور جمؿ يجب اف يقؼ ىو معروؼ يحتاج اشد الاحتياج الى الصبر والتحمؿ 
 (ٜٗ)عمييا المقاتؿ لكي يظفر بالنصر فيقوؿ:
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 صبرا ابا العباس، انا معشر
 

 صبروا عمى صرؼ الزماف المجْرِ ِـ 
 

 صبرا، فانؾ في كفالة سيد
 

 ماض العزيمة كاليزبر الضيغـ 
 

الالفاظ الادبية كػ)مدح،  معجـ الالفاظ الادبية: ومف الالفاظ التي شاعت في خواتيـ شاعرنا-ٕ
 (ٓ٘)شاعر، وفخر( كقولو:

 نقطت بفضمي وامتدحت عشيرتي
 

 وما انا مداح، ولا انا شاعر 
 

فنمحظ انو استعمؿ الفاظا مثؿ)امتدحت، شاعر( لبناء خاتمتو التي تشير الى اىمية القصيدة في 
شيرة الرجؿ وسؤدده الاعلاء مف شأف الذي تنظـ مف اجمو القصيدة لذلؾ كاف العرب تستدؿ عمى 

 مف خلاؿ الاشعار التي تقاؿ عنو.
 (ٔ٘)ويقوؿ في خاتمو قصيدة اخرى:

 اسرتي لا اقوؿ فخراً سواىـ
 

 حسبيـ مفخرا بذا وسناء 
 

فاورد لفظة )فخرا، ومفخرة( فالشاعر كاف مكثرا مف الفخر والعدة بالنفس والعشيرة فيزيد ىذا 
 القوؿ مف شانو وشاف عشيرتو.

 (ٕ٘)مة قصيدة يفخر بيا بنفسو وبقومو فيقوؿ:ويقوؿ في خات
 والفخر يقسـ اننا اربابو

 
 دوف البرية، والمكارـ تشيد 

 
 ىذي محبرة يشاكؿ نظميا

 
 عقداً، عميو لؤلؤ زبرجد 

 
 لو كاف شاىدىا حبيب لـ يقؿ

 
 ردت عميو الجاىمية ميدد 

 
يح فكرة اراد توصيميا الى جاء الشاعر بالالفاظ )فخر، نظـ( وىذه الالفاظ قد اسيمت في توض

المتمقي وىي بانو مف قوـ علات وعظماء ذو مكارـ وفضؿ عمى الناس وانو محبرة تنتج لؤلؤا مف 
 الالفاظ الشعرية تنظميا كالعقد المرصوص وىذا نوع مف الافتخار بقوة شاعريتو.
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: وتكثر ىذه في خواتيـ الغزؿ والمديح والفخر والرثاء وال-ٖ عتاب، واكثر ما معجـ الجود والكرـ
( كقولو في قصيدتو الغزلية:   (ٖ٘)ادرج مف الألفاظ في ىذا الباب )الكرـ

 واني لمف قزـ كارـ أصوليـ
 

 بياليؿ ابطاؿ كراـ المناسب 
 

فنجده يفتخر بنفسو اذ استعمؿ لفظة الكرـ حيث اراد بالمفظتيف بياف سمو ورفعة عشيرتو وقومة 
 وانو مف اصوؿ عريقة.
 (ٗ٘)دتو الفخرية:وقاؿ خاتما قصي

 اعز بني الدنيا، واعمى ذو العلا
 

 واكرـ مف فوؽ التراب ولا فخر 
 

فيذكر صفة الكرـ في جميع اجزاء القصيدة ولكنو في الخاتمة جاء ببيت عذب واكد صفة الكرـ 
 فيو وبانو اكرـ مف عمى وجو الارض كنوع مف تركيز المعنى وختمو.

امو يستعطؼ سيؼ الدولة لتخميصو مف الاسر ورده  وراح في خاتمة قصيدتو التي يعزي بيا
 الى اىمو وامو فراح يضع لفظة الجود لما تضيؼ لمممدوح صفة مبالغة في الكرـ فيقوؿ في الخاتمة:

 عساه، وقد احسنت ظني بفضمو،
 

 يجود بتخمصي لكـ وينيؿ 
 

 المبحث الثاني
 اساليب الطمب:

 الامر: -أ
لزاـ، بحيث يكوف طالب الفعؿ عادة اعمى منزلة ممف يطمب "ياتي الامر لطمب الفعؿ بمعنى الا 

 منو تنفيذه" وىو كذلؾ: " طمب حصوؿ فعؿ عمى وجو الاستعلاء والالزاـ".
وكذلؾ يظير الامر بشكؿ جمي في خواتيـ ابي فراس في التعبير عف مشاعره وانفعالاتو وعما 

 (٘٘)ومف ذلؾ قولو: يريد التعبير عنو وارتباط تمؾ الخواتيـ بماقبميا مف ابيات
 فعد يا زماف القريب خير عيشة

 
 وانعـ باؿ، ما بدا كوكب دري 

 
 وعش يا بف نصر ما استيمت غمامة

 
 تروح الى عز، وتغدو الى نصر 

 



 هـ                            1213م   0212المجلد الأول  012العدد                                                                                                                                                                                      مجلة الأستاذ                                            

ٕٜ٘ 
 

لقد وظؼ الشاعر اسموب الامر في البيت الاوؿ فيو يأمر الزماف بأف يعود لكي يعيش عشية 
 وظؼ الأمر لمدعاء بالعز والنصر لابف نصر.خير ونعيـ مع احباءه وفي البيت الثاني 

 النداء:-ب
وتنبييو؛  المخاطب إلى الدعوة توجيو ىو العرب البلاغة وعمماء النحاة عرؼِ  في النداء
 كؿ حرؼٍ  ينوب النداء، أحرؼ باسـ تعرؼ مخصوصة، أحرؼ بأحد المتكمـ يريده ما وسماع للإصغاء

 (ٙ٘)نو التصويت بالمنادى لإقبالو عميؾ.أو)أنادي(، ويعرؼ بأ الفعؿ)أدعو( مناب منيا
 جميع في دخمت فمذلؾ ؛ النداء باب (أُـ وتعد) يا (ٚ٘)الوحدانية" الصبيحات اعمؽ النداء ىو "مف

 وقد وحكمًا، حقيقة البعيد لنداء الندبة، وىي باب في )وا( الاستغاثة، وشاركت بباب وانفردت أبوابو،
 والنثر. الشعر في ورودًا النداء أحرؼ أكثر القريب وىي بيا ينادى

يبرز النداء ظاىرة اسموبية في خواتيـ قصائد ابي فراس، واوؿ ما نمحظو مف خلاؿ تقصينا 
لاساليب النداء في خواتيـ قصائده، اف ادوات النداء لـ تكف تتردد بمستوى واحد، فقد جاءت أداة 

 (ٛ٘)قصيدة ابي فراس:النداء )يا( بشكؿ لافت لمنظر ومف الامثمة عمى ورودىا في خواتيـ 
 فيا ليؿ قد فارقت غير مذمـ

 
 ويا صبح قد اقبمت غير حبيب 

 
فالمنادى في البيت استعمؿ لغير العاقؿ )ليؿ، صبح( وىي الفاظ ذا دلالة نفسية فتعبر عف ليفة 

 قوية لشخص يكمـ الميؿ والصبح لاىتياجو النفسي.
 وفي خاتمة قصيدتو اـ الأسير يقوؿ:

 طويؿأيا اماه، كـ ىو 
 

 مضى بؾ لـ يكف بو نصير 
 

 أيا اماه، كـ سر مصوف
 

 بقمبؾ، مات ليس لو ظيور 
 

 أيا اماه، كـ بشى بقربي
 

 أتتؾ، ودونيا الاجؿ القصير 
 

النداء في الابيات داؿ عمى قمة التفجع عمى الأـ الغالية، فالشاعر بعيد عنيا شاعراً بالحرارة 
ا أضفى كذلؾ عمى النداء بحرؼ المد )آ( مع ىاء الوقؼ، والمد القاسية، فزاد النداء حزنا وكآبة، مم
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داؿ عمى وضوح وجلاء الفجيعة التي حمت بالشاعر، مما أضفى كذلؾ عمى النداء قوة المصيبة ذلؾ 
 النؤي، الذي عاشو ابو فراس، اذ يوظؼ لفظة )كـ الخبرية( الدالة عمى الاخبار والتقرير.

 وحنيف وألـ واكتئاب ونجوى قمؽ مف اليائؿ النفسي الزخـ ذلؾب شاعرنا عند النداء أسموب يرتبط
 مف المنبعث الذات دوي تستطيع ترجمة لا لأنيا العادية المغة عنيا تعبر لا الحالات وىذه ...وشكوى

 . والمكنوف المكبوت إخراج عمى الصراخ القادرة لغة استعماؿ إلى الشاعر يضطر بؿ الأعماؽ،
نو  .وآىاتو ويشاركو أحزانو إليو فيسمع الكؿ نظر ليمفت الاىتماـ، ليثير صوتو بأعمى ينادي وا 
 استحساف ورضى ومبعث الشاعر أسموب جماؿ مصدر بالذات ىي المستعممة المغة ىذه
ظؿ سيؼ الدولة مف ابرز الأشخاص الذيف توجو الييـ أبو فراس بنداءاتو في مرحمة سجنو  المتمقي.

المرحمة اتخذت ابعادا جديدة، فانعكس ىذا عمى النداء ايضا، خاصة لكف العلاقة بينيما في تمؾ 
 (ٜ٘)ويقوؿ في احدى خواتيمو لقصيدة كتبيا لسيؼ الدولة:

 لا زلت يا سيؼ اليدى تمقي العدى      بقتاؿ منصور، وراي معاف
نرى الشاعر في خاتمة قصيدتو قد تجنب ذكر اسـ )سيؼ الدولة(، وقد يكوف السبب ىو احتفاظ 

سيؼ الدولة بتمؾ المنزلة الرفيعة، عمى الرغـ مف البعد والجفاء، فنرى المنادى ىنا )سيؼ الشاعر ل
 الدولة( اذ يعكس ىذا النداء استمرارية اعجاب الشاعر بسيؼ الدولة واكباره واعتزازه بو.

 (ٓٙ)ويقوؿ أيضا:
 أسيؼ الدولة الحكـ المرجى

 
 أفي مدحي لقومي مف جناح؟ 

 
المصدرة في البيت دالة عمى نداء القريب، عمى الرغـ مف البعد القائـ نرى اف اداة الاستفياـ 

 بينيما مكانيا، ودعـ الشاعر نداءه باسموب الاستفياـ الداؿ عمى الموـ والعتاب.
 الاستفياـ:-ج

ىو السؤاؿ، والاستفسار لغرض الفيـ والتوضيح باستخداـ الفاظ مخصصة، والاستفياـ طمب 
 دى السائؿ مف قبؿ.معرفة شئ لـ يكف معموما ل

"والاستفياـ كممات موضوعة، ىي: اليمزة، أـ، ىؿ، ما، مف، أي، كـ، كيؼ، أيف، متى، أياف، 
 (ٔٙ)بفتح اليمزة وبكسرىا...."
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والاستفياـ اسموب انشائي، يظير في الجمؿ الفعمية أكثر مف الجمؿ الاسمية، لأف الجممة 
ة غالبا، بفضؿ حركية الاحداث التي تعبر الفعمية ليا خصوصيات "تحقؽ مف خلاليا حركية المغ

 عنيا".
قد شكؿ الاستفياـ ظاىرة اسموبية في خواتيـ قصائد ابي فراس وتتضح اىميتو مف خلاؿ 

 المساحة التي يحتميا في موضوعات شعره المختمفة، وتوظيفو لو لمتعبير عف افكاره ومشاعره.
ـ، ومف امثمة ذلؾ ما قالو معاتباً  ابي كثرت في خواتيـ ابي فراس اليمزة الدالة عمى الاستفيا

  (ٕٙ)زىير:
 أعندؾ لي عُتبى، فأحمؿ ما مضى

 
 وابني رواؽ الود اذ انت ىادمو؟ 

 
فالبيت الشعري مصدر بيمزة الاستفياـ، والشاعر يوظؼ الاستفياـ بغرض العتاب الصريح الذي 

 وجيو الى ابي زىير لكي يعيد الود القديـ الذي كاف بينيـ.
 (ٖٙ)وقولو:

 ألـ تعمـ باني مذ تناءت
 

 بؾ الأوطاف، بالأحزاف كاسي 
 

الملاحظ في البيت لجوء الشاعر لاستخداـ الاستفياـ الانكاري لغرض بياف مدى حزنو واساه 
 والاجدر بالملاحظة اف ىمزة الاستفياـ ىنا ممزوجة بالنفي )لـ(.  

دـ ادواة استفياـ اخرى وعمى الرغـ مف كثرة استخدامو ليمزة الاستفياـ الا انو استخ
 (ٗٙ)كقولو:

 أيف ما اتتو المنايا، غير حافمة
 

 ايف العبيد وأيف الخيؿ والخوؿ؟ 
 

 ايف الميوث التي حوليؾ رابضة
 

 أيف الصنائع، أيف الاىؿ، ما فعموا؟ 
 

 ايف السيوؼ التي يحميؾ اقطعيا؟
 

 ايف السوابؽ، ايف البيض والاسؿ؟ 
 

الاستفياـ بكثرة لمدلالة عمى تفجعو لفقد ابف اختو، ايف سيؼ ففي ىذه الأبيات يوظؼ الشاعر 
(، وتمعب اداة الاستفياـ )أيف( دوراً كبيرا في تحقيؽ ىذه الدلالة اذ الح عمييا  الدولة )أبي المكارـ
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الشاعر بشكؿ لافت، وتركيز الشاعر عمى اداة الاستفاـ )ايف( يوحي بغياب قوة الاشياء التي تساءؿ 
ره بافتقادىا، وبالتالي عجزىا عف الحماية، ومف خلاؿ الاستفياـ حقؽ الشاعر عف وجودىا وشعو 

 تمؾ المفارقة بيف حضور المنية وقوتيا، وغياب الاخر وعجزه عف التصدي ليا.
 النيي:-د

اذا كاف الامر ىو طمب القياـ بالفعؿ عمى وجو الالزاـ، فإف النيي ىو طمب الكؼ عف الفعؿ 
والنيي لو حرؼ واحد، وىو لا الجازمة في نحو قولؾ: لا تفعؿ، وىو  عمى وجو الاستعلاء ايضاً 

 كالامر في الاستعلاء.
والنيي قد يخرج عف معناه الحقيقي الى معاف مجازية يحددىا السياؽ ويحذو النيي حذو الامر 
في اف اصؿ استعماؿ لا تفعؿ اف يكوف عمى سبيؿ الاستعلاء، فاف صادؼ ذلؾ افاد الوجوب والا افاد 

 طمب الترؾ فحسب. 
 (٘ٙ)وأستعاف ابي فراس بالنيي بكثرة في خواتيمو فنجده يقوؿ:

 اسرتي لا اقوؿ فخرا سواىـ
 

 حسبيـ مفخراً بذا وسناء 
 

فقد وظؼ الشاعر النيي لدلالة سياقو في الفخر حيث اف قومو لا يحتاجوف باف يفخر بيـ فيـ 
 دة فخرية.مفخره بدوف اف يفتخر بيـ احد وىذا معنى ختامي لقصي

 (ٙٙ)ويقوؿ في خاتمة اخرى:
 ولا تعجؿ الى تسريح روحي

 
 فموتي فيؾ ايسر مف سراحي 

 
وجاء النيي في ىذا البيت الغزلي اذ يصؼ حبيبتو بممؾ الموت التي تسحب روحو او تردىا 

 فينيي حبيبتو عف التعجيؿ بتسريح روحو فموتو بيا اسيؿ واقرب مف الموت المعروؼ. 
 (ٚٙ):وفي خاتمو اخرى

 فلا يحرمني الله رؤياؾ، انيا
 

 نياية امالي وغاية مقصدي 
 

 ولا يحرمني الله قربؾ انو
 

 مرادي مف الدنيا وحظي وسؤددي 
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لقد فضؿ الشاعر استعماؿ النيي المكرر عموديا داخؿ خاتمتو ىذه والتي خرجت عف معناىا 
لحاح بالدعاء والتوسؿ الى الله الحقيقي الى معنى الدعاء وىذا يعطي معنى مركز حوؿ الدعاء والإ 

 عز وجؿ. 
 التقديـ والتاخير:

ظاىرة التقديـ والتاخير للالفاظ داخؿ النص الادبي، كما ذكر العمماء، تتـ نتيجة عمميات ذىنية 
سابقة لعممية الكلاـ والنطؽ بو، اي قبؿ تشكمو كلاما منطوقا وعبارات تامة، او في نسؽ النص 

الترتيب مف تقديـ وتاخير لطائؼ بلاغية قد لا نممس اثرىا وفؽ الترتيب  الادبي، ويكمف وراء عممية
المعياري لتركيب المغة فقد وصؼ العمماء التقديـ بانو "باب كثير الفوائد جـ المحاسف بعيد الغاية، لا 
يزاؿ يفتر لؾ عف بديعة ويضفي بؾ الى لطيفة، ولا تزاؿ ترى شعرا يروقؾ مسمعو ويمطؼ موقعو، ثـ 

 (ٛٙ)فتجد سبب اف راقؾ ولطؼ عندؾ، اف قدـ فيو شئ، وحوؿ المفظ عف مكاف الى مكاف".تنظر 
ومف خلاؿ دراستنا لخواتيـ قصائد ابي فراس تظير نماذج مف التقديـ والتاخير منيا ما تفرضو 

 (ٜٙ)القواعد النحوية العامة، ومنيا ما تشكؿ ليحقؽ ىدفا بلاغيا يمفت الانتباه اليو ومف ذلؾ قولو:
 كفؾ الدنيا وشيمتؾ العلا ففي

 
 وطائرؾ الأعمى، وكوكبؾ السعد 

قدـ الشاعر )الجار والمجرور( الذي ىو الخبر المقدـ عمى لفظة )الدنيا( التي ىي المبتدأ  
 .المؤخر وىذا فيو نوع مف التأكيد الجمالي لمبيت الختامي

 القسـ:
شاعر لتاكيد كلامو وتقويتو، وقد يعد القسـ مف الاساليب التي تفيد التوكيد، اذ يستعمميا ال

عرفو النحاة بقوليـ: "جممة يؤكد بيا الخبر، ولما كاف في الاصؿ جممة مف الجمؿ التي ىي الاخبار 
جاءت عمى ما جاءت عميو اخواتيا في كونيا مرة جممة مف فعؿ وفاعؿ واخرى مف مبتدا وخبر، الا 

 (ٓٚ)انيا لا تستقؿ بنفسيا حتى تتبع بما يقسـ عميو"
اف اسموب القسـ مف الاساليب القميمة الاستخداـ لدى الشاعر وخاصة في خواتيمو، فقد ورد ك

 (ٔٚ)اسموب القسـ في خاتمة قصيدة كتبيا لسيؼ الدولة وىو في الاسر فقاؿ:
 واف يجؼ في بعض الامور فانني

 
 لأشكره النعمى التي كاف أودعا 
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ـ ويكوف القسـ محذوؼ اي لأشكر الله عمى لقد استعمؿ الشاعر لاـ التوكيد التي تاتي مع القس
 ىذه النعمة التي اودعيا الله لي.

 (ٕٚ)وقولو:
 واني لأخفي فيؾ ما كاف خافياً 

 
 وأكتـ وجداً مثمو لا يكتـ 

 
ىنا لاـ التوكيد دخمت عمى الفعؿ أخفي لتوكيدالمعنى وتثبيتو وتقويتو فضلاعف وزف القصيدة 

 الموسيقي.
 أفعؿ التفضيؿ:
ى وزف )أفعؿ(، فػ "وزف افعؿ التفضيؿ... بمقاطعة الحادة وسكناتو البارزة تشد وىو وصؼ عم

النفس، وتخمب العقؿ وتأتي الثمار المرجوة منو... فموسيقية الكممات أشكر، واحسف، 
واذىب...موسيقى ذات نغمات صادقة، وتوالي ىمزات القطع عمى ىذا المنواؿ يعطي التعبير قيمتو 

فصيغة أفعؿ دلت عمى المبالغة في  (ٖٚ)خرج مف القمب ليستقر في القمب"ويمبسو ثوبا جديدا في
خواتيـ قصائده ابي فراس وىي وضعت اصلا لممفاضمة، ولكنيا قد تخرج عف معناىا الحقيقي وتاتي 

 لممبالغة والتعظيـ احياناً.
فقد استخدـ ابي فراس ىذه الصيغة في خواتيمو بحسب الظروؼ والحالات والوقائع فيقوؿ 

  (ٗٚ)فتخراً:م
 رعى الله أوفانا اذا قاؿ ذمة

 
 وأنفذنا طعناً، وأثبتنا ضربا 

 
 وجدت أباؾ العمج حيف خبرتو

 
 أقمكـ خبراً، وأكثرىـ عجبا 

 
فالشاعر يناظر في الابيات خصمو الدمستؽ ولعمو في موقؼ مفاضمة بؿ ىو في موقؼ   

كرره ثلاث مرات لقد بالغ ابو فراس في مفاخرة، ومدح وتعظيـ مبالغ فيو، وقد جاءت صيغة )أفعؿ( م
فخره فيو وقومو أوفى الناس وأنفذ طعنا وأثبت قمبا، فماذا بقي لخصمو الدمستؽ فيـ أقؿ الخير 

 وأكثر العجب.
 (٘ٚ)ويقوؿ ايضا في خاتمة قصيدة اخرى مفتخراً:

 وأكرـ مف فوؽ التراب ولا فخر  أعز بني الدنيا، وأعمى ذوي العلا
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( والملاحظ جيدا لمعاني فالبيت يشمؿ ع مى ثلاث صيغ، وىي عمى التوالي: )أعز، أعمى، أكرـ

، بؿ تعدى  ىذه الصيغ يجدىا ليست لممفاضمة، وأنما لممبالغة لاف الشاعر في موقؼ مفاخرة بالقوـ
 ذلؾ الى التعظيـ مف قيمتيـ وقدرىـ الى درجة انيـ أكرـ مف كؿ الذي يدب فوؽ التراب.

 الاعتراض:
مف التقنيات التي استعمميا الشاعر في ختاـ قصائده، ويقصد بو: "اف يؤتى في  تقنية اخرى

 (ٙٚ)الكلاـ او بيف كلاميف متصميف في المعنى بجممة او اكثر لفائدة زائدة".
وقد اختمؼ البلاغيوف والنحويوف في ىذا الاسموب فمنيـ مف عده حشوا وىـ: قدامة اذ يقوؿ: 

 .(ٚٚ)ج اليو لاقامة الوزف""وىو اف يحشى البيت بمفظ لا يحتا
اما ابف المعتز فعده مف محاسف الكلاـ فيقوؿ: "ومف محاسف الكلاـ ايضاً والشعر اعتراض كلاـ 

 (ٛٚ)في كلاـ لـ يتمـ معناه ثـ يعود اليو فيتممو في بيت واحد"
وبما اف ىذا الاسموب يعد ضربا مف الاطناب والتطويؿ في الجممة الشعرية، لذلؾ فقد لجأ 

إليو في خواتيـ قصائده ليجعؿ المتمقي يقؼ طويلا ليتأمؿ ىذا الجزء الميـ مف القصيدة فاتى  الشاعر
 (ٜٚ)بو ابي فراس في خاتمو قصيدتو لسيؼ الدولة:

 لا زلت يا سيؼ اليدى تمقي العدى
 

 بقتاؿ منصور، ورأي معاف 
 

دؿ عمى انو قد فاعترض الجممة الندائية )يا سيؼ اليدى( التي خرجت الى تعظيـ الممدوح، ي
 أوضح لممتمقي سببا في ظفر الممدوح، فيو مف خير الاناـ فلا بد مف انتصاره واعلاء شأنو.

 التشبيو:
يمتزج الشاعر بالمحيط الذي يمؼ بو، فيو يصادؼ مشاىد ومواقؼ كثيرة، ويسعى جاىدا 

لديو رؤية خاصة مف لنقميا، لكنو في النياية لا ينقميا ولا يسردىا كما ىو ماثؿ أمامو، بؿ تتبمور 
بؿ لا ينبغي لو عف مراميو وأعماقو التي تحس  -خلاؿ الصورة التي يقدميا "ذلؾ انو يفصح دائما

 (ٓٛ)وتنفعؿ"
فالشاعر ليس ككؿ الناس، فمو نظرتو واحساسو، فيستدعي منو الموقؼ اف يجعمو "اكبر احيانا، 

 (ٔٛ)وبموف اخر احيانا".
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، مف جية واحدة او جيات كثيرة لا مف جميع جياتو، والتشبيو "صفة الشئ ما قاربو وشاكمو
لانو لو ناسبو مناسبة كمية لكاف اياه، الا ترى اف قوليـ )خد كالورد(، انما أرادوا حمرة اوراؽ الورد 

 (ٕٛ)وطراوتيا، لا ما سوى ذلؾ مف صفرة وسطو، وخضرة قائمة..."
  (ٖٛ)وىو "الدلالة عمى مشاركة امر لأمر في المعنى"

يـ قصائد ابي فراس نجد التشبيو او الصورة التشبييية قد وظفيا الشاعر في بعض وفي خوات
 (ٗٛ) اغراضو الشعرية، ففي خاتمة قصيدتو الفخرية قاؿ:

 الـ تعمـ ومثمؾ قاؿ حقا
 

 بأني كنت ابعثيا شيابا 
 

استخدـ الشاعر ىنا التشبيو البميغ فقد وصؼ ضربتو لمعدو بالشياب النيزؾ الذي يسقط عمى 
 (٘ٛ) عداء لقوتو وفروسيتو وكذلؾ تشبييو لشعره بالعقد مف لؤلؤ وزبرجد فيقوؿ:الا

 ىذي محبرة يشاكؿ نظميا
 

 عقدا عميو لؤلؤ وزبرجد 
 
 (ٙٛ)ومف التشبيو الضمني الذي اعتمده الشاعر في خواتيمو ما ذكره في الطويؿ:

 سيذكرني قومي اذا جد جدىـ
 

 وفي الميمة الظمماء، يفتقد البدر 
 

شاعر تظير قيمتو عند الشدائد، وىو بذلؾ كالبدر الذي تظير قيمتو في الميمة المظممة وقولو فال
 (ٚٛ)في الطويؿ ايضا:

 تيوف عمينا في المعالي نفوسنا
 

 ومف خطب الحسناء لـ يغميا المير 
 

فقوـ الشاعر يبذلوف ارواحيـ رخيصة في طمب المعالي، وىـ بذلؾ كمف يخطب الحسناء، ولا 
 لاء الميريبالي بغ

 الاستعارة:
لـ تكف للاستعارة الحظ الاوفر في خواتيـ ابي فراس والاستعارة باب طويؿ عند البلاغييف والنقاد 
والقدامى، فقد بحثوا فيو طويلا وفصموا القوؿ كؿ حسب وجية نظره، والزاوية التي ينظر منيا 

 تجاىيا.
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، وتريد بو الاخر، مدعيا دخوؿ فالاستعارة عند السكاكي ىي: "اف تذكر احد طرفي التشبيو
 (ٛٛ)المشبو في جنس المشبو بو، دالا عمى ذلؾ باثبات لممشبو ما يخص المشبو بو"

 والاجدر بالقوؿ في ىذا التعريؼ اعتماد السكاكي التشبيو كاصؿ لا بد للاستعارة البناء عميو.
ثير مف المعاني بالقميؿ اف الاستعارة تعتمد التشبيو في بنائيا، وىي تتميز بالايجاز، وتعطي الك

 (ٜٛ) مف المفظ، وعمى العموـ فالاستعارة تشبيو حذؼ احد طرفيو ومف ذلؾ قوؿ الشاعر:
 لو كاف شاىدىا حبيب لـ يقؿ

 
 ردت عميو الجاىمية ميدد 

 
فقد صور الشاعر الجاىمية بشخص يتكمـ وييدد وىذه استعارة جميمة وكذلؾ قولو في خاتمة 

 قصيدة فخرية:
 لشمس المنيرة ضوؤىاوىؿ تجحد ا

 
 ويستر نور البدر والبدر زاىر 

 
فقد وضع صفة الجحود لمشمس وىي صفة للانساف، وىذا يعني انو  صور الشمس بالشخص 
الذي يجحد فحذؼ المشبو بو )الشخص الجحود( وأبقى شيئاً مف لوازمو الا  وىو الجحد عمى سبيؿ 

 الاستعارة المكنية.
 الكناية: 

لفظة دلت عمى معنى يجوز حممو عمى جانبي الحقيقة والمجاز، بوصؼ جامع الكناية: "ىي كؿ 
ومرجع الكناية الى المعنى لا المفظ، فػ "لا يكنى بالمفظ عف المفظ،  انما  (ٜٓ)بيف الحقيقة والمجاز"

 (ٜٔ)يكنى بالمعنى عف المعنى"
 والكناية مف وسائؿ تصوير المعنى، ومف ذلؾ قولو في خاتمة قصيدة فخرية:

 اصبحف والدنيا جميعا فقد
 

 لنا دار، ومف تحويو جار 
 

فمفظة " لنا دار" إنما اراد الشاعر اف الدنيا جميعاً ىي داره ودار عشيرتو وىذه كناية عف القوة 
والسطوة والماؿ وىذه الألفاظ كميا يحتاجيا الشاعر لمفخر وىو مغزى القصيدة وىذا المعنى يمكف 

 . حممو عمى باب الحقيقة والمجاز 
 اساليب البديع

 اساليب البديع المفظي:
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 التكرار:-أ
التكرار مف ابرز الظواىر الاسموبية ذات القيمة البالغة في العمؿ الابداعي، فالمبدع انما يكرر 

 ما يثير اىتماما عنده، ويرغب في نقمو الى اذىاف ونفوس المخاطبيف.
نغمة تأخذ السامعيف بموسيقاىا، "ولغة التكرار في الشعر تظؿ باعثا نفسيا بييئة الشاعر ب

وتعمؽ الشاعر بيذا الضرب مف فنوف الكلاـ لأمر يحسو الشاعر في ترجيع ذات المفظ، وما يؤديو 
ىذا الترجيع مف تناغـ الجرس وتقويتو، تثير في ذاتو تشوقا واستعذابا او ضربا مف الحنيف 

 (ٕٜ)والتأسي"
خاصة إذا تعمؽ بعضو ببعض. وذلؾ أف  ويعد التكرار مف محاسف أساليب الفصاحة العربية،

عادة العرب في خطاباتيا إذا أبيمت بشيء إرادة لتحقيقو وقرب وقوعو، أو قصدت الدعاء عميو.. 
 (ٖٜ)كررتو توكيداً.

وقد شاع التكرار في الشعر العربي قديما وحديثا وىو "ضرب مف ضروب النغـ يترنـ بو الشاعر 
 .(ٜٗ)ليقوي بو جرس الالفاظ وأثرىا"

 (ٜ٘)اف لمتكرار دور كبير في اثراء المعنى في خواتيـ ابي فراس ومف ذلؾ قولو:ك
 يا رب! إني ميتد بيداىـ

 
 لا اىتدي، يوـ اليدى بسواه 

 
 أىوى الذي ييوى النبي الو

 
 ابداً، واشنا كؿ مف يشناه 

 
يو وزف فالتكرار ىو احد أساليب المحسنات المفظية التي قد تضيؼ جمالية لمبيت الشعري وتعط

قوي فكممة )ميتد( ليا المعنى المعروؼ لمسامع وىي اليداية اما تكرارىا فيي تأكيد لممعنى 
 وموسيقى لمبيت الشعري وجمالية مقصودة وكذلؾ لكممة )أشنا(.

 رد العجز عمى الصدر)التصدير(:-ب
ي بيت تعد ىذه التقنية مف اىـ الفنوف البديعية التي تحدث توازنا موسيقيا، بسبب كممتيف ف

اي -واحد، وبمواقع مختمفة، وقد عرفو الخطيب القزويني محددا انواعو، فقاؿ: "اف يكوف احدىما
في اخر البيت، والاخر في صدر المصراع الاوؿ  -المفظيف المكرريف اوالمتجانسيف اوالممحقيف بيما

 (ٜٙ)او حشوه اواخره او صدرالثاني"
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الانساف العربي، ويرجع الحسف فيو الى نوع ويرى ابراىيـ سلامة اف رد العجز نابع مف ذوؽ 
الدلالة التي تيدؼ الى التقرير والتدليؿ والبياف والى ما فيو مف زيادة المعنى والايحاء النابع مف 

 (ٜٚ)المفظ الاوؿ بتوقع المفظ الثاني، وىو رابط مف روابط التذكر.
يا البيت اذا ما قاـ عمييا وقد فطف الشاعر الى ىذه الاىمية فاراد اف تكوف الصفات التي يكسب

  (ٜٛ)مف حؽ مسؾ خواتيمو، لتبقى في الاذىاف لذلؾ اكثر مف توظيؼ ىذا الاسموب ومف ذلؾ قولو:
 خلائؽ لا يوجدف في كؿ ماجد

 
 ولكنيا في الماجد بف الأماجد 

 
ففي ىذا البيت يجعمؾ الشاعر تشؾ بأف فيو اكثر مف قافية وىي لفظة المجد وىذا مف باب رد 

  .ز عمى الصدر وىو مف البديع الذي أعطى لمبيت جمالية وزنية ولفظية ومعنويةالعج
 الاقتباس والتضميف:-ج

وىو مف الوسائؿ البديعية التي يعتمد فييا الشاعر والناثر عمى لغة التراث سواء اكاف دينيا او 
رأى احد الباحثيف اف  أدبيا شعرا او نثرا، يتمثميا الشعراء في اشعارىـ، دليلا عمى سعة ثقافتيـ، وقد

لغة مف لغة فيو محكوـ بارث ”الشاعر يمجأ الى لغة التراث، عندما يجد نفسو غير قادر عمى ابتكار 
لغوي يحاصره، ويضغط عمى وجدانو، ويمثؿ ىذا الارث تحديا مف طراز فريد لو شخصيتو الشعرية 

 (ٜٜ)التي تميزت عمف سواه ممف يستخدموف ىذا الارث ذاتو"
، اما التضميف "اف (ٓٓٔ)"اف يضمف الكلاـ شيئاً مف القراف والحديث لا عمى انو منو" والاقتباس

 .(ٔٓٔ)يضمف الشعر شيئا مف شعر الغير مع التنبيو عميو اف لـ يكف مشيورا عند البمغاء"
والاستعانة بمغة التراث لا يشكؿ مأخذا عمى الشعراء، بؿ اف الابتعاد عف ىذا التراث يشكؿ نقطة 

ى الشاعر اذ عمى الشعراء توظيؼ لغة الموروث بصورة يجردىا مف زمنيتيا ضعؼ تحسب عم
 ويصيرىا في زمنو المعاصر فيبث فييا الروح لتعبر عف تجربتو الشعرية 

 :(ٕٓٔ)قد استعاف ابي فراس الحمداني بمغة التراث في بعض خواتيمو منيا قولو
 فأف كاف خير فخير تناؿ  

 
 وأف كاف شرا فشرا ترى 

 
بس الشاعر ىذا البيت مف أية قرآنية كريمة " مف يعمؿ مثقاؿ ذرة خيرا يرى ومف يعمؿ لقد اقت

مثقاؿ ذرة شرا يرى" فأخذ معناىا وجزء مف ألفاظيا ووضعيا في ىذا البيت الخاتـ لتكوف خاتمة فييا 
 نوع مف المباركة والجمالية القرآنية . 
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 اساليب البديع المعنوي:
 الطباؽ )التضاد(

مف اىـ الوسائؿ البلاغية والاسموبية التي لا يستطيع اي نص ادبي سواء أكاف نثرا  يعد الطباؽ
اـ شعرا الاستغناء عنو، وقد عرفو ابو ىلاؿ العسكري بقولو: "الجمع بيف الشئ وضده في جزء مف 
اجزاء الرسالة او الخطية او البيت مف ابيات القصيدة، مثؿ الجمع بيف السواد والبياض، والميؿ، 

  (ٖٓٔ)نيار، والحر والبرد"وال
وقد اشار احد الباحثيف الى اف الطباؽ يعد مف اسباب قوة التركيب وذلؾ لاف استعمالو يؤدي 

 الى خمؽ صور ذىنية متعاكسة محدثة موازنو بيف عقؿ القارئ ووجدانو.
 لذلؾ ارتأى شاعرنا توظيؼ ىذا الفف في خواتيـ بعض قصائده فمنيا قولو:

 فأننيواسألو حسف الختاـ، 
 

 لرحمتو في البدء والختـ طالب 
 

فمفظة البدء والختـ ىي لفظتاف متضادتاف تعطي جمالية معنوية متضادة تعمؿ الذىف وتذىب 
 الممؿ وتختـ القصيدة. 

 حسف التقسيـ:
 (ٗٓٔ) لـ تخؿ خواتيـ ابي فراس مف حسف التقسيـ فاستعاف بيا في عدة اماكف منيا قولو:

 ء لوىذا الأسير المبقى لا فدا
 

 يفديؾ بالنفس والآىميف والولد 
 

ـ لو الاثر البارز يوكاف التقس (الواو)س استعماؿ حرؼ العطؼ لقد قاـ اسموب التقسيـ عمى اسا
في ترتيب الألفاظ وتماسكيا داخؿ الخاتمة فيبيف الشاعر قوة محبتو لممدوح بيياكؿ لفظية ثلاثة 

 .النفس والآىميف والولد
 الخاتمة

ىي اف الخاتمة ىي قاعدة القصيدة  وا ىذا نبيف اىـ النتائج التي تمخضت عنفي نياية بحثن
او فييا نوع مف ممخص القصيدة  سماع فيجب اف تحوي معنى ختاميوأخر ما يبقى منيا في الا

ومعناىا واف تحتوي عمى موسيقى ختامية رصينة فأي رداءة في الخاتمة قد تؤثر عمى القصيدة ككؿ 
وضوعات الشعرية التي تناوليا ابي فراس الحمداني فمنيا المفتوحة ومنيا فكانت متنوعة في الم
 .المغمقة ومنيا الذاتية 
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وقد ابدع ابي فراس في الجوانب الفنية في خواتيـ شعره ففيما يخص المعجـ الشعري فقد 
شعر توزعت عمى ثلاث مجاميع والتي دلت عمى معاني الاسر الكرـ والجود والالفاظ الادبية مف نثر و 

 وىذه الالفاظ قد دعمت وأسندت الدلالات في خواتيـ ابي فراس .
 ابي فراس كثيرا في التراكيب والاساليب لدعـ المضاميف الكامنة التي كاف يريد بموغيا. واستعاف

كثيرا بالاساليب  ع في خواتيـ ابي فراس فقد استعافوكاف لعناصر الاداء البديعي الحيز الواس
.فنجده يختـ قصيدة المديح بالدعاء  مى اثراء خواتيمو بألواف موسيقيةالبديعية حرصا منو ع

أمابالندب أوالدعاءأوالشكوى  وتنتيي لمممدوح،أماخاتمة قصيدةالرثاء فغالبا ماتكوف مغمقة
فنجده يختميابالفخرأيضا،في حيف وجدناخاتمة ،بينماخاتمة قصيدة الفخرالذي اشتير بو الشاعر 

مف بمدح نفسو والافتخار بعشيرتو.أماخاتمة قصيدة الزىدوالذي يعد قصيدة الوصؼ غالباماتنتيي
الاغراض القميمة في شعرأبي فراس فنجده يدعوفيياالى ترؾ الدنيا وممذاتيا لانيا فانيو والتوجو الى 

 الله سبحانو وتعالى..
 

 اليوامش :
                                                           

 ، مادة ختـ.٘ٔٗ/ ٕ،  ٜٗٙٔتيذيب المغة، الازىري، تحقيؽ: لجنة مف المختصيف، دار المعارؼ، مصر،   (ٔ)
 .ٕٕٙ، ٘ٔالعصر الجاىمي، شوقي ضيؼ، دار المعارؼ، مصر، ط/  (ٕ)
 .ٕٗ، ٖٜ٘ٔة عبد الرحمف بدويف مكتبة النيضة المصرية، القاىرة، فف الشعر، ارسطو طاليس، ترجم (ٖ)
 .ٕٙفف الشعر،  (ٗ)
 .ٜٕٔ، ٖٜٚٔينظر: النقد الادبي الحديث، محمد غنيمي ىلاؿ، دار النيضة، مصر،   (٘)
ىػ(، حققو وضبط نصو ووضع ٕٙٚينظر: الشعر والشعراء، لابي محمد عبد الله بف مسمـ بف قتيبة الدينوري )ت (ٙ)
 .ٚٔٔ/ٔ، ٕ٘ٓٓ-ىػٕٙٗٔبيروت،  -، دار الكتب العمميةٕواشيو: مفيد قميحة، ط/ح
-، مكتبة الخانجيٖىػ(، تحقيؽ: كماؿ مصطفى، ط/ٖٖٚينظر: نقد الشعر، لابي الفرج قدامة بف جعفر )ت (ٚ)

 .ٕٕٕ، ٜٛٚٔ-ىػٜٖٛٔالقاىرة، 
-ىػٖٗٛٔلقومية لمطباعة والنشر، القاىرة، ديواف حميد بف ثور اليلالي، تحقيؽ: عبد العزيز الميمني، الدار ا (ٛ)

 .ٔـ،ٜ٘ٙٔ
 .ٛ٘ٔ/ٔـ، ٜ٘ٙٔ -ىػٖٗٛٔالقاىرة،  -ديواف اليذلي، الدار القومية لمطباعة والنشر (ٜ)
 .ٖ/ٔالمصدر نفسو،  (ٓٔ)
،مكتبة ٚىػ(، تحقيؽ: عبد السلاـ محمد ىاروف، ط/ٕ٘٘البياف والتبيف، ابو عثماف عمرو بف بحر الجاحظ )ت  (ٔٔ)

 .ٗ٘ٔ-ٖ٘ٔ/ٔ، ٜٜٛٔ-ىػٛٔٗٔبالقاىرة،  الخانجي
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 .ٕٓ/ٔالشعر والشعراء،  (ٕٔ)
 .ٕٛ/ ٔالمصدر نفسو،  (ٖٔ)
، دار قطري بف فجاءة ٔمحمد، ط/ سىاثر النزعة العقمية في القصيدة العربية، العصر العباسي، احمد عي (ٗٔ)

 .ٛٙٔ، ٖٜٜٔقطر،  -لمطباعة والنشر، الدوحة
ىػ(، تحقيؽ: محمد ابو الفضؿ ٕٜٖقاضي عمي بف عبد العزيز الجرجاني )تالوساطة بيف المتنبي وخصومو، لم (٘ٔ)

 .ٛٗ، ٜٔ٘ٔ، مطبعة البابي الحمبي، ٕابراىيـ، عمي محمد البجاوي، ط/
 الحز: القطع مف الشئ في غير ابانة لساف العرب، مادة حزر. (ٙٔ)
ىػ(، حققو وعمؽ عمى ٙ٘ٗي )تالعمدة في محاسف الشعر وادابو ونقده، ابو عمي الحسف بف رشيؽ القيروان (ٚٔ)

 .ٕٚٔ/ٔـ، ٜٔٛٔ-ىػٔٓٗٔبيروت،  -، دار الجيؿ٘حواشيو محمد محيي الديف عبد الحميد، ط/
ىػ(، تحقيؽ: ٗ٘ٙالقراف، لابف ابي الاصبع المصري )ت إعجازتحرير التحبير في صناعة الشعر والنثر وبياف  (ٛٔ)

 .ٜ٘-ٜٗـ، ٖٜٙٔ-ىػٖٖٛٔي محمد شرؽ، القاىرة، فالدكتور حن
 -ىػٖٓٗٔينظر: معجـ المصطمحات البلاغية وتطورىا، د. احمد مطموب، مطبعة المجمع العممي العراقي،  (ٜٔ)

ٜٖٔٛ ،ٔ /ٖٕٙ-ٖٕٜ. 
ىػ(، تحقيؽ:عمي محمد البجاوي ومحمد ابو الفضؿ ابراىيـ، ٜٖ٘كتاب الصناعتيف، ابو ىلاؿ العسكري )ت (ٕٓ)

 .ٖٗٗ، ٜٔٚٔمطبعة البابي ألحمبي مصر، 
 .ٗٗٗالمصدر نفسو، ينظر:  (ٕٔ)
 .ٜٖٕ/ٔالعمدة،  (ٕٕ)
ىػ(، تحقيؽ: احمد احمد بدوي، وحامد عبد المجيد، مطبعة البابي ٗٛ٘ع في نقد الشعر، اسامة بف منقذ )تيالبد (ٖٕ)

 .ٕٚٛ، ٜٓٙٔالحمبي، القاىرة، 
 .ٙٔٙتحرير التحبير،  (ٕٗ)
ىػ(، ت: محمد الحبيب بف الخوجة، دار ٗٛٙمنياج البمغاء وسراج الادباء، لابي الحسف حازـ القرطاجني )ت (ٕ٘)

 .ٕ٘ٛ، ٜٙٙٔالكتب الشرقية، تونس، 
 .ٖٙٓالمصدر نفسو،  (ٕٙ)
 .ٖٙٓالمصدر نفسو،  (ٕٚ)
 .ٕٔٗ/ ٔالعمدة، ابف رشيؽ،   (ٕٛ)
حققو وشرحو: محمد التونجي، منشورات المستشارية الثقافية لمجميورية الاسلامية  ،ابي فراس الحمداني ديواف  (ٜٕ)

 .ٖٕٙ ـ،ٜٚٛٔ-ىػٛٓٗٔبدمشؽ، الايرانية 
 ٕٕٙالديواف،  (ٖٓ)
 ٕٚ٘ ،الديواف (ٖٔ)
 .ٖٛالديواف،   (ٕٖ)
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 .ٜٖٔالديواف،   (ٖٖ)
 .ٕٚالديواف،   (ٖٗ)
 .ٔٗٔالديواف،   (ٖ٘)
 .ٖٛـ، ٕٗٓٓ، العدد الاوؿ، ٖٔالخاتمة عند المتنبي، قحطاف رشيد صالح، مجمة المورد، المجمد   (ٖٙ)
 .ٖٖ الديواف،  (ٖٚ)

 .ٖٗٔ الديواف، (ٖٛ) 
 .ٕٖٔ الديواف، (ٜٖ) 

 .٘ٗٔالديواف،   (ٓٗ)
 .ٕ٘ٔالديواف،   (ٔٗ)
 .ٔٓٔ-ٓٓٔ ،الديواف  (ٕٗ)

 .ٜٔ الديواف، (ٖٗ) 
 .ٕٚٗ-ٕٙٗ الديواف،  (ٗٗ)

 .ٕٚٔ الديواف، (٘ٗ) 
 .ٕٖٓ الديواف،  (ٙٗ)

 .٘ٔٔالديواف،  (ٚٗ) 
 .ٕٖٔ الديواف،  (ٛٗ)
 .ٕٔٛ الديواف،  (ٜٗ)
 .ٕٖٔ الديواف،  (ٓ٘)
 .ٙٔ الديواف،  (ٔ٘)
 .ٛٛ الديواف،  (ٕ٘)
 .ٕ٘ الديواف،  (ٖ٘)
 .٘ٗٔ الديواف،  (ٗ٘)
   .ٕٙٔالديواف،   (٘٘)
 .ٖٖٖ/ٕالتغنتازني، شروح التمخيص، مطبعة عيسى البابي الحمبي وشركاؤه، مصر،   (ٙ٘)
 ٜٕٔ/ ٘، ٜٓٛٔ، ٕبدر شاكر السياب، ايميا الحاوي، دار الكتاب العربي، بيروت، ط/  (ٚ٘)
 .ٙ٘ الديواف،  (ٛ٘)
 .ٜٜٕ الديواف،  (ٜ٘)
 .٘ٚالديواف،   (ٓٙ)
، السكاكي، مكتبة الحمبي،القاىرة، ط/  (ٔٙ)  .ٖٛٓ،  ٜٜٓٔ، ٕمفتاح العموـ
 .ٕٙٚ الديواف،  (ٕٙ)
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 .ٕٚٔ الديواف،  (ٖٙ)
 .ٕٕ٘ الديواف،  (ٗٙ)
 .ٙٔالديواف،   (٘ٙ)
 .ٛٚ الديواف،  (ٙٙ)
 .ٜٛ الديواف،  (ٚٙ)
، ٘اه وعمؽ عميو محمود محمد شاكر، مكتبة الخانجي، القاىرة، ط/دلائؿ الاعجاز، عبد القادر الجرجاني، قر   (ٛٙ)

ٕٓٓٗ ،ٔٓٙ. 
 .ٜٛالديواف،   (ٜٙ)
 .ٕٙٛ/ ٕ، ٕٜٛٔالمقتصد في شرح الايضاح، عبد القاىر الجرجاني، تحقيؽ: كاظـ بحر المرجاف، الاردف،   (ٓٚ)
 .ٖٛٔ الديواف،  (ٔٚ)
 .ٜٕٙ الديواف،  (ٕٚ)
دبية والفنيو، عبد الواحد حسف الشيخ، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، ابو حياف التوحيدي وجيوده الا  (ٖٚ)

 .ٖٔٗ-ٖٓٗ، ٜٓٛٔ، ٔط/
 .ٖ٘ الديواف،  (ٗٚ)
 .٘ٗٔ الديواف،  (٘ٚ)
 .ٗٗٗ/ٕمف بلاغة النظـ العربي،   (ٙٚ)
 .ٕٙٓنقد الشعر،   (ٚٚ)
، ٜٜٚٔ، ٕمكتبة المثنى، بغداد، ط/ ىػ(، نشره اغناطيوس كراتشكوفسكي،ٜٕٙالبديع، عبد الله بف المعتز )ت  (ٛٚ)

ٜ٘. 
 .ٜٜٕ الديواف، (ٜٚ) 

 .ٔٚ، ٜٜٙٔ، ٕجماليات الاسموب، فايز الداية، دار الفكر المعاصر، بيروت لبناف، ط/  (ٓٛ)
 .ٕٚجماليات الاسموب،   (ٔٛ)
 .ٕٙٛ/ ٔالعمدة،   (ٕٛ)
 .ٕٗٗ، ٜٓٗٔ ، ٔالرياض، ط/ – الرشد التمخيص، القزويني، مكتبة  (ٖٛ)
 .ٖٖيواف،الد  (ٗٛ)
 .ٛٛالديواف،  (٘ٛ)
 .٘ٗٔالديواف،   (ٙٛ)
 .٘ٗٔ الديواف،  (ٚٛ)
، السكاكي،   (ٛٛ)  .ٛ٘مفتاح العموـ
 .ٛٛالديواف،   (ٜٛ)
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، المثؿ الساثر في ادب الكاتب والشاعر،   (ٜٓ)  .ٕٚٔ/ٕابف الاثير، ضياء الديف نصر الله بف البي الكرـ
 .ٖٓٗدلائؿ الاعجاز في عمـ المعاني،   (ٜٔ)
س الألفاظ ودلالتيا في البحث البلاغي والنقدي عند العرب، ىلاؿ ماىر ميدي، طبعة وزارة الثقافة والاعلاـ، جر   (ٕٜ)

 .ٜٖٕ، ٜٓٛٔالعراؽ، 
، المكتبو ٜٖالمنورة، العدد  بالمدينة الإسلامية الجامعة التكرار في القراف الكريـ، احمد جماؿ العمري، مجمة  (ٖٜ)

 .ٖٚٚ/ ٗٔالشاممة، 
 .ٜٕ٘لفاظ ودلالتيا في البحث البلاغي والنقدي عند العرب، جرس الا   (ٜٗ)
 .ٖٗٔ الديواف،  (ٜ٘)
ىػ(، تحقيؽ: محمد عبد المنعـ خفاجي، المطبعة ٜٖٚالايضاح في عموـ البلاغة، الخطيب القزويني )ت  (ٜٙ)

 .ٗٓٔ-ٖٓٔ/ ٙالفاروقية الحديثة، 
، ٕٜ٘ٔ، ٕ، مكتبة الانجمو المصرية، القاىرة، ط/انظر: بلاغة ارسطو بيف العرب واليوناف، ابراىيـ سلامة  (ٜٚ)

ٕٕٔ. 
 .ٔٓٔ الديواف،  (ٜٛ)
 .ٜٕ، ٜٜٓٔفي حداثة النص الشعري، عمي جعفري العلاؽ، دراسة نقدية، دار الشؤوف العامة، بغداد،   (ٜٜ)
 – العموـ ياءإح القزويني، دار عمر بف سعدالديف بف محمد عبدالله أبو الديف الايضاح في عموـ البلاغة، جلاؿ  (ٓٓٔ)

 .٘ٚ٘/ٔ، ٜٜٛٔ ،ٗبيروت، ط/
 .ٓٛ٘المصدر نفسو،   (ٔٓٔ)
 ٕٓالديواف،   (ٕٓٔ)
 .ٖٚٓكتاب الصناعتيف،   (ٖٓٔ)
 ٕٜالديواف   (ٗٓٔ)
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Last verses of Poems in Abu Firas Al Hamadani Poetry 

Analytical study 

Shyam Jassim Khudayer 

The conclusion of poem did not take its share of literary and critical studies enough in 

comparison with the other parts of poem this is why the attention has been focused on the 

beginning and opening of the poem which focus on conclusion since it has an important 

role in ending the emotions that flow into the poet during writing the poem. 

The research includes the following: 

The conclusion then and now: conclusion language and idiomatically. 

- Conclusion of the main purposes poems 

- Conclusions of eulogy, admonition, solace eulogy, pride, description and asceticism. 

- Poetic Lexicon: Glossary of captivity, literary, generosity and kindness. 

- Demand methods: it, appeal, question mark and forbidden 

- Introduction and delay, section, preference, interception, similar, metaphor and 

metonymy. 

- Verbal methods:  repetition, Re deficit on the chest (export), citation and embedding. 

-verbal methods morally: counterpoint (contrast) and well division. 

- Conclusion: conclusion research found the most important results of its contains. 

 


