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حدوث علاقة تفاعلیة بین نص سابق و نص حاضر لإنتاج نص لاحق" فالنص لابد له  "عبارة عن التناص

أخري من أن یتفاعل مع غیره من النصوص الأخري. ظهر مصطلح التناص من الناقد "باختین" و  أو بصورة

هري عاش عصر اإن الجو اء كثیرة بین النقاد.رت أصدأثا صارت كمصطلح نقدي و حتيطوّرته "كریستیفا" 

سیة لایستطیع أن یكون والسیاولیة الاجتماعیة الداخلي و هو كشاعر ملتزم بالمسؤ الظلم الاستعماري و النزاع

ثر في شعورهم فلذلك یتّجه ؤقظ الناس و ییواجهها مجتمعه فهو یحاول أن یولمشاكل الرئیسیة التي بمعزلٍ عن ا

لقرآن فاصبغ شعره صبغة قرآنیة بالتناص المباشر و غیر المباشر و الواعي و اللاشعوري فوظّفه في نحو ا

یهدف هذا البحث الي معالجة ظاهرة التناص و دلالتها و اشكالها و الكشف عن ظاهرة تداخل  .الاشكال المختلفة

 صوص و تفاعلها و من ثمة تأثر شعر الجواهري من المواضیع القرآنیةّ.الن

 

 .الجواهري الشعر، الكلمات الرئیسیة: القرآن، التناص،
Abstract: 
 Intertextuality is a term first introduced by French semiotician Julia Kristeva in the 
late sixties. In essays such as "Word, Dialogue, and Novel," Kristeva broke with 
traditional notions of the author's "influences" and the text's "sources. Al Gvahry 

period coincided with internal conflicts and Colonial struggles As a poet he could 

not   Unresponsive himself  into the  social problems of his country Because he gives 

to this poeme   Qur'anic concept . Intertextuality Technique   in his poems include 

the following types: direct Intertextuality ,  indirect Intertextuality ,consciousI 

ntertextuality, and the subconsciou Intertextuality.The research aims to Examines  
the  intertextuality Technique  its meaning and  its forms  to detect the Technique of 

overlapping texts   at the end of the article Th e researcher  Defines the 

intertextuality effect  in thealgvahery pomes.   
 
Keywords: Quran  intertextuality  poem  Gvahry

 تمهید: 

نتائجها، لیس فقط علي المستوي الشعري یوشك أن یكون مغامرة یصعب الوصول إلی  ريقتراب من الجواهالإ

حداث مضطربة بل یتجاوز الي المستوي الشخصي  به أ ْ عالما شعریا متشابكا عصفتو الابداع الفني، بصفته 

ین یقول: لكینونة الجواهري و طبیعة البالغة الحساسیة كما یقول "الدكتور الحسین شعبان" علي صواب، ح

د صوره التجربة و تنوعها و تعدّ  أدبه من الامور المعقدّة نظرا لغنی"لقد بات البحث في شعر الجواهري و 

دب العربي فیوظف الشعر في في الأ إن الجواهري یعدّ من الشعراء الملتزمین .(9: 4991الفنیة". )شعبان، 

الشعب و لخص نفسه حیث  وده في ایقاظعبه و بذل قصاري جهاصلاح مجتمعه و دفع الذلّ عن نفسه و ش

 یقول:

 شطار  ه أن  ي م  واد  ي       فرات ه و ف  م  و د   ه  وت  ساني ص  ، ل  راق  أنا الع  

و الدعوة الي تقویم إعوجاج صلاح و التبشیر ي المجتمع البشري و "غایته هي الإدب خاصة دورٌ هام فللأ 

سعي الجواهري الثائر الملتزم بالادب، للتعبیر عن  و في إطار.  (19 -19:  5، ج 4991" )الحاوي ، النفس
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، ةالي مجموعة من وسائل التعبیر الفنیة الحدیث بیرا فنیاّ موثرا في النفوس؛ موقظا للشعور، إهتدیموقفه تع

 ثر من القرآن الکریم.ث لا نري قصیدة منه الّا و فیها أالتناص القرآني في شعره بحی ةاهمها ظاهر

لألوان التناص التي عرض  و یسعی إلیة التناص القرآني في شعر الجواهري ی كشف تقنییهدف هذا البحث ال

 شاعرنا النص الغائب. یةّ التناص للوقوف علي حد توظیفتناولها الجواهري في اشعاره، و توضیح عمل

الشعر العربي  ه لا تخلو من التوجه نحو ابراز الأثر القرآني فيعصر الحدیث فتکاد الدراسات الأدبیة فیأما ال 

ص إفادة الشعراء من القرآن کثیرة و الحدیث مع أنّ التطور الذّي طرأ علی الحیاة السیاسیة و الثقافیة جعل فر

و ذلک في مواجهةحملات الإستعمار و التغریب الّتي استهدفت الإسلام و المسلمین و في هذه الدراسة  متنوعة 

و  هو  ينص القرآنلبالقرآن الکریم و کیفیة استدعاءه ل المتواضعة نسعی تناول مدی صلة شعر الجواهري

شاعر له علاقة وثیقة بالقرآن و یعتبر ممن یسمون بأصحاب الإیحائیة الجدیدة في بیئة العراق و یعتبر شعره 

 من الأسباب التّي ساعدت علی الصحوة الإسلامیة.

 خلفیة البحث :

بما فیها :   ،یة مقالات عدیدة فی اللغة العربیةانفردت حول الشاعر مهدی الجواهری و اغراضه الشعر

مهدی الجواهری و اغراضه الدین دلشاد(،  مفاهیم القرآنیة فی شعر محمد مهدی الجواهری )الدکتور بهاءال

الجواهري: حیاته، مخزونه الثقافي و میزاته الشعریه )الدکتور یحیی  الشعریة )الدکتور یحیی معروف(،

عتمادی(، دراسة مقارنة للمواقف و الإتجاهات السیاسیة فی شعر الجواهری و معروف و الدکتور محمد ا

من الکتب  مرضیه آباد(. و) موسیقی فی شعر محمد مهدی الجواهريال الوائلی )الدکتور عبدالجبار زرگوش(،

و شعره  ضداد، دراسة فی سیرة الجواهريمجمع الا: کتاب لشعر مهدی الجواهري الهامة التی تطرّقت

 جواهري آخر عمالقة الشعر العربي شاعر من القرن العشرین )جلیل عطیة(، الجواهريمان جبران(، )سلی

                                      )مصطفی بدوی(.  

 

 التناص لغةً و اصطلاحاً  -4

 

 التناص في اللغة: -4-4

یت  رجلا انصّ للحدیث ن: ما رأهر، فقد نصّ عمرو بن الدینقول: نص الحدیث ینصه نصاً: رفعه و كل ما اظ

)ابن عه و كذلك نصص الیه" فلان اي رف له و اسند، یقال: "نص الحدیث الی من الزهري اي ارفع

ق: مادة 4349. و في القاموس المحیط : تناص القوم اجتماعهم )الفیروز آبادي،)نصّ  :مادةق4115منظور،

 .نص ّ(

 

 التناص كمصطلح نقدي -4-2

و تطور في منتصف القرن الماضي  بفهمومه المعاصر، الذي نشأ intertextualite ظهر مصطلح "التناص"

في كتابه "شعریة دوستویفسكي" لكنه لم یستخدم لفظة   m.bakhtinبتمهید من ناقد "میخائیل باختین"

للدلالة علیه حتي جاءت   Dialogismeالتناص بهذه الصیاغة و المدلول، بل استخدم مصطلح "الحواریة"

م  التقطت مفهوم الحواریة لدي باختین و طوّرته لیصبح  4911في عام   j.cristivaلیا كریستیفا""جو

في النصوص الشعریة فقالت:" إنها  التناص و اوضحت كریستیفا في اكثر من موضع، مفهوم التناص تحدیدا

للفضاء  ن عبر هدم النصوص الاخريو في نفس الآ  informationنصوص تمّ صناعتها عبر"امتصاص"

ن لنص بآخر". المتداخل نصیا...، علما بان النص الشعري نتج داخل الحركة المعقدّة لاثبات و نفي متزامنی

 (19: م4994)كریستیفا، 

: "كل نص هو امتداد لنص آخر او تحویل عنه و بدل  L.somvilleو یقول ناقد آخر هو "لیون سومفیل"

.)لیون، تقرا اللغة الشعریة بصورة مزدوجة علي الاقل"مفهوم التشخیصیة یترسخ مفهوم التناصیة، و 

 (259-233م :4991

 یبأبسط معن في الشعر (phony poliy)صوات الأ البدایة علی تعددیةصورا في كان معني التناص مق

زدواج في النظم بین الایقاع المجرد و بین اصوات نفسها، ثم تطور معناه لیدل علي اشتقاقي له، و هو الإ

لمعاني الداخلیة للكلمات مع معانیها او نظائرها في نصوص اخري خارج القصیدة ثم تطور هذا الامر تشابك ا

 (2م :  2111عني المصطلح علیه. )عطا، حتي وصل الي الم

و تفاعلها من الظواهر التي تتسم بها النصوص الادبیة   Intertextualiteالتناص بمعني تداخل النصوص

نتاج نصّ غیره من النصوص الأخري؛ لإخري من أن یتفاعل مع بدّ له بصورة او أعامة، فالنصّ لاالمنتجة ب
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ادبيّ جدید، یستقي اشیاء كثیرة من تجربة الشاعر الذاتیه، تتضاف الیها التناصات المقتبسه عمدا او عفوا. 

تاج نص لاحق" )مرتاض، فالتناص عبارة عن"حدوث علاقة تفاعلیة بین نص سابق و نص حاضر لان

هر بهذا المفهوم امرٌ قائمٌ مشروع لامناص منه، بحیث لا یمكن تصور نص بريء ظ( و 15:  4م، ج4994

 ینشئه مبدعه من درجه الصفر.

ْْ ا فقد طوّر هذا المصطلح و عمقه و وسع آفاقه و عرّفه   G.genneteما الناقد الفرنسيّ "جیرار جنیت"ْ 

ر الفعلي لنصٍ داخل نص آخر" و ادرجه في تصنیف "بعلاقة حضور متزامن بین نصین او اكثر او هو الحضو

جدید للعلاقات النصیةّ المفارقة التي اجملها في اصناف خمسة هي: السرقة، و النص الموازي، و الاستشهاد و 

ن التناص كل ما یضع النص في علاقة سعة و النصیةّ الجامعة و هو یري أالوصف  النصي و النصیةّ الوا

 (491م :4991ص اخري.)بنیس، فیة مع نصوصریحة او مخ

دب العربي فاثیرت قضیة السرقات نبطوا جذورا لنظریة التناص في الأو قد حاول بعض النقاد العرب ان یست

الشعریة و تعددت المسمیات لهذه اللفظة التي استشعر بعضهم قسوتها و استبدادها: التضمین و الاقتباس  

 سماء.فبقیت ملامح الظاهرة و اختلفت الأو... الاستشهاد و العقد و الاجتلاب و الانتحال 

یه قتباس بقولهم: "أن یضمن الكلام شیئا من القرآن و الحدیث و لا ینبه علفقد عرفوا علي سبیل المثال الإ

( و عرّف آخرون التضمین بقولهم: "أن یضمن الشاعر شعره و الناثر 323م : 4991العلم به" )الحلبي، 

 (313: 3م، ج4959ثیر، ابن أللاستغاثة علي تاكید المعني المقصود". ) نثره كلام آخر لغیره قصدا

قتباس و التضمین وفق التعریف السابق یتقاربان مع مفهوم التناص في و من الجليّ أن مصطلحي الإ

صورته الحدیثة التي ظهرت في الدراسات النقدیة المعاصرة و من هنا یمكن للدارس أن یدرجها في دائرة 

اسعة، و أن ینظر الیهما بوصفهما فكرتین تحملان الملمح القدیم المصطلح الحدیث، و انهما یعدّان التناص الو

 (459-451م، : 4995طاب الشعري. )عبدالمطلب، مظهرا من مظاهر تداخل النصوص و خاصة في الخ

یتضمن نص ادبي، نصوصا أو أفكارا أخري سابقة علیه عن طریق بسط صورة یعني أن التناص في أ

دیب بحیث تندمج هذه ما شابه ذلك من المقروء الثقافي لدي الارة أو شاباس او التضمین او التلمیح او الإقتالإ

اعلام صلي و تندعم فیه لیتشكل نص جدید واحد متكامل و لا تبتعد تعریفات النصوص او الأفكار مع النص الأ

بسط و إن كان هولاء یتفاوتون في رسم حدوده لمصطلح كثیرا عن هذا التعریف الممفهوم التناص او رواد هذا ا

 (44م :2111تطرف و معتدل.)الزعبي، و تحدید موضوعاته ما بین م

حاطة تناص في تصنیفات متنوعة، لتحدید أبعاده و الإوضع ال غیر قلیل من النقاد المعاصرین إلیسعي عدد 

 بطرائقه، فصنفه بعضهم حسب توظیفه في النصوص صنفین: 

ضمین و یسمي أیضا الإقتباس الواعي او الشعوري اص الظاهر، و یدخل ضمنه الاقتباس و التاحدهما: التن

 به.  لف یكون واعیالأن المؤ

بحضور النص او  لف غیر واعو الآخر: هو التناص اللاشعوري أو تناص الخفاء؛ و فیه یكون المؤ

الامتصاص و التذویب و  علی لذي یكتبه و یقوم هذا التناص في إستراتجیةٍ خري في نصه االنصوص الأ

 (55م :  2114اعل النصي.)نجم، التحویل و التف

 

 دب العربيالقرآن و الأ-2

سلوبه الفني المعجز و قیمته الفكریة و التشریعیة، فأكبوا علي من المعروف أن القرآن الكریم قد بهر العرب بأ

طلاق و صارت الثقافة الاسلامیة لی الإاثر فكري ادبي عمدارسته و حفظه و العنایة به عنایة لم یحظ بها 

 للابحاث الادبیة و الفقهیة و الفكریة. اهام اعموما و توالي العصور تعتمد القرآن مصدر

بلاغیة رفیعة سالیب من روحٍ جدیدٍ اضفاها علیها من أ مدّهاالعربي من هذا الكتاب كبیرا بما أدب كان حظّ الأ

 2115لفاظ. )جرجي، سلوب و تغییر في الأالي القسمین: تغییر في الألتغییر سباب ذلك او یذكر جرجي زیدان أ

و  ما فیه من المعاني السامیة الإنسان علی ثر كبیر في نفسیةنستطیع القول بأن القرآن الكریم له أ. (241: 

له قلبه، نما رقّ ة سمع شیئا من القرآن الكریم، فكأروي أن الولید بن المغیر لفاظه.اسلوبه الباهر و موسیقي أ

و اعتزازه بنسبه و ماله  وا الیه اباجهل یثیر كبریاءصبوّن قریش كلهم. فأوففقالت قریش: صبأ و الله الولید و لت

عر و لا برجز و لا علم مني بالشل ما فیه ذمّ القرآن. قال:فماذا أقول فیه؟ فوالله ما منكم رجل أن یقوو یطلب أ

والله لا یرض قومك حتي تقول  قال ابوجهل:به الذي یقوله شیئا من هذا، ما یششعار الجنّ. و الله بقصیدة و لا بأ

 هله و موالیه. )فكّر فیه. فلما فكر قال: إن هذا إلا سحر یؤثر. أما رأیتموه یفرّق بین الرجل و أقال فدعني افیه، 

 (32ش : 4399آذرشب، 
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في   ثرواأشكال مختلفة لیؤالقرآنیة بو لذلك نري أن الشعراء في العصور المختلفة كانوا یستخدمون الآیات 

لي الجهود و ة الشعور فیخاطب الشاعر شعور الناس لبثهّم من الجمود االشعر لغشعور الناس و عقولهم، 

لفاظه و معانیه و تاثیره في الشعور، منها توظیف الأسالیب القرآنیة و أسالیب المختلفة لالشاعر یستفید من الأ

سلام و خاصة في العصر الحدیث، في شعر الشعراء الثائرین فجر الإعربي من بزوغ دب النشاهده في الأهذا ما 

وریا، بدر شاكر السیاب، عبدالوهاب تفاضة في فلسطین، بدوي الجبل في سشعراء الان :المتمردین، منهم

 محمد مهدیهو  البیاتي و احمد مطر من العراق و من الشعراء الذین استدعوا النص القرآني في شعرهم 

  الجواهري.

 

 

 حیاة الشاعر و شعره:-3

شرف، كان م، في النجف الأ 4911صر، ولد عام كبر، متنبي العد مهدي الجواهري، شاعر العراق الأمحم

بنه أن یكون عالما دینیا لذلك البسه عباءة العلماء و عمامتهم و ین عالما من علماء النجف، اراد لإابوعبد الحس

جداده هو محمد حسن صاحب ی، إن أحد أتحدّر منها الجواهر التی العائلة خیرحسب تأهو في سن العاشرة.

لشعر، سر باقیة عریقة في العلم و الادب و ام" و منه جاءت نسبة الجواهري و أسرته من أكتاب "جواهر الكلا

 .(4م :  4993دباء، تقصده النخبة من مریدي الأدب.)توفیق بیضون، دب و الأكل منها، لها مجلس عام بالأ

سرته و مذهبه الشیعي و لذلك یعدّ القرآن مصدرا ه و شخصیته متأثرا أشد التأثر بألاشك أن الجواهري اخلاق

إن  یقول الجواهري ستلهمه و یقتبس منه.یلیها الشاعر و مصادر الإلهام الشعري الذي یضيء إ من ثریا

خرى و ذلک بحکم فصاحة القرآن ري الأقیان و تصب کل منهما في مجدبیة کانتا تتلاو الأ الظاهرتین الدینیة

 (23م : 4991الکریم و بلاغته الدینیة) شعبان ،

إن الجواهري في صخب شعره و جهوریته و شخصیته الشعریة المعقدة له من الوشائج مع المتنبي و أبي 

هج البلاغة تمام أکثر مما له من البحتري ،أما مصادر ثقافته ألادبیة الأخري  فهي القرآن الکریم و کتاب ن

 شاعر ثوري يالجواهر. (211م : 2111 اللذان أسبغا قوة و حیویة علي أسلوبه و صوره ) الجیوسي ،

لدعوة الي الاصلاح، یعدّ هتمام بالقضایا السیاسیة و الاجتماعیة و ابحیث ظاهرة الرفض و التمرد و الإ متمرد

الم بعوالم : الفقه بالشعر،الشعر بالسیاسة فقد عاش حیاة عاصفة اختلطت فیها عو غراضه الشعریة.من أهم أ

 (439م : 4999) الجواهري ،.س بالضیم و الطفولة بالرجولةبالحب و البؤ والسیاسة بالصحافة و الصحافة

و الشعر و دب الأ رد الثائرة هي التي ساقته نحو الإبداع الفني و و لعل شخصیة الجواهري و طبیعته المتم

ث المجتمع، بحیث یكون المجتمع هو المبدع و علة الابداع في وقت ذاته، كما حداتفاعل هذه العناصر مع أ

 (414م :4915الاجتماعیة.)سویف،  تصوّرت النظریة

  

 التناص القرآني و اشعار محمد مهدي الجواهري-1

ن ل حیزاً واسعا في اشعار الجواهري بحیث لا تكاد تخلو قصیدة من التناص مع القرآن الكریم قد أحتیبدو أ

 بیتا یتناص مع نص قرآني.فیها لا و نجد ه إقصائد

عي و كثر من النمط اللاوالنمط الوعیاني و الشعوري أ ه علیالتناص القرآني في شعر ياستخدم الجواهر

مار عة الظلم الداخلي و الاستمقارع حریض الشعب علیإثارة الشعور الدیني و ت اللاشعوري لیعتمد الشاعر علی

ذلك تعلق ثقافة الشاعر بالقرآن كلفّه باستخدام النص القرآني و التناص معه و استحضار  الخارجي و فضلا عن

الخطاب القرآني في الخطاب الشعري یعني اعطاء مصداقیة و تمیز لدلالات النصوص الشعریة، انطلاقا من 

و بثهم نحو  الناسر كثر في شعوقرآني و قداسته و إعجازه و هذا یؤدي الي التأثیر أكثر فأمصداقیة الخطاب ال

و قد جاءت آلیات توظیفه للتناص القرآني علي صور مختلفة  صدها الشاعر خلال عمله الادبي.هداف التي یقالأ

ع وتعدد الوان التناص في اشعار الجواهري و غزارتها و تن نوعة و تعددت اتجاهاتها؛ و نظراً إلیو مت

 ، هي:عٍ في ستة انوا هتقسیم فقد عمد الباحث الیها، وظائف

 

 تناص مع الصور الایحائیة:ال -1-4

في النص  (genotexte)او النص المولد في هذ اللون من الوان التناص یتم استدعاء صورة النص الغائب

یاغته غائب باعادة توجیهه و التصرف في صفیعمد الشاعر الي التصرف في النص ال phenotexte) (رالحاض

 ریة الجدیدة.بما یتناسب مع ابعاد التجربة الشع
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و من نماذج استدعاء النص الشعري للنص القرآني و التناص مع صوره الایحائیة قول الشاعر حین یصف 

 بلاده المستعمر:

 صرخت  شيءٍ م  م ب  ك  ل          يء  م أج  ریحك  ي أ  ك  ل   و  

رذ  م ت  و ل   لاد  الب   لیع             م ت بق       ة  ل  یاس  الس   إن    

(421 : 4ج،م4992 الجواهري ، )   

لا  ء الشاعر في هذه الابیات علي استحضار الآیات الكریمة "یتكی *لا  ت بْق ي و  ق ر  ا س  اك  م  ا أ دْر  م  و 

ر    و هذه من اوصاف جهنم. ( 29و21/المدثر)"ت ذ 

او جنبیة ده بسبب السیاسة الاستعماریة الألتسجیل ما ورد علي بلاو قد ورد التناص مع هذه الآیات الشریفة 

لا یخفف عنهم هلها و تركتهم في الذلة لا یستشعرون بالعزة فیموتوا وأ سیاسة السائرین فأفقرت البلاد و جهل

 مام هذه القصیدة.جهنم تستحضرها الذاكرة حین تقف ا العذاب؛ إنها صورة من صور

هذا التوظیف اتخذ الشاعر من النص الغائب محورا تعبیریا یجسد من خلاله موقفه الشعوري و لا شك أن 

 تهیسلله في إطار تجربته الخاصة لیكون ویدیدا إذا كان الشاعر قد اعاد تشكللنص الغائب یجعل منه نصا ج

ق المحتلّ بالاستعمار بعاده الشعوریة و بإستخدام صورة جهنم في وصف العراو ایصال أ ي التعبیرالفنیة ف

ینذر ستعمال الزمن الماضي یصوّر الوعید الذي الله ثر في شعور الناس و یحثهم علي الحكومة و باالاجنبي، یؤ

حالهم الآن مع  بناء العراق إنهم لا یختلفویقول لا ین لیوم القیامة في العراق الیومبه الكافر تبارك و تعالی

 یقاظ شعورهم نحو الثورة علي الذلة.القیامة و هذا اكثر تأثیرا في ا یوم الكافرین في

م أمثال 4919حكام بغداد عام  مل مع النص القرآني عبر هجومه علیتعاالو كذلك صنع الجواهري في 

 :حیث یقول نوري سعید و صالح جبر، عملاء الانجلیز

 اب  جان  أ مین  الخاد   ئنین  لخا  ل    شهیدها    ی باح   كت ه  مل  م   فت  عر  أ

هم    و ی خرّبون   رین  ستاج  م    وات بار   راب  لخ  ی كافؤون علي ا  دیار 

 (22 :   3ج)السابق،  

أ یْد ي یتناص في هذه القصیدة مع الآیة الكریمة " یه مْ و  عْب  ی خْر ب ون  ب ی وت ه م ب أ یْد  ق ذ ف  ف ي ق ل وب ه م  الرُّ و 

ار   وا ی ا أ ول ي الْأ بْص  ن ین  ف اعْت ب ر  ؤْم   (2")حشر/الْم 

قف بني اسرائیل و هم اطلق الشاعر هذه القصیدة علي موقف مشابه لموقف قرآني معروف و هو مو

 یخربون بیوتهم بایدیهم.

 

 التناص اللفظي -1-2

الحاضر عن طریق نقل حرفي  في هذا النوع من التناص یبادر الشاعر الي استخدام النص الغائب في النص

 ضعف نوع التناص.و هذا أ

بعضها شطرا شعریا الجواهري أستأنس القرآن منذ نعومة اظفاره و حفظه فتجد الآیات القرآنیة التي یشكل 

متصاص للنص الغائب علي سبیل التنصیص و نقل و یعمد الشاعر الي الإ تناسب في شعره بكثرة غیر متكلفّة

مثلة هذا خطابه الشعري بشاهدٍ قرآني و من أحرفيّ و یكون الهدف في الغالب مد المعني و استكماله أو تدعیم 

 التنصیص قوله في قصیدة "وفزات":

 ضاض  ي الن  لب  ي ق  حراكٍ       ف   ي  أ بقیو ی  ل  

 قاضٍ  نت  بما أ قض  ي   اصیم  ي یا خ  م  یا حاك  

 ( 312: 4ج ،السابق )

ن  الْب یِّن ات  اقتبس الشاعر في الشطر الثاني من البیت الثاني، الآیة الكریمة " اءن ا م  ا ج  ل ى م  ك  ع  ق ال وا ل ن نُّؤْث ر 

ا أ نت   ن ا ف اقْض  م  ال ذ ي ف ط ر  نْی ا و  ی اة  الدُّ ه  الْح  ي ه ذ  ا ت قْض   (12" )طه/ق اضٍ إ ن م 

راق الی دخلها في نسیجه الشعري و شبه بها حكام العاو وظّفها في إطار دلالته القرآنیة في النص الحاضر و 

 ن یسبب تخلف بلاده و ضیاعه نفسه.فرعون الذي خالفه الساحرو

ت المقطع الشعري، متسقة مع السیاق الفكري للقصیدة و و غدت بذلك الآیة الكریمة منسجمة مع دلالا

 صارت القصیده بذلك ذات دلالیة قویة مؤثرة و اكتسبت قدرات إضافیة لتمارس فاعلیتّها في التعامل مع الواقع.

 .31و کذلک یستلهم في قصیدة )یا أحبائي( من سورة ق/

 :شاعریقول الحیث « یا أحباي »  أمثلة أخری لهذا النوع  فی قصیدة یوجد 

 ید؟ز  ن م  ل م  : ه  ول  ق  ی   ی الشوق  لظ  ب                        م سعِّرا      یک  ف   ي فؤاد  ل  

 نید  الع   کم  بالح   المغدور   ذ  ؤخ  ی                   ی    ر  فت  یث م  د  جل ح  ن أ  م  ف   أ  
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 الجدید   ي العصر  ف   خلاق  الأ   ت  اع  ض         ری   کانوا أم ت   ذا الأحباب  م ک  أ  

 (411،ص 4)ج

هنا یخاطب الشاعر أصدقاءه و یبینّ لهم مدی حبهّ لهم و التفاته إلیهم و کیف أنه یحترق شوقاً لرؤیتهم فعبارة 

التّی وردت في الشطر الثاني من البیت الأول تناص مع النص القرآني في الآیة الشریفة * « هل من مزید » 

ه ن م  ه ل  امْ  ز یدٍ * ی وْم  ن ق ول  ل ج  ن م  ت ق ول  ه لْ م  ْت  و   علی سبیل التنصیص.(31)ق/ت لأ 

 

 التناص مع الالفاظ القرآنیة -1-3

لها لفاظ القرآنیة في شعره، استدعي الجواهري الالفاظ القرآنیة و حوّ الجواهري للأ دعاءهنا نقف عند است

یة و ح و الإقتباس من الآیة و هذه الجمالیصرمن الت تأثیرا ة له و الجمالیة في هذا التناص اكثرالمرمیّ  صدللمقا

 غراضه الشعریة.ألفاظ و تحویلها حول التفوق ناجمة عن استدعاء الأ

لفاظ التي تتعلق بالیوم الآخر س الیها و یكررها في آثاره هي الأنالقرآنیة التي نجد الشاعر یألفاظ من الأ

ن " التي تخاطب الحكام العراقیین بأصیدة "یوم الشهیدكالقیامة و الحشر و النار و الخ؛ علي سبیل المثال في ق

 صرحهم الملكيّ سینحدر و یذلّون في القریب العاجل، حیث یقول:

 ام  ق  لط غاة ت  ة  ل  القیام   ك  ه      و ب  حتم  بعث  ت  الجیل  الم  یبع ك  ب  

 رغام  هم إ  وف  ن  أ   شو  ودٌ و ح  م     س  جوه ه  و   ن  رو  حش  ی  الع تاة  س   ك  و ب  

 (295: 2السابق ،ج)

من جهة یوظّف الشاعر الالفاظ ف .لغائب من جهات مختلفةالشعري في هذه الابیات مع النص ا یتناص النص

كلمتي "القیامة و البعث" و تحویلها الي  تهم و بالإشارة الیبونهایة الظالمین و عق قرآنیة التي تدل علیال

ثر في النفوس بأحسن وجهٍ. و یبینّ أن اقعه المعیش یؤالم الاجتماعیة و والمعاني التي یقصدها حول المظ

 الشهید و دمه یستیقظ الناس فلا یسكتون امام الظلم و یجاهدون حتي یغلبوا علي الحكم الغاشم.

دبیة الي حین الاستدعاء النص الغائب و إعادة توظیفه و و التناص لا یصل الي حدٍ و درجةٍ من المقبولیة الأ

 .تحویله كما مرّ 

وهٌ ف أ م ا یستلهم الجواهري في البیت الثاني من الآیة الكریمة " ن جهة أخریو م ج  دُّ و  ت سْو  وهٌ و  ج  ی وْم  ت بْی ضُّ و 

ون   نْت مْ ت كْف ر  ا ك  اب  ب م  مْ ف ذ وق واْ الْع ذ  ان ك  وه ه مْ أ كْف رْت م ب عْد  إ یم  ج  د تْ و  ین  اسْو  ( و هذه الآیة 411عمران/)آل "ال ذ 

 د حال الكفار في القیامة.تجسّ 

إن تداخل النص مع النص الغائب لم یقم علي نقل حرفي بل قام الشاعر بأعادة قرائته و شكّله تشكیلا جدیدا 

ة لثبوت سواد و یة الي الجملة الاسمیّ یتناسب مع موقفه و رؤیته و ذلك حین نقل سیاق الآیة من الجملة الفعل

يء یّ مر یهار یوم القیامة الي الحاكم الغاشم و تجسید نهایته. و هذا الأالكفّ  ریسناد تصوة وجوههم و ایضا لإذلّ 

في قصیدة )من لندن إلي بغداد( من الشاعر یستلهم .و کذلک  النص الشعري له أن یتفاعل تفاعلا عمیقا من

یوم الشهید ، و في قصیدة )19،  في قصیدة )بین الغربة و الوطن( من سورة الکهف/ 44/   41سورة  القلم :

 و في قصیدة )الارض و الفقر( من سورة الناس. 22( من سورة لقمان /

 

 ألاسلوبتناص  -1-1

الشعراء قد سالیب فالمعنوي والجانب اللفظي بل یتعدّی إلی الأ ثیر القرآن الکریم لم یقتصر علي الجانبتأإن  

ا باسلوب التاخیر او من حیث صیاغته من حیث التقدیم و نیه و لكنهم قد یتصرفون فیهاآالقرب یلاسلأثرون باأیت

او الهدف الذي  مر یستدعیه الوزن الشعري و الصیاغة الشعريعلي نحوه في القرآن و هذا الأ لم یكن قد ورد

 ک نحوه فهذا یقتضي بعض التصرفات و التغییرات فیها.یتحرّ 

 ین هو اسلوب الدعاء:یحیائة ورودا في شعر الإو اكثر هذه الاسالیب القرآنی

 یاط  ت دام  الس  "الحكومة " ب   نّ وا       أ  م  ه  و  ت   ین  ز  ولةٍ عاج  د  اً ل  بّ ت  

لمٍ ی  فر  ع   هم      إنّ حلام  ي أف یین  اض  لم  یل  ل  و الو    منام   روع  ن ح 

نقاً ك  یظ  غ  دور  ب  رت الصّ ج  ف  ذا ت  إ    ام  لالغ  تر  أخ  ب  ت  ا ت  م  ها         خ 

 (  291السابق  : )

ا أ غْن ى یات الكریمة "مباشرة الآ ول یتبادر الي ذهن الملتقیالبیت الأظر الي بالن * م  ت ب  ا أ ب ي ل ه بٍ و  ت ب تْ ی د 

ات  ل ه بٍ  ی صْل ى ن ارًا ذ  *س  ا ك س ب  م  ال ه  و  نْه  م   (3-4" )المسد/ع 
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و استخدم اتخذ الجواهري من النص الغائب اسلوبه الدعائي و جعل المتلقي في فضاء النص الغائب  

مفاهیمه ومعانیه لكن اعاد تشكیله في إطار تجربته الخاصة لیكون وسیلة الفنیة في التعبیر عنها و لا شك أن 

ه حال حكّام العراق الذین قاموا بقتل ابناء العراق و یجعل منه نصا جدیدا و بذلك یشبّ  یهذا التوظیف للنص الدین

لام و مبادئه و بادر برجم النبي )ص( فكانت نهایته الهلاك و ذي كفر برسالة الاسمحرّریه بحال ابي لهب الّ 

 الثبور و هي نهایة كل ظالم طاغٍ.

لتي یتكّيء الیها التي تعد حیلة من الحیل الاسلوبیة ا استخدام تقنیةّ الفضاء النصيّ  لقد عمد الشاعر الی 

ویلات لمثل أبحث عن تخریجات و تفإن دوره كامن في الما القاريء الشاعر الحدیث لیبرز نفسیّة خاصة به، أ

 .فات التي یراها امامههذه المحذو

في تعبیره )توهموا أن الحكومة بالسیاط تدوم( من الآیة الشریفة *ما أغني ماله و الشاعر استلهم ما و ربّ  

ضلال ون ابناء العراق، هم في ن الحكام الذین یریدون دوام الحكومة یقتلما كسب* و في هذا اشارة خفیة إلی أ

ربح ابولهب من امواله و هذا من نوع تناص المضمون و استخدام تقنیةّ الفضاء مبین و هذا لاینفعهم كما لم ی

 الدیني.
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ا كبیرا هتعد ظاهرة استدعاء الشعراء للشخصیات القرآنیة من الظواهر الفنیةّ البارزة. إذ یلحظ أن هناك توجّ  

اهرة و استثارها في إعطاء الخطاب الشعري نوع من الامتداد الزمني و المتداد الانساني و یتمّ ني هذه الظّ لتب

لق الاستدعاء غالبا في إطار معالجة الجوانب السیاسیة و الرمزیة و التركیز علي القضایا الوطنیة التي تتعّ 

 یة و الاستقلال.بالمجتمع لنیل علي الحرّ 

ع شارة یتمتّ في الخطاب الشعري الذي یعتمد علی الشفرة و تكثیف الإ م التراثیةعلاسماء الأتوظیف أ 

ّْ بحساسیة خاصة لأن هذه الأ لیلا سطوریة و تشیر قدة تربطها بقصص تأریخیة أو أسماء تحمل تداعیات معقّ

 (15م: 4995الزمان و المكان.)مفتاح، ثقافات متباعدة في  تنتمي الی ماكناو كثیرا الی أبطال و أ

و الجواهري الثائر قام باستخدام و استدعاء شخصیات دینیة تتمثل ابعادا ثقافیة و فكریة في وجدان الامة و  

تي كان الشاعر یخاطبها لأن هذه الاعلام ة الّ مّ زا جماعیة تمثل الضمیر الجمعي للأاصبحتْ الاعلام القرآنیة رمو

خالدة، یستطیع دت مقترنة بمواقف و صفات انسانیة عا حتی ختْ في النفس المسلمة منذ أربعة  قرونقد ترسّ 

ل إنّ ذكر الشخصیات تفصیل هذه المواقف و الدخول في جزئیاته ب دونما اللجوء الیمتلقیه  الشاعر إثارتها لدی

 نسانیة.وحدة یكفي الإستحضار تلك المواقف و الصفات الإ

معرفة  لیف عالتراثیة یتوقّ علام سماء الأأفإنّ إدراك القاريء، لدلالة هذه النصوص التي تقوم بتوظیف  

 (23م : 2111القاريء بهذه الشخصیات و امكانیة تعیینه لها من خلال سیاق القصیدة.)مجاهد، 

أما القارون فقد ورد ذکره في القرآن في قصّة قصیرة علی أنه رجل من قوم موسی آتاه الله من الکنوز ولکنه 

الملک و الثراء العظیم عنده و ذلک حین تحدث عما اعتراه من تحول  بغی و بطر و قد تناول الجواهري جانب

نفسي نتیجة الظروف القاسیة التّي مرّ بها، تحوّلت من طبع لآخر ضدّهدمن الشیمة الحسناء للشیمة النکراء 

 حیث یقول:

 اً مر  ي دمٍ، ن  اً ف  لغ  اً وأحش  و   حت  صب  أ  ف       اً              ئ  هاد   فس  النّ  یعاً طیبّ  د  نت  و  و ک  

 هم أجراً عض  ب   عض الناس  ب   الناس   ره  لی ک  ع                      ه  عت  ف  د   لکته  م   قارون   لک  و م  و ل  

 (91ص 2)ج

رمزيّ إذ جعل ملک قارون ملکاً ممتنع النوال و لو  اد لشخصیة قارون إنمّا هو توظیفو واضح أنّ هذا الإیر

به کره البشر بعضهم بعضاً، استلهم الشاعر فی هذه الأبیات قوله تعالی : أنهّ حصل علیه لما استطاع أن یدفع 

ه  ل ت ن وء  ب الْ  ف ات ح  ا إ ن  م  ن وز  م  ن  الْك  آت یْن اه  م  ل یْه مْ و  ن ق وْم  م وس ى ف ب غ ى ع  ان  م  ون  ك  ة  إ ذْ ق ال  *إ ن  ق ار  ع صْب ة  أ ول ي الْق و 

حْ  ه  لا  ت فْر  ین  * ) ل ه  ق وْم  بُّ الْف ر ح  قصص(و کانت عاقبة بطرة أن خسف الله به و بداره الأرض  11إ ن  الله   لا  ی ح 

نت ص   ن  الم  ان  م  ا ك  م  ن د ون  الله   و  ون ه  م  ر  ن ف ئ ةٍ ی نص  ان  ل ه  م  ا ك  ار ه  الْأ رْض  ف م  ب د  فْن ا ب ه  و  س  *)قصص/*ف خ   (  94ر ین 

القرآنیة حیث تحدث عنه من مواقف  موسي بما لم تحظ شخصیات اخري في القصص لقد حظیتّْ شخصیة

     مختلفه.

 " حین یقول:ر سینا في قصیدة بعنوان "نجویالجواهري یستخدم الدلالة الرمزیة لطو    

 اون  ك  ال  ن ی  م  تاعٌ أ عد  ل  م        كین  ال  و الم   ي  اً ه  م  م  ي أ  ر  أ  

ل  و إ نّ           ب  لغلال    واق  ل  خ    منظنُّه    ابون  غل  ن ی  ا لأ   قن  ا خ 

 اون  ض  اه  الن   ه یجمد  ب   جیب  ماد      ع  ه الج  ی  ف   ض  ناه  عصرٌ ت  و
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 ونار  ائ  الثّ  هزة  الن   د یدرك  ق  ف    وب      ع  الشُّ  یر  ش  ست  زّة ت  لا ه  أ  

 ا"ین  س   ور  یا "ط   ي الشرق  ل  تعید  ع       یم  ل  الك   عاع  ن ش  اً م  س  ب  لا ق  أ  

 (95م :4992،الجواهری )

 دحالة الشعوب في استكانتها و ذلّها و تسلط الجبابرة و المستعمرین علیها لا یج الشاعر حین یري امامه  

وراح لیستمد منه لانقاذ  غیر الرمز المخزون في اعماقه النار المقدسة التي شعت لموسي )ع( من طور سینا

هذه المرة أن تشع علي الشرق لتعلمّه طریق   الشاعر و یریدها قومه و الوصول الي طریق صحیح ینجوهم

 .تي یصل الشعوب الي العزهو الثورة علي جلادیة و مستغلی ة و عنجهیه حالتمرّد 

یةّ للعقیدة حضلأعلی  و التهداف السامیّه و المثل احیةّ في سبیل الأضأصبح رمزا عالمیا للتفأما عیسي )ع( 

 ريّ:بها أبا العلاء المع في قصیدته التي رثا يس هذا في قول الجواهریة الفكر كما ینعكو لحرّ 

ل بان أ  أ  ا     ب  یخٌ یحدث ن  ار  ت   كر  ة  الف  ور  ث  ل    لف  مسیحٍ دونها ص 

 (491  السابق : )

 إنّ ابا العلاء ثورة فكریة قائمة بحد ذاتها و إن كان مظلوما في الزمان و المكان فهذه شیمة الانبیاء و الرسل

العقید) عدنان المالکي ( اوضاع العراق  قصیدة ذکرید في ندّ و  مسیح الذي صلب في طریق الحق و العقیدة.الك

 هابیل(.–بما فیها: )قابیل  یةالقرآن علامو یستخدم فیها الأ الاجتماعیة و السیاسیة

 

 

 تناص المضمون: -1-1

تم استدعاء متلقي فهمه بسهولة إذ في هذا النوع من التناص، یأتي التناص من الخفاء بحیث لا یمكن لل

، هذا ما نراه في شعر الجواهري في المواضع العدة علي سبیل المثال حین النص الغائب علي مستوی المعنی

 یقول:

 ياد  ر  أ و عري و رقیق  الشّ جّاد  بةٌ      س  رض  معش  لأي اذ  یف  و ه  ن  ا الح  ن  أ  

 سباتٍ و آحادٍ أي ب  قض  تري ت      مع      ه ج  صف  ا ن  لین  مان  ع  ي الزّ مض  ی  

ب  أحفادٍ لأ         مضاعفةٌ        لله ادیان    كان  ما  جدادٍ لولا تعصُّ

 (224السابق : )

موقفه الدیني؛ استحضر  لیبین من خلاله ي  ائب محورا تعبیریا و استلهم معاناتخذ الجواهري من النص الغ 

" النص الشعري )النص الحاضر( في الشطر الاول من ال بیت الثالث، قوله تعالي: "إن  الدّین  عند  الله  الاسلام 

س ول  ق ال واْ ( و في الشطر الثاني، الآیة الكریمة "49)آل عمران/ إ ل ى الر  ل  اّلله  و  ا أ نز  ا ق یل  ل ه مْ ت ع ال وْاْ إ ل ى م  إ ذ  و 

ل یْه  آب اءن ا دْن ا ع  ج  ا و  سْب ن ا م  لاشارة الخفیة تكسب النص الشعري و النص الحاضر لونا ( و بهذه ا411" )مائدة/ح 

 من السموّ و الجلال و تمنحه قدرات اضافیة لیمارس فاعلیته في التعامل مع الواقع.

لغتا اثرا ، إذ لا یجد المتلقي او المخاطب لصیاغة الآیة او ضح أن التناص هنا قد تم علي مستوی المعنیو وا

صعوبة في تمییز هذا اللون من التناص الذي یستنبط القاريء من خلال في النص الشعري و هذا منشاء ال

 اشارات النص و تلمیحاته.

 :  من قصیدته کذلک یقول الشاعر فی مکان أخری   

ن ف   اً ل م  مد  ار  غ   قِّ ي الح  ح  وه ص  جه  و  و  ل        ا         اث  و  غ  ج  ت الو  م   اار  غ  ه ع 

جر القويّ ع  س بحان   ن  الأذی و أ           ی         الأذ   ن  ه ز  یف  م  ع  ی الض  م   اار  ج  و ح 

ه                باد  ن ذا ی کید  الغ            الغ ال ب  الق اهر  فوق  ع   اار  هّ ب الق  ال  م 

 (432، ص 3)ج 

هیةّ الغالبة للایستنجد بالقوة ا و هو في حشده لهذه الصفات ) الغالب، القاهر،مغیث الحق، ذا کید و ...(         

القاهرة التی لا مقب لحکمها و یستغیث بها کي تردع القويّ الظالم و المستعمر الغاشم و تنصر الشعب 

ال م  الْغ یْب   المستضعف المظلوم. استلهم الشاعر فی هذه الأبیات قوله تعالی : * ه و  الله   ال ذ ي لا  إ ل ه  إ لا  ه و  ع 

حْ  ة  ه و  الر  الش ه اد  یم  ﴿و  ح  ن  الر  ن  الْع ز یز  22م  ه یْم  ن  الْم  ؤْم  م  الْم  ل ك  الْق دُّوس  الس لا  ﴾   ه و  الله   ال ذ ي لا  إ ل ه  إ لا  ه و  الْم 

ا ی شْر ك ون  ﴿ م  ان  الله   ع  بِّر  س بْح  ت ك  ب ار  الْم  ر  ل  23الْج  وِّ ال ق  الْب ار ئ  الْم ص  ا ﴾ ه و  الله   الْخ  بِّح  ل ه  م  سْن ى ی س  اء الْح  ه  الْأ سْم 

ك یم  ﴿ ه و  الْع ز یز  الْح  الْأ رْض  و  ات  و  او   (22-21/﴾ )سوره حشر2۲ف ي الس م 

لهیة لها مکان عظیم في شعر الجواهری علی ما عرفنا من صلته بالقرآن و علی ما تستدعیه لاهذه الصفات ا

 قد استهدی القرآن و استمدّ منه هذه الصفات عندما تطرق إلی الذات الهیةّ. الأهداف و المواقف التّي عبرّ عنها،
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و من اکثر المشاهد اقتراباً من الشاعر هي مشاهد الجنة و الناّر، أمّا عقاب الله الکافرین المجرمین فلا یقلّ  

الحدیث عن العقاب کون وروداّ علی ألسنة الشاعر من ثوابه و احسانه للمؤمنین و لعلّ الدافع إلی الإکثار من 

الشاعر عاش عصر الظلم الإستعماري المباشر و الظلم الإجتماعي القاسي للطبقات الفقیرة و المحرومة و في 

 هذا المجال یخاطب الحکام الظالمین المستبدین بقوله:

 دحص  ت   ن ألش ر  ع م  زر  هما ت  م  ف            رح ف   ت  لا   کم  الح  ب   دُّ ب  ست  ها الم  أیُّ 

ن اء  ز  ی ج  لق  ت  وس     دتشه   ح  وار  ه الج  ی  ظیم ف  ع   و        م  ي ی  ف   ک  ع  ص 

 (3،232)ج

حیث یلقی هولاء الحکام الظالمون جزاءهم عند الربّ، شدید العقاب علی من عصاه و ستکون أعضاء      

 شهودا علی ما اقترف من آثام زرعها الشّر. -حینئذ –الإنسان 

 د" الشهیره حیث یقول:و كذلك في قصیدة "یوم الشهی

فلٌ تضیق ب  ریمه       ك   ن تهین  أ   عر  ش  الأكبرت    ها الرّعاة سوام  غ 

 الرّسام   ورة  ي فضو الص  نف  ی     ا    ثلم  ش م  وام  لي اله  ع   ثون  ائ  أو ع  

ني           م كل  كأنهّ   لون  مت  و الم    صنام  أنهّم أ  ك   غون  ار  الف  و الدُّ

 خدّام    مه   أمر  ي ب  ت  م   فم       مرٌ   ع  ست  م   ر  ا ی  م  ب   ون  ادع  و الصّ 

 یام  ما و ق  ند  م قعودٌ ع  ه  ل  ف     طامعٍ      م   بفاجرات   عون  و المول  

 (294السابق:  )

یعتقد الشاعر بأن الادب یجب أن یكون هادفا و لیس من مهمته اللعب و اللهب و یري الاهتمام بمصیر 

ن یخاطب شعور الناس و یستیقظهم من خمولهم و یحرّكهم نحو الاهداف الشعب من واجبات الشاعر ، علیه أ

نبا الي جنب ن علیه فضلا عن ذلك كله أن یقف جیّ ر الشاعر في استیقاظ الناس بل یتعالسامیةّ و لم یقتصر دو

و  مع ابناء الشاعر. یتّكيء الشاعر لتبین هذا المعني علي استحضار الآیة الكریمة "أتأمرون الناس  بالبرّ 

یث لا یبتدي بسهولة و هذا من تي التناص مع القرآن الكریم من الخفاء بح( هنا یأ11تنسون أنفسكم" )البقرة/

( من سورة القیامة رثي بها العلامة شیخ حسن النجل)و کذلک یستلهم الشاعر في قصیدة  نوع التناص. أقوی

 .19لنساء /،و في قصیدة)رثاء الشیخ المناضل مهدي الخالصي( من سورة ا 41/

 

 

 خاتمة:ال

شعوري اکثر من تفاعل و تفاعله مع النص القرآني  الجواهريتعامل  أنّ  من خلال ما تقدّم، نصل إلی

و اتجاهه الفكري و الروحي و  سلامیهالإ ثقافتهافعین اثنین أحدهما: ذاتي ناتج عن لدلاشعوري وکان ناجم عن ا

 تحریکهم نحو العزه والتقدم في شتیو  تماعي و الثقافي العامالآخر اجتماعي یخضع فیه لتأثیر في الوسط الاج

 المجالات.

 المختلفة، منها: بشکل مباشر في الأنماط عدة محاور و استخدمه و إنه سار في تناصه علی

؛ في هذ اللون من الوان التناص یتم استدعاء صورة النص الغائب او التناص مع الصور الایحائیة -4

التصرف في النص الغائب باعادة توجیهه و  یعمد الشاعر الیف رلحاضالنص المولد في النص ا

 التصرف في صیاغته بما یتناسب مع ابعاد التجربة الشعریة الجدیدة.

القرآن منذ نعومة اظفاره و حفظه فتجد الآیات القرآنیة التي یشكل الشاعر التناص اللفظي؛ أستأنس  -2

تكلفّة و یعمد الشاعر الي الإمتصاص للنص بعضها شطرا شعریا تناسب في شعره بكثرة غیر م

و استكماله أو تدعیم  مد المعنی الغائب علي سبیل التنصیص و نقل حرفيّ و یكون الهدف في الغالب

 خطابه الشعري بشاهدٍ قرآني.

الالفاظ القرآنیة و حوّلها للمقاصد المرمیةّ له و الجمالیة  الشاعرالتناص مع الالفاظ القرآنیة؛ استدعي  -3

هذا التناص اكثر تأثیرا من التصریح و الإقتباس من الآیة و هذه الجمالیة و التفوق ناجمة عن  في

 استدعاء الألفاظ و تحویلها حول أغراضه الشعریة.

؛ لقد عمد الشاعر الی استخدام تقنیةّ الفضاء النصيّ التي تعد حیلة من التناص مع الاسالیب اللغویة -1

لیها الشاعر الحدیث لیبرز نفسیةّ خاصة به، أما القاريء فإن دوره الحیل الاسلوبیة التي یتّكيء ا

 كامن في البحث عن تخریجات و تأویلات لمثل هذه المحذوفات التي یراها امامه.

التناص مع الاعلام و الشخصیات القرآنیة؛ قام الشاعر باستخدام و استدعاء شخصیات دینیة تتمثل  -5

مة و اصبحتْ الاعلام القرآنیة رموزا جماعیة تمثل الضمیر ابعادا ثقافیة و فكریة في وجدان الا
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الجمعي للأمّة التّي كان الشاعر یخاطبها لأن هذه الاعلام قد ترسّختْ في النفس المسلمة منذ أربعة  

قرون حتی عادت مقترنة بمواقف و صفات انسانیة خالدة، یستطیع الشاعر إثارتها لدی متلقیه 

ه المواقف و الدخول في جزئیاته بل إنّ ذكر الشخصیات وحدة یكفي دونما اللجوء الی تفصیل هذ

 الإستحضار تلك المواقف و الصفات الإنسانیة.

تناص المضمون؛ اتخذ الجواهري من النص الغائب محورا تعبیریا و استلهم معاني  لیبین من خلاله  -1

 موقفه الشعري.
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   .4منشورات جامعة طهران، طهران، ط "التوجیه الأدبي"،ه(.4399)آذر شب، محمد علي:  -2

     "المثل السائر في ادب الكاتب و الشاعر" تحقیق: احمد  (4959)ابن اثیر، ضیاء الدین: -3

 . 4الحوفي و بدوي طبانة، دار نهضة مصر للطبع، قاهرة، ط 

 . قم، محمد بن مكرم: "لسان العرب"، نشر ادب حوزه،  (4991)ابن منظور، -1

"الشعر العربي الحدیث"، بنیاته و إبدالاتها، الجزء الثالث، دار (4991)بنیس، محمد:  -5

  ، 4توبقال، المغرب، ط

"محمد مهدي الجواهري، شاعر العراق الاكبر"، دار م(4993) توفیق بیضون، حیدر:  -1

 . 4الكتب العلمیة، بیروت، ط

،مرکز "في الشعر العربي الحدیثالاتجاهات و الحرکات ״(2111)الجیوسي،سلمي الخضراء، -1

 .2دراسات الوحده العربیه،بیروت ط

"دیوان الجواهري"،اربع مجلدات ،دار العوده بیروت  (4992))الجواهري، محمدمهدي: -9

 . ،3،ط

 لجزء الاول، دار الرافدین، دمشق."ذكریاتي"، ام.(4999)الجواهري، محمدمهدي:  -9

 .4اني، بیروت، طار الكتاب اللبن"في النقد والادب"، دم(4991 )الحاوي، ایلیا: -41

"حسن التوسل الي صناعة الترسل"، تحقیق و  م(.4991) الحلبي، شهاب الدین محمود: -44

 وزارة الثقافة و الاعلام، بغداد.دراسة: اكرم عثمان یوسف، 

الزبیدي، محمد مرتضي: "تاج العروس من جواهر القاموس"، نشر مكتبة الحیاة، دون  -42

 تاریخ.

 .2"التناص نظریا و تطبیقیا"، موسسة عمون للنشر و  التوزیع، ط (4995)الزعبي، احمد: -43

 للغة العربیة"، دارالفكر، بیروت."تاریخ آداب ام(2115 )زیدان، جرجي: -41

 ، دون تاریخ.24سومفیل، لیون: "التناصیة" ترجمه وائل البركات، ج -45

 ة للإبداع"، دارالمعارف، قاهره."الاسس النفسیّ م(4915)سویف، مصطفي:  -41

 .4، دارالكنوز الادبیة، بیروت، ط"جدل الشعر و الحیاة"م(4991 )شعبان، عبدالحسین: -41

"قضایا الحداثة عند عبدالقاهر الجرجاني"، الشركة المصریة م(4995)عبدالمطلب، محمد:  -49

 . 4العالمیة للنشر، قاهره، ط

 . 2"ما بعد بعد"، دار الهادي، بیروت، ط م(2111،)  عطا، احمد: -49

   .4الزاهي، دار توبقال، المغرب، ط "علم النص"، ترجمه: فواد (4994)یا:كریستیفا، جول -21

 س المحیط"،المطبعه المیمنیه ،مصر."القامو(4349،) الفیروزآبادی،محمدابن یعقوب -24

 ، الهیئة المصریة العامة للكتاب."اشكال التناص الشعري"م(2111)مجاهد، احمد:  -22

لادبیة و نظریة التناص"، مجلة علامات "فكرة السرقات ا م.(4994) مرتاض، عبدالملك: -23

 . ، جدة4النادي الادبي الثقافیع ج

 . 4قافي العربي، الدار البیضاء، ط"استراتجیة التناص"، المركز الث(4995)مفتاح، محمد:  -21

"التناص بین الاقتباس و التضمین والوعي و اللاشعور"، جریدة  (2114،)  نجم، مفید:   -         25

5فة، عددیان الثقاملحق بلخلیج،ا  

    

 

 


