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 خطب بنات النبوة _دراسة سيميائية  

 مصعب وهيب حمد                            الدكتور پيمان صالحي
                                    استاذ مشارک اللغة العربية وآدابها              اللغة العربية وآدابها/دکتوراهطالب 

 جامعة إيلام                                 جامعة الرازي             
musabhij@gmail.com                  P.salehi@Ilam.ac.ir . 

 02/6/0200تاريخالاستلام: 
  02/2/0200تاريخ القبول: 

 الدلخّص
يعدّ فنّ الخطابة من الفنوف القولية التي عرفتها الشعوب الإنسانية كلها، ذلك الدنجز 
الإبداعي إحدى الوسائل الناجعة التي ابزذىا الإنساف منذ الخليقة الأولذ للتعبتَ عما يعانيو 
 ويكابده، فضلا عن كونو أداة فاعلة للتعبتَ عن مكنونات الذات ومعاناة الفرد، تعبتَاً 
وكتابة، وبناء على تلك الألعية أف صارت الخطابة وسيلة إعلامية ثقافية قدلؽا وحديثا، وبناء 
على تلك الرتبة وقف النقاد عند خصائصها وأشكالذا وبنائها، اعتمادا على استقراء نوعي 
إجرائي سعيا منهم للوقوؼ على توصيف جامع مانع لداىيتها عبر مقولات نقدية حوت 

قليل من الآليات تهدؼ الذ برليل ذلك الدنجز والوقوؼ على قيَّمو الجمالية على عدد غتَ 
والشعورية، من أجل تقريبو الذ الدتلقي بوساطة أسلوب أدبي نقدي يقف عند الظاىرة 
ولػللها بدوضوعية بعيدا عن الذوقية غتَ الدنهجية، غتَ غافلتُ أو متناستُ التأثر والتأثتَ 

صل بتُ الادباء، والدعارضات الشعرية واحدة من أىم نتائج ذلك فضلًا عن التقليد التي لػ
التأثتَ أو التقليد، فغدت ظاىرة أدبية دخلت الشعر والنثر على حد سواء. حيث تناولنا 

على وفق رؤية نقدية برلل و تستقرئ بناءا على  دراسة سيميائية( –)خطب بنات النبوة 
التحليلي، رابطتُ بتُ -معطيات النص الداخلية والخارجية ، معتمدين الدنهج الوصفي

الجانبتُ بطريقة فنية تقتًب وطبيعة تلك الخطب بدا ينسجم وبلاغة بيت آؿ النبي )عليهم 
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الأسلوبية لذذه  السلاـ(، فجاءت ىذه الدقالة كمحاولة للكشف عن بعض الخصائص
الخطب على وفق الدنهج السيميائي الذي طبقنا فيو الجانب الدشرؽ الدبتُ، بعيداً عن 
تعقيدات النقاد الغربيتُ وترجمة النقاد العرب، فقد كانت الخطب الست)الخطبة الفدكية 
وخطبة السيدة زينب في الكوفة وخطبتها في الشاـ وخطبة السيدة فاطمة الصغرى وخطبة 

( لزور الدراسة والبحث والكشف. السيد  ة أـ كلثوـ
بدا اف الخطاب ىو النص الدوّثق للحياة الاجتماعية والسياسية والدينية في حقبة معينة إلا  

اف بعض الافكار الدبرقعة والتي تهمس مضامينها من بتُ السطور دوف التصريح بها جهارا 
ا كاف لا بد من اداه تفك شفرات ترجمت الواقع بهيئتو الصرلػة رغم سرمدية الخطاب، لذ

 خطب بنات النبوة وتبتُ الرسالة الدشفرة بتُ طيات النص الخطابي.
 السيميائية، الخطاب، بنات النبوة. كلمات مفتاحية: 

 الدقدّمة 
في خضم الحديث لا الدتناىي عن نشأة السيميائية وأصولذا الذجينة بتُ الشرؽ والغرب 

نقد الحديث لا يسعنا الا اف نتناولذا من حيث التطبيق وإطلالتها كتجديد في معيار ال
والرؤى لا من حيث النشأة والرواد لاستهلاؾ الدختصتُ والباحثتُ لشن سبقونا في ذلك، بيد 
اف الوقوؼ على أىم الدعاير التحليلية للنص السردي الخطابي يتطلب ادوات نقَدية حديثة 

يتمتع بعا الناقد وذلك بسبب تعاقب السيناريوىات ناىِيك عن الدِربة والدراية التي لابد أفْ 
الدلالية في معيارية خطب بنات النبوة...لا بل ىي إشارة واضحة لاستباقية التأصيل الذ 
أُسس الجاىلية بدا برملوُ منْ مضامتُ الدتلقّي، لذذا كاف لسيميائية الخطاب العتًوي الاثر 

بسمفونية دلالية على وفق رؤية نقدية ومن  الدامغ في كبح الدطامع واجهاض أجنَّة الرياء،
العها: )مفهوـ السيميائية التحليل السيميائي، أسس التحليل السيميائي، أىداؼ التحليل 
السيميائي، ا﵀ايثة الدسلمة البنيوية، مفهوـ التأويل، مفهوـ الخطاب(،كوف ىذه العناوين 

د بذسيده من خلاؿ صب الدعاير ىي الأدوات الضرورية لتشكيل وبناء ىيكلية البحث الدرا
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النقدية الحديثة على النصوص الخطابية القدلؽة لسبر لزتواىا وبياف دلالتها لاختلاؼ القوـ 
في صتَورتها الذ يومنا ىذا فالكثتَ من الدراسات التي عنت بالسيميائية منذ نشاتها ترتبط 

ميائي للخطاب مبينا البنية ارتباطا وثيقا بالنموذج اللساني البنيوي الدعاصر للتحليل السي
السردية للخطب آنفة الذكر من حيث بناء الشخصية ودلالة الحدث السردي والتضمتُ 
بالوقوؼ على الدقاطع النصية للخطب وتصنيفها الذ مقاطع سردية و مقاطع حِجاجيَّة، 

د ومقاطع تشمل البنية العميقة والدربعات السيميائية ومن ىذا كلو نستقي القوؿ في الرص
والبياف لأىم الإرىاصات الفكرية التي إنبثق منها الصراع الفكري والاعتقادي الذي مازاؿ 

 ينفض غبار السنتُ من على عتاب التطرؼ الذي شطَّ عن جادة الصواب.
 مدخل، مفهوـ السيميائية 

لدَْ تَسْتَطِع البنُيوية أفْ تَسْلَم مِنْ كَثتَ مِنَ الاعتًاضات التي واجهت منهجها في التحليل 
والاجراء، وآلية التعامل مع النصوص، إذ عمد البنيويوف الذ عزؿ النص عمَّا لُػيط بو من 

ٔسياقات خارجية، فاىتموا بالشكل والعلوا الدضموف،إذ درسوا اللغة بذاتها لذاتها

وىذا خِلاؼ ما نادت بو السيميائية حيث تعد من الدصطلحات التي استعملت في لرالات 
علمية متعددة منذ وقت مبكر، وتعرض ىذه الورقة تعريفاً لذذا الدصطلح ونبذة تارلؼية عن 

اختلاؼ مستويات الدراسة السيميائية وتركز الورقة على علاقة استخداماتو الدختلفة ب
السيميائية باللغة وألعية ىذه العلاقة وبعض استخدامات السيمياء الشهتَة مثل كشف 
الكذب ثم نتناوؿ مصطلحات ىذا العلم الدتعددة مثل: العلامة وا﵀ايثة والدلالة والدعتٌ 

عن أصل الكلمة اللغوي عند العرب وغتَىم ثم  والتداولية والدسلمة البنيوية، كما نتحدث
نشرح الذدؼ الذي تسعى إليو السيميائية وعلاقاتها باللسانيات ونورد عدداً من الأعلاـ 

لتهيئة الدواة التي  ٕالذين خاضوا في الدراسات ذات العلاقة ومارسوا التحليل السيميائي
 بزط الدلامح الخفية للمنهج الفتي.
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ة الذ ضرورة إلغاد منهج يصحح مسار البنيوية أو إلغاد البديل، ومن ىنا جاءت الحاج
فكانت الأصابع تشتَ الذ الدنهج السيميائي ليكوف منهجا بديلًا من الدنهج البنيوي الذي 
وضع ضمن مناىج ما بعد البنيوية على الرغم من كونو منهجاً ولد من رحم البنيوية ألا أنو 

ويعود أصل الدصطلح الذ العصر  ٖروع اللغة جميعها قد كاف أكثر شمولا منها، إذ شمل ف
اليوناني ويراد منو علم العلامة، إذ جاء علم السيمياء ليدرس ىذه العلامات ويدرس 
وظيفتها والقوانتُ الحاكمة لدعرفة دلالاتها، إذ استجاب علم السيمياء لحركة تطوير المجتمع 

معرفياً دخل أعلى لرالات الحياة، ومن  في التجارة والبناء، فأصبح علم السيمياء انقلابا
ضمنها علم النفس، فهذا )امبرتوايكو( يقوؿ في معرض إجابتو عن دور السيميائيات في 
النضاؿ ضد العنصرية والكراىية، فكاف جوابو بسيطاً: علموا الطفل الفرنسي أف كلمة 

ت أخرى )الارنب( ليست سوى كلمة ضمن آلاؼ الكلمات الدكتوبة الدنتمية الذ لغا
إذ تعتٌ سيميائيات الأدب بوصفها فرعاً من سيميائيات الثقافة بأنساؽ  ٗتستعملها 

العلامات الأدبية، إذ تهدؼ من وراء ىذه العناية الذ توصيف النسق الحاكم وطرائق 
اشتغالو، من الوقوؼ بالدراسة على العلاقات الرابطة البنية بتُ أجزاء النص الأدبي من جهة 

وتعود جذور  ٘ص أو الأنساؽ الفرعية داخل النسق الأدبي من جهة أخرى ولرموع النصو 
  ٙسيميائية النص السردي الذ مدرسة الشكلانيتُ الروس 

إذ ))تنظر السيميائية للنص على أنو مركب من علامات، فتهدؼ الذ خلق لظوذج برليلي  
يهتم بالوقائع الدالة من خلاؿ ابزاذ سمات شكلية كمؤشرات لتأويل ىذه العلامات، الأمر 
الذي يتعلق بالقراءة كونها الخطوة الأولذ في التحليل السيميائي، فتسبق عملية برليل البناء 

ذةً  من صورة خلق جديد للنص، بعدَّه بنية لغوية رمزية ذات دلالات النصي، متخ
ومن ىنا لؽكن القوؿ إف ))السيميائيات بكل أنواعها ىي تفكتَ خارج  ٚلستلفة(( 

الصندوؽ، فالتفكتَ الدعتاد الذي يصطلح عليو في بعض الأوساط الدعرفية ىو داخل 
بارة خارج الصندوؽ لتدؿ على النماذج التي الصندوؽ، لكونو مألوفاً ومتعارفاً عليو، وتأتي ع
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تكسر القيود الدألوفة، ولا تردد في بذاوز الخطوط الحمر إف اقتضت الضرورة لذلك طمعاً في 
ولربدا التفكتَ خارج الصندوؽ في بعض الاحياف يعتمد على قيم  ٛالوصوؿ إلذ الدقصود(( 

حتُ معرفة الاسباب والدسببات حتى  دلالية طبيعية تأسس ارض الواقعية الذ الديتافيزيقيا في
 ينتقل التفكتَ خارج الصندوؽ في فتًة معينة الذ داخلو في ما بعد 

  الدبحث الاوؿ :التحليل السيميائي 
( الأب الروحي للسيميائيات السردية الذ جانب عدد من الأعلاـ غرلؽاسحيث يعد ) 

باريس معاً مدرسة ) الآخرين أمثاؿ )كوكي( و )شابروؿ( و )اريفي( الذي شكّلوا
( وىو الاسم الذي اختًوا لكتابهم الشهتَ )السيميائيات: مدرسة باريس( السيميائية

، وقد حاولوا في ىذا العمل التًكيز على النماذج السردية باختلاؼ الظاطها )خرافة، ٕٜٛٔ
قصة، اسطورة، رواية( مستخلصتُ من دراسة تلك النماذج والأشكاؿ الفنية عدداً من 

انتُ التي عدّوىا ثوابت وقواسم مشتًكة فضلًا عن استخلاص الدفاىيم والقوانتُ الدركزية القو 
  ٜمثل: العلامات، البرامج السردية وأختَاً الدربع السيميائي 

ولعل أىم ما لؽيز نظرية )غرلؽاس( في السرد عن باقي النظريات كونها نظرية قائمة على  
فالولادة الحقيقية لسيميائية النص  ٓٔآخر مشكلة الدعتٌ اساس التًكيز على الدعتٌ أو بتعبتَ 

السردي تعود اليو في كتابو الشهتَ )الدلالة البنيوية( وكتابو )في الدعتٌ( وكتابو )السيميائيات( 
وىو قاموس كتبو بالاشتًاؾ مع )جوزيف كورتيس( أما دراستو التطبيقية فقد كانت 

 بل( إذ ضمت لرموعة من الأبحاث التطبيقية. دراستتُ، الأولذ بعنواف )دراسة نص لدميز 
والدراسة الثانية ىي كتاب عنوانو )صديقاف(، إذ طبَّق فيو مبادئ نظرية على أحدى قصص 

وتقوـ نظرية )غرلؽاس( على ))بناء علم للتًكيب بإقامة لظوذج برليلي يعتمد  ٔٔ)موبساف( 
  ٕٔالخصوص((  مفهوـ العامل استمراراً وتطويراً لدنهج بروب وسوستَ بهذا

الذي بتٌ منهجو السيميائي في برليلو للنص السردي  )غرلؽاس(ومن أعلاـ ىذا الابذاه  
على أساس فكرة الأضداد الثنائية التي تعد مسألة جوىرية في التفكتَ البنيوي، وىي مسألة 
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جوىرية كذلك في التفكتَ الإنساني بصورة عامة، وفي بعض الحالات والدواقف تعد مسألة 
ىرية في نظاـ الطبيعة نفسها كالتقابل الضدين بتُ الذكر والانثى وإف لد يعد أصحاب جو 

 ٖٔالدذىب الانساني التمايز بينهما من فعل الطبيعة بل بسبب من صنع الثقافات الانسانية 
بيد أف مربع غرلؽاس بوصفو نظرية معتمدة في التحليل السيميائي اجراء ناقص، كونو قد 

وع من العلامات وأغفل علامات أخرى، وىذا يعتٍ أنو مربع لا يشمل اقتصر على تصوير ن
العلامات كلها، فضلًا عن كونو اقتًاحاً مفتًضاً يستند على أسس مستقاة من البتٌ السردية 

 .ٗٔالتي قد لؼلو بعضها لشا أثاره
كما يعد )بتَس( مؤسساً لسيميائية التواصل التي اعتمدت بصورة ملحوظة على ما أقرتو   
للسانيات الحديثة، إذ لا فرؽ بينها وبتُ السيميائية سوى بعض الإضافات التي اضافتها ا

الأختَة، وسمي ىذا النوع من السيميائيات بسيميائية بتَس، كونو قد أسس لذا، فدرس 
ويتسم ىذا النوع  ٘ٔالرمز والعلامات، فصارت سيميائية بسثيل وتواصل ودلالة في آف واحد 

ب ما أقره )بتَس( بأنو قد بُتٍَِ على ثلاثة أبعاد ىي: بعد تركيبي، من السيميائيات بحس
وبعد دلالر، وبعد تداولر، فاللغة على سبيل الدثاؿ تتكوف من فونيمات و مورفيمات 
ووحدات معجمية، وتشكل ىذه الوحدات البعد التًكيبي للدلائل، أما البعد الثالث فيعتٌ 

اؽ، ويعتٌ البعد الثالث بقواعد التأويل، اي علاقة بالدعاني من خلاؿ برديد علاقتها بالسي
ربط بتَس بتُ الدنطق والسيميوطيقا إذ جعل" الدنطق في  ٙٔالدلائل بالنظر الذ مسؤولياتها 
ولو كتاب عنوانو: كتابات حوؿ العلامة، ظهر قبل كتاب ٚٔمفهومو العاـ اسما آخر لذا..." 

نظمة الدالة في لستلف العلوـ العقلية دي سوستَ، غاية السيميائية عنده ؛ البحث عن الأ
والإنسانية فهو يقوؿ: "ليس باستطاعتي أف أدرس أي شيء في الكوف كالرياضيات، 
والأخلاؽ، والديتافيزيقا والجاذبية الأرضية، والديناميكية الحرارية والبصريات، والكيمياء، 

وتأريخ العلم والتشريح، وعلم الفلك، والنفس، وعلم الصوتيات، وعلم الاقتصاد، 
أي أنها لزكومة بنظاـ تواصلي معرفي يقوـ  ٛٔوالكلاـ...إلا على أنو نظاـ سيميولوجي"
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على مبدأ القصدية وىذا يعتٍ أف القصد "ىو الفهم، لأف عملية التوصل تتطلب الإفهاـ، 
فاللغة على حد تعبتَ )سوستَ( من ىذه الناحية ليست اعتباطية، ويساعدنا مقياس القصد 

ليغ التمييز بتُ الوحدات التي من أجلها يسمى أدلة، والوحدات التي ينعدـ فيها في التب
القصد في التبليغ تسمى إشارات، ولعل اشتًاطهم لتوفر القصد في الوحدات الأولذ، أي 
الأدلة، يعود الذ كوف العلامة عندىم تتكوف من ثلاثة عناصر: الداؿ، والددلوؿ والوظيفة 

  ٜٔالقصدية" 

 
 أىداؼ التحليل السيميائي: 

الذي يبحث عما يكوف الدلالة من شروط داخلية وإبعاد كل ما يعد  التحليل ا﵀ايث -أ
 خارجيا.أي البحث عن العلاقات الرابطة بتُ العناصر التي تنتج الدعتٌ.

لإدراؾ الدعتٌ لا بد من وجود نظاـ من العلاقات تربط بتُ عناصر  التحليل البنيوي -ب
لذا فإف الاىتماـ لغب أف يوجو إلذ ما كاف داخلا في نظاـ الاختلاؼ الذي النص، و 

 يسمى شكل الدضموف وىو التحليل البنيوي 
: يعد الخطاب في مقدمة اىتمامات التحليل السيميائي الذي يهتم برليل الخطاب -ج

لبنيوية بالقدرة الخطابية وىي القدرة على بناء نظاـ لإنتاج الأقواؿ.على عكس اللسانيات ا
(( أف السيميائية لد تكن لرالا بزصصيا فحسب، بل إنها احتلت فوؽ  ٕٓالتي تهتم بالجملة 

ذلك موقعا مركزيا في البحث العلمي بوجو عاـ، إذ كاف عليها مهمة اكتشاؼ اللغة 
 ٕٔالدشتًكة في النظرية العلمية(( 
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 الدسلمة البنيوية 
ياتو وخصوصا النص الخطابي يرتكز على لا لؼتلف اثناف على أفَّ النص الادبي بكل مسم

ثلاث عناصر اساسية ألا وىي مرسل ومستقبل وخطاب إلا اف الافهاـ والبياف يرتقي 
حسب الدستوى الفكري لطرفي الخطاب وىذا ما جاء بو جاكبسوف مبينا صلة التأويل 

ماديّ تاـ  بالبنيوية حيث أبرز الدبادئ التي قامت عليها البنيوية ىي مبدأ أفّ "الأدب نصّ 
أي أف دراسة الأعماؿ الأدبية عملية تتم في ذاتها، بغض النظر عن  ٕٕمنغلق على نفسو"

ا﵀يط الذي أنتجت فيو؛ فالنص الأدبي منغلقٌ في وجو كل التأويلات غتَ البريئة التي تعطيو 
أبعادًا اجتماعية أو نفسية أو حتى تارلؼية، ومادّيٌّ في كونو قائمًا على اللغة أي الكلمات 

توُ السيميائية ورفضتو رفضا قاطعا بالإضافة إلذ ذلك ىناؾ مبدأ مهم والُجمَل، وىذا ما لرّ 
نادى بو رولاف بارت ألا وىو قولو: "اللغة ىي التي تتكلم، وليس الدؤلف" وذلك حتُ 

وىذا يعتٍ إلغاء  ٖٕ«نقد وحقيقة»من كتابو « موت الدؤلف»ضمَّن ىذا التصور في مقالتو 
 ا عن كل الدؤثرات الخارجية.شخصية الكاتب لكي يتولّد الدعتٌ بعيدً 

على أفّ بعض الدارستُ يعدّ السيموطيقيا من أوائل مراحل ما بعد البنيوية او ما سلمت  
اليو البنيوية ىذا وبذدر الإشارة إلذ إف البنيوية لا تعُتٌ بالدعتٌ بالدرجة الأولذ بقدر ما تعُتٌ 

ود الدعتٌ كأمْر مسَلَّم بو مفروغ منو، بآليات إنتاجوِ وخَلْقِوِ، فػ"البنيوية تنطلق من نقطة وج
ومن ثم تتحوؿ عن دراسة الدعتٌ إلذ آليات خلْق الدعتٌ حسب قواعد علمية، وىذا ما أشرنا 

فالدسلمة البنيوية ىي الدرؾ الدفضي الذ باحة السيميائية ٕٗإليو باعتباره بذاىلًا تامًا للمعتٌ"
لا يعتًفوف بالبُعد التارلؼي أو التطوري  بفضائها واتساعاتها وعلاماتها الا إفّ البنيويتُ

للأدب، إذ يرَوْف بػأنو نظاـ من الرموز والدلالات التي تولَد في النص وتعيش فيو ولا صلة لذا 
بخارجو، لذذا يعدّوف أية دراسة ذات منظور تطوري أو تعاقبي معوِّقةً لجهود الناقد الراغب في 

يرى أفّ اللغة  -مثلًا -لأدبي. فرولاف بارت اكتشاؼ الأبنية التي ينطوي عليها العمل ا
 أساس العمل الأدبي 
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 مفهوـ التأويل 
لا شك إف السيموطيقيا او الدنهج السيمولوجي ىو ذاؾ البرقع الدزركش الذي إستبُدِؿ  

بنقاب التأويل الذي إمتهن بياف الاحواؿ وفك الرموز الخطابية حيث يعرؼ علم التأويل 
، فأي تغيتَ فكري  ، ويتميز بأنو أساس لسائر العلوـ بأنو ))علم مرتبط بعدد من العلوـ

فإنو سوؼ يؤدي الذ تغيتَات وبرولات في المجالات الفكرية الأخرى لػصل في ىذا العلم، 
ولاسيما في العلوـ الإنسانية التي برتاج الذ نظاـ معرفي متناسق يشتمل على ملاؾ لزدد في 

  ٕ٘الفهم والتفستَ(( 
ويقوـ الابذاه التأويلي على فكرة رافضة لأي تطبيق لدناىج الطبيعة على موضوعات العلوـ  

ة، فالحياة بالنسبة لأصحاب ىذا الابذاه ىي حياة فريدة ولشيزة وواعية وإبداعية في الإنساني
الوقت نفسو، وىذه الحياة بهذا التوصيف لا لؽكن إخضاعها لدطالب الدوضوعية الصارمة 

فقد أصحاب ىذا الابذاه التاريخ واللغة  ٕٙوالقوانتُ الثابتة التي تقوـ عليها العلوـ الطبيعية 
ن والتًاث على وفق مناىج خاصة بعيدة كل البعد عن آليات العلوـ الطبيعية والأدب والف

في الدوضوعية والتنبؤ والتفستَ الكوني الشامل للظواىر، كوف الظاىرة الإنسانية لستلفة جذرياً 
 )رودلف كارناب(وقد تبتٌ ىذه الرؤية التأويلية  ٕٚعن طبيعة الظواىر الطبيعية الجامدة 

اـ بتطبيق مناىج العلوـ الفيزياوية وعلم النفس وعلم الاجتماع ، الذي قٜٓٚٔ-ٜٔٛٔ
معتقداً بأنو يقوـ بإخراج ىذه العلوـ من أوىاـ التأويلية التي نظرت الذ الإنساف على أنو  
كائن فوؽ القوانتُ الدادية، فتَى أف التصورات الخيالية والنرجسية للإنساف جعلتنا لطتًع 

س آخرىا نظرية مركزية الأرض في الكوف والحقيقة الدطلقة، نظريات وقوانتُ غتَ صحيحة ولي
-ٛٙٚٔ )شليماخر(وقد وضع  ٕٛويرى أنو قد آف الأوؿ لكي نتحرر من ىذه الأوىاـ

ـ الخطوة الأولذ من خطوات التأويل، فقد كانت خطوة بارزة ومهمة في ىذا  ٖٗٛٔ
اص وألظاطها الخاصة من الابذاه ))فكانت للممارسة التأويلية في سياؽ فلسفتو تارلؼها الخ

ىذا التاريخ، وقد ألصز أوؿ نظرية كلاسيكية لذا في عمل شليماخر الذي يسمى أحياناً 
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مؤسسة اللاىوت البروتستانتي ويعتقد شليماخر أف للتأويلية بعدين: خاص وعاـ وكلا 
ىذين البعدين متضمن في تصوره عن اللغة الذي تبتُ أف كلمة معينة لا تكتسب معناىا 

 بوجودىا في نظاـ القواعد الخاصة باللغة وفي أحياف أخرى يتبتٌّ تأويلة تعتمد على إلا
ظروؼ تارلؼية من أجل برقيق الفهم النفسي والعاطفي لكلمات الدؤلف، وبهذا فإف تأويلية 

 ٜٕشليماخر تثتَ ابذاىتُ من التأويل: ابذاىا لؼص قواعد اللغة وابذاىا لؼص اللاىوت((
ماخر يرى أف التأويل ىو فن الفهم أي: الفن الذي لا لؽكن الوصوؿ إليو وىذا يعتٍ أنو شلي

إلا من خلالو وأف التأويل معرض للخطر إذا كاف ىناؾ سوءاً في عملية الفهم ويرفع ىذا 
الخطر بوساطة اتباع لرموعة من القواعد الدنهجية، بيد اف للفهم برققت سبل ومضامتُ 

ادوات برليلية تاؤيلية في ذات السياؽ ازالت الضبابية  راح يعتمدىا السيميائيوف كمنهج او
 من النص الادبي بصورة عامة ومن النص الخطابي بصورة خاصة. 

 البنية السردية للخطب: 
البنية ىي ذلك النظاـ الدتَّسق الذي يتحدد كل أجزائو بدقتضى رابطة بساسك، بحيث بذعل  

 ٖٓمن اللغة لرموعة من الوحدات أو العلاقات، ويتحدَّد بعضها بعضاً على سبيل التبادؿ 
فالجزء لا يكتسب قيمتو إلا من خلاؿ التًابط والتداخل والانسجاـ مع البنية الكلية، كما 

بنية على خلق بتٌ جديدة لا بزرج عن قواعدىا، وىذا سوؼ يكشف عن تعمل ىذه ال
قدرتها على التحكم بنفسها ومن داخلها من غتَ مساعدة العوامل الخارجية لشا يؤكد بسيزىا 

أما مصطلح السرد، فيمثل الدوروث السردي مكوناً مركزياً في  ٖٔعن العناصر الأخرى
فاعلًا في النسق الثقافي الحاكم، فضلًا عن ذلك فإنَّو  الذاكرة الانسانية، ويعد تشكيلًا رمزياً 

يعد مدونةً ثريةً من الصّور الانسانية و بسثيلات العلائق والدواقف والأفكار، التي تبث تأثتَىا 
  ٕٖفي ذائقة الفرد والجماعة، وتنفذ وقعها العميق الدؤثر في أشكاؿ الخلق الفتٍ والنظر الثقافي 

كلًا غتَ قابل للتجزئة والاختزاؿ،فهو منتج متكامل لحقب طويلة كما يعد الدوروث السردي  
من الزماف، ظل يتفاعل إلغابيا مع ما لػيط بو، يغتتٍ بروافد شتى متعددة، ظلت تسجل 
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أو حتى  ٖٖحضورىا بتُ الفينة والأخرى، استجابة لضرورات قد تكوف اجتماعية أو تارلؼية 
صوص السردية متعددة لا حصر لذا وأنها موجودة فلسفية أو دينية، وىذا يعتٍ أف أنواع الن

 ٖٗفي المجتمعات كافة وإلذ يومنا ىذا 
لذلك لصد كل أمة من الأمم  ٖ٘حتى قيل: " أوؿ آداب الأمم والشعوب ىو القصص" 

وفي كل حقبة من الحقب مدعوة الذ بذديد النظر في تارلؼها وتراثها بدا يلائم تصوراتها 
وتعيد النظر على وفق ما بسليو عليها الدعارؼ الجديدة والتصورات الجديدة وتطلعاتها الحديثة 

لذلك كاف النص السردي من  ٖٚوىذا ما يسميو سعيد يقطتُ )الوعي بالسرد( ٖٙالدعرفية 
فالكاتب لا يوجو ما يكتبو إلذ قارئ  ٖٛالقضايا التي تستأثر بعناية الباحثتُ والدارستُ 
فالكاتب يبدو لأوؿ وىلة أنو  ٜٖف لزدد عالدي، بل إلذ قارئ في وطن خاص وفي موق

يكتب للقارئ من جهة كونو فرداً من أفراد الناس داخل العالد، بيد أنو يتجو مبدئياً الذ 
وىنا تكمن الوظيفة الدنوطة بالأدب عامة والسرد خاصة، فالنص الأدبي  ٓٗالناس جميعاً 

والصراعات الداخلية  لػقق غايتو من خلاؿ وظيفتو بالتوجو لضو المجتمع حيث الدشكلات
على وفق دعاة الدذىب الواقعي الذين يربطوف الأدب بالواقع بعلاقة جدلية قائمة على 

 أساس التأثر والتأثتَ على وفق معطيات خاصة.
يراد بدصطلح البنية السردية ىو ))العلم الذي يعُتٌ بالخطاب السردي اسلوباً وبناء ودلالة،  

ساقها في نظاـ يكشف عن العلاقات التي تربط الأجزاء ويقوـ بدراسة عناصر الخطاب وأن
بعضها ببعض والعلاقة بينها وبتُ الكل الدتجسد في الخطاب السردي على اعتبار أف ىذا 
الخطاب ىو الصيغة الوحيدة التي بذسّد ولابد أف يكوف قائماً على نظاـ علمي واضح لػدّد 

  ٔٗصلاتو وعلاقاتو بباقي مكونات الدنتج وعناصره((
والبنية السردية للخطب تتضمن العلاقات التي تربط عناصر الخطب بعضها ببعض من 
حيث الحدث والشخصيات والزماف والدكاف، أي البنية التي تعتٌ بالدظهر التًكيبي لذذه 
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الخطب التي بذسد في الخطاب اعتمادا على برليل مظاىر اللغة وما لػويو من علاقات تربط 
 ا ودراسة علاقاتها بدكونات الخطاب وأطراؼ البنية السردية الأخرى.عناصر البتٌ السردية لذ

 بناء الشخصية:
في أعرض الشكلانيّوف الروس تعد الشخصية من أىم العناصر الدكونة للبنية السردية، إذ  

أثناء أبحاثهم في العلاقة الرابطة بتُ التحليل اللغوي والتحليل الأدبي، رفضوا كل المجالات 
قد كاف جل عنايتهم بالجانب الشكلي والعلاقات الداخلية التي تربط بتُ ابياتها الخارجية، ف

أما )غرلؽاس( فقد اعتتٌ بالشخصية وطورىا الذ لظوذج  ٕٗكما أكدوا على دور الشخصية
عاملي بوصفها شخصية لرردة وما يهم ىو الدور الذي تقوـ بو، فجعلو ذلك لؽيز بتُ 

وى العامل وفيو تعد الشخصية لرردة، ومستوى لشثلي العامل والدمثل على مستويتُ: مست
الذي تكوف فيو الشخصية فاعلة تؤدي دوراً أو عدة أدوار عامليَّة، لأف العامل يعتٍ الفعل 
 الذي تقوـ بو الشخصية لرردة أما الدمثل فهو الشخص الذي يؤدي ذلك الفعل أو العامل. 

الشخصية الرئيسة في خطبهن، فقد  أما في )خطب بنات النبوة( فقد تقمصن جميعا دور 
قمن بدور الراوي العليم الذي يسرد الأحداث سرداً فنياً وبلغة مبنية بناء سردي لزكم، 
فالشخصيات التي وردت فيها ىي شخصيات برمل دلالة سيميائية خاصة، حيث 
أصبحت )إيقونة( الظلم والتسلط والجبروت، فكانت على وفق برليل )غرلؽاس( حاملة 

التضاد والتعاكس، فقد كاف )يزيد( عليو اللعنة في قبالة )الحستُ( عليو السلاـ، و  دلالة
)آؿ البيت( في قبالة )آؿ بتٍ سفياف(، و )الإلؽاف( في قبالة )الكفر(، ىذه الدلالات 
الدتضادة عرضت بطريقة منسجمة في خطب بنات النبوة، ومثاؿ ذلك قوؿ السيدة زينب 

(: ))أمَِنَ الْعَدْؿِ ياَ ابْنَ الطُّلَقَاءِ بَزْدِيرُؾَ حَرَائرَِؾَ وَسَوْقُكَ بػَنَاتِ في لرلس يزيد )عليو اللعنة
 رَسُوؿِ اللَّوِ سَبَاياَ؟؟ قَدْ ىَتَكْتَ سُتُورَىُنَّ وَأبَْدَيْتَ وُجُوىَهُنَّ لَػْدُو بِهِنَّ الْأَعْدَاءُ مِنْ بػَلَدٍ إِلَذ 

رُزْفَ لِأَىْلِ الْمَنَاىِلِ وَيػَتَصَفَّحُ وُجُوىَهُنَّ الْقَريِبُ وَالْبَعِيدُ بػَلَدٍ وَيَسْتَشْرفِػُهُنَّ أىَْلُ الْمَنَ  اقِلِ وَيػَبػْ
 مِنْ وَالْغَائِبُ وَالشَّهِيدُ وَالشَّريِفُ وَالْوَضِيعُ وَالدَّنيُّ وَالرَّفِيعُ، ليَْسَ مَعَهُنَّ مِنْ رجَِالذِِنَّ وَلرٌّ وَلَا 
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يمٌ، عُتػُوّاً  مِنْكَ عَلَى اللَّوِ وَجُحُوداً لرَِسُوؿِ اللَّوِ وَدَفْعاً لِمَا جَاءَ بوِِ مِنْ عِنْدِ اللَّوِ، وَلَا حُُاَتِهِنَّ حَُِ
  ٖٗغَرْوَ مِنْكَ وَلَا عَجَبَ مِنْ فِعْلِكَ(( 

لقد بتٍ النص السردي ىنا على لرموعة الثنائيات السيميائية الدتضادة التي شكلت رسالة  
ستُ(، فشخصية )يزيد( في ىذا الدقطع السردي الخطابي، بسثل مشفرة للمتلقي )يزيد / الح

ايقونة سيميائية اختزلت معاني الظلم والجور والطغياف، أما الحستُ فقد صار أيقونة 
التضحية والفداء ورفض الظلم والجور ورمزاً للتحرر والحرية، فهذه الالفاظ تتحدد من خلاؿ 

يو )سوستَ( بالاختلاؼ الذي عد أساس التحليل معرفة اللفظ الدضاد لذا وىذا ما أطلق عل
التفكيكي، وكذا الحاؿ بالنسبة إلذ )آؿ النبي / آؿ سفياف(، فاؿ البيت ىو لفظ مركب دؿ 
على كل ما ىو صالح من الذريات على العكس بساماً من )اؿ سفياف( الذين حُلوا دلالات 

ظ متضادة مثل: )القريب / العنجهية والتسلط والظلم، ثم عمدف عليهن السلاـ الذ الفا
البعيد(، )الغائب / الشهيد(، )الشريف / الوضيع(، )الدني / الرفيع(، التي رامت من 
خلالذا برقيق غاية ودلالة ومعتٌ على وفق تعبتَ سيميائي خاص، تكشف من خلاؿ 

 التًكيز على البتٌ العميقة لذا.. 
 الدبحث الثاني :الحدث السردي: 

كتب لو الوجود إلا بدوات فنيّة برمل لزمولات دلالية تقدـ إفّ الفن السردي لا ي
للمسرود لو على وفق رؤية نسقية حاكمة، تتحكم بدجريات السرد بوصفو عملية متًابطة 
ترتبط اجزاؤىا بعلاقات جدلية، وىذه الواسطة ىي الراوي أو السارد الذي يتولّذ عملية 

العربية القدلؽة لغدىا تبدأ بعبارة تكررت فيها أو السرد، والدطلع على الدتوف السردية  القص
بصورة ملحوظة ألا وىي عبارة )قاؿ الراوي( وىي بذلك تُسند مصدر القصة أو الحكاية 
التي تعد لرموعة من الأحداث التي بسثل أساس الحكاية وجذرىا الرئيس سواء أكاف معلنا 

دب الشفهي الذي يكوف فيو عن إسمو ذلك الراوي أـ لد يكن، ويعود أصل الراوي إلذ الأ
 ٗٗالقاصّ مواجهًا للمحكي لو بصورة مباشرة
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 ومن ىذه الأدوات البنائية النسقية الحاكمة للنص: 
يعدُ ))ىذا النّسق البنائي من الأنساؽ التّي عُرفت منذ زمن طويل وقد أولا: نسَق التتّابع: 

ث تقدـ للسّامع ىيمن مدة طويلة على فنّ القص بدختلف أجناسو، فقد كانت الأحدا
وبذري الأحداث في السّرد  ٘ٗبنفس ترتيب وقوعها أي سردىا وبحسب ترتيبها الزّمتٍ((

التّارلؼي على وفق زمن تسلسلي منطقي، يؤلف من بداية ووسط ونهاية، أما الأحداث في 
السّرد الرّوائي فلا بزضع للتّسلسل الدنطقي الذي لػكمها في العالد الخارجي، بل بزضع 

السّرد الرّوائي الذي يتلاعب بالزّمن، فيقدـ ويؤخر... وىكذا، فإننا لظيز بتُ زمنتُ: لدنطق 
زمن القصة الذي لؼضع للتّسلسل الدنطقي للأحداث وزمن السّرد الذي لا لؼضع لذذا 

 كخطبة السيدة أـ كلثوـ في الكوفة:   ٙٗالتّسلسل
! سوأة لكم ما لكم خذلتم حسينا، وقتلتموه وانتهبتم أموالو، وورثتموه، الكوفة ))يا أىل

وسبيتم نسائو، ونكبتموه، فتبا لكم وسحقا! ويلكم أتدروف أي دواه دىتكم، وأي وزر 
تموىا، على ظهور كم حُلتم، وأي دماء سفكتموىا، وأي كرلؽة أصبتموىا وأي صبية سلب

صلى ا﵁ عليو وآلو وسلم، ونزعت  النبي وأي أمواؿ انتهبتموىا؟! قتلتم ختَ رجالات بعد
  ٚٗىم الفائزوف وحزب الشيطاف ىم الخاسروف((  ا﵁ الرحُة من قلوبكم، ألا إف حزب

فالخطبة قد بنيت على نسق تتابعي دقيق، إذ بدأت عليها السلاـ الخطبة بنسق النداء )يا  
أىل الكوفة(، ثم نسق التقريع ))ما لكم خذلتم حسينا، وقتلتموه وانتهبتم أموالو، وورثتموه، 
وسبيتم نسائو، ونكبتموه، فتبا لكم وسحقا! ويلكم أتدروف أي دواه دىتكم، وأي وزر 

حُلتم، وأي دماء سفكتموىا، وأي كرلؽة أصبتموىا وأي صبية سلبتموىا، على ظهور كم 
وأي أمواؿ انتهبتموىا؟((، الدتحقق بوساطة الاستفهاـ التعجبي والدصدر النائب عن فعل 
الأمر )سحقاً(، ثم نسق الإخبار والدتحقق بوساطة الأفعاؿ السردية )قتلتم( و )نزعتم(، 

ىم الفائزوف  ا﵁ وساطة الحجاج القرآني )ألا إف حزبوأختَاً نسق الاحتجاج والدتحقق ب
وحزب الشيطاف ىم الخاسروف(، فكل نسق تتابعي ىنا ىو متحقق من خلاؿ بنية سيميائية 

https://ar.wikishia.net/view/%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%88%D9%81%D8%A9
https://ar.wikishia.net/view/%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%A8%D9%8A_(%D8%B5)
https://ar.wikishia.net/view/%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87
https://ar.wikishia.net/view/%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87


                 0202( لسنة 1،ج1مجلة القادسية في الآداب والعلوم التربوية . العدد )ع
          

115 
 

فرة برمل دلالات خاصة، بدعتٌ أف مكونات النسق التتابعي كانت رسالة لغوية مش
سيميائية تعبر عن معتٌ ظاىري وآخر باطتٍ وقد بيػَّنّا لرموعة من الدعتٌ الظاىري اعلاه 
ويبقى الباطتٍ ومنو قولذا عليها السلاـ )ورثتموه( حيث لا توجد رابطة رحم بذيز لذم الوراثة 

لخلافة ىو ولكن الدالة التتابعية قد نشبت من احقية اؿ البيت بالخلافة فسلب قاتليهم ل
متَاث غتَ شرعي فهنا اشارة سيميائية لأحقية اؿ لزمد بالخلافة الدسلوبة من قبل قاتليهم 

 لعائن ا﵁ عليهم.
 النّسق الدّائري: 

ويراد بو( أفّ الأحداث تبدأ من نقطة ما ثم تعود في النّهاية إلذ نفس النّقطة التي بدأت  
 ) ٛٗياً إلذ جانب أنساؽ أخرى كالتّتابع مثلامنها وىذا النّسق غالباً ما يأتي نسقاً ثانو 

كقوؿ السيدة زينب )عليها السلاـ( في الكوفة: ))الحمد ﵁ والصلاة على أبي لزمد وآلو   
الطيبتُ الأخيار، أما بعد: يا أىل الكوفة يا أىل الختل والغدر أتبكوف فلا رقأت الدمعة، 
ولا ىدأت الرنة، إلظا مثلكم كمثل التي نقضت غزلذا من بعد قوة انكاثاً، تتخذوف إيم انكم 

بينكم ألا، وىل فيكم إلا الصلف النطف، والصدر الشنف، وملق الإماء وغمز دخلًا 
الأعداء، أو كمرعى على دمنة أو كفضة على ملحودة. ألا ساء ما قدمت لكم أنفسكم 
أف سخط ا﵁ عليكم وفي العذاب أنتم خالدوف أتبكوف وتنتحبوف أي وا﵁ فابكوا كثتَاً 

وشنارىا ولن ترحضوىا بغسل بعدىا أبداً وأنّّ واضحكوا قليلاً، فلقد ذىبتم بعارىا 
ترحضوف قتل سليل خاتم النبوة ومعدف الرسالة وسيد شباب أىل الجنة وملاذ حتَتِكم 
ومفزع نازلتكم ومنار حجتكم ومدرة سنتكم ألا ساء ما تزروف وبعداً لكم و سحقاً. فلقد 

وضربت عليكم  خاب السعي، وتبت الأيدي، وخسرت الصفقة، وبؤتم بغضب من ا﵁،
فريتم، وأي كرلؽة لو   الذلة والدسكنة ويلكم يا أىل الكوفة أتدروف أي كبد لرسوؿ ا﵁

أبرزتم، وأي دٍـ لو سفكتم، وأي حرمة لو انتهكتم لقد جئتم بها صلعاء عنقاء سوداء فقماء 
خرقاء شوىاء كطلاع الأرض أو كمِلئ السماء أفعَجبتم إف مطرت السماء دماً ولعذاب 
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خرة أخزى وأنتم لا تنصروف، فلا يستخفنكم الدهل فإنو لا لػفزه البدار ولا لؼاؼ فوت الآ
  ٜٗ ((الثأر وإف ربكم لبالدرصاد.

 والخطبة أعلاه تتكوف من ثلاثة مقاطع نسقية: 
ويبدأ من قولذا عليها السلاـ: ))يا أىل الكوفة يا  :الدقطع الأوؿ: )نسق الدعاء والتقريع(

أتبكوف فلا رقأت الدمعة، ولا ىدأت الرنة((، فهو نسق دعائي فيو أىل الختل والغدر 
شفرات سيميائية برققت في الدقطع من خلاؿ ثلاثة أساليب بلاغية )النداء: يا أىل 
الكوفة، يا أىل الختل والغدر( و أسلوب الاستفهاـ التعجبي )أتبكوف؟( ومن ثم لؼتم الدقطع 

و )ولا ىدأت الرنّة(، فكل أسلوب من ىذه النسقي ىذا بالدعاء )فلا رقأت الدمعة( 
الأساليب الثلاثة فيها دلالة سيميائية دالة على رفض عمل الآخر )أىل الكوفة( وتشنيع ما 

 قاموا بو من خذلاف لسيد الشهداء عليو السلاـ. 
: وفي ىذا الدقطع النسقي قدمت عليها السلاـ وصفاً خاصا الدقطع الثاني: )نسق الوصف(

، برقق بوساطة التشبيو كقولذا: ))إلظا مثلكم كمثل التي نقضت غزلذا من بعد بأىل الكوفة
قوة انكاثاً، تتخذوف إيم انكم دخلًا بينكم ألا، وىل فيكم إلا الصلف النطف، والصدر 

 الشنف، وملق الإماء وغمز الأعداء، أو كمرعى على دمنة أو كفضة على ملحودة((، 
ألا ساء ما قدمت لكم أنفسكم أف سخط ا﵁ عليكم  الدقطع الثالث: )نسق الدعاء(:

وفي العذاب أنتم خالدوف أتبكوف وتنتحبوف أي وا﵁ فابكوا كثتَاً واضحكوا قليلًا، فلقد 
ذىبتم بعارىا وشنارىا ولن ترحضوىا بغسل بعدىا أبداً وأنّّ ترحضوف قتل سليل خاتم النبوة 

كم ومفزع نازلتكم ومنار حجتكم ومعدف الرسالة وسيد شباب أىل الجنة وملاذ حتَتِ 
ومدرة سنتكم ألا ساء ما تزروف وبعداً لكم و سحقاً، فلقد خاب السعي، وتبت الأيدي، 

 وخسرت الصفقة، وبؤتم بغضب من ا﵁، وضربت عليكم الذلة والدسكنة(( 
كقولذا عليها السلاـ: ))يا أىل الكوفة أتدروف أي كبد   الدقطع الرابع: )نسق التقريع(: 
وأي كرلؽة لو أبرزتم، وأي دٍـ لو سفكتم، وأي حرمة لو انتهكتم لقد  ،فريتم ا﵁ سوؿلر 



                 0202( لسنة 1،ج1مجلة القادسية في الآداب والعلوم التربوية . العدد )ع
          

117 
 

جئتم بها صلعاء عنقاء سوداء فقماء خرقاء شوىاء كطلاع الأرض أو كمِلئ السماء 
أفعَجبتم إف مطرت السماء دماً ولعذاب الآخرة أخزى وأنتم لا تنصروف، فلا يستخفنكم 

  ((البدار ولا لؼاؼ فوت الثأر وإف ربكم لبالدرصاد.الدهل فإنو لا لػفزه 
فالخطبة ىنا قد تضمنت تراكيب سيميائية اشتملت على تفعيل الرسالة الدشفرة، وىذا يعتٍ 
أف ىذا النسق قد برقق من خلاؿ ألفاظ خاصة تتفق مع دلالة الألفاظ عند سوستَ ىي 

في حتُ أف اللسانيات تدرس السيميولوجية أي العلم الذي يبحث في أنظمة العلامات، 
الأنظمة اللغوية حيث حصر سوستَ ىذا العلم في دراسة العلامات الدالة ولكن دلالتها 

 اجتماعية.
 الدبحث الثالث:الدقاطع النصية للخطب: 

ارتبطت عملية التقطيع النصيّ بلسانيات النص أو برليل الخطاب ومن ثم، فقد كانت  
لحكايات إلذ مقاطع وفقرات ومتواليات مع  أولذ لزاولة لتقطيع النصوص أو ا

ـ، حيث قدـ ٕٜٛٔكتاب)الحكايات الروسية العجيبة( لفلادلؽتَ بروب الذي صدر سنة 
بروب أوّؿ دراسة لسانيّة برليليّة لدقاطع الحكاية بغية برديد الوظائف السرديةّ، وتبياف 

يتَ للتنظيم الدقطعي. عواملها وشخوصها النحويةّ. ويعتٍ ىذا أنوّ وضع لرموعة من الدعا
 ٓ٘ومن ىنا، فالجديد في كتابو ىو تقسيم كل حكاية على مقاطع ومتواليات سرديةّ 

 الدقاطع السردية: 
تعد الوظيفة السردية من أىم الوظائف التي يقوـ بها صاحب الخطاب، فتتحكم ىذه 

وظيفة الوظيفة بدجرى الأحداث في النص السردي، التي لا غتٌ عنها، فلو حذفت ىذه ال
لاضطربت القاعدة السردية لشثلة بالنظاـ السردي، إذ تتحدد ىذه الوظيفة الأصلية والرئيسة 
في النص السردي، إذ ترتبط جدلًا بأفعاؿ الشخصيات والوصف وسرد الأحداث فضلا 

  ٔ٘عن كشفها الوظائف ا﵀ورية 
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يل من الدقاطع ولقد حوت الخطب الخاصة ببنات النبوة )عليهم السلاـ( على عدد غتَ قل 
السردية التي عكست بلاغة الخطب أولًا وبلاغة الخطاب ثانياً بالاعتماد على لزددات 
سردية اشغلت على قيم سردية جمعت بتُ الفصاحة والبلاغة، ومن أمثلة الدقاطع السردية 
في تلك الخطب قوؿ السيدة زينب عليها السلاـ في خطبتها في الكوفة لساطبة أىل الكوفة: 

. أتبكوف وتنتحبوف؟ أي وا﵁ فابكوا كثتَاً واضحكوا قليلًا، فلقد ذىبتم بعارىا ))..
وشنارىا، ولن ترحضوىا بغسل أبداً، وأنّّ ترحضوف قتل سليل خاتم ومعدف الرسالة وسيد 
شباب أىل الجنة وملاذ ختَتكم ومفرغ نازلتكم ومنار حجتكم ودرة سنتكم، ألا ساء ما 

فلقد خاب السعي، تبت الأيدي وخسرت الصفقة وبؤتم  تزروف وبعداً لكم وسحقاً،
  ٕ٘بغضب من ا﵁ وضربت عليكم الذَلة والدسكنة(( 

فهذا الدقطع السردي للخطبة قد حوى على عدد من البتٌ السردية التي ألُفت بوساطة  
الأفعاؿ السردية التي بدجموعها يتكوف الخطاب الخاص بهذه الخطبة، فلكل مقطع دلالة 

لف بدوجبها الخطبة، حيث بدأت الخطبة بالاستفهاـ الإنكاري التعجبي )أتبكوف سردية تؤ 
وتنتحبوف؟( وىو استفهاـ قد حوى على قيمة سيميائية قوامها الإشارة الذ فداحة العمل 
الذي قاـ بو أىل الكوفة إزاء سيد الشهداء )عليو السلاـ( وعلى آلو وانصاره، فمن خلاؿ 

نكاري حققت الخطبة غايتها في التقريع والتنكيل ورفض الفعل ىذا الاستفهاـ التعجبي والا
الدشتُ الذي قاموا بو، ثم نعمد الذ مقطع سردي آخر قوامو التًابط بتُ الألفاظ الدتضادة 
)أي وا﵁ فابكوا كثتَاً واضحكوا قليلًا(، فسيميائية اللفظ في قولذا )عليها السلاـ( في 

شارة الذ متحصل ما يؤوؿ إليو حالذم حتُ اقتًافهم الجرلؽة )كثتَا( و )قليلا( إلظا تقصد في إ
 التي لد يراعوا فيها حرمة ذرية الرسوؿ )صلة ا﵁ عليو وآلو وسلم(.

 الدقاطع النصية الِحجاجية: 
الِحجاج ىو فعل لغوي إلصازي، لػكم سياؽ الخطاب، وىو ستًاتيجية يتبناىا منشئ  

جزائو، خدمة لغرض الخطاب الذي يروـ برقيقو، الخطاب في عملية ترتيب خطابو وتنظيم أ
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وىذا يعتٍ أف لراؿ الحجاج ىو  ٖ٘تستثمرىا الدتلقي في عملية القراءة والفهم والتأويل 
الخطاب نفسو في وجوده اللغوي، فلا لؽكن الحديث عن الحجاج من غتَ وجود ذلك 

صة، والنص الخطاب ذي النسق اللغوي، حيث يتم الحجاج بوساطة تقنيات تعبتَية خا
الخطابي يستثمر ىذه التقنيات في الوصوؿ الذ أغراضو التي قد تكوف متعددة، وخطب 

 بنات النبوة قد حوت على عدد من التقنيات الحجاجية التي ضمنها خطبهن. 
ومن ذلك قوؿ السيدة )فاطمة الزىراء( عليها السلاـ في الخطبة الفدكية: ))الحمد ﵁  

لى ما ألذم، والثناء بدا قدّـ، من عموـ نعم ابتدأىا، وسبوغ آلاء على ما أنعم، ولو الشكر ع
أسداىا، وبساـ منن أولاىا، جمّ عن الإحصاء عددىا، ونأى عن الجزاء أمدىا، وتفاوت عن 
الإدراؾ أبدىا، وندبهم لاستزادتها بالشكر لاتّصالذا، واستحمد إلذ الخلائق بإجزالذا، وثتٌ 

  ٗ٘بالندب إلذ أمثالذا(( 
ا الدبتٌ الفتٍ الذي افتتحت بو )عليها السلاـ( خطبتها لؽكن أف يكوف مبتٌ فهذ 

حجاجياً، فحمد ا﵁ والثناء عليو والقرار بفضلو إلظا ىو تدليل على الإلؽاف با﵁ وبرسولو، 
والحجاج على قدرة ا﵁ عز وجل، وىي ديباجة إسلامية للخطبة العربية في عصر صدر 

لظوذج بنائي خاص، و مبتٌ خطابي قد تضمن مقطعاً  الإسلاـ، إذ تكوف على وفق
حجاجياً سردياّ تضمن دلالات سيميائية أرسلتها عليها السلاـ الذ الدخاطب الدختلف، إذ 
قولذا )الحمد ﵁ على ما أنعم( و وقولذا )ولو الشكر على ما ألذم( و )الثناء بدا تقدـ(، 

ميائية لستلفة، فالحمد يكوف في السراء فالحمد والشكر والثناء ىي ألفاظ برمل دلالات سي
والضراء والشكر يكوف في السراء دوف الضراء أما الثناء فيكوف حينما يصنع لك عملا فتثتٍ 
عليو مدحاً، فالزىراء عليها السلاـ قدمت العاـ ثم الخاص ثم خاص الخاص، فكأنها تريد 

الدقطع السردي والدغيب  القوؿ إف ما صنع الدختلف )أبو بكر( وىو الدسكوت عنو في ىذا
 لا لؽنع من تقديم )الحمد والشكر والثناء(. 
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ثم استمرت عليها السلاـ في خطبتها على وفق مقاطع سردية حِجاجية: ))أيها الناس، 
اعلموا أني فاطمة وأبي لزمد )صلى ا﵁ عليو وآلو وسلم( أوؿ عوداً وبدواً ولا أقوؿ غلظاً 

لكم من أنفسكم عزيزٌ عليو ما عنتم، حريص عليكم ولا أفعلُ شططاً، فقد جاءكم رسو 
بالدؤمنتُ رؤوؼ رحيم، فإف تعزوه وتعرفوه بذدوه أبي دوف نسائكم وأخا ابن عمي دوف 
رجالكم ولنعم الدعزى إليو صلى ا﵁ عليو وآلو وسلم، فبلغ الرسالة صادعاً بالنذارة مائلًا عن 

  ٘٘درجة الدشركتُ....(( 
فالدقطع السردي ىنا قد تضمن احتجاجاً بالنسب، فقد عرفت )عليها السلاـ( الآخر  

الدختلف بالنسب، فهي بنت النبي )صلى ا﵁ عليو وآلو وسلم(، وىو احتجاج بكِبَر الدقاـ 
وسمو النسب، وىو تعريف وتقريع في الوقت نفسو، تعريف لدن لغهل وتقريع لدن يعرؼ 

جاجية وظفتها عليها السلاـ كمقدمة لإثبات حقها والكشف ولغهل عمداً، وىي معاني ح
عن مظلوميتها حينما منعوا عنها )فدؾ(، وىي رسالة برمل دلالات سيميائية وبخاصة 
فواصل ىذا الدقطع )ولا أقوؿ غلطاً( و )ولا أفعل شططا(، فالنفي ىنا نفى أثبت في الوقت 

تريد القوؿ لزققة دلالة سيميائية  نفسو، نفى تلك الصفات عنها وأثبت إثباتها، فكأنها
 مقطعية: أنا لا أقوؿ إلا الحق ولا أطلب حقاً ليس لر

 الدقطع التفستَي: 
يقوـ الدقطع النصي التفستَي على أساس تقديم تفستَ أو لرموعة من التفستَات، يعمدىا 

غرى الخطيب من أجل الإقناع والتأثتَ، وقد جاءت تلك التقنية في خطبة السيدة زينب الص
في الكوفة فقولذا ))فَلَا تَدْعُوَنَّكُمْ أنَػْفُسُكُمْ إِلَذ الجَْذَؿِ بداَ أَصَبْتُمْ مِنْ دِمَائنَِا، وناَلَتْ أيَْدِيكُمْ 
 مِنْ أمَْوَالنَِا؛ فإَِفَّ مَا أَصَابػَنَا مِنَ الْمَصَائِبِ الْجلَِيلَةِ والرَّزاَياَ الْعَظِيمَةِ فِي كِتابٍ مِنْ قػَبْلِ أَفْ 

رَأَىا إِفَّ ذلِكَ عَلَى اللَّوِ يَسِتٌَ؛ لِكَيْلا تأَْسَوْا عَلى ما فاتَكُمْ ولا تػَفْرَحُوا بدا آتاكُمْ واللَّوُ لا   نػَبػْ
لػُِبُّ كُلَّ لُسْتاؿٍ فَخُورٍ ))قد تضمن لرموعة من التفاستَ التي كانت جزاءاً لا يتجزأ من 

 الخطبة نفسها. 
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 ميائية: البنية العميقة والدربعات السي
اللافت للانتباه أف مرجعية الابذاه السيميائي ورواده الذي عولوا على البنية العميقة حتُ 
برليل النصوص الإبداعية لا نهائية، فهي لسانية، فلسفية، اجتماعية، دينية، سياسية، 
نفسية... الخ. ذلك أنو لاف كاف يستمد مفاىيمو النقدية من مرجعية و مدارس اللسانيات 

نوية، فإنو يتجاوزىا من حيث العمق في استنطاؽ علامات الفضاء الخارجي لذذا النص الب
الذي يعد نصاً تداوليا بغية إلغاد تأويلات لذو. سندنا في ذلك قوؿ "جوليا كريستيفا" الذي 
جاء فيو: " إف النص ليس نظاما لغويا، أو كما يرغب التشكيليوف الروس، وإلظا ىو عدسة 

دلالات متغايرة و متباينة و معقدة في إطار أنظمة اجتماعية و دينية مقعرة الدعاف و 
 ، أساس ذلك أف النصٙ٘وسياسية سائدة

نوعاف: نص ظاىر لشثلا في البنية التي ىي موضوع البنوية، و نص توالدي، و ىو النص 
ا﵀لل عبر لزورين: لزور أفقي تدرس فيو البنية السطحية للنص، و يدرس فيمحوره العمودي 
البنية العميقة لو التي تسمح بكشف بعده التارلؼي بدا لػملو من قيم و معتقدات و ذوؽ و 

 مشاعر و أخلاؽ.
  :ٚ٘الدبحث الرابع :مربع غرلؽاس 
يعد التلاقح الثقافي بتُ الامم منهجا من مناىج الانزياح والتكامل الفكري الذي عصف  

ايتَ نقدية حديثة لتبويبها وتهذيبها حتى بحركات التجديد والحداثة الادبية وما تتطلبو من مع
بسخض الابداع التجديدي لسبك مسبار السيميائية في ضوء الدناىج النقدية الحديثة وألية 
التحليل السردي للولوج في عالد الدعرفة الادبية الجديدة بعدما أحتقبت اللسانيات 

الدعقوؿ اف نقوؿ بانها والدلالات والعلامات لتجسيد أيقونة السيميولوجية الذي من غتَ 
ىػ( التي وصفها ٕ٘٘ظهرت في ستينيات القرف الدنصرـ بل ىي بعث لنصبة الجاحظ ت )

بالذات الدالة على حالذا منذ القرف )الثالث ىػ( الذي كانت فيو الثقافة العربية في ذروة 
 اليد، ازدىارىا، حيث قاؿ(: و أما النصبة فهي الحاؿ الناطقة بغتَ اللفظ، و الدشتَة بغتَ
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وذلك ظاىر في خلق السماوات و الأرض و في كل صامت و ناطق، و جامد و ناـ، و 
مقيم وظاعن و زائد و ناقص، فالدلالة التي في الدوات الجامد، كالدلالة التي في الحيواف 

وىذا ٛ٘الناطق. فالصامت ناطق من جهة الدلالة، و العجماء معربة من جهة البرىاف( 
العلم بأنساؽ العلامات كلها، لغوية كانت او غتَ لغويةوىذا ىو عينو يعتٍ أف السيميائية 

ما جاء بو الجاحظ لشهدا لقواعد واسس ىذه العلم الجديد الذي اصبح لزل اىتماـ النقاد 
والدارستُ...الا )انهما اختلفا في تسميتو، حيث انو استعمل في الكتابة الادبية الاوربية 

 ٜ٘ثقافة الامريكية شاع مصطلح السيموطيقيا.مصطلح السيميولوجي، اما في ال
من ىذا كلو نستطيع الكشف عن حيثيات خطب بنات النبوة آنذاؾ بتوظيف الدعاير  

والسبل الحديثة لتفكيك الدشهد الخطابي حسب العلامات السيميائية الواردة في النصوص 
فلو اشرنا الذ  والتي تبلور حجاجية الخلاؼ العقائدي من حيث البناء والاصلاح وتضاده،

بعض النصوص الخطابية لوجدناىا تفضي الذ الحكم النهائي بدجرد الالتفات الذ فضاء 
ةَ الشُّهُورِ عِنْدَ اللَّوِ اثػْنَا عَشَرَ شَهْراً فِي كِتَابِ  الزماف..قاؿ ا﵁ تعالذ في لزكم كتابو ﴿إِفَّ عِدَّ

ينُ الْقَيِّمُ فَلَا تَظْلِمُوا فِيهِنَّ اللَّوِ يػَوَْـ خَلَقَ السَّمَاوَاتِ وَالْأَرْضَ مِنػْهَ  ا أرَْبػَعَةٌ حُرٌُـ ذَلِكَ الدِّ
فقد  ٓٙ﴾أنَػْفُسَكُمْ وَقاَتلُِوا الْمُشْركِِتَُ كَافَّةً كَمَا يػُقَاتلُِونَكُمْ كَافَّةً وَاعْلَمُوا أَفَّ اللَّوَ مَعَ الْمُتَّقِتَُ 

لتحريم معتقدا دينيا بل ىو في حرـ القتاؿ في تلك الاشهر ليس في الاسلاـ بوصف ىذا ا
الاصل شئ عرفي جاء الدين الاسلامي ليعززه...وقد تعرض ابو عبد ا﵁ الحستُ ورعيتو 
للقتل في طليعة تلك الاشهر الحرـ دوف طلبو للقتاؿ فكاف الزماف ختَ داؿ على مظلومية 

ن ىنا ننطلق ابي عبد ا﵁ واؿ بيتو من دوف الاشارة اليو في خطب العلويات الطاىرات وم
في برليل النصوص الخطابية باستعماؿ ادوات الدنهج السيميائي، والتي تتمحور بالإشارة 
والعلامة والرمز والداؿ والددلوؿ....الخ والاشكاؿ والدربعات التوضيحية لتحليل النصوص 
السردية مثل الدربع السيميائي والنموذج العاملي الذين اقتًحهما غرلؽاس ولسطط جاكبسوف 

 في الاطر الزمكانية التي نشا فيها النص الخطابي.
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و يعد مربع غرلؽاس ألظوذجا برليليا في السيميائيات السردية يبرز من خلالو الدستوى 
 ٕو أ ٔالدنطقي والدلالر للنص إذ يعتبر لزورا دلاليا متمفصلا عبر سيمتُ متضادين أ

.حيث يشتَ ٕو ب ٔلعا بويقابلو لزور مضاد لو لػيلنا إلذ وجود سيمتُ متناقضتُ 
إلذ  ٔإلذ علاقات التضاد، و السهم من أ ٕإلذ ب ٔوالسهم من ب ٕإلذ أ ٔالسهم من أ

 ٕإلذ ب  ٔإلذ علاقات التناقض، أما السهم من أ ٕإلذ ب ٕ، و السهم من أٔب
إلذ علاقات التضمّن. لشا جعل الدربع السيميائي يتميز بخصائص  ٕإلذ أ ٔوالسهم من ب

ؿ تنظيم علاقات متنوعة مبنية أساسا على عمليات النفي والتثبيت، تتوزع شكلية، من خلا
 ٔٙعلى الشكل الآتي: 
 ٔعکس ب ٔ، علاقات التناقض: إٔعکس ب ٔو ب ٕعكس أ ٔعلاقات التضاد: أ

  ٕعکس ب ٕو أ
 .ٔعكس إٔو ب ٕعكس أ ٔعلاقات التضامن: ب -

وعند تطبيق مربع غرلؽاس على معيارية عناصر صورة الخطبة الفدكية لوجدنا اف لزور النزاع 
 واضحا جليا لا لؼتلف عليو اثناف دار حوؿ التناقض حيث اف 

 =سلبها ريع فدؾٕ= ابا بكر، أٔ= الزىراء )ع(، بٔأ
 =الدطالبة بدتَاثها بعد وفاة ابيها لزمد )ص( والدتمثل بريع فدؾ.ٕب

 =مطالبة والحاح بالأدلة والبراىتُ القرآنية للمتَاث وواقع حاؿ سائر الانبياء.ٕب– ٔمن أ
=بذاىل الادلة النصية والاعتداد بقوؿ نسب للنبي لد يرميو او يسنده غتَ ٔب-ٕمن أ

 القائل.
= التقريع والتًىيب من غضب ا﵁ على القوـ الدارقتُ الذي ايدوا سلب ٕأ-ٔمن أ 

=سلب الدتَاث مع ىبة الامواؿ ٔب-ٕالحقوؽ، مع التقريع والانتساب والاستدلاؿ،من ب
الخاصة للنقيض ىبة لسانية مع اباحة السلب للعامة من الغابطتُ لآؿ لزمد، وادناه لسطط 

 يبتُ ذلك.
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 )لسطط يوضح تطبيق الخطبة الفدكية على مربع غرلؽاس( 

حيث لصد اف مربع غرلؽاس يفك لزور النزاع بإصدار الحكم الفاصل بالنظرية الرياضية والتي 
لا تقبل الشك او التحريف او التأويل مع احتياجنا الذ ذلك الفيصل كوف النزاع قائم الذ 

لغوزوف ولػجبوف فلا بد من حكم لؽتلك ادوات  يومنا ىذا فلكلتا الفريقتُ انصار واتباع
 الفرز والتفريق والنقد البناء دوف الضياز معتًيا ناصية الدنطق شعورا ومنتصبا للحق ميدانا.

  :ٕٙخط جاكبسوف
اف العناصر الاساسية التي ينشا منها الخطاب ىي الدرسل والنص والدرسل اليو وىذا ما ركز 

التواصل واستمراره وفهمو وفك شفراتو حيث رصد  عليو روماف جاكبسوف لبياف عملية
موردا جديدا الا وىو سنن الخطاب وىذا العنصر لؽكن اف يطغى على الخطاب في التفاعل 
وايصاؿ العملية التواصلية حيث قاؿ: "اف الرسالة تستلزـ قناة اتصاؿ ورابطة نفسية تربط 

ف الرسالة تستفي سننا يشتًؾ في جزئ الدرسل مع الدرسل اليو لاقامة التواصل واستمراره، ثم ا
حيث لصد سنن جاكبسوف واضحة في قوؿ زينب )عليها السلاـ(في  ٖٙمنها او كلها "

لرلس يزيد حتُ قالت: "شمخت بانفك، ونظرت في عِطفك، تضرب اصدريك فرحا 
الاسدراف، وتنفض مذرويك مرحا" فلو اعتمدنا الدنهج اللساني في رصد الخطاب اعلاه 

تُ مرسل ومرسل اليو خطاب اخباري مفرداتو اللغوية تبتُ حاؿ التكبر والرفعة لوجدناه ب

• سلبها فدك=2أ  • ابو بكر=1ب   

• )الزهراء=1أ
(ع  

• المطالبة =2ب
 بميراثها

 من

=1ب-2ب  

 سلب

 من 

=2ب-1أ  

 مطالبة

 من

=1ب-2أ  

 تجاهل

 من

=2ا-1ا  

 تقريع

 علاقة 

 ضتناق
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والغرور ولكن لو مزجت تلك الحركات الجسدية بسنن جاكبسوف وايرادىا متتالية حركية 
لتبتُ حاؿ يزيد وىو ينشد لعبت ىاشم بالدلك فلا خبر.... تبتُ انو كاف يؤدي حركات 

عا فضا صدغا راسو نافضا مذرويو اف يهز ليتو، كنوع من راقصة مفادىا متًلظا متباىيا راف
. وىذا الحاؿ الداؿ على الفجور لا ينم الا من نفس امارة ٗٙانواع الطرب والخفة والرقص

بالسؤ بذسدت في نفس ابن الطلقاء الذي رقص وىز مؤخرتو كالغواني ابتهاجا بقتل ختَ 
كتب الاخبار او ماشابو بل ىو رسالة   البرية آنذاؾ روحي لو الفداء وحالو ىذا لد يذكر في

سيميائية وردت في سبك الخطاب لزينب عليها السلاـ.ورصد ىذا التضاد النفسي ابراد 
الرابطة الحلزونية للضغينة التي كمنت بتُ طرفي النزاع بسبب الفعل وردة الفعل من ىوؿ ما 

ر فرحا راقصا ينفض وقع على اؿ بيت النبوة من جور واستخفاؼ يزيد بدا الت اليو الامو 
مذرويو ويضرب ثنايا سيد شباب اىل الجنية بعصاه....ثم يأتي متشدؽ صلف يقوؿ باف 
الامتَ اذا اجتهد فأصاب لو اجرين واذا اجتهد فأخطأ فلو اجر واحد واين ذياؾ الخطأ اوما 
يعلم على أي ملة حُل واي ذرية قتل واي لسدرة سبى وما يثتَ العجب ىؤلاء الدتناسلتُ 

لفكر والدبدأ فلماذا تشتًي ذنب غتَؾ بتأييدؾ اياه حيث جاء في زيارة عاشوراء: )وَىذا ل
يػَوٌْـ فَرحَِتْ بوِِ آؿُ زيِادٍ وَآؿُ مَرْوافَ بقَِتْلِهِمُ الُحسَتَُْ صَلَواتُ ا﵁ عَلَيْوِ، اللّهُمَّ فَضاعِفْ عَلَيْهِمْ 

قَرَّبُ إِليَْكَ في ىذا اليػَوِْـ وَفي مَوْقِفِي ىذا وَأيَاِـ حَياتي اللَّعْنَ مِنْكَ وَالعَذابَ، اللّهُمَّ إِنيِّ أتَػَ 
والاةِ لنَِبِيِّكَ وَآؿِ نبَِيِّكَ عَلَيوِ وَعلَيْهِمُ، السَّلاُـ.

ُ
هُمْ وَاللَّعْنَةِ عَلَيْهِمْ وَباِلد  باِلبَرائةَِ مِنػْ

لُزَمَّدٍ وَآخِرَ تابِعٍ لَوُ عَلى ذلِكَ، اللّهُمَّ العَنْ ":اللّهُمَّ العَنْ أَوَّؿَ ظالدٍِ ظلََمَ حَقَّ لُزَمَّدٍ وَآؿِ 
هُمْ  العِصابةََ الَّتِي جاىَدَتِ الُحسَتَُْ وَشايػَعَتْ وَبايػَعَتْ وَتابػَعَتْ عَلى قػَتْلِوِ اللّهُمَّ العَنػْ

 فهنا التتابع ىي جريرة الاثم لدؤيده.٘ٙجَميعاً.
الَّذِينَ قتُِلُوا في سَبِيلِ اللَّوِ أمَْواتاً بَلْ أَحْياءٌ عِنْدَ ثم استشهادىا بقولو تعالذ: )وَ لا بَرْسَبَََّ 

مْ يػُرْزَقُوفَ * فَرحِِتَُ بدا آتاىُمُ اللَّوُ مِنْ فَضْلِوِ  وَ حَسْبُكَ باِللَّوِ وَليِّاً وَحَاكِماً وَبِرَسُوؿِ اللَّوِ  ٙٙ(رَبهِِّ
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رَئيِلَ ظَهِتَاً. وَسَيػَعْلَمُ مَنْ  بئِْسَ للِظَّالِمِتَُ  بػَوَّأَؾَ وَمَكَّنَكَ مِنْ رقِاَبِ الْمُسْلِمِتَُ أَفْ خَصِيماً وَبَِِبػْ
 وَأنََّكُمْ شَرٌّ مَكاناً وَأَضَلُّ سَبِيلًا. بَدَلًا 

حيث لصد في ىذا النص الخطابي الدختزؿ انطباعا لخط جاكبسوف وبيانا لسننو فلو أجتَينا 
 الجدوؿ ادناه.مقابلة لطرفي النزاع معتمدين سنن جاكبسوف حسب 

 
 الصفة الذات علاقة تناقض الصفة الذات

 وليا ا﵁

خط 
جاكبسوف 

 وسننو

 من بؤؾ الزمرة الضالة
 من مكنك معاوية حاكما ا﵁

بئس للضالدتُ  ابليس خصيما رسوؿ ا﵁
 بدلا

 منهج ابليس ظهتَا جبريل
 على يد يزيد

 اضل سبيلا

 متلقي يزيد لعنو ا﵁ مرسل زينب )ع(
 )جدوؿ يوضح سنن جاكبسوف(

حيث لصد بخطاب الدرسل والدعتٍ بذلك السيدة فاطمة )ع( انها بينت باف ا﵁ ىو ولر  
الدـ شاىدا وقوع الجرـ مدركا فداحة الدصاب فولر الدـ بطبيعة الحاؿ مهتضم منكوب لا 
لغنح الذ العفو والرحُة، ناىيك من اف ا﵁ ىو الحاكم العادؿ الذي لا يغادر شاردة او 

الالاىية الزمرة الضالة من اؿ امية.. ثم عطفت بأسلوبية رفيعة وسيميائية  واردة وقبالة الذات
مهذبة قولذا: ورسوؿ ا﵁ خصيما مبينة سبب النزاع فلم تقل: لزمداً او ابي، بل قالت 
رسوؿ ا﵁ فالنزاع بتُ اؿ امية واؿ النبوة ليس نزاع شخصي او مادي بل ىو نزاع اعتقادي 

يل على ذلك سنن الظهتَ حيث ظهتَ الحستُ جبريل وظهتَ لاىوتي بتُ النقيضتُ والدل
يزيد ابليس، ومن خلا ذلك تشتَ سنن جاكبسوف الذ فداحة الخطب ولعجيتو في الحتف و 

 التأصيل.
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 الخابسة 
اف كل خطبة منها قد حوت على عدد غتَ قليل من الدلالات السيميائية التي حاولنا 

 لنتائج التي قد توصلنا إليها : الكشف عنها، ولؽكننا أف نلخص جملة من ا
بسثل ىذه الخطب ذلك الصراع الدعلن والخفي سعياً وراء ملذات الحياة والابتعاد عن -ٔ

الخط الإسلامي ا﵀مدي الدقدس والذي لؽثلو ختَ بسثيل آؿ البيت )عليهم السلاـ(، فهي 
احة خطب عكست بصورة أو بأخرى فصاحة بتٍ ىاشم، رجالًا أو نساء، فهم بيت فص

 وبيت بلاغة، فهم بحق أمراء البياف والقوؿ البديع الفصيح. 
وقفنا عند مصطلح السيميائية والدصطلحات المجاورة لذا كا﵀ايثة والايقونة والرمزية و -ٕ

)الدربع السيميائي لغرلؽاس( وسنن الدسلمة البنيوية ناىيك عن وقوفنا عند مصطلح 
على وفق مقولات تلك النظرية القائمة على  وحاولنا تطبيق ذلك على الخطب)جاكبسوف( 

 جمع الدتضادات داخل النص الخطابي. 
ولطلص البحث على نتيجة مهمة تكمن في أف البنية السردية لتلك الخطب بروي على  -ٖ

دلالة سيميائية وربطنا تلك البتٌ بالتحليل السيميائي، فقد توصلت الذ نتيجة تكمن في أف 
لة سيميائية، تكشف للمتلقي الحاذؽ عن أنساؽ مضمرة تربط لكل بنية سردية فيها دلا

 جدلًا بالغرض والغاية على لضو مقصود. 
ومن خلاؿ تلك الوقفة توصلنا الذ نتيجة مفادىا أف  )سيميائية الإيقاع(ثم وقفنا عند  -ٗ

للإيقاع دلالة سيميائية، برقق ذلك في خطب بنات النبوة )عليهن السلاـ( ومن خلاؿ 
قاع الذي لؽثل سمة اسلوبية في تلك الخطب برقق الدعتٌ الدضمر الذي أريد لو أف ذلك الإي

 يُكشف على وفق لزددات صوتية، يرتبط عتدىا الإيقاع بالدعتٌ. 
توصلنا في ىذه الدراسة الذ نتيجة تتعلق بالجانب الايقاعي حيث )التكرار( و)الجناس(  -٘

بية قد برقق فيها الإيقاع أولا حيث و)السجع(، في أف كلا من ىذه التقنيات الاسلو 
الدوسيقى الداخلية التي برققت بوساطتها على وفق نظامها التًكيبي الخاص وبنائها الشكلي 
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ا﵀دد وثانيا ما تم برقيقو بواسطتها عن طريق الكشف عن الأنساؽ الدضمر بوساطة 
لتي حقق تكراراً سيميائية الإيقاع بعامة والتكرار والجناس والسجع بخاصة، فالألفاظ ا

وسجعاً وجناساً إلظا حقق دلالة سيميائية خاصة يتم الكشف عنها عن طريق الدتلقي 
 الحاذؽ الذكي. 

كما توصلنا الذ نتيجة تتعلق بالصورة الفنية التي كاف في تلك الخطب الست، فللصورة   -ٙ
عنها، تم سيميائية خاصة، تعطي إشارات خفية مضمرة الذ الدتلقي وعلى الدتلقي الكشف 

ذلك في الخطب من خلاؿ الركوف الذ الاقتباس القرآني والأمثاؿ العربية، فكل ذلك لػقق 
 بل حقق دلالة سيميائية خاصة. 

غزارة الدعتٌ في اللفظ الجزؿ دوف اللحن والشطط وىذه سمة فريدة لخطب بنات النبوة  -ٚ
ضبط والتهذيب الاتي قلن قولذن برت ضغوط نفسية اليمة تسوؿ لذن الخروج عن ال

والابتعاد عن جادة الفصاحة والبلاغة، إلا انهن )عليهن السلاـ(قد قبعن لرلس الخطيب 
 الحذؽ الذي صنع خطابتو على اساس الدلاحة وضمنها الفصاحة من البديع والبياف.

 
 الذوامش
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ترجمت من الإلصليزية واستهلها نيكولاس رويو  ٔمقالات في اللغويات العامة  روماف جاكبسوف أسس اللغة. ()63

ٜٖٔٙ :ٕٔٗ 
 ٖٗٗلزمد كاظم القزويتٍ، زينب الكبرى )عليها السلاـ(من الدهد الذ اللحد:  ()64

 ٕٙٓٓزيزي، الطبعة الثالثة، قمي، مفاتيح الجناف، برقيق: السيد لزمد رضا النوري النجفي، قم، مكتبة العال 65()
 ٘ٙٙـ، ص 

 ٓٚٔ-ٜٙٔاؿ عمراف:  ()66
 
 

 قائمة المصادر والمراجع
 القراف الكريم .ٔ
ابذاىات البحث اللساني: ميكل إفيتش: ترجمة سعد عبدالعزيز مصلوح، وفاء كامل فايد،  .ٕ

 ٕٓٓٓالمجلس الأعلى للثقافة، الذيئة العامة لشؤوف الدطابع الأمتَية 
السيميلوجية الدعاصرة، مارسيلو داسكاؿ، ترجمة: حُيد لحمداني وآخرين ، بتَوت: الابذاىات  .ٖ

 ـ.ٜٕٓٓدار الينبوع، 
، مركز الإلظاء الحضاري، حلب، ٔبارت، رولاف: نقد وحقيقة. ترجمة منذر عياشي، ط .ٗ

ٜٜٔٗ 
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البنية السردية والخطاب السردي في الرواية، سحر شبيب، لرلة دراسات في اللغة العربية  .٘
  ٖٕٔٓدابها، العدد الرابع عشر، وآ

 ٙ: ٜٜٛٔدراسة في منهج لوسياف جولدماف، دار ابن الرشد، بتَوت، –البنيوية التكوينية  .ٙ
 ـ.ٕٛٓٓبؤس البنيوية. جاكسوف ليونارد: ترجمة ثائر ديب، دمشق: دار الفرقد،  .ٚ
وت، لبناف/ البياف و التبيتُ، الجاحظ برقيق و شرح عبد السلاـ لزمد ىاروف، دار الجيل، بتَ  .ٛ

 ت( -)د
  ٕٚٔٓ، ٖٙتأويلية الفهم، د. حسن ناظم، لرلة الحياة الطيبة، العدد  .ٜ

التحليل البنيوي للرواية العربية، فوزية لعيوس الجابري، بتَوت: دار صفاء للطباعة والنشر  .ٓٔ
 ـ.ٕٗٔٓوالتوزيع، 

  ٕ٘ٔٓبرليل الخطاب النقدي الدغامر، د. احُد شهاب، عالد الكتب الحديث، الاردف،  .ٔٔ
 ترويض الحكاية )بصدد قراءة التًاث السردي(، د. شرؼ الدين ماجدولتُ  .ٕٔ
 ـ.ٕٓٔٓالتفكتَ خارج الصندوؽ، نضاؿ البغدادي، الطبعة الأولذ، بتَوت: دار صادر،  .ٖٔ
 ـ.ٖٕٓٓالخروج من التيو، حُودة، عبدالعزيز دراسة في سلطة النص. الکويت: عالَد الدعرفة،  .ٗٔ
 ـ.ٕٓٓٓالسردية، د.رشيد بن مالك، الجزائر: دار القصبة للنشر، مقدمة في السيميائيات  .٘ٔ
  ٜٚٚٔرواد النهضة الأدبية، ماروف عبود، دار الثقافة، بتَوت،  .ٙٔ
ترجمت من الإلصليزية واستهلها  ٔروماف جاكبسوف أسس اللغة. مقالات في اللغويات العامة  .ٚٔ

 ٖٜٙٔنيكولاس رويو 
 ت.-طتُ، الدركز القومي الإلظائي، الدغرب، دالسرد العربي )مفاىيم وبذليات(، سعيد يق .ٛٔ
سيميائيات ا﵀كي الدتًابط )سرديات الذندسة التًابطية لضو نظرية للرواية الرقمية(، عبد القادر  .ٜٔ

 ت -فهيم شيباني د
السيميائية أصولذا وقواعدىا، ميشاؿ أريفيو وجاف كلود ترجمة رشيد بن مالك، القاىره: دار  .ٕٓ

 ـ.ٕٕٔٓالقلم للنشر، 
، يوسف وغليسي، الطبعة الثالثة، الجزائر، ال .ٕٔ  ٕٓٔٓسيميائية النشأة والدفهوـ
 ٕٜٛٔ، ٛٔفؤاد منصور حوار مع جوليا كريستسفا، لرلة الفكر العربي بتَوت، العدد .ٕٕ
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 ( ٖٜٚٔالقصة في الأدب العربي القديم، لزمود ذىتٍ. )القاىرة: مكتبة الألصلو،  .ٖٕ
النوري النجفي، قم، مكتبة العزيزي، الطبعة الثالثة، مفاتيح الجناف، برقيق: السيد لزمد رضا  .ٕٗ

 ـ. ٕٙٓٓ
-ما الأدب؟ جاف بوؿ سارتر، ترجمة: لزمد غنيمي ىلاؿ، القاىره: دار النهضة العربية، د .ٕ٘

 ت.
 ـ.ٜٚٛٔ، ٔدار الثقافة الدار البيضاء، ط  –لزاضرات في السيميولوجيا، لزمد السرغيتٍ  .ٕٙ
 ٖٗٗيها السلاـ(من الدهد الذ اللحد: لزمد كاظم القزويتٍ، زينب الكبرى )عل .ٕٚ
مدخل الذ التحليل البنيوي للقصص، رولاف بارت، برقيق: منذر عياش، بتَوت: الدركز  .ٕٛ

 ت. -القزمي للإلظاء، د
الددخل الذ مناىج النقد الدعاصر، بساـ فطوس، دار الوفاء، الإسكندرية، الطبعة الأولذ،  .ٜٕ

ٕٓٓٙ 
التفكيك، عبد العزيزحُودة، القاىره: رؤية للنشر والتوزيع، الدرايا ا﵀دبة من البنيوية الذ  .ٖٓ

 ـ.ٕٕٔٓ
الدصطلح السردي في النقد الادبي العربي الحديث، دكتور احُد رحيم الخفاجي، بتَوت: دار  .ٖٔ

 ـ. ٕٕٔٓصفاء للطباعة والنشر 
 ـ ٕ٘ٓٓمفهوـ التّاريخ: د. عبد ا﵁ العروي، الدركز الثقّافي العربي،  .ٕٖ
، ٕ-ٔ، العدد: ٖٓويلو عند غادامتَ، رشيد الحاج صالح، لرلة دمشق، المجلد: مكانة التًاث وتأ .ٖٖ

ٕٓٔٗ  
الدلهوؼ على قتلى الطفوؼ، تأليف: سيد العرافتُ والسالكتُ رضي الدين أبي القاسم علي بن  .ٖٗ

ىػػ، برقيق وتقديم الشيخ فارس تبريزاف الحسوف، دار الأسرة ٗٙٙموسى بن جعفر بن طاووس ت 
 ، ايراف. للطباعة والنشر

مناىج الدراسات الأدبية الحديثة من التاريخ الذ الحجاج، د. حسن مسكتُ، مؤسسة  .ٖ٘
 ـ.ٕٓٔٓالرحاب للطباعة والنشر بتَوت، لبناف، 

 .ٜٜٙٔالنقد والدلالة، لضو برليل سيميائي للادب، لزمد عزاـ، وزارة الثقافة. دمشق،  .ٖٙ
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في الحضارات الإنسانية الدختلفة(، صفدر الذتَمينوطيقيا )منشأة الدصطلح ومعناه واستعمالاتو  .ٖٚ
 الذي راد.

 ٜ٘ٛٔ.الواد، حستُ: قراءات في مناىج الدراسات الأدبية. سراش  للنشر تونس، ٖٛ
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


