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 المقدمة :

مل , لعيهدف البحث إلى الوقوف عند رواية )) سبت يا ثلاثاء(( محاولًا إماطة اللثام عن بنية هذا ا       

ونة وتحليلها , وصولًا لبيان مكانة هذه الرواية في الأدب العراقيي الحيديث , من خلا تناول عناصره المك

بعيد سيما وان كاتبها زيد الشهيد  استطاع أن يحقق لي  موقعياً نيمن صيكوف كتياب القعية العيراقيين , لا

كن صعباً علي  وهو يمسك ولم ي (1)عدة كتابات تنوعت مابين قعة قعيرة وأقعوصة ومجموعة شعرية 

الكتابة القععية خوض معترك الكتابة الروائية , فكانت تجربت  الاولى مع هذا العمل الذي لاقى  تبادوا

 , إذ استطاع الكاتب تلافي وتجاوز عثرات التجربة الاولى .(2)قبولًا في الأوساط الثقافية

للكشي   أساساًالنص  حليلًا فنياً يقوم على اتخاذء(( تتطمح الدراسة الى تحليل رواية )) سبت يا ثلاثا     

 أسيلوباًويية بوصيكها حديد عناصر الشكل , متخذين البنيعن خباياه , بغية التعرف على البنية العميقة , وت

البحيث اليى بليورة الوفيائ  الجماليية  هيافي العمل ومنهجاً , من غير التوقي  عنيدها كمعتقيد , إذ يتجاوز

 جسدة في هذا العمل الروائي.والغايات الكنية المت

كييرا البحييث دراسييت  لمعالجيية ثلاثيية عناصيير ميين بنييية الرواييية وهييي : المن ييور السييردي وال مييان    

والمكان وكان من المتعذر علينا من الوجهة العلمية القيام بدراسة شاملة لجميع المكونيات التيي تيدخل فيي 

انييطرنا الييى التخلييي عيين فكييرة معالجيية كييل شييكل وتعطييي  بعييده الجمييالي الخييا  . ممييا تركيييب هييذا ال

متخليين عين عنعير الشخعيية , لا سييما وان العناصر البنائية وتحديد الدراسية فيي ثلاثية منهيا ,سيب , 

وهو ما نختلي  فيي  معي  ,  , يالبحث يعتمد المنهج البنيوي , الذي يرى في هذا العنعر مجرد كائن ورق

ر كيميا لا يكيون تناقًياً بيين تلييات المينهج  وميا نيراه فيي وتجنباً للتنياق   طر,يت الدراسية هيذا العنعي

 تكوين عنعر الشخعية الحي في الرواية . 

 

 _ المن ور السردي :1

يتعرف القارئ على ا,داث الرواية من خلال السرد وهو )) عرض لحدث او المتوالية من الا,يداث      

,  (3)زمنيي معيين ((وبية , نيمن تسلسيل ,قيقية او خيالية , عرض بواسطة اللغة وبعكة خاصة لغة مكت

وتسمى الطريقة او الاسلوب الذي يتخذه  (4)ويقوم الراوي بالكعل السردي )) فلا وجود لقعة بلا سارد(( 

تقنيييات السييرد الييراوي ) السييارد( الرواييية أ,ييداث العمييل القععييي , المن ييور السييردي وهييو تقنييية ميين 

 ونات  الثلاثة :ومكون من مك

 المروي ل  .               المروي             ي    الراو
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يعد الناقد الكرنسي جان بوين من الاوائل الذين فعيلوا القيول فيي دراسية المن يور السيردي , و,يدده فيي 

بشخعييات  , وقيد اسيتهوت هيذه كتاب  ) ال من والرواية( مجموعة من اليرىى التيي تمثيل علاقية اليراوي 

 (5)وخاصيية منيي  الحكاييية (( انهييا )) م هيير ميين م يياهر العمييل الادبدوروف الييذي يييرى الييرىى الناقييد تيي

 الى ان يًع رم اً تونيحياً لكل منها : منتهياً وتعرض لها بالشرح والتحليل منهجياً 

 الرىية من الوراء           الراوي يعلم اكثر من الشخعية            الرواوي<الشخعية 

 علم ما تعلم  الشخعية           الراوي = الشخعيةالرىية مع                  الرواي ي

 (7)الراوي > الشخعية يعلم اقل ما تعلم  الشخعية      الراوي      (6)الرىية من الخارج 

 وروفدتونيحات ت        الرىى عند جان بوين                       

دوروف , تيثيل عميل بيوين وقدم جيرارجينت تعيوره عين المن يور السيردي بنياء عليى المخطيم اليذي م

 مستعيًاً عن مكهومي الرواية ووجهة الن ر بالتبئير : 

التبئييير العييكر او اللاتبئييير : ويتجسييد فييي هييذه الرواييية الكلاسيييكية , ,يييث الييرواي العليييم يقييدم  .1

 الا,داث ويستبطن دواخل الشخعيات . 

 ى معلومات  معها .التبئير الداخلي : الراوي لايعرف ما تككر في  الشخعيات ,يث تتساو .2

  (8)التبئير الخارجي : الراوي يعرف أقل مما تعرف  الشخعيات . .3

للمن ور السردي محاولة مستحيلة , فالرواية فن ابيداعي لا يمكين شاملًا  ل محاولة تقديم ا,عاءًوت 

ا , اخًاع  لآليات التقنين والتقسيم , ويؤكد رولان بارت بأن )) انواع السرد في العالم لا ,عير لهي

 .(9)وهي قبل كل شيء تنوع كبير في الاجناا وهي ذاتها تتوزع الى مواد متباينة ((

ون راوياً وتطرح رواية ))سبت يا ثلاثاء(( من ورها السردي الخا  , إذ يسعى الراوي الى ان يك  

 اً , فهو يكش  عن نكس  ويحدد هويت  في العكحات الاوليى مين الروايية , بأني  كاتيب اسيتهوت ملتبس

اليم أنني اتم ق من  اكتب هذه الرواية المؤلمة .. ,كاية شخعية ) نجاة( فحاول الكتاية عنها )) لماذا

لقعيية وهييو بييذلك يوجيي  مسييار ا (11)أننييي اصيير(..((  )).. ييياالهينجيياة وا,تييرق مييع اشييتعال جوفهييا

سارد عن طريق الوفيكة البيانية والتعريحية وهي الوفيكة التي يعلن النيت ))بالشكل الذي اسماه جي

. ويحييدد الييراوي فييي )) سييبت يييا ثلاثيياء( معييدر معلوماتيي  عيين  (11)ممارسييتها عيين معييدر خبييره((

شخعية )نجاة ( مما تذكره العمة )مناهي( والجارة )فاطمية( فيكيرر فيي اكثير مين مونيع عبيارة )) 

لقيول : بيأن الرىيية او تقول ) فاطمة( . ويقودنا ذلك الى ا. (12)تقول مناهي , هامسة لي انا الكاتب ((

اكثر مما يعيرف اليراوي في رواية )) سبت يا ثلاثاء(( هي الرىية من الخارج , فالشخعيات تعرف 
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, بعد أن لراوي التعرف على دواخل الشخعيات. وهو تبئير خارجي عند جينيت , ,يث لا يستطيع ا

 بعد ات  . إلا ان هذا المكهوم يت ع ع ,دد معدر معلوم

في متابعة ا,داث الرواية , فيجد أن معلومات الراوي تكوق معلومات معادره التيي ان يتقدم القارئ 

,ددها , فهو يستبطن دواخل الشخعيات , ويعرف بماذا تككر مع نكسيها فًيلًا عين أن صيوت  ي يل 

 طاغياً على امتداد الرواية . مما يدعونا الى القول بأن  راوٍ 

 إذ الراوي يعلم أكثر مما تعلم  شخعيات  . عليم , والتبئير في الرواية بدرجة صكر . 

, فيي الحيديث عيغيرة الحجيم التيي تشيغل مائية صيكحةهل الراوي العليم سرد أ,داث روايت  اليست    

فيي  الآخيرينعن شخعية ) نجاة( التي قادتها ال روف لتكون في النهاية امرأة مجنونة مع ولة عين 

و,يدة . ويمتلك الراوي العلييم سيطوة وهيمنية فيي لأناا مًوا وتركوها بيت تملأه أطياف ذكريات 

عين فهو يعلم بكل ما يخص شخعيات  , بل هيو فيي موانيع كثييرة لا ييدع الشخعييات تعبير السرد 

, فيككر بدلًا عنها , ويطرح ايدولوجيت  الخاصة , وتمثل ذلك فيي افكارها وتكش  عن وعيها الخا 

الًيمادات  منعور ( قائلًا :)) إسيتعاد روائيح ة)موانع كثيرة من الرواية , منها ,ديث  عن شخعي

تطوف كالبعوض اسراباً فوق سيريره ييوم كيان مقياتلًا جريحياً فيي ,يرب سيماها لعيدو) ,يرب الاييام 

 أثبتيتالتي غنمها دون توقع  كما شيء يحدث فيي ,ليم . لكين الوقيائع  الأرضالستة ( تيمناً بشساعة 

الغيير  أ,يلاميحوليون م الحمييم وطييب نوايياهم .... ومتواصيلة ,ييث العيرب لكيرمه نياج هان  يق ية 

لا تمتلك شخعية منعور البسيطة مثل هذا الوعي في تكسير الونع السياسيي العربيي  (13),قائق ((

, كمييا أن ال ييرف لا يسييمح بتحليييل هييذا الونييع فييي وقييت كييان علييى منعييور الاختبيياء ميين قييذائ  

. وكثير ما يطغيى  أفكارهالشخعية للتعبير عن وصواريخ ,رب جديدة . الا أن الراوي استخدم هذه 

.. وميا  ليم تت وجيي  صوت الراوي عليى صيوت شخعييت )نجاة(, ومين ذليك سيألتها فاطمية ))لمياذا 

 لأنردت نجـاة 

اهيها لو,ية الجييو كنيدا ) لو,ية لا تًيلم البنكسجي الذي وشمت  على خيدود النهيارات سميراً كان الح

اكتشيكها متتبعيوا تكاصييل  ذاتها ملامح الرجل الكنان دافنشي كمياعلى ,ساب ان ملامح )الجيو ( هي 

. ويبدو النص وكأن  استعراض لثقافة الراوي في ,ديث  ,ول لو,ية ) الجيوكنيدا(  (14)اللو,ة(( اللعبة

 ولا علاقة لـ )نجاة( بالأمر .

فيي الينص ,ًيوره  بدلًا من الشخعيات , بل يسيعى ا,يانياً اليى ان يبيرزولا يكتكي الراوي في التككير  

الروائي , من خلال التعليق على الا,داث , فهو كثيراً ما يقطع السرد ليعلق على مسألة قد لاتميت بكثيير 

صييلة للأ,ييداث الروائييية . وميين ذلييك ,ديثيية عيين النائحييات لمييوت ) اسييماعيل( : )) يتشييممن الرائحيية 
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داخل ,ييث ) نييوتن( يحًير بعدتي  فيطردنها بطريقة العويل بسبب قدم المكان ورغبة تكريي  ترسيبات الي

الككرية صارخاً بهن : )) لكل فعل رد فعل (( با,تساب ان التتابع ياتي ,عيلة المسيببات , فليولا السيبب 

ولا يبدو مثيل  (51)شكيرة...(( اكثر نلتقي مع من يقول : أن كل فكما كنا نقط  ثمار النتيجة . وأذا ذهبنا 

جياء غيير مناسيب ميع الحيدث اليذي قطعي  اليراوي . وقيد تيأتي بعي   هذا التعليق موفقاً , فًلًا عين اني 

سابقة غلق الباب عنيد اليدخول , تاركياً خلكي  التعليقات تكسيرية وتونيحية كقول  )) سمعت همهمة وفيق 

, ويقينياً  الشارع وصدى خطاه ) مع ان خطاه لا تترك صدى , تيمنياً بعيدم الثقية المقرونية بانعيدام الاميان

فجاء الكلام المحعور بين قوسين تعليقاً للراوي هلى نع  خطوات )وفيق( .(16)((خير ليلًابخطورة التأ

عليى القيارئ في الرواية بشكل ملحيو  , وكيان اكثرهيا اسياءة للينص وتتكيرر وتتكرر مثل هذه التعليقات 

تاسع عشر الى أن كتاب الرواية تنبهوا منذ القرن ال  ةـملا, عــ,مل  واندماج  مع الا,داث الروائيةتواص

كما ان النقيد .  (17)الراوي في مادت  القععية وعلي  أن يكون بمثابة الال  في الرواية  أهمية عدم تدخل 

الاسلوب الذي ع ف عن  الكثيرون بعدما اشتهر ب  كتاب الروايية الكلاسييكية  الحديث يستهجن مثل هــذا

روايية جعلهيا ا,اديية العيوت تيروي باسيلوب كما ان هيمنية اليراوي العلييم عليى الوعلى راسهم بل اك . 

غييير محتمليية فييي الععيير  أو أصييبحت, وهييي طريقيية فييي الييروي ))  (18)قيعييري بتعبييير رولان بييارت 

. والى جانب  سييطرة اليراوي العلييم وسيطوت   (19)الحديث مع التطور الثقافي العري  للعقل البشري ((

تتحيدث ليبع  الشخعييات بيأن  فيتنحيى جانبياً ليسيمح هيذه السيلطة , على السرد, فأن  يتخلى أ,يانياً عين

 بعوتها , 

مسيك ب ميام السيرد . ويتبيع اليراوي طريقية يالا ان ذلك لا يدوم طويلًا فسرعان ما يعيود اليراوي العلييم ل

فييي التقييدم ,  سييمى هييذا الاسييلوبيتقليدييية فييي تقييدم كييلام الشخعييية, بأسييتخدام عبييارة قييال او قالييت , و

ثال )) تقيول . والامثلة على هذا النوع كثيرة ومتنوعة , نختار منها على سبيل الم (21)بالاسلوب المباشر 

كانيت ة الانطبياق لح ي (8)مع رقيم (7)الكتاب , واشتبك رقم  سي وانحسرت اسطرفاطمة: عندما رفعت رأ

ل ونيعة وا,ياناً يتجاهل الراوي هذه العبارة سياعياً اليى تمييي  كيلام الشخعيية مين خيلا (21),ليمة ...((

يكيدون كيداً لاغتيال خعبك  يا اينانا , اينما يكونوابين اقواا الاقتباا )) فَرَّ والكم يعر( : )) هكذا هم 

. وقد يتجاهل الاقيواا ايًياً , ليجعيل كيلام الشخعيية مسيروداً ميع كيلام اليروي , لايميي ه سيوى  (22)((

تتحييدث فييي ,ييين ي ييل يتييوارى خلكهييا  , فيتييرك الييراوي الشخعييية ارطة التييي تسييبق الجمليية المحكييي الشيي

لمياذا عريان ... الذي انبثيق خلكي   منها)) يستعيد ))طارق (( عينيمباشرة . وي هر ذلك في امثلة عـــدة 

رصد  قد ... الاول : ان يكون,ياني وهو لا يعرفني , ولم يكن لي مع  أي كلام   السؤال شطر ا,تمالين 

التككييير  ثيياني سييرعان مييا تبعثيير وابعدتيي  الآت... والا,تمييال العييد المييرات التييي قطييع خلالهييا الطريييق أو
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. فيختلم في هذا النص صوت ) طارق ( مع صوت الراوي من غير أي تميي  او  (23)بجواب : ))لا(( . 

   ان ذلك لم يق  الى تعدد صييتكريق . وبالرغم من ان الراوي يسمعنا ا,يانا اصوات الشخعيات , الا

ة , وبذا لم ي هر لهذه الجمل المحكي لت جميعها تتحدث بلغة وا,دة وبمن ور وا,دإذ فهذه الشخعيات , 

 كش  عن ابعاد الشخعيات وتنوعها .او ,تى الحورات القعيرة المبثوثة في الرواية , أية اهمية في ال

لماديية   ان  ينقل ايًاً كلاماً عليى لسيان الاشيياء اف الى جانب كلام الشخعيات الذي ينقل  الراوي ,      

كالباب والنهر والحائم والحشرات وغيرهيا . وتبيرز هيذه الانسينة بشيكل ملحيو  فيي النعي  الاول مين 

الرواية , بينما تقل وتختكي كلما اقتربنا من النهاية . فًيلًا عين انهيا تكياد تكيون مرتبطية ميع شخعيية ) 

 ان ــــرها على لســاء اكثــنجاة ( فج

لحديث عنها او معها . ومن أمثلة ذلك يسأل النهر بياب بييت نجياة موجودات بيت هذه الشخعية في ا

)) يُسمع سؤالًا من بطين النهر ... هل هيذا بييت أم لجية خيراب ارعين   ... فيجيبي  البياب ويشيارك  

تنق  صكحة من مدونات تاريخك    كي  بانكعال نسيج الرمل , ثوب النهر, تتغافل يانهر ! ... ثم ..

ومنيي  ايًيياً  (25)وني   هيييا((الليييل ) نجيياة( )) يقييول : انييا لييك بكييل كييوامني وسييكويكلييم  (24)كييي   ((

,ديث ) نجاة( مع قيدميها )) قاليت للقيدمين ارييد العيعود اليى سيطح اليدار , صيدري نياق والنافيذة 

اعتراها ملل وقيوفي ... القيدمان قالتيا : مسيتعدتان نحين رغيم تعيب ثقليك ... تقيول اليسيرى عنيد اول 

 .  (26)للسلم العاعد : تقدمي انت الاقوى . لكن اليمنى تحتج (( درجة مثلومة

انيب اً سيردياً اليى جلأميرين : اولًا: انهيا اثيارت تنويعيسب الانسنة أهمية كبيرة في الرواية , وذلك تتك    

عن عميق  جاء ارتباط الانسنة مع شخعية ) نجاة( , كاشكاً. الثاني :  صوت الراوي المهيمن على النص

تعانيهما , مما قادها الى الجنون , وهو ما يكسر كثيرة مجييء الانسينة فيي بدايية  ة والاغتراب الذينالو,د

 .هاية ـالرواية , وقلتها في الن

 ن : ــ مــ_ ال2

التميييي  بييين نييوعين ميين الكتابيية  ي أهمييية بالغيية, وميين خلاليي  يمكيينبكتسييب اليي من فييي العمييل الروائيي    

ة التيي يأخيذ الي من فيهيا مسياراً خطيياً أ,اديياً . والروايية الحديثية التيي يبنيي الروائية : الكلاسييكية القديمي

 ال من فيها بناءاً متش ياً ومتداخلَا . 

مكنني بشكل جييد ان ي لشكل الذي صوره جينيت بقول  : ))تتجلى أهمية ال من في العمل القععي با    

...ولكني  يسيتحيل علييَّ الا ان انيعها نيمن ا,كي قعة  بدون ان ا,دد المكان او الموقع اليذي تقيع فيي  

ييذهب توماشيككي اليى ان  ية في مجموعها لح ات زمنية مشبــعة بالا,يداث .فتشكل الروا ,(27)ال من ((

 ينطوي على نمطين رئيسين من الازمنة الروائي  النص 
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بارنا بها خلال العمل وهما المتن الحكائي ويعني ب )) مجموع الا,داث المتعلة فيما بينها , والتي يقع اخ

يتأل  من و, والمبنى الحكائي ,  (28)... ,سب الن ام الطبيعي , بمعنى الن ام الوقتي والسببي للا,داث((

 . (29)ها لنا ((يراعي ما يتبعها من معلومات تعين الا,داث نكسها فيراعي )) ن ام فهورها .. كما

ذبذبيية زمنييية تتييراوح بييين المانييي والحانيير  ميين خييلال (سييبت يييا ثلاثيياء )تقييدم الا,ييداث فييي رواييية   

السردي , مما يعني انها رواية زمنية بدءاً مما يو,ي ب  العنوان الذي يحمل دلالة زمنيية . ويمكين تقسييم 

 : ات ال منية التي يًمها على نوعينالنص الروائي وفقاً للو,د

اث داخيل العميل بتسلسيل الاصيلي للا,يدزمن الحكاية : وهو المتن الحكيائي اليذي يمثيل الترتييب  .1

ولا يحدد الراوي في ) سبت ييا ثلاثياء ( زمين ,كايتي  بشيكل دقييق الا اني  ييذكر منطقي وسببي للوقائع . 

. كج ء من ذكريات شخعية )نجياة( . اميا الحيدث الابيرز اليذي ييو,ي بي  العنيوان 1963تاريخ  اًعرن

قعي  الجسير , فيسيتنتج ب المتمقلية  , فتدلنا  الحيوادث عليى زمين وقوعي  وابرزهيا ,يرب الخلييج الثانيية

 . 1991 – 1963. وبذا فأن زمن الحكاية في الرواية يمتد بين  1991عام الالقارئ ان الا,داث تقع في 

اني  لايراعيي  إلاد هيذا الي من الحكايية ذاتهيا   سيزمن الخطاب السيري او المبنيى الحكيائي : ويج .2

ركيياً ومتيداخلًا لتيداخل ا,داثي  , في هير الي من فيي الن ام المنطقي لوقوع الا,داث مميا يجعلي  زمين ,

 : الرواية بالشكل الاتي

1991                  1963            1991 

ولا يعني البحث في تناول زمين الحكايية , قيدر اهتمامية بي من الخطياب السيري , فهيو زمين ,ركيي 

ن خيلال )الاسيترجاع( ـيـد ذليك مسيالي من : المانيي والحانير . وتج يارتبم ارتباطاً وثيقاً بعنعر

وهو معطلح ,دده جينبت للدلالة على الحركة ال منية نحو الماني ويعنيي بي  : ذكير لا,يق لحيدث 

ي , ديكون التأرجح بين الماني والحانر السر ويكاد  . (31)سابق للنقطة التي نحن فيها من القعة 

 سمة اساسية في بناء الرواية .

, لا سييما ) ي , وللتعري  اكثر بشخعيات دي لاناءة ا,داث الحانر السريستدعي الراوي المان      

رد , سييتيي  بيي من الى علاقنجياة( محييور ا,ييداث الرواييية . لهييذا اخييذ الاسييترجاع اشيكالًا مختلكيية فييي مسييتو

للتعري  بطكولة )نجاة( . ومن ذليك فأ,ياناً يوغل الراوي في عودت  الى الماني نحو مسافة ثلاثين سنة 

 ة تقيول: )) ارمهيا فيي الشيارع . سيتطبعبهيحي يراكًة صوب البيت فتواج  بمعيقة منعتهيا وهي ) تعود)

 .. تقييول للنهيير : )) لا تؤذهييا ((جيكيية الرائحيية  ةكريهيية علييى ككييك وسييتبقين شييهراً تحييت طائلييالرائحتهييا 

حمييم ميع يًييء الينص طكولية ) نجياة( السيعيدة وارتباطهيا ال (31)((اً اخبياركمييسلحكاتي . تجلب ليي يوم

 النهر وكائنات  . 
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ك بالاسترجاعات التي ذلرد ليست بعيدة جداً , ويتجسد سوا,ياناًًً تكون علاقة الاسترجاع مع زمن ال      

تعور صبا ) نجاة( وشبابها .  ومن امثلة ذلك يعور الراوي علاقتها بابن خالتها )سمير ( ))وق  اميام 

ا تشاغلت بالن ر الى الطبل الكبير ... فرّ بيد انه مرة : ا,بكواجهة زجاجية ... كرر يقول بارتباك هذه ال

.يًيييء هييذا الاسييترجاع جانييب ميين ,ييياة )  (32)قلبهييا علييى غيميية بيًييـاء وسييم سييني العقييد الثيياني ((

 .وعلاقتها بحب تخلى عنهانجاة

علاقية )  سرد . فيعيور اليراوي بيدءوقد يأتي الاسترجاع داخل نمن زمن الحكاية التي يرويها ال       

كم الحياف  للسيان اعلين نكسي  خشيية وانتهيى افي انا عريان.. من انت  (( يرد ال( )) لاتخنجاةـ )ب (عريان

. يدخل هذا  (33)جواب ...) قولي نعم, لاني انا عريان . خذي يدي اليمنى اذا  كنت غير معدقة ((الى لا 

 النص نمن زمن الحكاية مما يجعل  غير بعيد عن زمن السرد . 

, التي سياهمت استمرار من خلال تقنية الاسترجاعنلا,  مما سبق أن الراوي يتكئ على الماني ب      

متنوعاً بين الماني والحانر , ويجد القيارئ نكسي  اميام في اماطة اللثام عن ماني )نجاة( فجاء السرد 

 شريم تتوالى في  العور من غير انت ام , 

وتن يم هذه العور . والى جانب ابراز دور القارئ في الرواية في اعادة ترتيب  فيتكعل دوره كمتلقٍ

ي لا سيييما وانيي  جيياء اسييترجاعاً مختلكيياً فييي سييعة سييترجاع ايًيياً فييي تنويييع اليي من السييرد, اسييهم الا

 انكعال زمن  عن زمن الحانر السردي . 

, ليم يأخيذ ومن المهم الاشيارة اليى اني  تحيول اليراوي فيي السيرد بيين الي من المانيي والحانير     

وفيي ا,ييان كثييرة لا يشيعر القيارئ بهيذا التحيول ,صيغة انكعالية بقدر ما كانت متواشجة ومتداخلية 

الواقع الاجتماعي ورصده . تناول  ع م شاعريتها تتعرضعرية , ولم تكن ال مني   منساباً مع لغة ش

خارجياً تنيتج  بيالتطلعمسيتمرة الد ذلك في موانع كثيرة منها ,ديث الراوي عن )نجاة( ))عينا سجوت

ما يشب  الدمع , او هو دمع . ولم تلتكت عنيدما تغلغليت الاصيابع فيي شيعرها السيارح عليى فهرهيا , 

, ويسيتمر اليراوي فيي سيرد (34)لًا ((بع قوامها مين الخلي  اعجابياً وتهليغير انها ,دست وج  الام يتا

ترفيع ذنبياً تمي   قطتهيا ال يلام المشهد )) تلكتت على لمسة ناعمة وجسد يحتك بعجي تها فترى بعيين

. وينتهي القارئ من الينص اليى اني  اميام مشيهدين  (35)ساعدها معحوباً بمواء رجاء يبغي الحنان ((

,انرها . اما المشهد الثياني بامها التي لم يعد لها وجوداً في الاول يعور ماني ) نجاة( وعلاقتها 

هيذه  تمسية الحنيان التيي تشيعر بهيا )نجياة( جياءالذي بدا وكأني  اسيتمرار ليلاول فيعيدم القيارئ ان ل

ائية التيي نيية المونتياج السيينميذكرنا هذا التحول بالمشاهد بتقالمرة من القطة , التي لم يعد لها غيرها 

مهيا ميع بعي  , طريقة سيرده للأ,يداث عليى شيكل لقطيات متقطعية ليعييد لحيستكيد منها الراوي في 
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أغليب  فاصيل  . وتيروى منسيجم وكأنهيا كتلية وا,يدة لا يكعيلهااللقطات بشكل  القارئ ينتقل بين هذه

المشاهد السردية بهذه الطريقة ومنها ,ديث الراوي عن )نجاة( ومعاناة المها )) الم  بطنها يعير( : 

بغًب مجسات لم يمسسها بعد فينشق اصرخي , فتستجيب بقبًة اليد على الحائم . بغًب الالم ..

. وإذ ينتقيل الييراوي الييى مشيهد اخيير يييوهم   (36)د بعيييحة تتتتتتتتتت((الشيدقان عيين اوتييار تتمطيى وتنشيي

 ي ـالقارئ بداية على ان  تكملة للمشهد الاول , مستكيداً من المادة اللغوية الت

. اسيتطاع  (37)((اليى أعليى فيتلقكي  ,مييديعيح العيغير بهيئية كيرة انتهى بها في المشهد الاول ))تتت 

ا مشيهد وا,يد , فيالآه ي مًونهما فبدا لاول وهلة على انهميمتناقًين فالراوي التو,يد بين مشهدين 

التي تطلقها ) نجاة( نتيجة الم وعذابات ,مل فرض عليها . اما الآه في المشهد الثياني , فتكشي  عين 

اغتعاب )  ايًاً يسرد الراوي قعة لهو ),ميد ( اخو )نجاة( مع ابن  وعائلت  لاهياً عنها . ومن ذلك

ا ,تيى وهيو يًيرب تواصيلتردد لن اتركك .. لا .. لن (( والـ )لا( والـ )لين( ) نجاة( )) يعريان( لـ 

ت  ((   بلا مبالاة العجائ  : )) هل جئيدخل فتسمع  الجدة , تسألوباب الكو( المتهالك بركلة عابثة   

كلم بأسيلوب   المشهد الثاني )) جاء طارق هذه الميرة واقتيرب معيمماً عليى اليدنو ثيم اليت. ويعقب (38)

جيياة( وعيييدم مبالاتييي  اميييام . يعيييور المشيييهد الاول لح يية اغتعييياب ) عرييييان( ليييـ )ن (39)العتيياب ((

) طيارق ( فيي الحيديث ميع ,بيبتي  )فاطمية( ومعاتبتهيا .  , اما المشهد الثياني فيعيور رغبيةتوسلاتها

تيابع البحيث وي بيين مشيهدين متناقًيين , ويقيدمهما بطريقية منسيجمة . اليى جانيب تاروبذا يجميع الي

عليي  جينييت  لترتيب الا,داث وتداخلها في رواية ) سبت ييا ثلاثياء ( فأننيا نقي  ايًياً عنيد ميا اطليق

ويحيدد جينييت .(41)ويعني بها مقارنة مدة )),كاية ما بميدة القعية التيي ترويهيا ((السردية , بالسرعة

. وينتيياول البحييث هييذه المشييهد والتلخيييص والحييذف والوقكيية عيية اشييكال للحركييات السييردية وهييي :ارب

 الرواية : لحركات السردية وطريقة تمثلها في ا

. وبيالطبع  ليم  1991العياماليى  1963عيام المين  الحكاية يمتيد فيي الروايية ذكرنا سابقاً ان زمن     

ال منية . انما هو يختار لح ات ذات دلالة خاصية , ليذا  الراوي كل الا,داث في هذه المر,لة يعالج 

جاء الايقاع ال مني مختلكاً , باختلاف مقاطع السرد وتباينها ما بين السرعة والتباطؤ . ويمكين قيياا 

 : السرعة السردية في الرواية بما يأتي 

 (41)((تماماً .. من العوائق الوصكية المشهد : وهو)) مونع تركي  درامي متحرر  .1

اركة ويونيح ا,يد النقياد قيميية المشيهد فيي اليينص الروائيي عليى اني  )) يعطييي ... القيارئ إ,ساسياً بالمشيي

عني  معاصيراً وقوعي  كميا يقيع بالًيبم وفيي نكي  لح ية وقوعي  ... ليذلك  الحادة في الكعل إذ ان  يسيمح
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 (42)((زمها في المشهدعال وتأفيستخدم المشهد للح ات المشحونة . ويقدم الراوي دائماً ذروة سياق من الا

. 

يتجسد المشهد في بع  المقاطع في رواية ) سبت يا ثلاثاء ( , ومنها نقي  ميع لح ية ولادة ) نجياة(     

)) غائمة ارتحالات العينين تمد الك  لتلحقها الاخرى تقطع الحبل بمحاولة السحب مين الطيرفين . الا ليم 

لييم الييدقائق السييابقة أو السيياعات المنتهييية . صييرخات تًيياءل رغييم كينونتيي  قياسيياً بييألالم المانييي أهنييا ي

. فالراوي يبرز الحدث وكأن  يقع لح ة سيرده  (43)مشدودة تنم عن فم نئيل تؤكد صــيرورة القــطع  ((

تتحرك أمام  القارئ في مشهد مسر,ي . ومما  ا, الامر الذي خلق انسجاماً وتكاعلًا مع الشخعية , وكأنه

, وانحاً فرواية ) سيبت ييا ثلاثياء(مشهد( قليل الورود في الرواية , ويبدو سبب ذلك يلكت الانتباه أن ) ال

فيي تحيرره مين  رواية زمنية , لاتخلو اغلب مقاطعها من الاسيترجاعات , فيي ,يين تتجليى ميي ة المشيهد

 .  (44)المكارقات ال منية

عدة ايام صكحات ل ع ل منية السرد ويتمثل في سرد ))بًع فقرات او بًعالتلخيص : وهو تسري .2

.ويتجسد التلخي  كثيراً في رواية   (45)((جود , دون تكاصيل اعمال او اقوالواو شهور او سنوات من ال

. فييلخص (46)اربعية اعيوام(( د) سبت يا ثلاثاء ( ومن امثلت  ))وبهذا صارت خديجة اماً لابنتين ووليد بعي

غطيي زواج ) افتخيار( بعبيارة وا,يدة ))بعيد الراوي مسافة اربعة سينوات بكلميات معيدودة مين السيرد. وب

الاخت العيغرى عبير نشيرة اخبيار منياهي  فتخار صارت )نجاة( تتعرف على ,الةال واج اقعد زواج ا

  بميرأى وليده العائيد مين الاسير اربعية عشير عامياً يي))مات المسيكين وليم يغيذ عين. وقول  ايًاً :  (47)((

 .سرد وسعة الا,داث , اذا الراوي يلخص, ونلا,  مدى التباين بين سرعة ال (48)((

ن . وللتلخيص اهميت  في الرواية   فالراوي يمير ميروراً ـــمدد زمنية طويلة , فيعبر عنها بكلمة او كلمتي

يرويها , لهذا يكتكي  يسريعاً على فترات زمنية طويلة تًم ,وادثاً قد لا تؤثر كثيراً في مسار الحكاية الت

 كاية الاولى .بالاشارة وربطها مع الح

. ويقيوم الحيذف عليى الالغياء , (49)الحذف : وهو ان يكون )) جي ءاً مين الينص منعيدماً عمليياً (( .3

تسريع السرد . في  سهم يوالسكوت عن ا,داث وقعت في ,قبة زمنية , مع الاشارة الى هذه الحقبة . مما 

 وتنطوي الرواية على موانع ,ذف كثيرة 

, يطييوي اليينص  (51)اءات ازدادت خطييى عريييان علييى قارعيية الشييارع ((منها))فقبييل سييتة اشييهر ميين الغبيي

مسافة ستة اشهر من زمن الحكاية , من غير ان يقابلها أي ,دث . ومن ذلك ايًاً )) رتها تلك المرة ولم 

 . (15)تره بعدها الا غب اعوام متراكمة ((
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يييث تتوقيي  الحكاييية لتبطيييئ زميين السييرد وتتمثييل فييي الوقكييات الوصييكية ,الوقكيية : وهييي طريقيية  .4

ويتجلى ذلك في الروايات الواقعية التي كان الوص  فيها تكعييلياً, فيحياول  (25)ويستمر السارد و,ده .

الكتاب تجسيد الشيء بتكاصيل  , وكثيير ميا تتًيمن الرواييات الواقعيية مقياطع وصيكية مسيتقلة , يمكين 

وصي  عنيد اليواقعيين بالوفيكية لفها من النص من غير ان تؤثر عليى تماسيك  . انحعيرت وفيكية اذ,

  النص عن لغية بلاغيية وتعبيريية تش, فتجيء المقاطع الوصكية بمثابة استرا,ة للراوي , فيك الت ينية

 عالية في وص  الموجودات .

التقليدية للوص  , فيتداخل ويلتحم مع السرد مكوناً  كةـــويتجاوز راوي ) سبت يا ثلاثاء( هذه الوفي     

,وهكذا يتحول الوصي  اليى تقنيية زمنيية بعيد ان يتلاشيى ميع (35)ت ))العورة السردية((ما اسماه جيني

وصي   السرد متحركاً مع  وتكياد تكيون مع يم المقياطع الوصيكية فيي الروايية بهيذا الشيكل ومنهيا ميثلًا

 يتقهقر النمل الحنائي عودةً بًاءلت  الى انكاق تكتني  هميوداًجاة())نلحشرات على ,ائم بيت )الراوي ا

   وداًـــاوركيسمى سباتاً او نوماً 

أي شيء من جمود الحركة الذي يُجر الي  جيراً انطلاقياً مين ان الركيود نقيي  النشياط المعهيود جهيراً أو 

. فالسرد في هذا  (45)ئب الًوء((ارتناول وجبت  من التحليق اسكل مايذاناً باطلاق صكارة البدء للبرغش ل

وصيكياً . ومين ذليك بأفعيال تحميل رنينياً قي  , بعيد ان صياغ  اليراوي غيير متو اًالمقطع الوصكي متحرك

 ايًاً )) العباح يكتح ابواب  . 

صخب لععافير يمحو نداءات تلميذات المدرسة .... المدرسة تبعد بيتين من الجارة مليحة . ابعرت 

الثرثيرة  العخب بكبر   يتقاف  خلل شجرة التين خلكهيا . متيران والععيافير فيي ز,مية تحياور ينهيي

. وهنا يأتي الوص  مساعداً للسرد في تطوير الحدث , كميا اني  يسيهم ايًياً فيي الكشي  عين  (55)((

نكسية الشخعيات وم اجها وطبعها . ومن ذلك )) تتخطي  لح يات الاليوان فتشيعر نجياة ان السيماء 

ا علييى بلييون الكييرا  فييي قييارورة منبعجيية , وأن رىوا الاشييجار مرتكعيية بمييا يككييي لانحييدار الييرأ

او راكي  انسيابية ال هر متد,رجاً ,د افتقاد الانكاا بينما النهر يأخيذ شيكل ,بيل متيدل فيي السيماء 

فييي اليينص الو,ييدة والتغييرب اللييذان تعانيهمييا  السييردية  . ت هيير العييورة(65)((بطريقيية الافييق الممتييد

 )نجاة( فتكتقد الاشياء الوانها , السماء والاشجار والنهر . 

رواييية ) سييبت يييا ثلاثيياء ( يعمييد البحييث الييى الوقييوف عنييد اليي من  صييورة اليي من فييي اسييتكمالًا لتتبييع

ع لمقييايي  مونييوعية ومعييايير ــييـالطبيعييي المتجسييد فييي الرواييية ونعنييي بيي  )) اليي من الييذي يخً

. ويتمثييل بالسيينة والشييهر والعييباح والليييل ....الييخ وكييان الليييل اكثيير انييواع الازمنيية  (75)خارجييية ((

اً جاء مقترناً بشخعية ) نجاة( . فهو يعنيي لهيا الو,يدة والخيوف )) اللييل ييأتي طارقياً الطبيعية ورود
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ميية فنسييمع . ويأنسيين الييراوي ال ل (85)الليييل (( انييا البيياب بنقييرات اصييابع الغييروب الرطيييب قييائلًا : 

 \ طنيين \ اشيباح \ هيواج \رعيب \هييا اسيتدعي مكيردات الكي ع : خيوف تها تخاطب )نجاة( ))صو

ما ( تغتعب في الليل ,منجاةـ),ودث الرواية كان زمن وقوعها ليلًا . ف.واكثر (95)((مسو( \كوابي  

 . (61)ي يد من ثقل وطأة الليل عندها فعار )) الليل يعني ))انا عريان((

اشعلت )) ت ) نجاة( المهت  بكعل ,دوثها والحرب تقع اولى م اهرها في الليل , ويعور الراوي بي 

الارض اهت ازاً ... تمايلت نجاة العغيرة خلي  ال جياج ثيم تيرك الاطيار اسيتنادهً المعباح فتكجرت 

. ولا يكشيي  (16)علييى المسييمارين ... لا بييد للبيييت  ان يًيياء , لكيين الًييياء ارتييدى ثييوب العتميية((

يعية تسيهم وكيأن الطباً. إذ رك  جيل اهتمامي  عليى الليل,الراوي عن انواع الازمنة الاخرى الا عرن

 نجاة(. ف على)وب يادة ,جم الو,دة والخهي الأخرى 

 

 المكان : 

اختل  النقاد ,ول اهمية المكان بوصك  عنعراً روائياً , فهناك من يرى بًرورة تحديد وجوده      

 اًزائيد اًويراه تخيرون عنعير (26)في النص الروائي كون  يمنح القارئ )) الا,ساا بعدق الواقع ((

 , (46)باعتباره اكثر خطراً  , ويكًلون ال من بالمقابل (36)

ومنهم جينيت الذي ينكر اية اهمية للمكان بقول :)) يمكنني بشكل جيد ان ا,كي قعية بيدون ان ا,يدد 

. ليذا فينحن  (56)نيمن الي من ((ن  يسيتحيل علييَّ الا ان انعهاالمكان او الموقع الذي تقع في  ... ولك

 . (66)اك فقم مسار للبحث ((لانجد للمكان ن رية في النقد البنيوي )) ولكن هن

ولا يبدو المكان عنعراً زائداً في رواية ) سبت يا ثلاثاء( , بل هو مكون اساسي في النص الروائي      

لألم   وا ب, فهو لا يو,ي الا بالكقر والجد , ونعني بذلك تحديداً بيت ) نجاة( الذي يبدو مكاناً سلبياً طارداً

)) تيدير ..ن راتهيا تن دخيول الغرفية لتسيتطلع الو,يدة الجاثمية تحتيل  جياة (بعد ان اصبح خالياً الا مين )ن

نجيوى الكراغات والشقوق , وال وايا .الاشياء هنا يطبعها الغبار . غبار يتناسل مع اعمدة السق  . غبيار 

قيمية شيعورية  . ويكمين البييت عليى (76)الجيدار نيا,كة وسيم الو,شية ((نجاة العورة المعلقية عليى   \

لابرازها للكش  عن نكسية ) نجاة( ومعاناتها )) تسقم ... نجاة كاسكنجة على ,افية  سعى الراوي مؤثرة

ديقية , ال عيين الاسيكنجة تتمثلهيا ,الطابوق الكرشي )خم يرسيم ,يداً بيين الحيوس ومسيا,ة ترابيية ميا تي 

ييات الحيطيان عالريثية كييان زراعيي كيان يوميا ميا يميلأ السيا,ة ويشيهق ميع تاعتماداً على شجرة التين و

زاهية , تحولت الى فرا  ترابي . ويقابل هذا التحول شخعية فحديقة البيت بعدما كانت وارفة و   (86)((

)نجاة( التي تلت الى مجرد مجنونة منتهكة العرض والانسانية  , بعدما كانت شابة جميلة وسعيدة . واليى 
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هر ميا تعانيي  ) نجياة( مين و,يدة واغتيراب . المكان . معادلًا مونوعياً , ي  \جانب ذلك . يعبح البيت 

 وأبو بريص المنهك في صيد فالراوي يرك  باستمرار على وص  الحيطان المتشققة , والنمل الحنائي , 

الذباب وغيرها مين العيور المقي زة التيي يلتقطهيا وصي  اليراوي فيي بييت ) نجياة( وكأنهيا تكشي  عين 

 ة مما تلت الي  ,ياتها . التق ز والنكور اللذين تعانيهما هذه الشخعي

يوري لوتمان في كتابي  )) مشيكلة المكيان الكنيي ((, ,ييث  أثارهيستعير البحث مكهوم ))الحد(( الذي      

. ويمثيل لي  بالمكيان فيي الحكايية  (69)يقسم )) المكيان النعيي اليى شيقين متغيايرين لا يمكين ان يتيداخلا((

فقد يكيون ,افية الغابية ....  ي يكعل بينهما وانح جداًذحد الالخرافية   الذي ينقسم الى دار وغابة )) وال

ستحالة اختراق  . وفي رواية ) سبت يا ثلاثياء( الاساسية للحد بأي ة ــــ. ويحدد لوتمان الم (71)او النهر ((

يعيبح بياب بييت )نجياة( هيو الحيد الكاصيل بيين عالمهيا والعيالم الخيارجي . وكانيت ) منياهي( و)فاطمية( 

عين )نجياة(   غريبياًًً اللتان تطرقان الباب ويكتح لهما . الا ان دخول ) عريان( بوصك  عنعراًالو,يدتان 

قوض عالمها بانتهاك شرفها . ويتقوض عالمها من جديد لح ة خروجها من البيت الى العالم الخارجي , 

 في رغبة لتحقيق ,لم قديم بن ول النهر . 

ير الراوي الى ان مدينية السيماوة هيي مكيان ا,يداث الروايية )) وفي متابعة الكًاء العام للرواية , يش    

لمسات اصابع اليد ... ابعدت  بغداد واستحوذ علي  رجاء نسييان السيماوة((   دتهثلاثة اعوام والباب ما هد

. الا ان هييذه المدينيية تبييدو مكانيياً نييبابياَ وعائميياً فييالراوي لا يييذكر ملامييح محييددة وممييي ة تبييرز  (17)

فهيي فيي مجملهيا  ونيادي المهندسيين والجسير والكيورنيش, اما مركي  الشيرطة والمستشيكى خعوصيتها 

, الخاصية اماكن عامة , لا تمي  السيماوة و,يدها , لا سييما وان اليراوي فيل بعييداً عين تحدييد ملامحهيا 

 ك ـــفكانت ترد عرناً في السرد . ومن ذل

فًيول العيين وشيحذ  لميلْ هبو على غير الميألوف)) الشارع يًج بالاقدام العغيرة . ت ا,مها اقدام من 

. (72)اللسييان للا,اديييث القادميية . ومركيي  الشييرطة تنتشيير عنييد مدلكيية بنييادق ت يييد عيين المعتيياد اليييومي ((

ولا يبيدو  عيني  بياكثر مميا قالي  .ة تخييل صيورة مركي  الشيرطة , الا اني  لا بويترك الراوي للقارئ ,ريي

ولييم يثرهيا صييوت بعيي   ميياكن الاخيرى التييي ذكيرت فييي الروايية ))اً مين الانيادي المهندسييين اكثير , يي

بعيدما اغليق نيادلو متعهيد نيادي المهندسيين بابياً مين تهم اخر دقائق الانتعياف الاول للييل المخمورين لك 

 . (73)ابواب الحديقة الواسعة ((

وجاء ذلك لاغراض الراوي ,  بأهتمامتستنتج من ذلك ان بيت )نجاة( كان اكثر الاماكن التي , يت      

عدة , اسهمت بشكل او اخر فيي ابيراز جوانيب مختلكية مين هيذه الشخعيية . اميا الامياكن الاخيرى فجياء 

 ذكرها سريعاً وخاطكاً , كونها لا تعين كثيراً في اناءة او تطوير ا,داث الرواية . 
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  الخاتمة : 

ث هييو تركيييب مسييتقل بييأج اءه ,يياول البحييث التعامييل مييع الشييكل الروائييي بوصييك  بنييية , وميين ,ييي    

( التيي اشيتركت فيميا من عناصر رواية ) سبت ييا ثلاثياء ومكونات  . وقد اهتمت الدراسة في تناول ثلاثة

بينها في ابراز صورة شخعية )نجاة( التي كانت محور التقاء هذه العناصر جميعها . وقاد هذا الامت اج 

ثبتي  فيي عي لهذه الشخعية . واهم ميا يمكين نوالاجتماالى خلق اجواء مناسبة ساعدت على الكهم النكسي 

اث بعين اليراوي العلييم, الا , إذ قدمت الا,دخاتمة البحث   بأن المن ور السردي جاء تقليدياً في الرواية 

ة اليراوي العلييم ة مهمة في النص جعلت  يخك  من وطأان البناء السردي كان ممي اً , وا,تل السرد مكان

ن قدمت المشاهد بطريقة المونتاج السينمائية من خلال التقطيع ال ماني والمكياني . وأدى وهيمنت    بعد ا

 قارئ مع الا,داث . عيد العاطكة والتشويق في تكاعل الذلك الى تع

ر اليى اليوراء , مميا قياد اليى امتي اج الي منين : وائي متكسراً مًطرباً بتكرار الن وجاء ال من الر      

وكان هذا التلاعب سمة بارزة في الرواية . وتيأتى ذليك نتيجية التقيديم والتيأخير فيي الماني والحانر , 

تقديم الحوادث فلا يستطيع قارئ الرواية ان يعيد ترتيب الا,داث, الا ,ين يعيل اليى الخاتمية , ليكتشي  

 متداخلة ما هي الا طريقة فنية للتأثير والامتاع.الان ,بكتها 

مدينة السماوة , الا اننا لا نعثر على ما يمي  محليية هيذا المكيان , إذ يهميل  ورغم ان المكان مثل         

الراوي الكًاء العام وموجودات  المكونة ل  . ليرك  عليى تنياول بييت الشخعيية المحوريية فجياء عاكسياً 

 وكاشكاً عنها . 
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Conclusion: 

  
     Try dealing with the format as a novelist structure, and where is the 

installation of an independent human organs can and its components. The study 

focused on addressing the three elements of the novel (Saturday you Tuesdays), 

which participated with them in the project a personal (life), which was the 

focus of convergence of all these elements. This led to mixing to create an 

atmosphere helped to understand the psychological and social context of this 
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personal. The most important thing can be proved by the conclusion of the 

search; narrative perspective that was traditionally in the novel, as submitted 

Sunday \ traces behind into Alim al-Rawi, but the building was a distinct 

narrative, narrative and occupied an important place in the text made it ease-

Rawi alleviation of Alim and dominance; it presented scenes A montage of film 

cutting through time and space. This led to an escalation of emotion and exciting 

interaction with Altgari events.  

       The turbulent time novelist to near extinction by repeating Nadr back, 

which led to the intermingling of Elzimnin: past, present, and this manipulation 

was a prominent feature in the novel. The filing comes as a result of delays in 

the provision of incidents can not book the reader to repeat the order of events 

when it is up to conclusion, only to discover that overlapping plot is only a 

technical way to influence and Interestingness.  

Although the location of Samawah Mthb city, but we do not find what 

distinguishes this place a local, as the narrator neglected public space and its 

component assets. To focus on addressing the House came as the central figure, 

reflecting and saying it. 
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