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 الدلخّص
لرئيسة للحدث والشخصيات والزمن، لذا يحتلّ الدكاف موقعاً متميزاً في ترتيب عناصر النص الروائي بوصفو الحاضنة ا     

فهو الدكوّف الأوؿ من مكونات الفضاء السردي مع الزمن السردي والرؤية السردية، ورواية )لستل في مقهى( للروائي علي 
 فيحستُ زينل تشتغل على الدكاف الدرجعي )مدينة الدوصل( وتستثمره استثماراً سرديًا كبتَاً، وتطرح الرواية عنصر الدكاف 

قصة حب كبتَة بتُ شخصية )رأفت( وشخصية )دلاؿ(، تنمو ىذه القصة في الحاضنة الدكانية الخاصة بجامعة الدوصل  
كونها فضاء مركزيا من أفضية مدينة )الدوصل(، وتنتهي ىذه القصة نهاية فاجعة حتُ تصارح دلاؿ حبيبها وزوجها )رأفت( 

بو مع شخص يدعى )لؤي(، وحتُ لم يستطع )رأفت( تقبّل ىذا الدوضوع بأنها كانت على علاقة عابرة وفاشلة قبل معرفتها 
وبفعل عوامل نفسية عديدة بزصّ شخصيتو انتهى إلى الجنوف، فصار ىو الدختل في مقهى بعد أف التقاه صديقو )وائل( 

 أنها رواية مكانية بامتياز. وىو بحالة مزرية يرثى لذا، تبدأ الرواية بالدكاف وتنتهي بالدكاف بدا يجعل البحث ينظر إليها على
 الكلمات الدفتاحية: الدوصل/الفضاء الروائي/بصاليات/الدكاف/الرواية/السرد.

Abstract: 

       The place occupies a privileged position in arranging the elements of 

the fictional text, as it is the main incubator for the event, characters and 

time, so it is the first component of the narrative space components with the 

narrative time and narrative vision, and the novel (a defective in a café) by 

novelist Ay Hussein Zainal works on the reference place (the city of 

Mosul) and invests it as an investment A great narrative, and through the 

place element, the novel presents a great love story between the character 

(Raafat) and the character (Dalal). This story grows in the spatial incubator 

of the University of Mosul as it is a central space in the shores of the city of 

(Mosul), and this story ends tragically when she tells her lover Dalal And 

her husband (Raafat) was that she had a fleeting and unsuccessful 

relationship before her acquaintance with him with a person called (Loay), 

and when (Raafat) could not accept this matter and due to many 

psychological factors related to his personality, he ended up crazy, so he 

became the psychopath in a cafe after he met his friend (Wael) It is in a 

deplorable and miserable condition, the novel begins with the place and 

ends in the place, which makes the research look upon it as a spatial novel 

par excellence. 

Key words: conductor / fictional space / aesthetics / place / fiction / 

narration. 
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 مدخل: )الدوصل( ىوية الدكاف وعلامتو
العنصر التشكيلي الأوؿ للفضاء السردي وىو )القاعدة الدادية الأولى التي ينهض عليها يوصف عنصر الدكاف بأنو       

ص  ،ٜٚٛٔالنص، ويستوعب حدثًا وشخصية وزمناً، والشاشة الدشهدية العاكسة والمجسدة لحركتو وفاعليتو()العوفي، 
وملالزو وعلاماتو، وذلك لأنو  (، فلا يدكن للفضاء السردي أف يتكوّف من دوف أف يبرز عنصر الدكاف بكل قوتوٜٗٔ

الوسط السردي الذي يتصف بطبيعة خارجيةِ أجزائوِ ووضوحها، إذ يتحدد فيو )موضع أو لزل ادراكاتنا وىو يحتوي... 
على كل الإمدادات الدتناىية، وأنو نظاـ تساوؽ الأشياء في الوجود ومعيتها الحضورية في تلاصق ولشارسة وبذاور 

(، تعطي للمكاف القيمة الدطلوبة داخل كياف الفضاء العاـ للنص ٕٔٛ-ٕٓٛ، ص ٜٗٛٔ ، ٕ٘ٓٓمحمد، وتقارف()
 السردي فهو بدثابة العمود الفقري للنص الأدبي.

يتشكل الدكاف على ىذا النحو باستقلاؿ نسبي ووجود ثابت وراسخ، والدلمح الدميز لو ىو الوحدة الدتكاملة للخواص       
(، فهو العنصر الأوؿ الذي يشارؾ الزمن ٜٕص  ، ٜٛٛٔا مع الأشياء الأخرى )النصتَ،التي يرتبط معها ويتفاعل به

والرؤية وعناصر التشكيل الأخرى، لأفّ الدكاف في ىذا السياؽ يجسد )الحاضنة الاستيعابية والإطار العاـ الذي تتحرؾ فيو 
لى ىذا العنصر ما داـ فعل الحكي ىو الشخصيات وتتفاعل معو، وأي نص مهما كاف جنسو الأدبي، لا بد أف يتوافر ع
(، ٜٕٕ، ص ٕٛٓٓعبيد، والبياتي، )الأساس الذي ينطلق منو ويعود إليو ويتمظهر من خلالو وبوساطة آلياتو وقوانينو(

وىو في العمل الروائي يكوف على درجة عالية من التأثتَ والدرونة والتفاعل والدشاركة، بحيث لا يدكن للرواية أو لأي نص 
 أف يشكل فضاءه الأدبي من دوف حضور فاعل للمكاف. أدبي 
يؤدي الدكاف على ىذا الأساس دوراً كبتَاً وبالغ الأهمية في عملية الإبداع عموماً، لأف النص الأدبي لا بد لو من وعاء       

عنصر  (، ومن غتَ ىذا الوعاء تبقى العناصر كلها سائبة بلا رابط فتفقدٕٔص  ، ٜٜٚٔبغدادي،)يحتضن أحداثو
 التماسك لشا يؤثر ذلك سلبياً على وحدة النص الأدبي.

يدخل الدكاف في الأعماؿ الروائية بوصفو عنصراً أصيلًا من عناصر البناء السردي إذ لا يدكن الاستغناء عنو مطلقاً،       
والدكاف قد يكوف  فهو عنصر مركزي أساسي يتعالق مع الزمن ويتفاعل مع الرؤية السردية كي يكوّف الفضاء السردي،

مرجعية واقعية ويعتمد على خياؿ الروائي في صناعتو وتشييده، وقد يكوف الدكاف الروائي  ةمكانًا متخيلًا لا علاقة لو بأي
مرتبطاً بدرجعية واقعية معروفة في مدينة بعينها، إذ لصد كثتَا من مدف العالم الدعروفة واقعيا حاضرة بقوة في روايات عالدية 

لعلّ مدينة )القاىرة( مثلًا ىي الدكاف الدائم في كل روايات لصيب لزفوظ، ومثلها بتَوت ودمشق وبغداد وعمّاف شهتَة، و 
 وتونس ودبي وسائر الددف العربية والأجنبية التي تعتمد على ىوية الروائي.

العراؽ على لضو عاـ،  كانت مدينة الدوصل مسرحا سرديا لكثتَ من روائيي مدينة الدوصل على لضو خاص وروائيي      
فهي مدينة مركزية في العراؽ وشهدت على مرّ التاريخ أحداثًا مهمة جعلت منها مدينة سردية بامتياز، ونتناوؿ في ىذا 

للروائي علي حستُ زينل أحد روائيي لزافظة نينوى، كانت مدينة  (ٜٕٔٓزينل، )البحث رواية عنوانها )لستلّ في مقهى(
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كاي  لأحداثها على أكثر من صعيد، وشكلت فضاءً روائياً استوعبت فيو الدكاف الدرجعي وتفاصيلو )الدوصل( ىي الدسرح الد
وجزئياتو مع الزمن الدرتبط بالدكاف، فضلًا عن الرؤية التي تسهم في بناء الفضاء من خلاؿ تفاعلها الدستمر مع الدكاف 

لم  إذركية الشخصيات الرئيسة على مسرح الحدث، بحاية والزمن السرديتُ، بحيث يدكن استيعاب الفضاء الدديتٍ في الرو 
بزرج أحداث الرواية عن ىذا الفضاء الدكاي  بشكلو المحوري الكبتَ، بدعتٌ أف الرواية في فصولذا الأولى كانت بذري أحداثها 

لروائي الدغلق في ريف مدينة الدوصل، ثم ما لبثت بعد أف تطورت حركة الشخصيات أف صارت مدينة الدوصل ىي الدكاف ا
 على الأحداث وتفاصيلها ولررياتها.

 تقدـ الرواية لرموعة كبتَة من الشخصيات لكن الشخصيات الأساسية ىي شخصية )رأفت( وشخصية )دلاؿ(      
أفّ طبيعة الأسماء التي اختارىا الروائي لشخصيات ىذه الرواية تتلاءـ مع الفضاء  دوشخصية )وائل( وشخصية )لؤي(، ولص

افي العاـ للأسماء الدتداولة في مدينة )الدوصل(، حيث تكثر ىذه الأسماء فيها على لضو واسع وكثيف بدا يجعل الفضاء الثق
الروائي حاويًا للمستلزمات السردية بشكل نموذجي، فاختيار الدكاف الروائي ينبغي أف لا يتوقف عند حدود اسم الددينة 

لدكمّلة، وىو ما فعلو الروائي ىنا على لضو متكامل تقريباً في العناية بحيثيات فقط بل كل ما يتعلق بتفاصيلها الرؤيوية ا
 الدكاف وقدرتو على بضل الرؤية السردية.

تظهر الددينة في الرواية بإحدى صفاتها الكثتَة الدعروفة شعبياً على نطاؽ واسع وىي )مدينة الحدباء( نسبة إلى منارة      
يشتهر ىذا الجامع بدنارتوِ المحدَّبة لضو الشرؽ، وىي الجزء الوحيد الدتبقي في مكانو من البناء الحدباء في )جامع النوري( إذ 

، ويأتي ذكرىا على لساف الأصلي، عادة ما تقرف كلمة الحدباء مع الدوصل وتعد الدنارة أحد أبرز الآثار التاريخية في الددينة
 الراوي الذاتي في الرواية:

بقايا الأمل كي أزمع الدضي مشياً صوب الشرؽ الآمن، وقتما توقفتْ إحدى  )وكنتُ على وشك أفْ أفقدَ 
السيارات صدفة فأقلَّتتٍ بعد فتًة وجيزة إلى أقرب مكاف، وكنت أسمع السائق يخاطب منْ معو قائلًا: إفَّ 

 (ٔٔ، صٜٕٔٓزينل، ) حركةً للتمرد ىا قد بدأت تعمُّ مدينة الحدباء.(
ذه الصفة التي اشتهرت بها الددينة، ويخضع الفضاء الروائي الخاص بهما يظهر في ىذه الرواية  وؿيظهر الدكاف الدوصل أ     

بددينة الدوصل لأحداث الرواية من خلاؿ فعالية شخصياتها الرئيسة، التي تتحدّث عن قصة الحب بتُ شخصية )رأفت( 
لددينة ىو الفضاء الأرحب لذذه القصة التي وشخصية )دلاؿ( في رحاب جامعة الدوصل، حيث يكوف الفضاء الجامعي في ا

التقى فيها )رأفت( مع )دلاؿ( ونشأت بينهما قصة حب، حيث الدكاف يحرّض على ىذه الدشاعر الإنسانية الجميلة، وقد 
 انتهت بالزواج في نهاية الدطاؼ مع كلّ ما سبقها من مشاكل حاولت إعاقة الوصوؿ إلى ىذه النهاية السعيدة.

ر الددينة في الرواية بصفة )مدينة الحدباء( يدنحها فضاء سرديًا واسعاً على الدستوى العلامي، فمنارة الحدباء إفّ ظهو      
ىي العلامة الأبرز في الددينة بحكم أنها تبدو لدن يراىا وكأنها لزدودبة، وىي صفة رافقتها وأصبحت جزءاً من فضائها 

والحضارة والدين وغتَىا من الدعاي ، بدا يجعلها تكتسب ىوية خاصة بها  الدكاي  الدديتٍ على لضو واسع مقتًف بالتاريخ
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تضاؼ إلى أسمائها وصفاتها الأخرى، فهناؾ الكثتَ من الصفات والأسماء التي عرفت بها مدينة الدوصل قديدا وحديثا 
 بوصفها من الددف العربية القديدة.

)الحدباء( على لضو يتوافق مع ىوية الحدث الروائي الحاصل فيها،  قد يكوف الروائي اختار ىذه الصفة الخاصة للمدينة     
حيث تنتهي حياة )رأفت( مع )دلاؿ( نهاية مأساوية تستجيب لعنواف الرواية )لستل في مقهى(، وما ىذا الدختل سوى 

ة عابثة اسمها علاقة عابرة لا قيمة لذا بتُ )دلاؿ( وشخصيبوجود شخصية )رأفت( بعد أف يعيش شكوكاً قاتلة حتُ عرؼ 
)لؤي(، وعلى الرغم من أف )دلاؿ( ىي التي اعتًفت لزوجها وحبيبها )رافت( بهذه العلاقة العابرة قبل أف تتتعرؼ على 
رَضي( فانهار وانتهى إلى رجل لستل بعد أف ترؾ زوجتو وحياتو 

َ
)رأفت(، غتَ أفّ )رأفت( لم يستطع برمّل الضغط النفسي )الد

 كلها.
اة شخصية )رأفت( أشبو بهذه الحدباء الدائلة في مستَة حياتو مع حبيبتو وزوجتو )دلاؿ(، قامت على يعتٍ أف حي      

أسس صحيحة لكنها انتهت نهاية مأساوية فاجعة، ىذا إذا أردنا أف نربط بتُ صفة مدينة الدوصل )الحدباء( وبتُ طبيعة 
، بدا أفّ الددينة ىي الدسرح الفعلي التي جرت على أرضها كل الحياة والتجربة التي عاشتها ىذه الشخصية الرئيسة في الرواية

 أحداث الرواية من البداية إلى النهاية.
تتحرؾ شخصية )رأفت( في ىذا المجاؿ بدلالة شخصية )دلاؿ( وىي تضغط على الدكاف كي يشكل ىويتو وينتج      

نائو داخل رؤية سردية تتفاعل فيها الشخصيات مع دلالتو وعلامتو، بدا يؤسس للفضاء السردي الذي تشتغل الرواية على ب
 الأمكنة:

)في اليوـ التالي قصد )رأفت( الدكتبة العامة من جديد، وأثناء دخولو قاعة الدطالعة ألقى نظرة طويلة مسح 
بها الدكاف طولًا وعرضاً فلمْ يجد ما يبحث عنها. فارتأى الجلوس في زاوية غتَ مشغولة واضعاً كتبو على 

ة بشيء من الضجر، وكاف باستطاعتو من خلالذا مراقبة الباب عن كثب. كانت في السماء غيوـ الطاول
لسملية خالية من الدطر، ورؤوس الورود مشرئبة من الحديقة الجانبية تبُاف بالكاد عبر فتحات الستائر 

 (ٕٓ، صٜٕٔٓزينل، ) العمودية، إذ كانت النوافذ إلى الخارج متعددةً وواسعة.(
بروز الوحدات الدكانية بظهر صورة مكانية خاصة ىي )الدكتبة العامة(كي تكوف مسرحاً سرديًا روائياً للحكاية ت      

ة الجانبية/فتحات الستائر قالدكوّنة لفضائو )قاعة الدطالعة/الدكاف طولا وعرضا/زاوية غتَ مشغولة/ الطاولة/الباب/الحدي
ة تؤثث الدكاف بدا يصلح لولادة الحكاية الدنشودة، وىي كلها بزضع العمودية/النوافذ(، وىي تفاصيل وجزئيات مكاني

لبحث شخصية )رأفت( عن شخصية حبيبتو )دلاؿ(، فيقوـ رأفت بدعاينة الدكاف ومسح تفاصيلو ومكوناتو بدقة ليصل 
 أختَا إلى مبتغاه.

شخصية الحبيبة )دلاؿ( أف براوؿ شخصية )رأفت( في مشهد مكاي  آخر من مشاىد التفاعل الدكاي  الحيوي مع     
 تتحرى الأمكنة وتفاصيلها بشمولية أكثر وسعة أشمل:
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)كانت ىناؾ ثػُلَّة من الطلاب والطالبات يحيطوف بالدظلة القرميدية بجوار تقاطع الصناعة، وآخروف يتنزىوف 
فرعي بشَّةَ منْ  مكملتُ بعضهم بعضاً بالحكايات الشيَّقة والنكات الجديدة أو حتى الدنحلَّة. وفي الشارع ال

كاف بصحبة فتاة قد تشربت وجنتاىا بحمرة خفيفة، وهما ينسجاف على ما يبدو حكاية عذبة، ويرسياف 
 اللبنات الأولى لآصرة قيد الإنشاء.كاف ذلك برت شجرة مكتظة بالأوراؽ والظلاؿ والعصافتَ.

 بعد جولة قصتَة قالت )دلاؿ(:
 تُ موعد امحااضرات  يحفي ىذا الدكاف الجميل ريثما  ألا يدكن أفْ نتَّخذ قسطاً من الراحة ىنا

وكانت الدصطبةُ حجراً بارداً معرضاً للهواء الطلق لشَّا دعا )رأفت( لتناوؿ بعض من قطع الكارتوف وفرشها 
 في الدكاف، وقاؿ بلطف: 

كأنََّّا أصبحت فكرة سديدة، وخاصَّة برت ىذه الشجرة بالذات التي سبقت وأفْ امتلكناىا بالدشاعر يوماً، و 
مُلْكاً لنا منذ أفْ أحسَّتْ بنا عشَّاقاً لضتمي بها، ولضن الاثناف ننطق معاً وللوىلة الأولى بأحلى كلمة كانت لذا 

 (ٕٗ، ٜٕٔٓزينل، )صدىً في أرجاء الكوف.( 
لو، إذ يبدأ تتحرؾ رغبة الوصف الدكاي  على المحيط الذي يرصد حركة الطلاب والطالبات حوؿ الدكاف وفي داخ       

الدشهد بهذه اللقطة )كانت ىناؾ ثػُلَّة من الطلاب والطالبات يحيطوف بالدظلة القرميدية بجوار تقاطع الصناعة، وآخروف 
يتنزىوف مكملتُ بعضهم بعضاً بالحكايات الشيَّقة والنكات الجديدة أو حتى الدنحلَّة.(، حيث تتسلط كامتَا الراوي عن 

فاصيلو الدكانية الدعبّرة عن ىوية معينة وعلامة معينة تنتمي للفضاء الجامعي الخاص، وىو فضاء بعُد لتصوير ىذا الدشهد بت
بصيل يوفر لقصة حب )رأفت ودلاؿ( مناخاً صالحاً، يسهم في تطوير الفكرة على مستوى العلامة السردية التي ينبغي أف 

 تظهر في ىذا الإطار.
ائي السردي لضواً رومانسياً أيضاً مشبعا بالعلامات والدلالات الجميلة لحياة الدكاف ينحو الدشهد الثاي  من الدنظر الرو        

)وفي الشارع الفرعي بشَّةَ منْ كاف بصحبة فتاة قد تشربت وجنتاىا بحمرة خفيفة، وهما ينسجاف على ما يبدو حكاية عذبة، 
لأوراؽ والظلاؿ والعصافتَ.(،على لضو يجعل ويرسياف اللبنات الأولى لآصرة قيد الإنشاء.كاف ذلك برت شجرة مكتظة با

الفضاء السردي مستعداً لقبوؿ الخطاب الذي ينوي الراوي تسجيلو في قلب الدكاف، وبدا يخدـ فكرة بناء ىوية خاصة 
 للمكاف الجامعي بوصفو جوىراً مكانيا أساسيا )بعد جولة قصتَة قالت )دلاؿ(:ألا يدكن أفْ نتَّخذ قسطاً من الراحة ىنا في

 يشرع الحوار بتُ الشخصيتتُ الرئيستتُ بالظهور. إذىذا الدكاف الجميل ريثما برتُ موعد المحاضرات؟(، 
فتبدأ دلاؿ الحديث الدكاي  الذي يشغلها بهذه الصورة، ثم يحاوؿ رأفت أف يجعل الدكاف مناسباً لذما )وكانت الدصطبةُ       

رأفت( لتناوؿ بعض من قطع الكارتوف وفرشها في الدكاف،(، كي يجيب على حجراً بارداً معرضاً للهواء الطلق لشَّا دعا )
تساؤؿ دلاؿ وىو ستَة الدكاف وستَتهما فيو حيث يكتسب الدكاف ىويتو من خلاؿ تاريخهما فيو)وقاؿ بلطف: فكرة 

ا أصبح ت مُلْكاً لنا منذ أفْ سديدة، وخاصَّة برت ىذه الشجرة بالذات التي سبقت وأفْ امتلكناىا بالدشاعر يوماً، وكأنمَّ
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أحسَّتْ بنا عشَّاقاً لضتمي بها، ولضن الاثناف ننطق معاً وللوىلة الأولى بأحلى كلمة كانت لذا صدىً في أرجاء الكوف.(، 
ا أصبحت مُلْكاً/عشَّاقاً لضتمي  ولاسيما أف عنصر الدكاف بقيمتو الفضائية يبرز في )الشجرة/امتلكناىا بالدشاعر يوماً/كأنمَّ

لضن الاثناف/أحلى كلمة/لذا صدى في أرجاء الكوف(، إذ احتشد الدكاف بالدشاعر واكتسب ىويتو بهذه الصفة وما بها/
 تنطوي عليو من وعود سردية قابلة في مستقبل الدتن السردي.

 شخصية )رأفت(: الدكاف والرؤية
صية )مساحة ذات أبعاد ىندسية: وطبوغرافية يعدّ الدكاف على مستوى الرؤية الفضائية المجردة في درجة علاقتو بالشخ      

، ويتكوف من مواد، ولا بردد الدادة بخصائصها الفيزيقية فحسب، بل ىو نظاـ من العلاقات  بركمها الدقاييس والحجوـ
، ص ٜٙٛٔعثماف، )المجردة فيستخرج من الأشياء الدلموسة بقدر ما يُستمد من التجريد الذىتٍ أو الجهد الذىتٍ المجرد(

، فهو على ىذا النحو لا يقُاس بدا ينطوي عليو من ىذه الأبعاد الرياضية والحسابية بل بدا يكوّنو من رؤية في لراؿ (ٙٚ
السرد، فهو في لراؿ النص السردي يكتسب معتٌ جديداً خارج مفهوـ الدساحة الطوبوغرافية، وىذا الدعتٌ ىو الدعتٌ 

 السردي الدطلوب داخل فضاء السرد الروائي.
إذ إفّ علاقة الدكاف بالحدث السردي علاقة تلازـ وبرايث وتفاعل، أي أفّ)الصلة بتُ الدكاف والأحداث تلازمية؛ إذ        

لا نتصور النظر إلى الأحداث بدعزؿ عن الأمكنة التي تدور فيها... وانطلاقاً من برديد العلاقة بتُ ىذين العنصرين يدكن 
لى تطور الحكاية بتُ البداية والنهاية، وىكذا تتشابك الأجزاء لتعرض لنا وحدة النظر إلى الشخصيات من حيث الدلالة ع

(، التي برظى بأعلى درجات التماسك والصتَورة السردية الدعبرة عن تفاىم العناصر ٕٓ، ص ٜ٘ٛٔزعفراف، )النص(
 وتفاعلها لضو إنتاج النصّ الدمكن.

لخلفية الدناسبة للأحداث فحسب، وإنما بوصفو عنصراً حكائياً قائماً لا تأتي أهمية الدكاف في النص الروائي بوصفو ا     
، ص ٕ٘ٓٓعزاـ، )بذاتو يشكل اللبنة الأولى في مفهوـ الفضاء، فضلًا عن العناصر الفنية الأخرى الدكونة للسرد الروائي

نة لو، لأف الدكاف يعُتٌ بو في بدا يجعل الرؤية السردية للمكاف بزتلف من بيئة إلى أخرى بحسب طبيعة الثقافة الدكوّ ، (٘ٙ
ىاؿ، )كل ثقافة على لضو لستلف ومغاير، وأف كل ثقافة مهيأة لاحتواء أماكن لستلفة وتتضمن مراتب متباينة من الأمكنة

 ( ، فلا بدّ إذاً من استقباؿ الأمكنة الروائية بدقياس ثقافة الفضاء النصيّ بدرجعياتو الدتنوعة.ٜٖ، ص ٜٜٚٔ
نو ثقافة ليشمل العلاقات بتُ الأمكنة والشخصيات والأحداث وىو فوقها كلها ليصبح نوعاً من لأ لذا يتسع الدكاف
( ، ومن بتُ كل ىذه العناصر السردية التشكيلية يظل الدكاف العنصر الفاعل ٜٕ، ص ٜٜٓٔبحراوي، )الإيقاع الدنظم لذا

(، لأفّ ٜٙالنابلسي، ص)ا يدفع بأفعالذاإلى الأماـ دائماً الأبرز في تكوين الشخصية، يأخذ منها ويعطيها، ويرتبط بحركتها بد
الدكاف على ىذا النحو ىو الذي يصيغ )الدلامح العامة للشخصية وبسيزىا عن غتَىا حيث الأمكنة تنتج شخصياتها 

في  الدتمايزة الدختلفة: الشخصية الصحراوية، الجبلية، الددنية... حيث كل منها تناصب الآخر، الاختلاؼ والتمايز
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(، وعلى ىذا الأساس تتكوف الرؤية التي تعطي ٗٓٔ، ص ٕٓٓٓحستُ، )الدستويات الجسدية والنفسية والاجتماعية(
 للشخصية مناخها السردي الدناسب كي تقوـ بدورىا الفاعل في طبقات الحدث الروائي.

لستلّ في مقهى( لأنها )واية برتلّ شخصية )رأفت( بكينونتها الدكانية الخاصة القسم الأكبر من مساحة السرد في ر 
الشخصية المحورية التي بذري حولذا الأحداث والأمكنة كلها تقريباً، من بداية عتبة العنواف وحتى نهاية الرواية حيث تضيع 
ىذه الشخصية في خضمّ عدـ قدرتها على وعي الحالة واستيعاب صورتها، وىي تبدأ بداية رومانسية وصفية يصور فيها 

 لشخصية في بسثلاتها الدكانية داخل فضاء مدينة الدوصل:الراوي ىذه ا
)كاف رذاذ الدطرُ الناعم ينزؿ بتأفٍ، وكانت السماء ملبَّدةً بسحب متجانسة، ما لبث أف احتشدت بعض 
قطراتو على زجاج النافذة، وراحت تتدافع أو تتحد مع بعضها لتشكِّل بلورات تنحدر في لرارٍ شبو 

تتعثر قليلًا ثمَّ بذري بشكل متعرّجِ. وكانت نظرات )رأفت( بزتًقها إلى حيث  مستقيمة، وأحيانًا كانت
ملتقى الشارع الفرعي الدبتل، إذ يزداد لدعانًا بينما ينحتٍ في نهايتو البعيدة. وكأف ىناؾ أمراً ما، حدثًا روحياً 

 على وشك الوقوع. وراح يخاطب نفسو بأمل: 
طر، وىذه الجادَّة التي أمامي مضاءة بالبلل والحيوية، وخلف ذاؾ الشوارع الدنداة معبَّقة برائحة الد»

الدنعطف البعيد شيء ما شرع يتكوَّف بهدوء، وراح يجذبتٍ، ويشدَّني إليو كالسحر منذ أسابيع عدَّة. لا أدري 
بل التثبُّت من إفْ كانت بشَّةَ بدايةٌ لذذا الشعور الناشئ أـ لا، عليَّ إذف التأنّيِ في الخطوات وعدـ التسرُّع ق

ا قد  ىذا الأمر، فالبدايات ىي منعطفات خطتَة للزمن في حياة الناس يتطلَّب توخي الدقَّة والحذر، لأنهَّ
وبعد عبور حافلة الطلاب التي كاف ىو أحد ركابها تقاطع المجموعة الثقافية « . تكوف ذات شأف عظيم

،  ٜٕٔٓزينل،  )(تُ الصابرين في زوايا دكاكينهم الصغتَةالغاصَّة بالبشر، والعربات وامحااؿ التجارية والبقَّال
 (ٜٖص

ىذه الصورة السردية تلتقط حركة الشخصية في حيّز مكاي  داخل منطقة شديدة الحركة قرب جامعة الدوصل تسمّى      
إلى منطقة دائمة  )المجموعة الثقافية(، التي تضمّ كليات جامعة الدوصل في مدينة جامعية كبتَة أسهمت في برويل الدنطقة

 الحركة ومتجوىرة مكانياً، وفيها نشاط اجتماعي وثقافي كبتَ جداً.
وبدا أفّ الفضاء ىو فضاء جامعي أكاديدي فلا بدّ أف تكوف )القراءة( بدعناىا الثقافي والرؤيوي ىي جوىر ىذا الدكاف      

ورؤياه الفضائية داخل الفضاء السردي العاـ للمكاف وأداتو الأولى والأبرز ثقافياً، على النحو الذي يؤلّف رؤية الدكاف 
الثقافي، فتظهر داخل اىتمامات الشخصية الروائية مناخات ثقافية وفكرية متعددة بذعل من الرؤية السردية رؤية نافذة 

لدور الدوكل لو في وفاعلة ومنتِجة، بركي نماذج من قراءاتو التي يطور بها فكره وسلوكو ورؤيتو للحياة، ويكوف مؤىلا للقياـ با
 تفاصيل الرواية وأحداثها وعلاقاتها:
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)أمَّا في أوقات الفراغ فكاف يكرِّسها للتجواؿ بدفرده في الأجزاء غتَ الدكتظة من الحدائق الرحبة، أو 
ينضوي بتُ الزىور الفاتنة متنقلاًً بينها كالنحلة بذتذبو تلك الدصاطب الحجرية الأنيقة، ليغرؽ في لا نهائية 

 أملات وأحلاـ اليقظة.الت
 وخاطب نفسو قائلًا وىو يهمُّ الدخوؿ إلى الدكتبة الدركزية:

في الأسبوع الدنصرـ سبق وأفْ قضيت وقتاً لشتعاً مع )سيسيليا( إحدى بطلات رواية )السأـ( لألبرتو »
ئع لأبدأً مع زخات الدطر مورافيا، إنََّّا أجواء ىذا اليوـ تعدُّ مغرية جداً لحثِّي على قراءاتٍ أشد نهماً، يوـ را

لفيكتور ىوجو، وأقدر « عماؿ البحر»حكاية )جيليات( لعلَّتٍ أتعرؼ على ذلك الفتى الدتفاني في رواية 
 (ٛٗ، صٜٕٔٓزينل، )«( حجم تضحيتو، وكيف كانت؛ كما استهوتتٍ كثتَاً خلاؿ مقدمتها الدختصرة

ف رؤية الشخصية بدعناىا الفاعل في فضاء السرد الروائي، وىي إفّ ىذه الطبقة من طبقات الدتن السردي للرواية تكشّ      
تدعم حضور الشخصية في جانبها الثقافي الخاص بتكوين الشخصية الثقافية، ولا شك في أف سرد الدقروءات التي 

بدزيد  اضطلعت بها الشخصية تفتح مساراّ آخر في السرد، من أجل إضافة حكايات جديدة تغذّي الحكاية الأصل وبسوّنها
من الحكي والسرد، لكن الشخصية الرئيسة تبقى ذات حراؾ قوي في دائرة السرد وىي تشغّل كل الحواس الدتاحة، لتؤكد 

 حضورىا الدميز في طبقات الرواية ومساحاتها الدمكنة حتى يتطور الحدث الروائي في الدسار الجوىري الأساس:
يتناقشن برت الشرفات لَزْميات من البلل يدضغن  )كانت عيناه تبحثاف عنها بتُ حشد الطالبات وىنَّ 

اللباف، أو يخطوْفَ في الدمرات وعلى الأرصفة ذات الألواف القرميدية اللامعة، ويبدَوْفَ ىادئات مشرقات  
كالحمائم، وأحيانًا كاف يُسمع فوؽ الدصاطب الدستطيلة همسٌ من الكلاـ. كاف يبحث عن تلك الفتاة 

اف قد إلتقاىا بالصدفة قبل فتًة وجيزة، مرَّة بشكل خاطف قرب منزلذم الراقي ذي بالتذاذ ولذفة، والتي ك
ا طالبةُ كلية تدرس  الطابقتُ، حتُ تبادلا سويةً ابتسامات الإعجاب دوف أيِّ كلاـ، ومرَّة ثانية لدَّا علم بأنهَّ

 الإنسانيات في الجامعة ذاتها. حتُ قاؿ لذا بشفاه مربذفة:
   أأنت طالبة جامعية -

 فأجابت بإيجاز:
 أجل  -
 حسناً في أيِّ لراؿ -
 (ٙ٘، صٜٕٔٓزينل، )الآداب( -

أنتجت فعالية البحث ىذا التعارؼ الذي وفرّ للشخصية معرفة موجزة عن الآخر الأنثى )طالبة جامعية(، على النحو 
بدّ من متابعتو وتطوير  الذي تتحوؿ فيو ىذه الشخصية الأنثوية الجديدة في حياة شخصية )رأفت( حدثًا جديداً لا

مستَتو، بحيث صارت الذمّ والشغل الشاغل بحثاً عن نافذة جديدة في الحياة يدكن أف يشرؽ منها لحن الحب، ولاسيما أف 
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الدكاف أصبح معروفاً ولزصوراً في بقعة ميدانية ىي )كلية الآداب( التي لذا حضور بارز في ىذا المجاؿ، وبوسعو البحث عنها 
 ىذا الحيز الدكاي  المحدود باسم الكلية )الآداب(: متى تشاء في

)لْم يحالفو الحظ ذلك النهار، ولْم يتح لو برؤيتها في الدكتبة، لشَّا حدا بو إلى اختصار امحااضرات الأختَة 
ليتستٌ لو التفتيش عنها في أماكن أخرى. فذىب إلى نادي الطلبة لعلَّها تتواجد ىناؾ. وكاف الطلاب 

همكتُ يحتسوف الدشروبات الغازية والشاي وبعض العصائر الدعلَّبة، أو يتناولوف وجبات سريعة والطالبات من
مثل الفطائر الحارَّة وسط تبادؿ للأحاديث الشيِّقة والابتسامات بوجوهٍ مشرقة بالتفاؤؿ، ومنهم منْ يتوقف 

 (ٓٙ، صٜٕٔٓزينل، ) عن الدضغ قليلاً إذا ما كاف بشَّة خبٌر ىاـ من أحدىم.(
تستثمر شخصية )رأفت( كل الأمكنة )الدكتبة/نادي الطلبة( للبحث عن الحبيبة التي صارت جزءاً أصيلًا وفاعلًا من      

الدكاف وفيو، وصار الدكاف على ىذا النحو ىو الدساحة التي تؤلّف طبيعة الرؤية السردية التي بررّؾ فضاء الحدث، وفي 
د في سياؽ تشكيل الرؤية السردية العامة، ي الحدث وتغذيو بدزيد من الحكي والسر مقابل ىذه الأمكنة الجامعية التي برتو 

تظهر أمكنة أخرى خارج ىذا الفضاء الجامعي لذا تأثتَ عميق في لسيلة الشخصية الدوصلية على لضو عاـ، وشخصيات 
 إذالرواية على لضو خاص، إذ تروي شخصية )وائل( حركتها في ىذه الأمكنة بعد الغياب الدأساوي للصديق )رأفت( 

 مكنة ضمن رؤية جديدة في مستَة الحدث الروائي الدركزي، فيما يتعلّق بدصتَ شخصية )رأفت(:تتحرّؾ ىذه الأ
)اجتزتُ سينما بضورابي بدسافة قليلة وولجت إحدى الدقاىي الصغتَة، كاف صاحب الدقهى بديناً بصدريتو 

اديو كطاووس البيضاء منهمكاً بعملو مع أباريق الشاي يردد بصوت خافت ويدندف ما كاف يغتٌ في الر 
ي ذي الطابقتُ. جلستُ في الزاوية  أبيض، وقد أصبح لونو ورديًا من حرارة الدشعل، ومن السماور الفضِّ
الأختَة أقرأ في كتاب: )الأياـ( للمؤلف العربي الكبتَ طو حستُ. كاف يجلس إلى جانبي شابٌ يرتدي ثياباً 

قد شبع نوماً في الليلة الفائتة، يأخذه النعاس كلُّ مرَّة، مغبرَّة لعامل بناء بعينتُ بضراوين يبدو أنَّو لم يكن 
فينحتٍ برأسو للحظات ثمَّ يعتدؿ، ويحدِّؽ حولو ثمَّ يعود إلى وضع التًاخي لردداً، وىكذا كاف يقاوـ ذلك 
بدشقَّة ليبقى يقظاً. وفي الجهة الثانية كاف بشَّة رجلٌ كهل بسلأ فمو أسناف معدنية لا يكفُّ عن الضحك 

لثرثرة، لا يستطيع الامتناع عن الالتفات يديناً وشمالًا مستجديًا الانتباه والمجاملة من الآخرين. احتسيتُ  وا
كأساً من الشاي وكاف لذيذاً فطلبتُ أخرى. وفي ىذه الأثناء، كاف رجل فارع الطوؿ بشعره المجعَّد ولحيتو 

مدخل الدقهى. كاف لرنونًا جاء ليشرب الشاي الكثَّة وملابسو الرثَّة يجرُّ خلفو أسمالًا قذرة ليقف في 
ويستعطي. وريثما رفع الكأس إلى شفتيو أصبح نظره مستقيماً بساماً في عيتٍَّ. فكرتُ للحظات بلغة الذاكرة 

 واستنجدتُ بها، وعرفتو للتو، فرحت أنادي بأعلى صوتي مبهوتاً فاقداً صوابي كأنَّتٍ لُدغتُ: 
سمع ندائي حتى بلغتٍ، وكنت أحتًؽ شوقاً لأفْ أحضنو بعنف إلاَّ أفَّ خشيتي  )رأفت(! فتقدـ في الحاؿ ريثما

من الآخرين حالت دوف ذلك، فأجلستو إلى جانبي بوداعة رغم اتِّساخو بالعرؽ ورائحتو الكريهة، وكانت 
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ىذا لأمر مريب! أعتُ الحاضرين بزتًقنا باستغراب وكأنََّّا كانوا متَّفقتُ على أفْ يخاطبوا أنفسهم بالقوؿ: إفَّ 
منا على أننا من رجاؿ الدباحث. وقلت بخفوت لئلا يسمعنا الناس والدموع تتًقرؽ في عيتٍ: ا أتهُِّ  وربدَّ

 _ ىل حقاً أنت )رأفت(، جاري العزيز  
فأجاب دوف أفْ تتأثر ذاكرتو بلوثة الجنوف، كرجل عاقل أرتضى لنفسو أفْ يغيب عن المجتمع ويدارس عزلتو 

 قة معيَّنة، ويعيش أكثر أنواع الوحدةِ تعاسةً:الذىنية بطري
 _ أجل، وأنت )وائل( أليس كذلك   

ثمَّ بصدنا في جلودنا وتسمرَّت نظراتنا في الأعتُ، وكأفَّ الزمن قد توقف للحظات، كانت اللحظاتُ حاسمةً 
ا مقتبسة من نار الجحيم، وأحسب أنّيِ سقطتُ من شاىق نفسي، وبت مذى ولا من ىوؿ مريعة حقاً كأنهَّ

 الحالة لا أميِّز الأشياء وقلت بتأسٍ كبتَ وكم أسفتٍ أفْ أراه بهذا الشكل:
 (ٚٙ، ص ٜٕٔٓزينل، ) _ آه يا )رأفت( لداذا أصبحتَ ىكذا  ماذا دىاؾ (

حْرَؽ( السردي الجوىري في فضاء      
َ
السرد  يعدّ ىذا الدشهد في ىذا السياؽ الدشهد الأكثر مأساوية في الرواية، وىو )الد

الروائي عموماً، ففي ىذا الدكاف )الدقهى( يعثر )وائل( بطريقة الدصادفة عن صديقو الدختفي )رأفت( وقد بلغ حالة يرثى 
لذا، وىنا تتماثل الرؤية السردية للاكتماؿ عن طريق حصوؿ البرىنة السردية على فرضية العنواف )لستل في مقهى(، ليكوف 

كلتو الغتَة حتُ اعتًفت لو )دلاؿ( بعلاقتها السابقة العابرة مع )لؤي(، ولم يتمكّن من ىذا الدختل ىو )رأفت( بعد أف أ
استيعاب ىذه القضية وأودت بو إلى حافة الجنوف والاختلاؿ العقلي في معادلة تفسّر ضحالة فكر شخصية )رأفت(، وربدا 

 ياة جعلتو ىشاً فكرياً بهذه الدرجة.يكوف فشلو في إنهاء الدراسة الجامعية فضلًا عن إخفاقاتو الأخرى في الح
يدثل ىذا الدشهد الصورة الرؤيوية التي صاحبت بذربة شخصية )رأفت( في خضم ىذه التجربة الإشكالية في حياتو مع 
)دلاؿ(، حيث انكسرت شخصية )رأفت( انكسارا مدوّيا ولم يتمكّن من احتواء الأزمة العاطفية على بساطتها، لأفّ خزين 

من العذابات والخسائر والفقدانات لا يسمح لذا أف تتعامل حضارياً من قوة التأثتَ النفسية الضاغطة على  ىذه الشخصية
رؤية الشخصية، فانهارت ىذا الانهيار الددويّ الذي جعل الصديق )وائل( يتعرّؼ على شخصية صديقو )رأفت( في ىذا 

 الوضع الدزري الذي لا شفاء منو.
)لؤي( مفقودة أو غامضة في فضاء الرؤية السردية للرواية، حيث اكتشفت شخصية )وائل(  ولم تبق حلقة شخصية      

إثر دخولذا السجن في قضية ملفّقة يعثر من خلالذا على سجتُ يحلّ لغز ىذه الحلقة، إذ يتعرّؼ )وائل( على )لؤي( الذي 
بحقو، لكنّ الأمور تستَ لضو نهاياتها التي تذىب يروي لو قصتو مع )دلاؿ( ثم يخبره )وائل( بدصتَ )رأفت( جراّء ما اقتًفو 

بابذاه بقاء الحاؿ على ما ىو عليو بحيث تبقى شخصية )رأفت( داخل دائرة عنواف الرواية )لستل في مقهى(، وحتُ يخرج 
وقّف )وائل( من السجن بعد أياـ من اعتقالو الغريب بعض الشيء يشعر بأف الرؤية السردية للرواية قد توقفت، وىذا الت
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يشتَ إلى توقّف شخصية )رأفت( عند حدود صفة )لستل( في الدكاف الضيّق المحدود )مقهى(، نكرتاف ذاىبتاف لضو المجهوؿ 
 )لستل/مقهى( لتشعر شخصية )وائل( وىي شخصية مراقِبة للحدث ومشاركة فيو بأنها بلا حوؿ ولا قوة:

اؿٍ على )وائل( باسمو، وذلك لإطلاؽ سراحو، وبعد أياـ معدودة، ومع إطلالة الصباح، نوديَ بصوتٍ ع)» 
فغادر القاعة حزيناً، وخرج من بوّابَة السجن الرئيسة إلى النور منفرداً دوف أفْ يحمل معو رسالةً أو وصيةً 

 (ٛٚ، صٜٕٔٓزينل، ) «(من أحد
تعدّ بدثابة «( الةً أو وصيةً من أحدإذ إفّ بصلة )وخرج من بوّابَة السجن الرئيسة إلى النور منفرداً دوف أفْ يحمل معو رس      

إسداؿ الستارة على مسرحية الحدث، وحسم الرؤية السردية في الرواية قدر تعلّق الأمر بالحدث الخاص بالشخصية الرئيسة 
)رأفت(، وىي تنتهي ىذه النهاية بسبب وساوس تعبّر عن ىشاشة الشخصية وضعف تكوينها الثقافي والحضاري، وقد 

 ض نفسي كاف أكبر من قدرتها على تفهّم الدوقف والتعامل الطبيعي معو.تكوف ضحية لدر 
 الفضاء الروائي وسردنة الأمكنة امحاليّة

يرتبط الدكاف بالحدث ارتباطاً وثيقاً على مستوى تشكيل الفضاء السردي في الرواية، فحيث لا توجد أحداث لا      
السردي لا يدكن أف يحدث في فراغ إذ لا بدّ من حضور  لأفّ الحدث، (ٖٖ، ص ٜٜٛٔعلي، )يدكن أف توجد أمكنة

الأمكنة قبل التفكتَ بالأحداث، ومن ىنا تنشأ الدلالة بعد الدكاف والحدث ويستحيل على وفق ىذه الرؤية تفريغ الحدث 
ناؾ وحتُ يفقد الحدث دلالتو لن يكوف ى، (ٕٕٓ، ص ٜٛٛٔالنعيمي، )من سياقو الدكاي  لأنو سيعتٍ فقدانا لدلالتو

 نص ولا رؤية ولا فضاء سردي مطلقاً.
( حيث لا ٜ، ص ٕٓٔٓيدثل الدكاف في ىذا السياؽ الأرضية التي تشيد عليها جزئيات العمل الروائي كلو)النصتَ،        

يدكن النظر إلى النص الروائي بلا مكاف، ومن خلاؿ الدكاف تتشكل الرؤية أولًا ومن ثم يتشكل الفضاء بدعية الزمن 
ي، غتَ أف ىذه الأمكنة التي تعود بشكل كلي في رواية )لستلّ في مقهى( إلى مرجعيات واقعية بزص مدينة )الدوصل( السرد

حصراً، لا برضر في ميداف السرد الروائي بدنطقها الجغرافي التقليدي الدعروؼ، بل بزضع لطاقة سردنة تسهم فيها عناصر 
فيها، وتعطي لكل مكاف لو مرجعية واقعية معروفة لوناً جديداً آخر داخل  التشكيل السردي الدكوّنة لفضاء السرد الروائي

 فضاء السرد الروائي الذي يتحرؾ سرديا على أساسو.
يتحوؿ الدكاف داخل النص الروائي إلى مكاف آخر غتَ الدكاف الواقعي بساماً، إذ إفّ)العلامات الجغرافية والطبوغرافية       

ية كبتَة لأف وظيفتها تنحصر في برديد الدكاف فحسب، وإنما الأمر الدهم بخصوص الدكاف في النص الفتٍ ليست بذي أهم
( وتلك إستًاتيجية القاص في تفتيت الدكاف الواقعي/الثقافي، Refractionىو تعريضو لآليات الانزياح والانكسار )

( التي يتمظهر الدكاف Roetic functionوامتصاصو وإنتاجو بصورة متغايرة حتى تتحقق الوظيفة الشعرية الجمالية )
من الخطاب النصي بنكهة خاصة ومتميزة كنتاج مركب لتشابك )الأبعاد البنيوية/ الدلالية/ الرمزية/ الأيديولوجية( فضلاً 

شعرية الدكاف في الرواية الجديدة، )عن البعد الجغرافي الذي يعمل على تنظيم خياؿ القارئ وترتيب معطيات تصوره(
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(، فالدكاف الروائي من دوف غتَه يثتَ لدى الشخصية إحساساً بالدواطنة وإحساساً آخر بالمحلية حتى ٗٓٔ، صٕٓٓٓ
كي يتحوؿ إلى عنصر جوىري ، (ٜٕإشكالية الدكاف في النص الأدبي ، ص )لتحسبو الكياف الذي لا يحدث شيء بدونو

 في العمل يستحيل الاستغناء عنو مطلقاً. وأساس
اء الروائي على مستوى التعامل مع الدكاف من دوف أف برصل سردنة للأمكنة المحلية والتفاصيل لا يتحقق الفض      

الدكانية الجزئية، فالدكاف الكبتَ ىو لرموعة أمكنة صغتَة، والدكاف الصغتَ لا قيمة لحساسيتو الدكانية من غتَ تفاصيل بسلأ 
جرى سردنتها في ىذه الرواية وتدوين صورتها وتاريخها وحضورىا في  الدكاف بطاقتها، ولعلّ من الدلامح الدكانية الفارقة التي

الرواية ىو ما يسمّى )الجسر العتيق(، بوصفو أقدـ جسر موجود في الددينة )الدوصل( ويسمّى أيضاً )الجسر الحديدي( لأنو 
الرواية بػ)الجسر الدكَّبل( أقيم على دعامات حديدية كبرى وبدنو الخارجي كلو من الحديد أيضاً، وقد جاء وصفو في ىذه 

 جاء على لساف الراوي الذاتي: إذانطلاقاً مع طبيعة سردنتو في الرواية، 
)كنتُ على لششى الضيق للجسر العتيق الذي سبق وأفْ سارت عليو سوابل غفتَة عبر أكثر من ثلاثتُ 

ن ويضيء، لدَّا تذكرت سنة خلت، أتلمس خشبة السياج الدشبك، باعثاً نظري إلى حيث يدتد النهر الدتغض
ـ الثانوية، وكما لو كانت حركةَ الدياه الدتموجة ىي التي أثارت الداضي القريب وحثَّت فيَّ الذكرى. وفي  أياَّ
الطرؼ الآخر من النهر كانت سفينة صيد صغتَة منطلقةً لضو الشماؿ تشق سطح الداء، وعلى متنها 

 (ٛٛ، صٜٕٔٓزينل، )ديدة.( رجلاف متقابلاف، تبثُّ ألحاناً لأغافٍ شعبية ق
بشة وصف دقيق للحركة على الجسر وحولو، حيث تّم وصفو بػ )الجسر العتيق( بكل ما في كلمة العتاقة من معتٌ       

لغوي وشعبي وتاريخي، وبشة صورة بريط بو من )السياج الدشبّك( إلى )النهر( وما فيو وحولو من لقطات صورية بسنح الدكاف 
يث تستمر رواية الجسر وأنسنتو وتشخيصو في سياؽ سردي يسهم في تشكيل الفضاء الروائي الدنشود، فضاءه ومعناه، ح

 وىو يختزف كثتَاً من الحكايات والدآسي والخيبات المحزنة:
)كاف الجسر الدكبَّل بالحدائد والذي بدا لي ساكناً دوف حراؾ ولْم يستطع شيئاً من الأمر، فظلَّ معدنًا بارداً 

فتيلًا. وفي الأسفل سمعتُ ارتطاماً مُفجعاً يصفق سطح الداء بقوة، ثمَّ صياحاً بصاعياً من الحناجر لا يجدي 
القريبة من الدكاف، إذ كاف بعضُ الشبَّاف متواجدين ىناؾ يتسلَّوف على رماؿ الساحل.وواصل ذلك الصياح 

اكرتي، وكنت ما أزاؿ أطلب يطرؽ سمعي ويغرقتٍ بحزف عميق والذي راح يتًسخ مقيتاً في مكاف ما من ذ
 لصدةً من السماء: 

 (ٜٗ، صٜٕٔٓزينل، ) لقد كاف نداء صارخاً.(
إذ يصوّر الراوي حالة انتحار تتكرر في أحايتُ كثتَة حتُ يأتي أحدىم ويلقي بنفسو من فوؽ الجسر إلى النهر، إذ يستمرّ 

برز من علامات الددينة، وىو يروي لو حادثة انتحار  الراوي )وائل( في حديثو عن سرديات الجسر العتيق بوصفو العلامة الأ
 كاف ىو شاىداً عليها وحاوؿ التدخّل لدنعها لكنو أخفق وترؾ الدنتحر لدصتَه الدظلم المجهوؿ:
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 )ثمَّ تذكرت الجسر العتيق وتلك الحادثة القاسية التي وقعت أمامي وقلت بتنهيدة: 
ل أشهر أماـ ناظري، لا بل جرت بحضوري  لا أدري أتعرؼ يا )رأفت( أفَّ فاجعة أخرى قد حدثت قب-

لداذا أنا بالذات تصادفتٍ أمور مأساوية كهذه  إذ أمسكتُ ذات مرَّة برجلٍ قد بذاوز الثلاثتُ من العمر، 
أنيق الذيئة رائع العضلات فوؽ لششى الجسر العتيق، كاف يربذف غيظاً لشتلئاً بطاقةٍ مدمِّرة عمياء عازماً على 

وحاولت بدا أملك من وسائل الإقناع على برييده عن تلك النزعة الذدَّامة، وعن ذاؾ الشبح  الانتحار.
الرابض خلف الأمواج الذائجة والذي كاف ينتظره ىناؾ في ثنايا الدوَّامات الدخروطية، وإبعاده عمَّا يفكر بو. 

بفظاظة ولم يستجب لدعوتي  ولكتٍِّ وللأسف لْم أبسكَّن من ذلك، فلقد كاف مصراً بشدَّة على أفْ يدوت
الخالصة. وفي لحظة مشؤومة بسكَّن من أفْ يخاطر وينتً من يدي بقفزة ىائلة أفقدتتٍ رشدي، وطار في الذواء 

 وىو يحاكي سقوطو بنظراتٍ لمْ أر في حياتي  مثيلاً لذا. 
 فقاطعتٍ  )رأفت( قائلاً بدىشة كبتَة:

  يا للهوؿ!! أغرِؽ  ىل مات غرقاً ىو الآخر  -
لا أعلم بالضبط ، إنََّّا سمعت من بعض الشباف نداءات برذير واستغاثة في التحت، وحوؿ دعامات -

الجسر الصامدة، ولم يتسن لي معرفة إفْ كاف قد أنُقذ أـ لا  وىل ما زاؿ على قيد الحياة  ولْم يسعتٍ أفْ 
لذي كاف راقداً في طوارئ أتابع الحادث، وذلك لتكليفي في الوقت ذاتو بدتابعة حالة أحد أقربائي ا

ا من الدرجّح أفْ يكوف على  الدستشفى ينتظر متٍِّ تبرعاً بالدـ؛ إذ كاف يتأرجح بتُ الدوت والحياة. وأقوؿ ربدَّ
قيد الحياة. منْ يعلم  يا للمسكتُ! لقد كاف لزمَّلًا بهمٍّ عظيم يريد أفْ يتطهَّر بالانتحار، ولكن ىيهات 

ا سوؼ لن تزداد إلاَّ غرقاً في الخطايا الكبرى، آه لكم أبستٌ رؤيتو ثانية! فلقد للروح أفْ تتطهَّر بالدماء! ! إنهَّ
 (ٜٓٔ، صٜٕٔٓزينل، ) أصبحتُ صديقاً لو بالسر خلاؿ تلك الدقائق الحرجة الباىظة الثمن.(

فها حكاية خاصة إنها حكاية تتشظّى من الحكاية الأصل في ىذه الرواية، وىذه الحكاية يدكن النظر إليها بوص      
بالجسر قد تتكرر بتُ أونة وأخرى، فطبيعة الجسر وتاريخو ووضعو الوجودي والسردي تغري بالانتحار، وقصة ىذا الشاب 
الذي لم يتمكّن )وائل( من إقناعو بالعدوؿ عن فكرة الانتحار ىو الوجو الآخر من )رأفت(، على الرغم من أفّ )رأفت( 

لو )وائل( حكايتو من الشاب الدنتحّر، ولم تكن روايتها على ىذا النحو من قبل )وائل(  استهجن فكرة الانتحار حتُ روى
 .حسبقود الحكايات في فضاء الرواية فة جديدة إلى عنيعبثية لمجرد إضافة حكا

لذذه الددينة،  إف الدكاف )الجسر العتيق( بوصفو تفصيلا مركزيا من تفاصيل الددينة/الدكاف يدثل تاريخاً مكانياً وإنسانياً      
ولا يدكن لأحد من أبناء ىذه الددينة إف لم تكن لو حكاية معينة مع الجسر وىو يأتي من الجانب الأيدن منها كي يعبر لضو 
الجانب الأيسر، أو بالعكس، ولاسيما حتُ كاف الجسر وحيداً في الددينة، بشة طريقاف ضيّقاف لعبور الدشاة على جانبي 

 بدقة،ولا يوجد أحد من أبناء الددينة لم يعبر من فوقهما.الجسر وصفهما الراوي 
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قضية الانتحار التي تتكرر من فوؽ الجسر إلى نهر دجلة فهي قضية اجتماعية تطرحها الراوية بقوة، وىي قضية  تطرح     
نها، لكنو لم يقذؼ تشبو انتحار )رأفت( من أجل القلق الذي أصابو جراّء معرفة علاقة عابرة لحبيبتو )دلاؿ( قبل زواجو م

بنفسو من أعلى الجسر إلى النهر بل قذؼ بها من قمة التوازف العقلي إلى الاختلاؿ، فصارت )الدقهى( على ىذا النحو 
معادلا موضوعيا مكانيا للجسر في قضية الانتحار، بتُ موت في الدوت عن طريق الجسر وموت في الحياة عن طريق ضياع 

 العقل في الدقهى.
ا تلبث أف تظهر أمكنة أخرى من أماكن جامعة الدوصل وىي تعجّ بالأماكن الصغتَة في مدينة جامعية متكاملة، ثّم م     

يرويها الدكاف وترويها العواطف والدشاعر الدختلفة، وىذه  ةاحتضنت قصة الحب، مثلما احتضنت حكايات أخرى كثتَ 
 لا تنتهي:الأماكن ساحة حرةّ للحوارات والحكايات والقصص التي تبدأ و 

)التقيتُ في ذلك الصباح بزملائي الدعدودين، في الدمرِّ الطويل الذي يحاذي القسم والشارع الرئيسي 
مقابل الحديقة الغاصَّة بالطلبة، كما كاف يحدث كلَّما سنحت لنا الفرصة؛ وجرى بيننا شطراً من الدناقشات 

، ٜٕٔٓزينل، )الجدؿ والدماراة الساخنة.(  الاجتماعية، وكانت امحاادثات الجارية لا بزلو أحيانًا من
 (ٜٗٔص

فيظهر الدكاف ىنا على ىذا الشكل وىذه الصورة )الدمرِّ الطويل الذي يحاذي القسم والشارع الرئيسي مقابل الحديقة      
 عميقة.الغاصَّة بالطلبة(، بشة دقة في وصف الدمر الطويل الذي يشغل الدكاف العاـ ويدلأه بالتفاصيل الإنسانية ال

تبرز بعد ذلك تفاصيل مكانية أخرى خارجة من ىذا الدكاف نفسو تتخصّب بدخوؿ شخصيتتُ أخريتُ حيّز السرد      
 وهما )منهل( و)ألرد(، وهما صديقاف بضيماف لرأفت ووائل، يتحركاف على مساحة مكانية أخرى داخل الدكاف العاـ الجامع:

)منهل( و)ألرد( تائهتُ في شُعب النقاش، وأمضيتُ بضع دقائق  )وانسحبتُ أنا بعد ذلك بفتًة وجيزة تاركاً 
في احتساء قدح من الشاي وقوفاً أماـ نادي الآداب قبل أفْ أتوجو إلى قاعة امحااضرات. وعلى حتُ غرَّة 
محاتُ من بعيد برت شجرة الصنوبر طيفاً لشخصتُ جالستُ، رحتُ أتأملهما لحظة بتنبو واىتماـ، لقد كانا 

زينل، )تقاربتُ، وشككت بأنّيِ عرفتُ أحد العاشقتُ، ثمَّ ما لبثتُ أفْ ولجتُ من الددخل الرئيسي.( رأستُ م
 (ٜٙٔ، صٜٕٔٓ

تظهر الأمكنة التي بركي التفاصيل الصغتَة ىنا في )نادي الآداب( وفي )قاعة المحاضرات( وفي )شجرة الصنوبر(، وىي      
تحرؾ الحكايات على بساطو وتكمل الحكاية الرئيسة وبسنحها مزيداً من الدعتٌ تسهم في بناء الفضاء الدكاي  العاـ الذي ت

والدلالة والقيمة. بعدىا تعود قضية الانتحار في حكاية جديدة أخرى تقع في تفصيل آخر من تفاصيل الدكاف الجامعي، 
صورة عنواف الرواية )لستل ليكوف موضوع الدوت على ىذه الطريقة من موضوعات الدكاف وخصوصيتو على لضو يتلاءـ مع 

 في مقهى(:
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 )فانتبهت إلى حادثة جرت في عمارة القسم الداخلي قائلاً:
 أجل لديَّ الكثتَ، ألا سمعت عن قضية انتحار طالب  -

 فاستدار إليَّ مبهوتاً وقاؿ:
 انتحار! لا لمْ أسمع  بها البتة ، فهذا أشدُّ الأنباء إيلاماً. أترجاؾ ىل ليَّ من تفاصيل  

قبل عدَّة أياـ برديداً، كاف أحد الطلاب الدقيمتُ ىناؾ في الطابق الرابع من عمارة القسم الداخلي يتنزه 
ليلًا في شرفة غرفتو الصغتَة الدطلَّة على أحد الشوارع الرئيسية؛ بينما كاف يدور نقاش حاد بتُ زملائو في 

الدقبلة. لقد كاف شابًا لطيفاً، وطالباً في الداخل حوؿ الدسائل التي بزص الدروس والامتحانات الجارية و 
، وأبعاداً أخرى كانت ماثلةً في  الصفوؼ الدنتهية. ثمَّ شوىد وىو يدخن التبغ ويحدؽ في الفضاء والنجوـ

 (ٓٛٔ، ص ٜٕٔٓزينل، ) ذىنو الدتأمل.(
ة القسم الداخلي(، وىذه بردث حكاية الانتحار في مكاف يعدّ من الأماكن الرئيسة في الدكاف الجامعي وىو )عمار     

العمارة توازي في ارتفاعها ارتفاع الجسر العتيق الذي جرت حادثة الانتحار السابقة من فوقو، بدا يحقق موازنة أخرى من 
 الدوازنات الحدثية والحكائية في ىذه الرواية على لضو يؤكد بساسكها الحكائي.

لددينة يروي الصورة الدكانية للجانب الأيدن فيما يسمى )الدوصل ينتقل الراوي إلى فضاء مكاي  آخر من فضاءات ا      
القديدة(، لأف الجامعة وتفاصيلها الدكانية التي ىيمنت تقريبا على أحداث الرواية تقع في الجانب الأيسر منها، فتبرز ىنا 

 ميدانية:تفاصيل مكانية بضيمة ذات صبغة اجتماعية لزمّلة بإيقاع سردي أكثر حيوية ونشاطاً وحركة 
)بعد انتهاء الجولة وعودتنا إلى قلب الددينة، بزطينا إلى شارع حلب لندخل مطعم )ألديري( للمأكولات 
السريعة مثل الكبة والسندوتش وغتَىا، ذلك الشارع الشعبي الضيق الضَّاج بالحركة والناس بسبب تنوعو 

تَة مثل مطعم الفرات القريب من سينما الجميل في لستلف المجالات، بدا فيها من الدطاعم الصغتَة والكب
، والذي اشتهر بأكلة قوزي الشاـ اللذيذة.. وكذلك لزلاَّت السكافة والخيَّاطة وبيع الجرزات  النجوـ
والخمور، إضافة إلى وجود عدد من الحانات والدقاىي، وإلى اليسار منها كاف يقع فرع ملهى السفراء 

 الشهتَ. 
شارع الجمهورية مع شارع العدالة، ملبياً بذلك أغلب حاجات الزبائن  وكاف ىذا الشارع الحيوي يربط

خصيصاً الرجاؿ منهم، وفي الوقت نفسو كاف خالياً تقريباً من العنصر النسائي إلاَّ ما ندر. وبعد ذلك 
ا كاف ناويًا الذىاب إلى كورنيش النهر ليس رح مضى )رأفت( إلى سبيلو شمالًا بابذاه ساحة صقور الحضر، ربدَّ

بخيالاتو في الدياه التي تلعق الرماؿ ليل نهار، في حتُ أزمعت أنا التوجو صوب جادَّة الشباب العريقة الدليئة 
 (ٕٜٔ، ص ٜٕٔٓزينل، ) بالحيوية والنشاط والضحك، والدعروفة بشارع الدوَّاسة.(
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صل القديدة( حيث تتحوّؿ الحكاية إلى يعجّ ىذا الدشهد بالتفاصيل الدكانية الشهتَة في الجانب الأيدن من الددينة )الدو 
حكاية الدكاف، ويدكن رصد خريطة الدكاف وتفاصيلها المحليّة بهذه الصورة )قلب الددينة/شارع حلب/مطعم )ألديري( 
للمأكولات السريعة مثل الكبة والسندوتش وغتَىا/الشارع الشعبي الضيق الضَّاج بالحركة والناس/الدطاعم الصغتَة والكبتَة 

/لزلاَّت السكافة والخيَّاطة وبيع الجرزات والخمور/الحانات والدقاىي/فرع ملهى مثل  مطعم الفرات القريب من سينما النجوـ
السفراء الشهتَ/شارع الجمهورية مع شارع العدالة/ساحة صقور الحضر/ كورنيش النهر/بشارع الدوَّاسة.(، إنها بلا أدنى 

بالحركة والحياة في الدوصل القديدة، وجاء عرضو السردي على ىذا النحو كي شك خريطة متكاملة لأشهر الأمكنة الضاجة 
يؤسس لفضاء الدكاف في جانبيو ويدنح الرواية بعداً مكانياً أعمق، يجعل من مدينة )الدوصل( فضاء روائيا صالحا لاستيعاب 

 الحدث السردي واحتواء بذلياتو وبسثلاتو العديدة.
الجانب من الددينة يخص شخصية )رأفت( حتُ كاف يبحث عن حلّ لدشكلتو النفسية قبل وبشة تفصيل مكاي  آخر في ىذا 

أف يصبح لستلًا في مقهى، أتى عليو الراوي بوصفو لزطة مهمة من لزطات الكشف عن المحتوى الثقافي والاجتماعي 
 والفكري لذذه الشخصية:

 :)ذات نهار كاف يتخطى بدفرده في شارع الفاروؽ حتُ أردؼ قائلاً 
وبعد أشهر من الصراع الذاتي، سمعت ذات يوـ أفَّ بشَّة منوماً مغناطيسياً يعمل في الددينة، وكانت فكرة أفْ »

أقابلو تبدو مغرية وذات بريق غتَ تقليدي، فتوجهت في صباح اليوـ التالي إذ صادؼ عطلة نهاية الأسبوع، 
واف. كاف قصراً شرقياً ذا جدراف مغلقة من لأتبع بخطى حثيثة ودوف علم زوجتي قاصداً الدكاف وحسب العن

 ، ففُتح لي من قبل صبيِّ متنعم بدين الجسم قائلاً:باب الذي كاف من الطراز العثمانيالخارج، رحتُ أطرؽ ال
 (ٕٔٓ، ص ٜٕٔٓزينل، )تفضل فالأستاذ موجود.( 

ق الحكاية بالدجل الذي يقوـ بو بعض تتعلّ و فالدكاف ىو )شارع الفاروؽ( أحد الأمكنة الدهمة في الجانب الأيدن،      
الأشخاص لخداع الناس أصحاب الحاجات الذين يتعلقوف بقشّة صغتَة، فيستغل ىؤلاء الدجالوف حاجتهم كي يضحكوا 
عليهم ويحصلوا منهم على الداؿ، غتَ أف وعي )رأفت( لم يسمح لو بتصديق ىذا الدنوّـ الدغناطيسي على الرغم من أنو لجأ 

لبث أف كشف ألاعيبو وأكاذيبو لكن ذلك لم ينقذه من الوصوؿ إلى النهاية الدفجعة التي افتًضها عنواف الرواية إليو، إذ ما 
 وبرىنت عليو أمكنة الدتن السردي.

 قائمة الدصادر والدراجع
 ، ،.ٔالدركز الثقافي العربي، ط :الدار البيضاء  -بتَوت ،، بنية الشكل الروائي(ٜٜٓٔ)حسن ، بحراويػػ  ٔ
 .ٔالعدد  :لرلة الجديد، عمّاف ،، جدلية الحضور بتُ الإنساف والدكاف(ٜٛٛٔلسنة )حسن النعيمي، ػػ  ٕ
 .دار الدعرفة الجامعية، ، :، الإسكندريةتيارات فلسفية معاصرة (،،ٜٗٛٔ)د. علي عبد محمدػػ  ٖ
 ؤسسة العربية للدراسات والنشر ،.الد :، بصاليات الدكاف في الرواية العربية ، بتَوت  (ٜٜٗٔ) شاكر النابلسيػػ  ٗ
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 كتاب الرياض، ،.  :ٔط،، مطابع اليمامة، السعودية (ٕٓٓٓ)شعرية الدكاف في الرواية الجديدةػػ ٘
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 ، ،.ٕدار صامد للنشر، ط:رسالة الغفراف، صفاقس  الدكاف في(ٜ٘ٛٔ )عبد الوىاب زعفراف،ػػ  ٚ
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 ابراد الكتاب العرب ،. ، دمشق :شعرية الخطاب السردي(ٕ٘ٓٓ)محمد عزاـ، ػػػ  ٕٔ
، ٔالدركز الثقافي العربي، ط :الدار البيضاء  ،مقاربة الواقع في القصة القصتَة الدغربية(ٜٚٛٔ)لصيب العوفي، ػػػ  ٖٔ
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