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الملخص

ــمُ الأســلوبيةُ بالمتغــراتِ اللغويـّـة  تهت

التــي تطــرأ عــى النصــوصِ الأدبيــة 

الشــعرية  والنصــوص  عــام,  بشــكلٍ 

الظواهــر  وتــدرسُ  خــاص,  بشــكلٍ 

ــص الشــعري الإبداعــي,  ــزُ الن ــي تمي الت

وتظهــر الفــرادة في توظيــف التراكيــب, 

كــا تعمــلُ عــى دراســةِ الانزيــاح, 

والعــدول  والخــرق,  والانحــراف, 

أســلوبيًا  بنــاءً  لتشــكّل  الأســلوبي؛ 

البــارز, وقيمــه الجاليــة,  أثــره  لــه 

ــن  ــدًا م ــر واح ــمُ والتأخ ــدُّ التقدي ويع

التــي  المهمــة  التركيبيــة  الأســاليب 

ذات  التعبريــة  الطاقــات  تجســدُها 

ســات  محققًــا  الفنيــة,  الذائقــة 

ــرَ في  ــا ظه ــذا م ــلوبية, وه ــح أس وملام

اســتعالات الشــاعرة العراقيّــة للتقديمِ 

والتأخــر في نصوصِهــا الشــعرية، خالقــة 

ــن  ــرة ع ــزة مع ــلوبية ممي ــات أس س

ــرت دلالات  ــة ،أظه ــات مختلف موضوع

متنوعــة شــكّلها النــص الإبداعــي, إذ إن 

لـِـكُلِّ نــص دلالتــه الخاصــة, وخصائصــه 

الإبداعيــة.

إنَّ أســلوبية التقديــم والتأخــر مــن 

ــت  ــي عني ــة الت أهــم الظواهــر التركيبي

بهــا الشــاعرة العراقيــة, وقــد ركــزت في 

ــي  ــور الت ــم الص ــى أه ــذا ع ــي ه بحث

اعتمدتهــا في إنتــاج نصهــا الإبداعــي، 

المعــرِّ عــن واقعهــا النفــي ومحيطهــا 

وصياغــة  دقيــق,  بنظــمٍ  الخارجــي، 
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ــي  ــات الت ــرز الموضوع ــن أب ــة, وم تام

تقديــم  أســلوبية  البحــث:  تناولهــا 

بنــاء شــبه الجملــة ودلالتــه, وأســلوبية 

ــلوبية  ــه, وأس ــند إلي ــاء المس ــم بن تقدي

تقديــم بنــاء المســند, وأســلوبية تقديــم 

ــم  ــلوبية تقدي ــتفهامي, وأس ــاء الاس البن

ــه. ــول ب ــاء المفع بن

 , الأســلوبية  المفاتيــح:   الكلــات 

التقديــم والتأخــر , التركيــب , الدلالــة .
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Abstract: 
Stylistics is concerned with the 
linguistic variables that occur in literary 
texts in general, and poetic texts in 
particular, and studies the phenomena 
that characterize the creative poetic 
text. Uniqueness appears in the use of 
compositions as it works on studying 
displacement, deviation, burning and 
stylistic reversal to form a stylistic 

construct that has a prominent 
impact and aesthetic distress. After 
introduction and delay is one of the 
important compositional methods 
embodied by expressive energies with 
artistic taste, achieving stylistic features 
and features. As each text has its own 
meaning and creative characteristics.
  The stylistic introduction and delay is 
one of the most important structural 
phenomena that the Iraqi poet was 
concerned with, and I focused in 
this research on the most important 
images that she adopted in producing 
her creative text that expresses her 
psychological reality and her external 
surroundings, with accurate systems 
and complete dyeing.
Keywords:  introduction and delay. 
Composition, meaning.

مقدمة: 

دراســةِ  عــى  الأســلوبية  تعمــلُ 

ــات,  ــلُ بالانحراف ــي تتمث ــرات الت المتغ

ــص  ــى الن ــرأ ع ــي تط ــات الت والانزياح

ــص الشــعري  ــة, والن الأدبي بصــورة عام

الخــرقَ,  فتــدرسُ  خاصــة,  بصــورة 

في  الحاصــل  والانحــراف  والمغايــرة, 

القواعــدِ والمعايــر المثاليــة التــي تحكــمُ 

ــر  ــم والتأخ ــلوب التقدي ــة)1(, وأس اللغ

المهمــة  التركيبيــة  الأســاليب  مــن 
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النحويــة,  القاعــدة  خرقــت  التــي 

وعدلــت عــن الرتــبِ فمثلــت نوعًــا 

ــة إلى  ــةِ النفعي ــن اللغ ــروجِ ع ــن الخ م

اللغــة الإبداعيــة)2(, وهــو نــوعٌ مــن 

المتغــرات الأســلوبية التــي تطــرأ عــى 

والتأخــر  التقديــم  وإنّ  التركيــب)3(, 

يعنــى بدراســةِ »أســلوب التركيــب لا 

ــم  ــةٌ تت ــا دراس ــه أي أنَّه ــب نفس التركي

حريــة  مجــال  أحدهــا  نطاقــن  في 

ــال  ــر مج ــة والآخ ــة مطلق ــة حري الرتب

الرتبــة غــر المحفوظــة وإذًا فــلا يتنــاول 

التقديــم والتأخــر البلاغــي مــا يســمى 

في النحــو بالرتبــة المحفوظــة؛ لأن هــذه 

ــل  ــت لاخت ــو اختل ــة ل ــة المحفوظ الرتب

ــعُ  ــه يق ــا أنّ ــا«)4(, ك ــب باختلالهِ التركي

في »بــؤرة مباحــث الأســلوب الدائــرة 

حــول التركيــب«)5(, والتقديــم والتأخــر 

مظهــرٌ مــن مظاهــر تركيبيــة كثــرة 

تمثــلُ طاقــات تعبريــة يديرهُــا المبــدع 

القــدرة الإبداعيــة فيعمــلُ عــى  ذو 

تســخرها للبــوحِ بأفــكاره ومشــاعره)6(, 

ــه  ــه فيطــرحُ تراكيب ــجُ في قلب ــا يختل وم

المقيــد  العــادي  المثــالي  عــن  بعيــدًا 

والنظــام,  الترتيــب  فيخــرقُ  بالرتبــةِ, 

ــا  ــا مدربً ــا لغويً ــبُ حسً ــذا »يتطل وه

ــذوقِ الأدبي, يضــافُ  ــا في ال ــا عاليً ولطفً

بالظــروفِ  نــادرة  معرفــة  إليهــا 

أو  المدروســة«)7(  للغــةِ  الفيولوجيــة 

ــهِ  ــدعَ بخرق النــص المــدروس, إذ إنَّ المب

للترتيــب الجمــي يمتلــكُ ذوقـًـا فنيًــا 

ــعى  ــة, فيس ــه اللغوي ــن خرت ــلًا ع فض

لتحقيــق غايــة مــا, أو طــرح دلالــة 

ــا  ــدُ إيصالهَ ــصِ الأدبي يري ــة في الن معين

ــب أو المتلقــي, فــلا يتحقــقُ  إلى المخاطَ

ذلــكَ إلا بانزياحــه, أو انحرافــه عــن 

ســات  لإضافــةِ  الأصــي,  الترتيــبِ 

أســلوبية وجاليــة للنــص. 

التقديــم  أســلوبية  البحــثُ  ودرسَ    

العراقيّــة  المــرأةِ  شــعرِ  في  والتأخــر 

2000م(,   -1980( الزمنيــة  الفــترة  في 

ــا أهــم وأبــرز التقديمــات في شــعرِ  مبينً

الــدلالات  أهــم  ومــرزاً  الشــاعرات, 

التــي أنتجتهــا نصوصهــن الشــعرية, 

جاهــز  قالــب  هنــاكَ  يكــنْ  فلــم 

ملكتهــن  إنّ  بــل  عليــه,  ليتعكــزن 

دلالات  لإنتــاج  أهلتهــن  الإبداعيــة 

متنوعــة, فضــلًا عــن التأثــر في المتلقــي, 

وبــث مشــاعرهن وأحاسيســهن عــر 

نصوصهــن الشــعرية, لتصــلَ مشــحونةً 

بشــعلةٍ مــن المشــاعرِ.
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- التعريف بالتقديم والتأخير:

ويعــدّ التقديــم والتأخــر أســلوباً لغويـًـا 

لــه دلالاتــه المختلفــة التــي ينــاز بهــا 

النــص الأدبي, ونجــدُ هــذا الأســلوب 

حــاضًرا في شــعرِ المــرأة العراقيّــة بشــكلٍ 

واضــحٍ, إذ خضعَــت البنيــةُ التركيبيــة 

المحفوظــة  غــر  الرتبــةِ  في  لتغيــر 

لتعطــي دلالات أعمــق وأقــوى مــاّ لــو 

ــا. ــر فيه ــم والتأخ ــم التقدي لم يت

  وإنّ مصطلــحَ »التقديــم والتأخــر« 

متكــوّن مــن لفظتــن شــكلتا ثنائيــة 

»التقديــم«  الأولى  فاللفظــةُ  ضدّيــة, 

وردت في المــادةِ اللغويـّـة )قـَـدَمَ( بمعــانٍ 

ــا:  ــة, منه مختلف

بالوجهــةِ  التقــدم  القــدم  معنــى   -1

فيكــون أمــام القــوم, وأمــام الــيء, 

أحمــد  بــن  الخليــل  قــولِ  في  كــا 

ــلانٌ  ــدَمَ ف ــدمُ. قَ ــدُمَ يق )ت175ه(: »قَ

قومَــه أي يكــون أمامهــم, يقَْــدُمُ قوَمَــه 

ــامَ  ــي أم ــدُمُ :الم ــة... والقُ ــومَ القيام ي

لا  أي  قدُُمًــا  يمــي  وتقــول:  أمــامَ, 

ينثنــي«)8(.

2- معنــى الأثــر والســبق, وهــذا مــا 

جــاء في قــول الجوهــري: »قـَـدَمَ بالفتــح 

مَ... وقـَـدُمَ الــيء  يقَْــدُمُ قدَْمًــا, أي تقَــدَّ

قدمًــا فهــو قدَِيــمٌ, وتقََــادَمَ مثلــه... 

والقَــدَمَ أيضًــا: الســابقةُ في الأمــرِ. يقــال: 

ــنةٌ  ــرةٌَ حس ْ ــدقٍ, أي أثُ ــدَمُ ص ــلان قَ لف

.)9(«

فجــاءت  »التأخــر«  لفظــة  والثانيــة 

المــادة  في  للتقديــم,  مضــاد  بمعنــى 

اللغويــة )أخــر(, منهــا: »الآخِــرُ والآخِــرةُ 

مُ  نقيــض المتُقََــدّمُ والمتُقَدّمــةُ. ومُقَــدُّ

ــراً  ــلانٌ أخ ــاء ف ــرهُ... وج ءِ ومُؤخََّ ــيَّ ال

ــرةٍَ أي:  ءَ بأخَ ــيَّ ــهُ ال ــرةٍَ. وبِعت أي: بأخَ

بتأخــر... والأخُُــرُ نقيــضُ القُــدُم. تقــول: 

ولم  أخُُــراً«)10(,  ــرَ  وتأخَّ قدُُمًــا,  مــى 

ــذي  ــى ال ــن المعن ــري ع ــد الجوه يبتع

ُــهُ  رتْ ذكــره الخليــل في عينــه فقــال: »أخَّ

ــرَ. والآخِــرُ:  ــرَ. واســتأَخََرَ, مثــل تأخَّ فتأَخَّ

ــاءَ  ــول: ج ــةٌ. تق ــو صف ــد الأولِ, وه بع

مــن  يتضــح   ,)11(« أخــراً  أي  آخِــراً, 

المعنــى اللغــوي للفظتــي »التقديــم 

ــان  ــان متضادت ــر« إنَّهــا لفظت والتأخ

فالتقديــم  المعنــى,  في  متعاكســتان 

معــاني  وردت  وإن  التأخــر  خــلاف 

مختلفــة للتقديــم مــن جذرهــا اللغــوي 

إلا أنهــا تصــب في منبــعٍ واحــد ومعنــى 

واحــد هــو إنزيــاح التركيــب إلى الأمــام 

والخلــف تقديمًــا أو تأخــراً .

  أمــا في اصطــلاح النحــاة والبلاغيــن 

القدمــاء والمحدثــن فكــرت تعريفــات 
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أســلوب التقديــم والتأخــر, لمــا لــه 

مــن أهميــة في دراســة التركيــب, فيعــدّ 

مــا  أكــر  المبــدع  دراســة لأســلوب 

يكــون دراســة للتركيــب النحــوي, إذ إنهّ 

مبنــي عــى عوامــل شــعورية ونفســية 

في تحليــل الصيغــة اللغويــة, وبهــذا 

يكــون هنــاك اهتــام واضــح في اللغــة 

خــاصٍ  وســياقٍ  نســقٍ  في  وتنظيمهــا 

يحمــلُ مشــاعرَ المبــدع)12(.

التقديــم  القدمــاء  النحــاة  وأولى    

والتأخــر أهميــة واســعة, وأول مــن 

إلا  )ت170ه(  ســيبويه  إليــه  أشــارَ 

ــره  ــل ذك ــا, ب ــه تعريفً ــر ل ــه لم يذك أن

في  فجــاء  كتابــهِ,  أبــوابِ  في  متفرقـًـا 

بــاب »الفاعــل الــذي يتعــداه فعلُــه إلى 

مفعــول«)13(, وبــنّ ســيبويه أنّ التقديــم 

ــن  ــلًا ع ــامِ, فض ــةِ والاهت ــأتي للعناي ي

تنبيــهِ المخاطـَـب, وتأكيــد الــكلام)14(, 

وأكــدَ عــى أهميــةِ تقديــم التراكيــب في 

النــصِ؛ لمــا تعطيــه مــن دلالــة ومعنــى 

أقــوى وأبــن ومــا كانــت لتتضــح برتبتــه 

المحفوظــة, فالتغيــر بالرتبــة تقديمًــا, أو 

ــس  ــد في نف ــة ومقص ــأتي لغاي ــراً ي تأخ

المبــدع, وذكــره المــرّد في بــاب »الفعــل 

ــم  ــن«)15(, فالتقدي ــدي إلى مفعول المتع

إلى  يعــود  لا  التركيــبِ  في  والتأخــر 

ــود إلى  ــا يع ــرابِ, إنم ــلافِ في الإع الاخت

المعنــى الــذي يحــدد تركيــب الجملــة, 

ــم)16(؛  ــل أو الاس ــدء بالفع ــب الب ويوج

ــم  ــة تن ــلوبية جميل ــة أس ــق دلال ليخل

عــن قــدرة المبــدع في طــرح معنــى 

ــوة وأعمــق  ــبِ أكــر ق ــد في التركي جدي

أثــراً مــن الترتيــب الأول, ونلحــظُ أنّ 

التقديــمَ والتأخــر وردَ في كتــب النحــو 

مبثوثـًـا متفرقـًـا في الأبــوابِ النحويــة, 

وانصــب الاهتــام عــى بيــانِ أحكامــه, 

فلــم نــرَ تعريفًــا جامعًــا مانعًــا لــه, 

ــولَ  ــدود ح ــت الح ــا كان ــراً م ــل كث ب

ــز  ــنَ الجائ ــه ب ــان الآراء في ــه, وبي رتبت

والواجــب.

ــكلام  ــمُ ال ــرب تقدي ــننِ الع ــن س   و«م

وهــو في المعنــى مؤخّــر, وتأخــرهُُ هو في 

ــا »تبَتــدِئ  م«)17(, كــا أنهّ المعنــى مُقــدَّ

بذكــرِ الــيءِ, والمقــدّم غــرهُ«)18(, كــا 

عــدّهُ ابــن جنــي مــن شــجاعة العربيــة, 

وخصــصَ لــه فصــلًا خاصًــا بعنــوان: 

ــم والتأخــر«)19(. ــل في التقدي »فص

  أمــا البلاغيــون فنجدُهــم قــد أفــردوا 

لــه أبوابـًـا في مصنفاتهم, وبينــوا فوائده, 

ــا  ــذا م ــصِ الأدبي, وه ــنه في الن ومحاس

أوضحــه الجرجــاني في قولــهِ: »هــو بــابٌ 

ــع  ــن, واس ــمُّ المحاس ــدِ, جَ ــرُ الفوائ كث
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ــترُّ  ــزال يف ــة, لا ي ــد الغاي ــرف, بعي الت

إلى  بــك  ويفــي  بديعــةٍ,  عــن  لــك 

ــكَ  ــعراً يروق ــرى ش ــزال ت ــةٍ, ولا ت لطيف

مســمعُه, ويلطــفُ لديــك موقعُــه, ثــم 

ــك ولطــف  تنظــر فتجــد ســبب أن راق

عنــدك أن قـُـدّم فيــه شيءٌ وحــوّل اللفظ 

عــن مــكان إلى مــكان«)20(, مبيّنًــا أهمية 

هــذا الأســلوب لمــا يضيفــه للنــصِ الأدبّي 

ــولا  ــاح أســلوبي, فل ــة, وانزي ــن جالي م

تقديــم بعــض التراكيــب, وتأخــر أخــرى 

ــة,  ــمته الإبداعي ــص س ــب الن ــا اكتس لم

ــدى المتلقــي. واستحســانه, ولطفــه ل

  أمــا في دراســات المحدثــن فعُــرفَ 

أســلوب »التقديــم والتأخــر »بعــدّهِ 

تمثــل  كثــرة  مظاهــر  مــن  »مظهــراً 

قــدرات إبانة أو طاقــات تعبرية يديرها 

المتكلــم اللقــن إدارة حيّــة وواعيــة, 

للبــوح  منضبطـًـا  تســخراً  فيســخرها 

ــف  ــوان أحاسيســه ومختل ــكارهِ, وأل بأف

عــى  ويعمــلُ  كــا  خواطــره,...«)21(, 

تغيــر البنيــة التركيبيــة الأساســية فيُغــر 

في رتبــه المحفوظــة التــي وضعهــا النحاة 

القدمــاء فيقــدّم مــا حقّــه التأخــر, 

ويؤخّــر مــا حقّــه التقديــم فيعــدلُ عــن 

ــة إلا أنّ  ــة ودق ــبها حري ــلِ؛ ليكس الأص

ــؤدي  ــة)22(, ت ــر مطلق ــة غ ــكَ الحري تل

إلى القبــحِ في الاســتعالِ, بــل تكــونُ 

ــورة  ــراد بص ــى الم ــال المعن ــة إيص لغاي

أهــم  »مــن  ويعــدّ  جاليــة,  أكــر 

الظواهــر اللغويـّـة التــي أكســبت اللغــة 

يســمحُ  فهــو  وطواعيتهــا,  مرونتهــا, 

ــارُ  ــةٍ, فيخت ــركَ بحري ــمِ أنْ يتح للمتكل

مــن التراكيــب المحتملــة للغــةِ مــا يمنــحُ 

موقفــه الفكــري والوجــداني خصوصيتــه 

وتفــرده, عــى نحــو تصبــحُ معــه اللغــة 

ــةً في آنٍ  ــةً, ســمعيةً, بري صــورةً فكري

واحــدٍ«)23(, فضــلًا عــن تجــي فاعليته في 

ــاق  ــة مــع توســع آف ــقِ جــدة لغويّ خل

التعبــر عــن المعنــى, ودقــة في التصويــرِ 

ــي  ــه بالتغــرات الت العاطفــي مــع صلت

تطــرأ عــى النظــام اللغــوي)24(, مشــكلةً 

ــز. ــلوب ممي ــرةً بأس ــورًا مع ــكَ ص بذل

  لا شــكَ في القــولِ إنِّ البنــاء التركيبــي, 

أو بنــاء الجملــة العربيــة يتميــزُ بدقــةِ 

ترتيــب أجزائهــا, وأنَّ النحــو العــربي 

ــا محفوظــة تحفــظُ الجملــة,  وضــعَ رتبً

تلــكِ  عــن  العــدول  أو  والانزيــاح 

الرتــب, وانتهاكهــا بتحريــكِ الألفــاظ 

ــدُّ  ــرى يع ــة إلى أخ ــا الأصلي ــن أماكنه م

ــة  ــة المثالي ــةِ النفعي ــن اللغ ــا ع خروجً

الإبداعيــة)25(,  اللغــةِ  إلى  المســتعملة 

الأســلوبيون,  عليــه  ركــزَ  مــا  وهــذا 
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أســلوبيًا  »منبهًــا  الأســلوبُ  فشــكّلَ 

يعمــدُ إليــه المبــدع لخلــقِ صــورة فنيــة 

دونَ  تتحقــقَ  أنْ  يمكــن  لا  متميــزة, 

ــة في  ــاصر الجمل ــب عن ــر في ترتي التغي

ــم  ــدُّ التقدي ــي«)26(, ويع ــص الإبداع الن

والتأخــر »ظاهــرة أســلوبية تعني تغير 

للتركيــب  المشــكلة  العنــاصر  ترتيــب 

ــذي  ــن الأصــلِ ال ــدول ع ــويّ؛ والع اللغ

ــرفِ  ــب في ع ــاء التراكي ــه بن ــومُ علي يق

ــن  ــت نظــرة الباحث ــة«)27(, واختلف اللغ

لهــذا الأســلوب, والجانــب الــذي يــدرسُ 

ــن  ــفِ ع ــوه للكش ــاةُ درس ــه, فالنح في

الرتــبِ المحفوظــة وغــر المحفوظــة, 

ــاءَت  ــلوبيون فج ــون, والأس ــا البلاغي أم

الغايــة مــن دراســتِهم لــه الكشــف 

في  والنفعيــة  الدلاليــة  القيمــةِ  عــن 

العمــلِ الأدبّي)28(, وللتقديــمِ والتأخــر 

أغــراض, ومعــاني مختلفــة تــأتي بحســبِ 

الســياق الــذي ينتجُــهُ المبــدعُ, والدلالــة 

المتلقــي,  إلى  إيصالهَــا  يريــدُ  التــي 

ــنِ  ــة للذه ــاءِ حركي ــى إعط ــلُ ع فيعم

للمبــدعِ  وإنّ  المعنــى)29(,  بيــانِ  في 

ــنِ خطابــه  ــة كبــرة في تلوي قــدرة لغويّ

بأشــكالٍ وأنمــاطٍ متنوعــة ومختلفــة في 

ــب,  ــة في التركي ــاصر اللغويّ ــر العن تغي

التعبــرِ عــى مشــاعره,  ليوظفهــا في 

وأحاسيســه)30(, مرنــة طيعــة بــن يديــه.

إنّ مــاّ أســهمَ في الارتقــاءِ بالتعبــرِ مــن 

ــادي إلى  ــي والحي ــتوى الأداء النفع مس

ــو  ــالي ه ــي الج ــر الفن ــتوى التعب مس

التعــدد, والاختــلاف في أنمــاط التقديــم 

والتأخــر, فأضافــت  منبهــات أســلوبية 

تعمــلُ عــى إثــارةِ المتلقــي, ولفــت 

انتباهــه, ليتحقــقَ الجانــب الجــالي 

بتوظيــف التقديــم)31(, ويخــرجُ التقديم 

والتأخــر لمعــانٍ كثــرة منهــا: الاهتــام, 

والســبق,  والاختصــاص,  والعنايــة, 

والكــرة, والســببية, والمناســبة, والتنبيه, 

ــا. ــي, وغره ــد, النف ــم, التأكي والتعظي

  وردَ التقديــم والتأخــر في شــعرِ المــرأة 

العراقيــة بصــورٍ مختلفــة ســنذكر منهــا 

ــزة في  ــلوبية ممي ــمة أس ــه س ــا كانَ ل م

النصــوصِ الشــعرية, ونبتعــدُ عــن ذكــرِ 

ــدَ النحــاة  ــر الاســتعال عن ــا كانَ كث م

كتقديــمِ الخــر شــبه الجملــة عــى 

ــب,  ــمِ الواج ــن التقدي ــه م ــدأ؛ لأنّ المبت

ــا  ــتفهام لأنَّه ــاء الاس ــم أس ــذا تقدي وك

مــن الألفــاظِ التــي لهــا الصــدارة في 

ــى  ــركزُ ع ــة, وس ــأتي مقدم ــكلامِ وت ال

ــي وردت  ــلوبية الت ــات الأس ــرِ الس ذك

وأضافـَـت  العراقيّــة  المــرأةِ  شــعرِ  في 

ملامــح أســلوبية ودلالات جاليــة :
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شــبه  بنــاء  تقديــم  أســلوبية  أولً: 

 : ودللتــه  الجملــة 

ــة هــي »الظــرف والجــار    شــبه الجمل

والمجــرور«)32(, أو »الظــرف أو الجــار 

ســميت  و...  المجــرور.  مــع  الأصــي 

ــي  ــل. فه ــة كالجم ــا مركب ــك, لأنه بذل

تتألــف مــن كلمتــن أو أكــر, لفظـًـا 

تــدل  مــا  غالبًــا  وهــي  تقديــراً,  أو 

عــى الزمــان أو المــكان«)33(, وتتقــدم 

ــع  ــب في مواض ــة في التركي ــبه الجمل ش

عــدة, منهــا: تقدمهــا عــى المبتــدأ, 

وعــى المفعــول بــه, وعــى الفعــل, 

وعــى الحــال, وعــى التمييــز, وغرهــا, 

ولتقدمهــا أهميــة إذ تجــيء لتعطــي 

ــد  ــح, والتأكي ــل, والتوضي ــة التفصي دلال

وغرهــا)34(, وذلــك بحســب الســياق 

التــي تــأتي فيــه, ونجــد أنّ هــذا النــوع 

مــن التقديــم وردَ كثــراً في شــعرِ المــرأةِ 

تبعًــا  مختلفــة  وبــدلالاتٍ  العراقيــة 

الــذي  والغــرض  الســياقي  للمــورد 

تريــده الشــاعرة؛ مــا شــكّل ظاهــرة 

أســلوبية في النصــوصَ الشــعرية . 

الجــار  بتقديــم  الافتتــاح  ويــدلّ    

والمجــرور في شــعر المــرأة العراقيــة عــى 

التركيــب,  في  وخصوصيتهــا  هيمنتهــا 

مســتوى  في  الأســلوب  هــذا  وبــرز 

لأنهّــن  الشــاعرات؛  لــدى  الصياغــة 

عملــن عــى خــرق القواعــد الثابتــة 

ــة  ــع مختلف ــترن مواض ــة, واخ المحفوظ

غــر  التركيــب  في  والمجــرور  للجــار 

ــه  ــاّ يحمل ــارئ, فضــلًا ع ــه الق ــا ألف م

خصوصيــة  مــن  والمجــرور  الجــار 

ــاء  ــة في بن ــة معين ــدم احتفاظــه برتب ع

ــا  ــه تقديمً ــإنّ تحريك ــذا ف ــة, ول الجمل

ــن  ــره م ــن غ ــر م ــون أي ــراً يك وتأخ

التراكيــب)35(, ومــن الصــور التــي وردت 

في شــعر المــرأة العراقيــة :

الجــار  بنــاء  تقديــم  أســلوبية   -1

الفعــل:  عــى  والمجــرور 

  مــن الملامــح الأســلوبية البــارزة في 

البنــاءِ التركيبــي لشــعرِ المــرأة العراقيــة 

ــلِ؛  ــم الجــار والمجــرور عــى الفع تقدي

مختلفــة,  دلالات  التراكيــب  ليعطــي 

ــا: منه

أ-دللة الأهمية :

أولى  مــن  الأهميــة  دلالــةُ  تعــدُّ 

الــدلالاتِ التــي لفتــت انتبــاه اللغويــن 

ــه  ــذي بيان ــون ال ــاء)36(, ف »يقدم القدم

أهــم لهــم وهــم ببيانــه أغنــى«)37(, 

فالشــاعراتُ العراقيــات عملــنَ عــى 

إبــرازِ هــذهِ الدلالــة في بنــاءِ قصائدِهــن, 

الجــارَ والمجــرور في  فنجدُهــا تقــدمُ 
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بعــضِ الصياغــات عــى الفعــلِ مظهــرةً 

دلالــة خاصــة كــا في قــولِ الشــاعرة)38(: 

مِن زهَرِ العاقولِ أشمُ نسيمَ البحرِ

مِن آلاف زهور العاقول الوردية

أملأ زورقي الخشبي ...

منذُ طلوعِ الفجر

أهيمُ مع البحرِ إلى اللاحد

حيثُ الأقارُ تفيضُ

أثوابُ الأشجار ترفرفُ هادئةً

الأمطارُ رذاذ، مِن بلور

في البعدِ هناكَ :  اغني ..

...

إذ قدّمَــت الشــاعرةُ شــبهَ الجملــة »مِــن 

زهــرِ العاقــولِ«, و«مِــن آلافِ زهــورِ 

الجملتــن  عــى  الورديــة«  العاقــول 

البحــرِ«,  نســيمَ  »أشــمُ  الفعليتــن 

ــص  ــبي« لتخصي ــي الخش ــلأ زورق و«أم

العاقــول«  »زهــر  المتقــدم  دلالــة 

دونَ  العاقــول«  »زهــر  فاســتعملتَ 

ــاتٌ شــوكي  غــره مــن النبــات، وهــو نب

وهــو  الحَــاج  بنبــات  أيضًــا  يســمى 

ــبُ  ــه وتذه ــدومُ خضرت ــاّ ت ــجرٌ م »ش

بعيــدًا،  مذهبًــا  الأرض  في  عروقــه 

ــاوٍ  ــه مس ــوال كأنَّ ــاقٌ ط ــه ورقٌ دِق ول

ــذا  ــاءت به ــرة«)39(, فج ــوك في الك للش

النبــات لمــا يمتلكُــهُ مــن قــوةٍ ومقاومــةٍ 

الخارجيــة، فعملـَـت عــى  للظــروفِ 

معتمــدة  آخــر  بشــكلٍ  توظيفــهِ 

الانزيــاح الأســلوبّي لنقــلِ دلالــة النبــات 

آخــر،  معنــى  إلى  الأول  معنــاه  مــن 

ـا مميــزاً،  فجعلـَـت منــه نباتـًـا عطريّـً

ــة  ــه أهمي ــبَ لتجعــلَ ل وقدّمــت التركي

ــي  ــر يعط ــى الظاه ــب، فالمعن في التركي

دلالــة الجــال التــي صبغتهــا عــى 

ــى  ــدلُّ ع ــن ي ــى الباط ــاتِ، والمعن النب

وهــذهِ  بالجــذورِ,  والتمســكِ  القــوةِ 

إلى  إيصالهَــا  تريــدُ  التــي  الفكــرة 

المتلقــي، فالشــاعرةُ تشــبّه هــذا النبــات 

في رســوخِ جذورهــا في الوطــنِ عــى 

الرغــمِ مــن معانــاةِ الغربــة إلا أنَّهــا 

متجــذرةٌ متأصلــة بــه .

  ونــرى الشــاعرةَ ريــم قيــس كبــة 

قدمــت الجــار والمجــرور عــى فعــلِ 

الأمــر, مــع تشــكيل ثنائيــات ضدّيــة في 

النــصِ الشــعريّ)40(:  

لا تقاربُ في التقاربِ
فِي التباعدِ حيطةٌ)41(

فِي السلمِ إصمتْ

فِي الحروبِ دع التخوُّفَ جانبًا

فِي الصبحِ قلْ شيئاً عن الأسعارِ

فِي الليــلِ انتخِــبْ كلــاتِ حبّــكَ كي تنــام 

رًا مخدَّ
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إحفظْ وصايا الأنبياءِ

رِ الأطفالَ من لعبِ الشوارعِ وحذِّ

ــصِ  ــرور في الن ــارَ والمج ــت الج   فقدّمَ

متكاملــةً  صــورةً  فشــكّلَ  الشــعريّ 

برؤيــةٍ شــعرية خاصــة في التراكيــب: 

ــح, في  )في الســلم, في الحــروب, في الصب

الليــل(, عــى فعــلِ الأمــر )إصمــت, دع, 

قــل, انتخــب(, لتؤكــدَ أهميــةَ المتقــدم, 

ــر  ــلِ الأم ــدّم »في الســلم« عــى فع فتق

الســلم وحاجــة  »إصمــت« لأهميــةِ 

ــلام,  ــانِ والس ــنِ والأم ــان إلى الأم الإنس

و »في الحــروب« تقــدّمُ عــى الفعــل 

ــت الشــاعرةُ تــركَ الخــوف  »دع«, فطلبَ

التراكيــب  هــذهِ  وشــكّلت  جانبًــا, 

ــد(,  ــارب/ التباع ــة )التق ــات ضدّي ثنائي

و)في الســلم/ في الحــروب(, )في الصبــح/ 

ــةً في  ــورًا متنوع ــمت ص ــل(, رس في اللي

ــنَ الحــربِ والســلم,  ــصِ الشــعريّ ب الن

ــرة,  ــكُلّ لفظــة مغاي ــل ف ــح واللي والصب

ومضــادة للأخــرى, وكأنَّهــا تريــدُ جــذبَ 

المتلقــي إلى أهميــةِ هــذهِ المقدمــات 

ــه  ــذي رســمَت علي ــا المحــورَ ال وتجعلهُُ

رؤيتهــا, ويلاحــظُ أنَّ هنــاكَ ملمحًــا 

ــنَ  ــدلالّي ب ــق ال ــرهُ التعال ــلوبيًّا يظه أس

فالأفعــالُ  ومتعلقهــا,  الجملــة  شــبه 

اصمــت, دعّ, قــل, انتحــب, قــد جــاءَت 

ــت: »دع  ــق, فقال ــافّي دقي ــياقٍ ثق في س

الخــوف«, وهــذا كانَ في الحــربِ, فمعــه 

ــول  ــار, والق ــات أو الانتص ــنُ الثب لا يمك

ــطٌ بالعمــلِ, وانتخــاب  ــاحِ مرتب في الصب

كلــات الحــبّ في الليــلِ لكونــهِ المحطة 

ــه  ــرء متاعــب يوم ــا الم ــتركُ فيه ــي ي الت

ــهِ. ــذُ صباح من

  ويتقــدمُ الجــارُ والمجــرور عــى الفعــلِ 

في قــولِ الشــاعرةِ بــرى البســتاني)42(:

من وَجْدٍ تفصّدتِ الغصونُ، 

إليك شمسًا لا تغيمُ،

وقمةً إذ تشُْتهى تفُدى

ــا  ــت ملمحً ــاعرةَ أعط ــظُ أنَّ الش   نلح

ــبهِ  ــا لش ــرَ توظيفِه ــاً, ع ــلوبيًا مه أس

الجملــة )بالاســم نكــرة( وهــذا يقتــي 

محــددًا,  أو  خاصًــا  فليــسَ  العمــوم, 

ــناد  ــده إس ــد قي ــا, وق ــه عامً ــل أرادت ب

الفعــل )تفصّــدتِ( إلى اســمِ معرفــة 

وكأنَّهــا تريــدُ البــوحَ بــأنَّ هنــاكَ غصونـًـا 

وجــد,  أي  مــن  تفصّــدت)43(  معينــةً 

ــددًا,  ــسَ مح ــام ولي ــد ع ــذا الوج أي ه

وتــأتي بتقديــمٍ آخــر لشــبهِ الجملــة 

المضــارع  تغيــمُ«  »لا  الفعــلِ  عــى 

المنفــي, نافيــة صفــة غيــم الشــمس 

وغيابهــا, فقدمــت »إليــك« لأهميــةِ 

المقــدم المتمثــل بالمحبــوبِ, فنلحــظُ 
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أنَّ الشــاعرةَ تتجــهُ إلى تقديــمِ شــبه 

الجملــة ؛ لأنَّهــا تتصــلُ بما لــــه أهميـــة 

وأولويــــة في وجدانهــا)44(.

ــة  ــس كب ــم قي ــاعرةُ ري ــت الش   ووظف

أيضًــا الجــار والمجــرور مقدمًــا عــى 

ــةً)45(:   ــرح« قائل ــدةِ »ج ــلِ في قصي الفع

مِن الماءِ تعرُ خمرَ التناسي

مِن الكلبِ تستلُّ حنجرةً للنباحْ

مِن العنكبوت سترقُ خيطاً

لتنسجَ شرنقةً للجَناحْ

مِن الروحِ تصنعُ ترسانةً

وَتصي

  فجــاءت شــبه الجمــل »مِــن المــاء, 

مِــن الكلــب, مِــن العنكبــوت, مِــن 

الأفعــالِ  عــى  متقدمــةً  الــروح« 

المضارعــة »تعــر, تســتلّ, ســترق, 

تصنــع« الدالــة عــى الحركــةِ والتجــدد, 

واســتعملت حــرفَ الجــر »مــن« الــدال 

ــي تأخــذُ بعــضَ  ــضِ)46(, فه عــى التبعي

لــوازم تلــكَ المتقدمــات لتعــرَ عــن 

الجــرحِ الــذي تمثــلُ بعنــوانِ القصيــدة, 

فتعــرُ مــن المــاء خمــراً لتتنــاسى ذلــكَ 

الجــرح, وتســتلُ مــن الكلــبِ حنجرتــه 

لتطلــقَ صــوتَ الرفــض الدائــم المتولــد 

ــى  ــه معن ــصِ نفســه- ودلَّ علي ــن الن م

ــاعرةُ  ــدت الش ــام-, وعم ــدة الع القصي

ــهِ  ــب مــع لوازم ــوان الكل ــف حي لتوظي

ــه  ــرف عن ــا يع ــه- لم ــه ونباح –حنجرت

ارتفــاع صوتــه, ودوام نباحــه, وتــأتي 

بالســنِ  مســبوقاً  »تــرق«  بالفعــلِ 

ففــي  الاســتقبال,  دلالــة  ليعطــي 

ــوطِ  ــن خي ــا م ــرقُ خيطً ــتقبلِ ت المس

ــة لتنســج  ــة الواهن ــوت الضعيف العنكب

شرنقــةً للجنــاح فتمنعــه مــن التحليــق 

والطــران عاليًــا, وتصــل إلى مرحلــةِ 

ــذُ  ــياءِ فتأخ ــن الأش ــذِ م ــة بالأخ متقدم

بعضًــا مــن الــروحِ لتصنــع ترســانة, 

والترســانة هــي مــكان لتخزيــن وتصنيع 

الآلات كالأســلحة والســفن, وتصــي بــل 

ــراح  ــام الج ــي لا تن ــلاة ل ــل الص وتطي

ــى. وتن

مقدمًــا  والمجــرور  الجــارَ  ويجــيء    

ــا في  ــررًا ك ــارع مك ــلِ المض ــى الفع ع

الشــعرية)47(:   النصــوص 

بهدوءٍ يتسللُّ كلَّ صَباحْ ..

لا أبُرهُُ 

لا أسمعُ وقعَ خُطاهْ ...

...

بهدوءٍ يتسللُّ نحوي ..

يزرعُ أسئلةً لا تنتظرُ الردْ ..

يزرعُ شيئاً لا أعرفهُ ،

...
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بهدوءٍ يتسللُّ نحوي 

يعطيني لفّافةَ تبغْ ...

تشُْعلنُي ،

أشُْعلهُا ،

...

بهدوءٍ يتسللُّ نحوي

ويعلمُّني الأساءْ

بيني،

بينَهُ ،

...

بهدوءٍ يتسللُّ نحوي

يمطرُ أغنيةً من نار

...

بهدوءٍ يتسللُّ نحوي

قلتُ لهُ :

لا تدُخلني في تجربةِ الصمتْ ..

...

بهدوءٍ يتسللُّ نحوي

يقَفزُ ظبيُ الموجِ

إلى حضنِ الشطآنْ .. 

...

بهدوءٍ نتسللُّ في أرجاءِ الملكوتْ 

ملكِن جليلنْ

...

بهدوءٍ تلتفُّ غصونكَُ حولي

يغمرُني الموجُ ،

...

  فتكــرار الجــار والمجــرور »بهــدوء« 

عــى  القصيــدةِ  في  مــرات  تســع 

المضارعــة »يتســللّ –تكــرر  الأفعــالِ 

وتلتــفّ«,  ونتســللّ,  مــرات-,  ســبع 

أعطــى دلالــة التأكيــد, وتجــدد التأكيــد 

بوجــودِ الفعــل المضــارع المكــرر الــدال 

لتكــرار  وإنّ  الحركــة,  تجــدد  عــى 

ــم شــعورية  ــراز قي ــة »لإب الألفــاظ دلال

معينــة, لهــا أهميتهــا التــي تميزهــا 

ــعري,  ــف الش ــاصر الموق ــة عن ــن بقي ع

فيــأتي التكــرار ليحققــه جاليًــا«)48(, 

والفعــل  الجملــة  شــبه  ولتكــرار 

ــا  ــق توازنً ــدةِ »يحق ــارع في القصي المض

ــدرة  ــر ق ــم أك ــح النغ ــيقيًا, فيصب موس

ــى  ــر ع ــي والتأث ــتثارة المتلق ــى اس ع

الشــاعرة  فاســتعالُ  نفســيته«)49(, 

ــيءِ  ــتمرارًا للمج ــلل« اس ــلِ »يتس للفع

ــاةِ  ــوب إلى حي ــللُ المحب ــة, فيتس خلس

الشــاعرة بهــدوء واقعًــا, وخيــالًا نحوهــا 

كُلّ صبــاح بــلا صــوت, أو أثــر فهــي لا 

ــا  ــزرعُ في عقلهِ تبــرهُُ, ولا تســمعُهُ, في

أســئلة كثــرة لا تعرفهُــا, ولا تعــرفُ لهــا 

إجابــة, فجعــلَ الأفــكار تتقــدُ, وتشــتعلُ 

ــة وكأنَّ  ــا, وتصــورُ هــذهِ الحال في ذهنِه

تبــغ  لفافــة  أعطاهــا  قــد  المحبــوبَ 
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ــلًا,  ــالًا جمي ــون خي ــارةً يك ــعلها, فت تش

ــارةً يشــعلهُا تفكــراً, وأخــرى يكــون  وت

معلــاً لهــا يعلمهــا الأســاء, ومــرة 

ــا  ــار فتحرقهُ ــة مــن ن يمطــرُ عليهــا أغني

شــوقاً وألمـًـا, وأحيانـًـا أخــرى يخيــمُ 

الصمــتُ عليهــا, فترفــضُ أنْ تدخــلَ 

في دائرتــه, وتــأتي بصــورةٍ أخــرى ترســمُ 

ــي المــوج  ــز ظب ــا تســلل صــورة قف فيه

بالصــرِ  وتتجمــلُ  الشــاطئ,  فــوقَ 

الــذي يــرحُ شــعر الدمــع العالــق 

ــن  ــرُ ع ــورة تع ــا ص ــان, وهن في الأجف

ــا  ــع محبوبِه ــها م ــدُ نفس ــزنِ, وتج الح

تتســللُ في أرجــاءِ الملكــوت, وتلتــفُ 

غصونــه بهــدوء عليهــا.

وظفــت  الشــعرية  النصــوصِ  في    

فأعطــى  المضــارع  الفعــلَ  الشــاعرةُ 

والموســيقى,  والحيويــة  الحركــة, 

والإيقــاع الصــوتي, وشــكّلَ تكــرار الفعل 

وتقديــم الجــار والمجــرور »بهــدوء« 

ســمة أســلوبيّة جميلــة في القصيــدةِ, 

كــا أنَّ الشــاعرةَ رســمت صــورًا كثــرةً 

معــرةً فبينــت المحبــوبَ بصــورٍ كثــرة, 

أو  الوطــن,  المحبــوب  يكــون  وقــد 

الرجــل, أو حتــى الفكــر.

 َّ بــنَّ قــد  الشــاعرات  أنّ  نلحــظُ    

التعالــق الأســلوبّي الــدلالّي بــنَ مكونات 

النــص, إذ إنّ الفعــلَ كانَ جــزءًا مــن 

ــذي ســبقه )الجــار  المكــوّنِ التركيبــي ال

والمجــرور(, فنلاحــظُ أنّ العــرَ يكــونُ 

وحنجــرة  غــرهِ,  مــن  لا  المــاءِ  مــن 

النبــاح تسُــتلُ مــن الكلــبِ لا غــره, 

وكذلــكَ خيــط العنكبــوت, والتســلل 

يكــونُ بهــدوء وخلســة وهــذا بطبيعتــه 

يعطــي تصــورًا دقيقًــا عــن دقــة الربــط 

في بنــاء القصيــدة.

ب- دللة التشبيه:

  تــأتي الدلالـــةُ عــر الصياغة الإبداعيـــة 

للتراكيــب تقديمًــا وتأخــراَ خاصــة في 

عــى  تعمــلُ  إذ  الشــعرية  الجملــة 

خــرقِ القاعــدة النحويــة لتخــرجَ اللغـــة 

ــا  ــة)50(, ك ــعية إلى الإبـداعيـ ــن النفـ م

»لنظــام موســيقي  الجملــةُ  تخضـــعُ 

ترتيــب  في  الأحيــان  بعــض  يتحكــمُ 

عناصرهــا وسرعــان مــا ينفــرطُ هــذا 

الجملــة  بنــاء  أعدنــا  لــو  النظــام 

ــة  ــة العادي الشــعرية عــى وفــقِ الجمل

التــي لا تهــدفُ إلى التأثــرِ ولا تعــرُ 

عــن موقــفِ انفعــالّي معــن«)51(, وهــذا 

مــا شــكّلَ صــورةً متكاملــةً في شــعرِ 

المــرأةِ العراقيــة, ومنــه مــا جــاءَ في قــولِ 

الشــاعرة ســاجدة الموســويّ)52(:  

الصاروخُ الهمجي
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كسهمِ الرق إنقضَ

عى حيّ سكني آمن

زفةُ عرسٍ مرَّت

تحملُ أحى بنت في الحيّ

لأحى شبان الحيّ

ــت الجــارَ والمجــرور »كســهم    إذ قدّمَ

الــرق« عــى الفعــل المــاضي »إنقــضَ«, 

فلــو أعدنــا ترتيــب الجملــة »انقــض 

الــرق«  كســهمِ  الهمجــي  الصــاروخ 

ــق  ــيقيتها, وعم ــة موس ــدت الجمل لفق

دلالتهــا الــذي كانَ في ترتيــب عناصرهــا, 

فهــذا التركيــب الجـديـــد نتــجَ عــن 

انتـقـــالِ الــدال مــن موضعِــه الأصلـــي 

طــارئ,  إلى موضـــعٍ  أفقيـــة  بحركــةٍ 

تعبيـــريّ  منبـــهٍ  إلى  فيهــا  يتـــحولُ 

يثُيـــر نفــس المتلقــي لمــا يكتنـــفُه مــن 

ــة)53(,  ــة وجالي ــة فني ــص إبداعي خصائ

ــرةً عــن  فرســمت الشــاعرةُ صــورةً مع

ــبّه  ــنِ الحــرب, فتشُ الألِم والحــزن في زم

ــرقِ  ــن ال ــهمٍ م ــاروخ بس ــقوط الص س

الحــيّ  عــى  ســقط  أي:  انقــضّ)54(, 

ــا  ــدم كُلّ م ــرة فه ــةٍ كب الســكني برع

ــه, فالشــاعرةُ جــاءَت بلفظــةِ  ــعَ علي وق

ــع  ــى أوس ــن معن ــا م ــا له « لم ــضَّ »انق

ــاض أي  ــقط« فالانقض ــة »س ــن لفظ م

ــدف  ــو ه ــوة نح ــة وق ــقوط برع الس

فيكــون  الســقوط)55(  أمــا  محــدد, 

مــن غــر تحديــد, أو تــوازن, ففعــل 

الانقضــاض أعمــق دلالــة مــن فعــل 

ــرات العــدو لا تســقطُ  الســقوط, فطائ

بــل ترصــد  الصواريــخ ســهوًا,  منهــا 

أهدافهــا لتنقــضّ عليهــا وكأنَّهــا وحــشٌ 

مفــترسٌ, فقتلــت الأبريــاء, وفجعــت 

الأمهــات بقتــل زهورهــا في يــوم زفافهــا, 

فتحــوّل ذلــكَ الفــرح والــرور إلى حزن 

وألم, فــإذا بالبيــت الجديــد الســعيد 

يضــمُ  حزينًــا  قــراً  يصبــحُ  المنُتظـَـر 

أوانهــا, وحيًّــا  قبــلَ  زهــورًا قطفــت 

حزينًــا مفجوعًــا بمــا أصــاب أهلــه, 

ــذا  ــاءِ ه ــاعرةُ في بن ــدت الش ــد عم وق

ــدلالات  ــب ب ــطِ التركي ــلوب إلى رب الأس

متعالقــة بعضهــا ببعــض وكأنَّهــا نســيجٌ 

أي  بحــذفِ  جاليتــه  يفقــدُ  خــاصٌ 

ــه.  ــوّن من مك

  وحــضرت هــذهِ الدلالــة في النــصِ 

ــلوبية)56(:  ــمة أس ــكّلة س ــعريّ مش الش

فِي اللا أرض 

كالغصنِ المزروع بماءْ

يبدو حبي لكَ حتى الجذر

بغرِ عطاءْ

  إذ قدمــت الشــاعرة شــبه الجملــة مــن 

الجــارِ والمجــرور ومتعلقاتــه »كالغصــنِ 
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ــارع  ــلِ المض ــى الفع ــاءْ« ع ــزروع بم الم

»يبدو« راســمة صــورة بينــت فيها وجه 

الشــبه بأســلوب المفارقــة أو التضــاد 

بــنَ حبهــا والغصــن المــزروع بمــاء، 

ــطحِ  ــى س ــا ع ــشُ طافيً ــنُ يعي فالغص

المــاء، لا جــذر لــه يثبتــه, ويســندهُ 

أمــا  العواصــف,  أو  الأمــواج،  أمــام 

حــبّ الشــاعرة فلــهُ جــذر قــوي لكنــه 

بغــرِ عطــاء، فلــم يثمــرْ حبهــا، وينمــو 

عــى الرغــمِ مــن جــذورهِ القويــة التــي 

ــة. ــروف الخارجي ــه الظ تواج

  وتقــدمَ الجــارُ والمجــرور عــى الفعــل 

في النــصِ الشــعريّ)57( :

...

حقــلٌ مــن الشــجرِ المســتفيقِ كغــزلانِ 

نجــدٍ

تطُلنَّ .

ينهمرُ المطرُ الغضُّ

يزدهرُ الشهداءُ بحُلةِّ جناتهِم

  إذ قدمت الشــاعرةُ شــبهَ الجملةِ الجار 

»كغــزلان  إليــه  والمضــاف  والمجــرور 

نجــد« عــى الفعــل المضــارع »تطلّــن« 

ــى ب)غــزلان نجــد(  مشــبهة الأرض الأنث

ــر  ــر المط ــة في ينهم ــا المبارك في إطلالته

الغــضّ الخفيــف, ويزدهــر الشــهداء 

ــا وسرورًا. ــم فرحً بجناته

ج- دللة التأكيد: 

ــوص  ــد في النص ــة التأكي ــضرت دلال   ح

أســلوبيًا  ملمحًــا  لتطــرح  الشــعرية, 

ــا في النصــوص الشــعرية وتســهم  جاليً

ــاء في  ــا ج ــه م ــدة, ومن ــاء القصي في بن

ــر)58(: ــي مظف ــاعرة م ــول الش ق

دائماً عندَ طلوعِ الشمسِ ينحني ..

الغصنُ رأسه

دائماً تسقطُ زهرةْ.

ينفرُ العصفورُ ينأى

في القباب

دائماً يمي مع الأفقِ ضبابْ

دائماً ينهضُ أصواتُ المدينةْ

تتعالى ..

فيشيعُ في الأرضِ اضطرابْ .

ــة  ــلازم للظرفي ــا« الم ــتعملت »دائمً   اس

ــة  ــة، محقق ــات مختلف ــررًا وبتعالق مك

مــن  سلســلة  عــر  للنــص  انســجامًا 

الأوصــاف، ليلتئــم شــمل النــص بوصفــه 

وصــلًا ممتــدًا، فلــم يــأتِ التكرار حشــوًا 

يثقــل المعنــى، بــل جــاء عنــرًا مكمــلًا 

ــرف  ــى الظ ــل ع ــارة دخ ــص)59(، فت للن

»عنــد طلــوع الشــمس«, وأخــرى دخــل 

عــى الأفعــال المضارعة »تســقط, يمي, 

ينهــض« لتضيــف الاســتمرارية والحركــة 

في النــص الشــعري، فتؤكــد انحنــاء رأس 
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الغصــن المســتمر, وتســاقط الزهــور, 

وتــأتي بهــا نكــرة مفــردة »زهــرة« إذ لم 

تعيــن أي زهــرة تســقط, إذ تســقط 

زهــرة بــن الحــن والآخــر تلحــق التــي 

ســبقتها, واســتمرار الحــدث باســتمرار 

مــي الضبــاب مــع الأفــق وهنــا تقــدم 

أيضًــا الجــار والمجــرور »في الأفــق« عــى 

»ضبــاب« الفاعــل, وتؤكــد اســتمرار 

وتــلازم تعــالي ونهــوض أصــوات المدينة, 

جــراء الحركــة والعمــل فيهــا, فــترى 

أنَّ ذلــكَ يــؤدي إلى انتشــار وشــيوع 

الاضطــراب في الأرض.

الجــار  تقديــم  أســلوبية  وتحــضُر    

والمجــرور عــى الفعــلِ في قول الشــاعرة 

ــوري)60(:  ــة ن كولال

    في الصيفِ 

تحُزمُ الحقائبُ

ويرَفعُ الحبّ الخاسَر رأسه

تشَغلنا الأحاديثُ حولَ الحراتِ

...   

ــرور  ــار والمج ــاعرة بالج ــيء الش   فتج

الفعــلِ  عــى  مقدمًــا  الصيــف«  »في 

المضــارع المبنــي للمجهــول »تحُــزم«، 

تاركــة أســئلة تــدورُ في ذهــن المتلقــي, 

ــيحزمها ؟  ــن س ــزم, وم ــب تحُ أي حقائ

لنجــدَ النــصَ يجيــب عــن تلــك الأســئلة 

ــل  ــةً ب ــا مادي ــس أغراضً ــزم لي ــا يح ف

هــي مشــاعر, وأفــكار المحــب التــي 

أشــارت إليهــا ب )ويرَفــعُ الحــبّ الخــاسَر 

رأســه(, وكأنَّهــا تريــدُ إيصــالَ فكــرة 

مــا  يجــد  لم  إن  الحــب  أنَّ  مفادهــا 

يغذيــه ويرويــه بالمشــاعر والأحاســيس, 

وتحــدٍ للظــروف فإنــه ســيحزمُ حقائبــه 

ـه لم يجــدْ مكانـًـا  معلنًــا الرحيــل: لأنّـَ

ملائمـًـا ينمــو فيــه, ومــا بقــي منــه 

ــا. ــوح به ــنُ الب ــث لا يمك ــرد أحادي مج

الجــار  بنــاء  تقديــم  أســلوبية   -2

بــه:  المفعــول  عــى  والمجــرور 

ــبه  ــرور )ش ــار والمج ــاء الج ــدمُ بن   يتق

الجملــة( عــى المفعــول بــه ليخــرج 

ــوص الشــعرية  ــدلالات تعطــي النص ب

ســات أســلوبية, وقيــم جاليــة, منهــا:

-دللة الأهمية: 

  وتجســد هــذا البنــاء الأســلوبي في قــول 

الشاعرة ســاجدة الموســوي)61(:

قبل أن تحملوه

أطلقوا للعنان بنادقكم

فا زال يسمع صوت الرصاص

ويعشقه

...

ــان«  ــرور »للعن ــار والمج ــة الج   مقدم
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عــى المفعــول بــه »بنادقكــم« لأهميــة 

المتقــدم, ف)العنــان( لفــظ مشــتق مــن 

ظهــرَ   : ويعَُــنُّ يعَــنُّ  الــيء   ) )عَــنَّ

أمامــكَ؛ أو اعــترضَ وعَــرضََ، والعِنــانُ 

ــذي  ــر ال ــام: الس ــان اللج ــرس، وعِن الف

تُمســك بــه الدابــة, والعَنــان بالفتــح 

اســتعملت  فالشــاعرة  الســحب)62(, 

لفظــة )العنــان( مقترنــة مــع لفظــة 

للعنــان  »أطلقــوا  في  )بنادقكــم( 

ــا  ــن فيه ــورة تب ــى ص ــم« لتعط بنادقك

كيفيــة إطــلاق العيــارات الناريــة نحــو 

الســاء بــلا توقــف أو ردع عنــد تشــيع 

الشــهيد إخلاصًــا لــه, وعرفانـًـا بالجميل, 

الإطلاقــات  فتلــك  ببطولتــه,  وفخــراً 

ــل-,  ــه –الأه ــار والدت ــد إخب ــون بع تك

يتــم مواســاتها  الفقــد  وتخفيفًــا لألم 

ــان – ــون للعن ــة, فيطلق ــك الطريق بتل

ــه, ووفــاءً  ــا ب للســحب- بنادقهــم, فرحً

ــه.  ــد إلي بالعه

  وفي نــص شــعري للشــاعرة فليحــة 

حســن تقــدم الجــار والمجــرور عــى 

المفعــول بــه, قائلــة)63(: 

ــه  ــل منافع ــوج ق ــن الم ــألونك ع ) ويس

ــا لا يعرفه

            إلا الغرقى (

استدرجكَ الساعة حتى المخبأ

وأقيم عليكَ حدادًا أحمر

في الربع الزائل من هذا القرن

حجّ العالم للسكن بخاصرتي

...

  متجســدًا بشــبه الجملــة »عليــك« 

ــدادًا«,  ــه »ح ــول ب ــى المفع ــدم ع المتق

لشــبهِ  معنــويٌّ  ارتبــاطٌ  »ثمــة«  إذ 

الجملــة بالحــدث، وتمســكها بــه، كأنَّهــا 

ــه،  ــا إلا ب ــر معناه ــه، لا يظه ــزءٌ من ج

ــمى  ــا يس ــو م ــا، وه ــل إلا به ولا يكتم

بالتعلــق ومــا تتعلــق بــه شــبه الجملــة 

ــبه  ــدم ش ــوه«)64(, فتق ــل ونح ــن فع م

الجملــة مــن الجــار والمجــرور عــى 

المفعــول عَــر عــن أهميــة المتقــدم, 

وقــد جــيء بهــذا التركيــب للتخصيــص 

أيضًــا, فالشــاعرةُ لا تريــدُ الحــدادَ عامًــا 

بهــذا الوصــف بــل هــو خــاص, مــا 

ــأتي  ــة, وت ــلوبية جميل ــمة أس ــق س خل

بقرينــة مســاعدة لتكشــف عــن ســمة 

ــى  ــام ع ــر- المق ــداد -المتأخ ــك الح ذل

تقــل  ولم  »أحمــر«)65(,  بأنــه  البحــر 

أســود, لمــا يحملــه اللــون الأحمــر مــن 

دلالات, إذ يــأتي بــدلالات مختلفــة منهــا 

ــل,  ــدم والقت , أو ال ــبِّ ــن الح ــراً ع تعب

الأول:  بمعنيــن:  العــرب  عنــد  وورد 

بمعنــى الأبيــض, فأطلقــه العــرب وصفًــا 
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ــاء, والعــرب تقــول: امــرأة حمــراء,  لل

ويريــدون بيضــاء, والعــرب تطلــق عــى 

الأبيــض: أحمــر إذا أرادت لــون الأبيــض, 

والثــاني جــاء بمعنــى الأصفــر, إذ أطلقــه 

والزعفــران,  الذهــب  عــى  العــرب 

فســموها: الأحمــران)66(.

الجــار  بنــاء  تقديــم  أســلوبية   -3

الحــال: عــى  والمجــرور 

العراقيــات  الشــاعرات  اســتعملت    

نصوصهــن  الأســلوبي في  البنــاء  هــذا 

للمتقــدم،  قــوة  لتضيــف  الشــعرية، 

وهــذا مــا نجــده في قــول الشــاعرة ريــم 

قيــس كبــة)67( :

...

وتخرجُ يا آدمُ الشاعريُّ

من الجنّةِ الوارفةْ

غاضبًا من هدائكَ

ماَّ يسُمّي »عبادُكَ«

ترمي بِكُلِّ نفايات غربتكَ الأزليّةِ

تنوي الرحيلِ

وترحل

...

  مقدمــة شــبه الجملــة مــن الجــار 

ــة« عــى  ــة الوارف والمجــرور »مــن الجن

الحــال »غاضبًــا«، مصــورة حال الإنســان 

بعــد أن فقــد جنتــه الوارفــة بالخــرات 

ــة  ــد قص ــه يعي ــا؛ وكأنّ ــلال غاضبً والظ

ســيدنا آدم )عليــه الســلام( بصياغــة 

ــا  ــه م ــت ل ــاة زين ــكأن الحي ــرى, ف أخ

لا يملــك: ليــترك مــا يملــك, خارجًــا مــن 

جنتــه التــي أغدقــت عليــه بحنانهــا 

المــرأة الحبيبــة, فوظفــت لفــظ )آدم 

الشــاعري( لتخلــقَ منــه دلالــة الحــب, 

حــب المــرأة, أو الحيــاة الهانئــة معهــا, 

ــل. ــن الرج ــر ع ــو تعب ف)آدم( ه

  وفي نــص شــعري آخــر يتقــدم الجــار 

ــا)68(:  والمجــرور عــى الحــال أيضً

...

وبروتُ تستلبُ البحرَ زرقتهَُ

وتنامُ عى الشطِّ مذبوحةً عاريةْ ...

...

الحــال  تأخــر  الشــعري  النــص  في    

عــى  وعاريــةً«  »مذبوحــةً،  المكــرر 

الفعــل، وتقــدم الجــار والمجــرور »عــى 

الشــطِ« عليهــا، راســمة صــورة لبــروت 

الجريحــة والمتألمــة، إذ تنــام عى الشــط 

وعاريــة  الأعــداء،  ذبحهــا  مذبوحــة، 

متجــردة مــن خراتهــا وأمنهــا وأمانهــا، 

ــلبها  ــا، وس ــن فرحِه ــدو م ــا الع فجرده

ــوى  ــا س ــترك له ــا، ولم ي ــا، وجاله أمله

ــا تصــوّر حالــة  الحــزن والحــرة, وكأنهّ
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الــذوات الثابتــة والعــوارض فبــروت 

وشــطها ذوات باقيــة ثابتــة, وذبحهــا 

ــت.  ــزول في أي وق ــا, ي ــارض عليه ع

  وتكثــف الشــاعرة لميعــة عبــاس عارة 

اســتعال أســلوب التقديــم في قصيــدة 

»لا تبــكِ«)69(:

     حن تبي الرجالُ

     تُمحلُ هذي الأرضُ

     عُدْ خاطئاً لها

     عاصيًا 

     ونبيلًا

الســياقَ يحمــلُ دلالتــن  أنَّ  نجــدُ    

الأولى: تقديــم شــبه الجملــة مــن الجــار 

والمجــرور »لهــا« عــى الأحــوال »عاصيًا، 

ــا  ــاكَ محذوفً ــة: أن هن ــلًا«, والثاني ونبي

يفــره الســياق الــذي يســبقه, وتقديم 

الــكلام »عــد عاصيًــا لهــا, عــد نبيــلًا 

ــرور  ــار والمج ــون الج ــك يك ــا« وبذل له

ــاعرة  ــال, فالش ــدم الح ــع تق ــراً م متأخ

ــذي يشــبه  ــكاء الرجــال، ال ــر ب ــن أث تب

ــاع  ــدَ انقط ــها عن ــل الأرض, وتيبس تمح

ــر  ــب بفعــل الأم ــا)70(, وتطل المطــر عنه

ــال  ــكل, وأي ح ــأي ش ــه ب ــد« عودت »ع

ــلًا. ــا, ونبي ــا, أو عاصيً كان خاطئً

الجــار  بنــاء  تقديــم  أســلوبية   -4

التمييــز:  عــى  والمجــرور 

   لهــذا البنــاء دلالات أســلوبية قــد 

ــذه  ــن ه ــعري, وم ــص الش ــا الن افرزه

الــدلالات: 

دللة الثبات:  -  

عــى  والمجــرور  الجــار  ويتقــدم    

التمييــز مظهــراً الثبــات في التركيــب 

: الشــعري)71(  النــص  في  كــا 

...

حلمٌ ينامُ

التــادي في تــراب الأرض  يمــدّ أوردةَ 

ــذْرًا جَ

...

ــن  ــة م ــت الشــاعرة شــبه الجمل   قدم

الجــار والمجــرور والمضــاف إليــه )في 

ــذرًا(,  ــز )ج ــى التميي ــراب الأرض( ع ت

تصــوره؛  لمــا  الثبــات  تريــد  وكأنهــا 

فقدمــت موضــع الجــذر عــى الجــذر, 

التمســك  عــن  تعــر  صــورة  لترســم 

بالــيء بقــوة.

ــند  ــاء المس ــم بن ــلوبية تقدي ــا- أس ثانيً

ــه: إلي

ــدر  ــا في ص ــه مقدمً ــند إلي ــأتي المس   ي

الجملــة الاســمية والفعليــة, مشــكلًا 
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دلالاتــه  لــه  مترابــط  تركيبــي  بنــاء 

بعــض  هنــاك  أنّ  إلا  لــه,  المحــددة 

التقديــم  فيهــا  يجــوز  التقديمــات 

ــه  ــغ, ول ــا أبل ــم فيه ــر, والتقدي والتأخ

ــى  ــأتي بمعن ــا ي ــا م ــة خاصــة, ودائمً دلال

التقديــم  هــذا  وتمثــل  الاختصــاص, 

باللفــظ »كُلّ«, في شــعر المــرأة العراقيــة 

بدلالتــه  مختلفــة  مواضــع  في  فــورد 

الأساســية وهــي التأكيــد والتقويــة72، 

ــعري)73(: ــص الش ــاء في الن ــا ج ــه م من

...

وكلُّ العصافر سكرى عى مُقلتيّ ،

وكلُّ الطيورِ تنامُ عى ساعديَّ ..

وكفٌّ تنثّ البذورَ ،

...

أســلوب  الشــاعرة  اســتعملت  إذ    

ــعري,  ــص الش ــر في الن ــم والتأخ التقدي

فقدمــت المســند إليــه المتمثــل باللفــظ 

عــى  العصافــر«,  »كُلّ  في  »كُلّ« 

فهــذا  للتأكيــد,  »العصافــر«  الاســم 

ــورة  ــيد ص ــى تجس ــاعد ع ــب س التركي

العصافــر  كُلّ  حالــة  بينــت  جميلــة 

ــي الشــاعرة,  ــى مقلت وهــي ســكرى ع

وقدمــت »كُلّ«مــرة أخــرى عــى الاســم 

للبنــاء  تماســكًا  لتعطــي  »الطيــور«؛ 

التركيبــي, فلــو قالــت تنــام الطيــور 

ــح  ــي, وأصب ــاء التركيب ــر البن ــا, لتغ كُلهّ

للمعنــى دلالــة مختلفــة عــاّ أرادت 

وإيصالــه,  عليــه,  التأكيــد  الشــاعرةُ 

ــب  ــم »كُلّ« في التركي ــن تقدي ــلًا ع فض

ــى إلى ذهــن  ســاعد عــى إيصــال المعن

الســامع, المتلقــي بصــورة جليــة.

  وفي نــص شــعري آخــر تقــدم المســند 

إليــه مكــررًا وباللفــظ نفســه)74( :

...

كُلّ الدقائق تنزعُ الصخب القديمْ

...

كُلّ النوارس تستحمُّ عى يدي 

كُلّ المراكبِ تستريحْ

ي كُلّ الموانئِ صِرْنَ كفِّ

...

كُلّ المواسم تستفيق

كُلّ البحار بلا انتهاء

كُلّ الطقوس ترافق الإبحار

    صوب المستحيل

...

كُلّ الملابس أقنعة

نصف القناع نزيف

...

  وظفــت الشــاعرة المســند إليــه مقدمًــا 

عــى الاســم المعرفــة, وقــد تكــرر ثمــان 

ــدم  ــظ »كُل« المتق ــد باللف ــرات تجس م
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النــوارس,  »الدقائــق,  الأســاء  عــى 

المراكــب, الموانــئ, المواســم, البحــار, 

الطقــوس, الملابــس« وجميعهــا جــاءت 

عــدا  مــا  تكســر,  جمــع  مجموعــة 

»الملابــس«, ونجــد »أن المســند إليــه 

مــن  وكان  حكــم,  كل  مــع  يتكــرر 

ــق  ــى طري ــكلام ع ــرد ال ــن أن ي الممك

الحــذف«)75(, لكنّهــا قصــدت إلى تقريــر 

هــذهِ الأخبــار, وإذاعتهــا, وفي النصــوص 

ــةِ الشــاعرة فــكُلّ  صــور تعــرُ عــن رؤي

تنــزعُ  المتجــدد  بمجيئهــا  الدقائــق 

الصخــبَ القديــم وتمحوه, وتصبــح بحراً 

لــكل النــوارس لا بعــض منهــا لتســتحمَ 

ــحَ  ــالم أصب ــاعرة, وكأنَّ الع ــدي الش في ي

تســتريحُ,  فالمراكــبُ  فيهــا  متجســدًا 

والموانــئ صرن كفهــا فتتحكــمُ بهــا, وكُلّ 

المواســم تســتفيقُ, وتصبــحُ الأرض بحار 

التــي  الطقــوس  وكُلّ  لهــا,  انتهــاء  لا 

ــة  ــوسٌ خاص ــي طق ــاس ه ــها الن تمارس

للإبحــار إلى المســتحيل إلى اللاعــودة, 

تلبــس  فهــي  النــاس  حــال  وتبــن 

أقنعــة يتســم بعضهــا بأنــه نزيــف وألم 

لصاحبــه؛ لأنــه لبــس ملبــس لا يناســبه, 

ــه  ــل من ــف لم يحص ــاع مزي ــع بقن وتقن

ــزن. ــى الح إلا ع

ــند  ــاء المس ــم بن ــلوبية تقدي ــا- أس ثالثً

ــر« »الخ

أو  المســند  تقديــم  أن  نعلــم  كــا    

ــة  ــالات معين ــا في ح ــأتي وجوبً ــر ي الخ

اشــترطها النحــاة القدمــاء، وســار عليهــا 

المحدثــون،  وفي دراســتي ابتعــدت عــن 

ذكــر التقديــم الواجــب عــى الرغــم من 

ــة، إلا أنّ  وروده في شــعر المــرأة العراقي

ــا هــو الظواهــر  مــا يصــبُ في موضوعن

النحويــة؛  أو  اللغويـّـة،  لا  الأســلوبية 

ــقُ  ــا -أي الظواهــر الأســلوبية- تخل لأنهّ

أبعــادًا جاليــة في النصــوص الشــعرية، 

ــه,  ــه وإيضاح ــعى لتبيين ــا نس ــذا م وه

وجــاء تقديــم الخــر بســات أســلوبية 

في شــعر المــرأة العراقيــة، ومنــه مــا 

ــاعرة )76(:  ــول الش ــده في ق نج

مكــةَ  بــن  مــا  الــدربُ  هــو  بعيــدٌ 

لقــدسِ وا

خلفَ النخيلِ

العــذارى  وجــوهَ  الســاءُ  تــدلّي 

، الشــهيداتِ 

خلفَ النخيلِ وفي ليلةِ الوعدِ

جئتِ تجوسنَ هذا الخرابَ

...

  قدمــت الشــاعرة الخر النكــرة »بعيدٌ« 

عــى المبتــدأ »الــدرب« وأكدتــه بســبقه 

بالضمــر المنفصــل »هو« »هــو الدربُ« 
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لتزيــد مــن تأكيــده, فتؤكــد عــى بعــد 

ــن  ــميه ب ــا تس ــدرب ك ــق أو ال الطري

في  المكرمــة  فمكــة  والقــدس,  مكــة 

وهــو  الســعودية,  العربيــة  المملكــة 

مــكان مقــدس فيــه بيــت اللــه الحــرام, 

ويــأتي لــه الحجيــج مــن كل مــكان, 

ــطينية  ــةٌ فلس ــي مدين ــدس فه ــا الق أم

ــي أولى  ــوني, وه ــان الصهي ــا الكي احتله

القبلتــن ولهــا أهميــة دينيــة كبــرة, 

فــلا يمكــنُ الوصــول بيــر إلى القــدس 

المحتلــة, وبصــورة جميلــة تبــن بعــض 

الآلام التــي مــرت بهــا فخلــف النخيــل 

تـُـدلي وتنُــزل الســاء ضوءهــا عــى 

ــهيدات. ــذارى الش ــوه الع وج

ــا في  ــكان مقدمً ــر ل ــضر الخ ــد ح   وق

النــص الشــعري)77( :

...

لمحتُ وجهكَ عرَ غاباتِ الدمِ,

الأقارِ

يخطفُ كفيَ اليمنى

ويزرعُ بهَجةً في القلبِ

خُضًرا كانت الساحاتُ

تهزجُ في روابي الليلِ,

...

  خالقًــا فضــاءً أســلوبياً بدلالتــه اللونيــة 

ــا عــى  فجــاء خــر كان »خــضًرا« مقدمً

الســاحاتُ«  »كانــت  واســمها  »كان« 

»خــضًرا كانــت الســاحات«, وترتيــب 

ــضًرا«,  ــاحاتُ خ ــت الس ــة: »كان الجمل

للطبيعــة  لونيــة  صــورة  مشــكلة 

الخــضراء, فيعكــس الحالــة النفســية 

ــاحات  ــتْ الس ــد أنْ كان ــاعرة, فبع للش

ــات  ــت إلى غاب ــضًرا- تحول ــضراء –خ خ

دم محزنــة. 

رابعًا- أسلوبية البناء الستفهامي :

  تــأتي أســاء الاســتفهام مقدمــة في 

النصــوص الشــعرية وبــدلالات مختلفة, 

منهــا:

1- دللــة الرفــض والإنــكار, كــا في 

قــول الشــاعرة ريــم قيــس كبــة)78(:  

     يتلفّتُ الأصحابُ:

     مَنْ منّا رحََلْ ؟

     مَنْ قد توفاّهُ الوجَلْ ؟

     أو مَنْ قرأ

     باسم الذي جعلَ السوادَ بنبضهِ 

     كحلًا تداريه المقلْ ؟

ــبِ  ــن الله ــا م ــبْ بعضً ــنْ كَتَ      أو مَ

النزيــفِ أو انتحََــبْ

روقٍ  الرحــبِ في  الفضــاءِ  فــوقَ       

؟ بالســكوتْ  يطالــبُ 

     .. مَنْ بيننا ..
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     مِنْ بعد هذا الموتِ

     يمكنُ أن يموتْ ؟

     كا يموتُ الصامتونْ ؟

...     

     فمن يريدْ؟

     أنا لا أريد

...     

     شفتي يباسْ

     والعنُ يغشاها التباسْ

     يتساءلُ الأصحابُ : مَن منّا 

     ومن منكم يطالبُ بالنعاسْ ؟

...     

يتمحــورُ  القصيــدة  بنــاءَ  أنَّ  نجــدُ    

عــى أســلوب الاســتفهام, إذ قدمــت 

الشــاعرةُ اســم الاســتفهام »مَــن« مكــررًا 

ــاؤلات  ــره تس ــرحَ ع ــرات, لتط ــت م س

كثــرة تشــاركنا فيهــا الشــاعرة حرتهــا, 

ــك  ــا لتل ــن رفضه ــرة ع ــا)79(, مع وحزنه

الأحــوال بادئــة الســؤال عــن مــن رحــل 

مــن الأصحــاب؟ وهنــا الرحيــل بنوعيــه 

ــه,  ــودة من ــذي لا ع ــدي ال ــل الأب الرحي

والرحيــل المــكاني وانقطــاع الأخبــار عــن 

بعــض الأشــخاص مــع رحيلهــم, والفئــة 

الثانيــة التــي جــاء فيهــا التســاؤل عــن 

الوجــل  توفاهــم  تعرفهــم  أشــخاص 

الخــوف والفــزع, فــلا ينطقــون بكلمــة 

وبصمتهــم  صامتــن,  فيبقــون   , حــقٍّ

ــة أخــرى تمثــل  يمحــون وجودهــم, وفئ

جاعــة مــن النــاس أصبــح الحــزن والألم 

كُحــلًا تكَتحــل بــه أعينهــم, فــلا يملكــون 

غــر تلــك الدمــوع التــي تكحــل مُقلهــم 

علهّــا تخفــف مــن آلامهــم, وفئــة أخرى 

عرت عــن معاناتهــا بالكتابــة, فطرحت 

همومهــا عــى الــورق, وتــأتي باســتفهام 

آخــر عمّــن يريــد أن يمــوت صامتـًـا 

ــات  ــا م ــه ك ــا, لا إرادة ل ــا حزينً متألمً

مــن ســبقه, فترفــض الشــاعرة تلــك 

الصــورة مــن المــوت, وفي نــص آخــر 

تنقــل الشــاعرة اســتفهامًا لأصحابهــا 

ــب بالتخــاذل والنعــاس  عــن مــن يطال

والكســل, والنــوم والاستســلام, ومــن 

يرفــض الخضــوع, والــذل ويثــور محاولًا 

التغيــر, فالإجابــات قــد شــكلت شــبكة 

دلاليــة تعالقــت مــع مضامــن الأســئلة 

التــي كانــت ركنًــا في بنــاء القصيــدة 

ــاء  ــتفهام وإبق ــى الاس ــت ع ــي قام الت

فضــاء الإجابــات مفتوحًــا إنمــا هــو 

ــة تنســجم والواقــع  ــى تركيبي ــقِ بن لخل

ــه.  ــذي صاغت ــتفهامي ال الاس

  ويــأتي أســلوب الاســتفهام في بنــاء 

القصيــدة ب«لمــاذا« في قــول الشــاعرة 

ريــم قيــس كبــة)80(: 
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...     

تــراودني عــن  الأســاكُ  فلــاذا       

؟ نفــي 

     لا تتركُني أمي

     كي اقترفَ الأشياء جميعًا ؟

     ولماذا الليلُ

     بمعطفهِ الأبويِّ

     يربتُّ فوقَ جبيني؟

     ويحاولُ

     عند الفجرِ

     إذا استحَتْ زقزقةٌ

     أن  يوصي الصبحَ بقلبي رفقًا؟

     ولماذا 

...     

     عارٍ من ملحٍ

     أو سمكٍ يحيا في الماءِ المالحِ ؟

...     

  فجــاء اســم الاســتفهام »لمــاذا« مكــررًا 

ثــلاث مــرات, وارتبــط بالتركيــب الــذي 

ســبقه بــأدوات الربــط الفــاء التــي تفيد 

الترتيــب)81(, والــواو التــي تفيــد مطلــق 

الجمــع)82( »فلــاذا, ولمــاذا, ولمــاذا«, 

فأعطاهــا تماســكًا, وعملــت الشــاعرة 

عــى توظيــف المحيــط الخارجــي لتعــر 

عــاّ في داخلهــا, فأعطــت اســتفهامًا 

حــول مــراودة الأســاك إياهــا مــرة, 

وثانيــة أعطــت الليــل ســات الإنســان 

ــوق  ــت ف ــوي يرب ــه الأب ــل بمعطف فاللي

ــح أن  ــوصي الصب ــر ي ــا, وفي الفج جبينه

يرفــقَ بقلــب الشــاعرة ويخفــف عنهــا 

ــا. ــق بقلبه ــاة, ويرف ــات الحي صدم

قــد  الملاحــظ أن صــورَ الاســتفهام    

ســياق  بحســب  مختلفــة  حــضرت 

ــى  ــار البن ــو الحاكــم في اختي ــص, فه الن

التركيبيــة, فوظفــت الشــاعرة في النــص 

ــن  ــنْ« في ح ــتفهام »مَ ــم الاس الأول اس

ــص ببُعــده الخارجــي  ــرض ســياق الن ف

أن يحــضر »مــاذا« في النــص الآخــر, 

ــددًا  ــراً تع ــن« مظه ــم »أي ــم إلى الاس ث

في حضــور أدوات الاســتفهام لتســهم في 

ــدة. ــاء القصي بن

بنــاء  تقديــم  أســلوبية  خامسًــا- 

بــه:  المفعــول  

ــعَ  ــا وق ــه: »م ــه بأنّ ــول ب ــرف المفع   عُ

عليــه فعــل الفاعــل, نحــو: ضربــتُ 

درهــاً«)83(,  عمــراً  وأعطيــت  زيــدًا, 

الرتــب  ذات  الأبنيــة  مــن  والمفعــول 

المحفوظــة, وتقديمــه في التركيــب يخــرج 

لــدلالات تعبريــة وموســيقية وإيقاعية, 

فضــلًا عــن تحققــه للتجانــس اللفظــي 

في التركيــب الشــعري)84(, ويــأتي تقديــم 
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ــن: ــى صورت ــه ع ــول ب المفع

بنــاء  تقديــم  أســلوبية    -1  

فعلــه:  عــى  بــه  المفعــول 

يتقــدم  أن  التقديــم  في  الأصــل  إنّ    

ــه؛ لأنَّ الفعــل  الفعــل عــى المفعــول ب

التركيــب,  في  أســاسي  وركــن  عمــدة 

ــة يمكــن الاســتغناء  ــه فضل والمفعــول ب

التقديــم؛  الحــقّ في  عنــه, وللعمــدة 

لأنــه كالجــزءِ مــن الفاعــل, فــلا ينبغــي 

الفصــل بينهــا, إلا أنــه يحــدث التقديم 

والتأخــر لأغــراض, ودلالات مختلفــة 

تفيــد النــص الشــعري, وتغنــي المعنــى, 

وهــذا مــا وجدنــاه لــدى الشــاعرات 

العراقيــات, إذ عملــن عــى توظيــف 

لرســم  والتأخــر  التقديــم  أســلوب 

ــز,  ــة معــرة بأســلوب ممي صــور جالي

ودلالات مختلفــة, منهــا:

أ- دللة الختصاص:

  إذ تعــدّ هــذهِ الدلالــة مــن الــدلالات 

ــاء, إذ  ــا القدم ــارَ إليه ــي أش ــة الت المهم

ــدُ  ــهِ يؤك ــه بفعل ــول ب ــتران المفع إنّ اق

ــده  ــا نج ــذا م ــه)85(,  وه ــه ب اختصاص

ــة في  ــس كب ــم قي ــاعرة ري ــول الش في ق

قصيــدة )حُمــى في حــضرة الصمــت(

 :)86(

...

كفني تطرّزهُُ الحقيقةُ

والحقيقةُ تشهرُ الضحّكات ساخرةً

من خوفِ الجننْ

...

ــى  ــي« ع ــه »كفن ــول ب ــدم المفع   فتق

الــذي  »تطــرّزه«  المضــارع  الفعــل 

والاســتمرار  التجــدد  للنــص  يضيــف 

الكفــن,  الحقيقــة  فتطــرّز  بالحركــة 

ــل  ــن فع ــتمرة م ــة المس ــأنها بحرك وكـ

وكأنهــا  الحقائــق  تكشــف  التطريــز 

لوحــة طــرزت عــى قــاش أبيــض, 

ــي«  واســتعملت الشــاعرة لفظــة »كفن

الحقيقــةَ ستكشــفُ  أنَّ  عــى  دلالــة 

حتــى بعــد موتهِــا ســتطرز عــى كفنهــا 

لتظهــر ضاحكــة ســاخرة مــن كلّ شيء, 

حتــى مــن خــوف الجنــن في بطــن 

أمــه, وهــذا تصويــر بليــغ, فصــورت 

ــا  ــون خائفً ــف يك ــن, فكي ــوف الجن خ

وهــو متصــلٌ بمصــدر الأمــان لــه؟ فــترى 

أن الحقيقــة تظهــر ســاخرة مــن كل 

شيء حولهــا وتخيــف مــن لا يشــعر 

بالخــوف.
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ب- دللة الأهمية:

  ظهــرت هــذهِ الدلالــة مــع تقديــمِ 

المفعــول بــه عــى فعلــهِ الشــاعرة ريــم 

قيــس كبــة في نصها الشــعري, قائلــة)87(: 

ضبابْ

قطرانٌ من دمها

وردًا ترسمُ

   فوقَ الأثوابْ

  فجــاء المفعــول بــه »وردًا« متقدمًــا 

عــى الفعــل المضــارع »ترســم« لتأكيــد 

وبيــان أهميــة المفعــول بــه وبيانــه, 

فجعلــت قطــران الــدم ترســم وردًا فوق 

إذ  عميقــة,  صــورة  وهنــا  الأثــواب, 

نــرى أن الشــاعرة عــرَ تصويرهــا لتلــكَ 

الصــورة أرادت أن تعــدلَ مــن الحــزنِ, 

الرقــةِ  إلى  الموقــف  وحــدة  والألِم, 

والنعومــة, فكــرت تعبرهــا بلفــظ 

»وردًا« المقــدم عــى فعلــه مقدمتــه؛ 

ليلفــت انتبــاه المتلقــي واهتامــه.

قــولِ  في  الدلالــة  هــذهِ  وتحــضر    

النــصِ  البســتانّي في  بــرى  الشــاعرة 

 :)88 الشــعري)

وقلبيَ يزرعُهُ الحلمُ

يا وطنًا حاضًرا غائبًا

  قدمــت الشــاعرة المفعــول بــه »قلبي« 

عــى الفعــلِ المضــارع »يزرعُــهُ«؛ الــدال 

ــة  ــان أهمي ــةِ والتجــدد؛ لبي عــى الحرك

المتقــدم, فالحلــمُ متجــددٌ وكأنـّـهُ غــرسٌ 

والتفــاؤل,  الأمــل,  ليعطــي  يـُـزرع, 

فتقديــم المفعــول بــه عمــل عــى لفــتِ 

ــاه المتلقــي فضــلًا عــن اهتامــه.  انتب

النــص  في  الأهميــة  دلالــةُ  وجــاءَت   

الشــعري)89(: 

أنبّني يومًا في بيتِ أدونيس

هذا الجسدُ الناعمُ للدودِ

وصَفِرَ الكفّنِ ستمضن

عِيي فغدًا ستموتن

صِفَر الكفّن ستمضن

هو ذا يرَقدُُ في رمَلِ الصحراء

صِفَر الكفّن كا سأكون

  فالنــص الشــعري مــن قصيــدة »عــى 

ــاعرة  ــا الش ــو« كتبته ــن بسيس ــر مع ق

لميعــة عبــاس عــارة بحــقَّ الشــاعر 

الفلســطيني »معــن بسيســو« بعــد 

لم  إنهّــا  إذ  بالمــوت,  متأثــرة  وفاتــه 

ــك  ــل, وتل ــكَ الرحي تكــن مســتعدة لذل

ترســم  قصــي  وبأســلوبٍ  النهايــة 

ــت  ــن, قدم ــن فارغ ــل بكف ــا الرحي لن

المفعــول بــه »صفــرَ« في موضعــن عــى 

ــول  ــةً المفع ــتمضن« مقدم ــل »س الفع

بــه لأهميتــه وعمــق المعنــى, فالإنســان 

يرحــلُ إلى العــالِم الآخــر صِفــرَ اليديــن, 
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كان  ســواء  عملــه  ســوى  يأخــذ  ولا 

الإنســان  فنهايــة  طالحًــا,  أم  صالحًــا 

عظيــم الشــأن كان أو لا نهايتــه الرقــاد 

في رمــل الصحــراء.

  وفي نــص شــعري آخــر يتقــدم المفعول 

به عــى فعلــه)90(: 

     سهوًا

     ينى الليلُ عى نحركَ قطرةْ

     سهوًا

     أنى روحي بها

..     

     ها أني لستُ لديكْ

     الله

     لو - سهوًا -

     تفركُها

     ستراني

     مثل الماردِ

     أعدو بنَ يديكْ

...     

ــه  ــول ب ــاعرة المفع ــتعملت الش   إذ اس

ــلاث  ــررًا ث ــهوًا« مك ــظ »س ــا بلف مقدمً

ــة  مــرات عــى الأفعــال المضارعــة الدال

»ينــى,  والاســتمرار  التجــدد  عــى 

أنــى, تفركهــا«, وجســدت صــور عرت 

فيهــا عــن بعــض الأشــياء التــي تــود أن 

ــاء  ــض الأخط ــهوًا, فبع ــو س ــدث ول تح

حدوثهــا  أن  إلا  قصــد  بــلا  تحــدث 

يعــود بفائــدة عــى صاحبــه لا العكــس, 

فتتمنــى أن ينــى الليــل عــى نحــر 

المحبــوب قطــرة, قطــرة مــن الأمــل, 

التــي  والحــبّ,  والتفــاؤل,  والحيــاة, 

ــا, وبصــورة  ــا فيه ــى روحه ــود أن تن ت

ــي,  ــرة التمن ــح الشــاعرة دائ أخــرى تفت

ــبق  ــو« تس ــالأداة »ل ــأتي ب ــال وت والخي

المفعــول بــه المقــدم »ســهوًا«,«لو –

ــع  ــا م ــنَ تماهيه ــا«, لتبُ ــهوًا- تفركه س

القطــرةِ فتقــترب مــن المحبــوب, وكأنَّهــا 

عفريــتٌ يخــرجُ مــن مــارده عندمــا 

ــا  ــا يأمره ــل م ــوب فتفع يمســحه المحب

ــة. ــه فرح ــنَ يدي ــدو ب وتع

2- أســلوبية تقديــم بنــاء المفعــول بــه 

عــى الفاعــل: 

  ويحــضر هــذا التقديــم في شــعر المــرأة 

العراقيــة معطيًــا ســمة أســلوبية, ومنــه 

مــا جــاء في النــص الشــعري)91(:

     يشوقنُي لكَ المطرُ الخفيفُ 

     ويسقطُ كُلَّ أوراقي الخريف

...     

نصهــا  في  الشــاعرة  عملــت  إذ     

المفعــول  تقديــم  عــى  الشــعريّ 

ــاء المتصــل بالفعــلِ المضــارع  ضمــر الي
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الفاعــل »المطــر«,  »يشــوقني« عــى 

يــأتي  النحويــة  الرتبــة  في  والأصــل 

الفاعــل بعــد فعلــه؛ وذلــكَ لأنّ الفاعــل 

كالجــزءِ مــن الفعــل, وهــو كالجــزء, ولا 

يفيــد أحدهــا بــلا الآخــر)92(، وقدمــت 

ــل  ــى الفاع ــك« ع ــرور »ل ــار والمج الج

ــل  ــلِ والفاع ــنَ الفع ــت ب ــا، ففصل أيضً

والمفعــول بشــبه الجملــة لترســمَ صــورةً 

الخفيــف  المطــر  لاشــتياقها لســقوط 

الــذي يعلــن عــن بدايــة فصــل الشــتاء, 

الخريــف,  أوراق  تســاقطت  أنْ  بعــد 

ــة »ســان  ــا تشــتاق لمدين فالمطــرُ جعله

ــي مــى  ــا الت ــا فيه دييغــو« ولذكرياته

عليهــا زمــن طويــل حتــى ســقطت 

أوراق عمرهــا, وكأنهــا أوراق الخريــف.

  وجــاء المفعــول بــه ضمــراً متصــلًا 

النــصِ  في  الفاعــل  عــى  مقدمًــا 

  :)93 ( لشــعريّ ا

...     

     يخافكُ قلبي،

     يخافُ بِعادكَ

     أنــتَ تحُــسُّ هواجــسَ روحــي تشــدُّ 

ي يد

     طعنةٌ عرَْ صدري تعرُُ،

     دمعٌ يجفُّ ..

...     

عــن  الإبداعــي  التركيــبُ  فكشــفَ    

ــل  ــر المتص ــه الضم ــول ب ــمِ المفع تقدي

الفاعــل  عــى  »يخافــك«  الــكاف 

»قلبــي«, فقدمــت المفعــول بــه الضمر 

التركيــب. في  لأهميتــه 

  بهــذا يتبــن لنــا أنّ التقديــم والتأخــر 

ــة  ــه التركيبي ــلًا بمكوناتِ ــرًا فاع كان عن

القصيــدة  بنــاءِ  في  أســهمتْ  التــي 

هــذه  توظيــف  مــرزة  أســلوبيًّا, 

ــرَ  ــص عِ ــان دلالات الن ــب في بي التراكي

منظومــة ســياقية دقيقــة كانــت تســر 

ــة  ــورة رتيب ــي بص ــا الخارج ــع واقعه م

ــور  ــن ص ــاعرات ع ــا الش ــت فيه خرج

ــات  ــنَ صياغ ــة ليقدمْ ــب المحفوظ الرت

النحــوي  النظــام  يحكمهــا  أســلوبية 

بدقتــه, مظهــرات قدرتهــن في بيــانِ 

نصوصهــن. التعبريــة في  القيــم 

الخاتمة: 

  درســتُ في هــذا البحــث أســلوبية 

أبــرز  وبينــتُ  والتأخــر،  التقديــم 

ــاعرات  ــتعملتها الش ــي اس ــع الت المواض

ــة: ــج الآتي ــات، واتضــح لي النتائ العراقي

1- نجــدُ أنَّ أســلوب التقديــم والتأخــر 

ــعر  ــاء ش ــا في بن ــا تركيبيً ــقَ انزياحً حق

أو  الانزيــاح  العراقيــة, وهــذا  المــرأة 

أســلوبية  ســات  أعطــى  الانحــراف 
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جاليــة للنصــوص الشــعرية

عنــن  العراقيــات  الشــاعرات  إن   -2

ــكل  ــة بش ــبه الجمل ــاء ش ــف بن بتوظي

واســع جــدًا مــا شــكّل ظاهــرة أســلوبية 

ــزة. ممي

صياغــة  إلى  الشــاعرةُ  تعمــد  لم   -3

اســتعملت  بــل  اعتباطـًـا,  تراكيبهــا 

ســات  فيهــا  مواضــع  في  التقديــم 

جاليــة, إذ تغيــب القيــم الجاليــة 

ــا  ــدم تركيبه ــا لم تق ــو أنه ــلوبية ل الأس

الصــورة. بهــذه 

البنــاء  يميــز  مــا  أهــم  مــن  إن   -4

ــة أن  ــرأة العراقي ــعر الم ــلوبي في ش الأس

الشــاعرة لهــا إمكانيتهــا الخاصــة في 

التأثــر في المتلقــي, وجعلــه في حالــة 

جــذب مســتمر, فــا بــن الانتقــال 

ــم إلى  ــن تقدي ــر, وم ــلوب لآخ ــن أس م

تأخــر يبُقــي المتلقــي متابعًــا للأحــداثِ, 

ــا لحــلِّ شــيفرات النــص, محــاولًا  متنبهً

ــاعرة. ــه الش ــو إلي ــا تصب ــة م معرف

5- قدمــت الشــاعرات دلالات متعــددة 

في نصوصهــن الشــعرية, واســتعملت 

ــالًا  ــرًا فعّ ألفــاظ الطبيعــة لتكــون عن

ــا الشــعرية. في رســم صوره

ــب  ــم تركي ــاعرات تقدي ــأت الش 6- ارت

ــد  ــوة, والتأكي ــه الق ــر لتعطي ــى آخ ع

ــه, أو الثبــات, أو الرفــض والإنــكار,  علي

أو للأهميــة, أو الاختصــاص.

ـهِ ربَِّ    وآخــرُ دعوانــا أنْ }الحَْمْــدُ للِّـَ

عــى  ــلام  والسَّ ــلاة  والصَّ العَْالمَِــنَ{ 

أشرفِ الخلــقِ محمــد وآلــهِ وصحبــهِ 

المنتجبــن.
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الهوامش:
1- ينظــر: نظريــة اللغــة في النقــد العــربي 

مــن  الأدبيــة  اللغــة  خصائــص  في  دراســة 

.209 العــرب:  النقــاد  منظــور 

2- ينظر: البلاغة والأسلوبية: 329.

الحقيقــة  بــن  اللغــة  حيويــة  ينظــر:   -3

 .305 والمجــاز: 

4- اللغة العربية معناها ومبناها: 207. 

ــد العــربي دراســة في  ــة اللغــة في النق 5- نظري

ــاد  ــن منظــور النق ــة م ــة الأدبي ــص اللغ خصائ

ــرب: 215.  الع

6- ينظــر: دلالات التراكيــب دراســة بلاغيــة: 

 .170

7- اللغة : 188. 

أســاس  وينظــر:   .122/5 العــن:  كتــاب   -8

.59-58  /2  : البلاغــة 

ــاح: 5/ 2006-2007. وينظــر: لســان  9- الصح

ــرب: 12/ 465- 472.  الع

10- كتــاب العــن: 4/ 303. وينظــر: معجــم 

مقاييــس اللغــة: 1/ 70. 

أســاس  وينظــر:   .576  /2 الصحــاح:   -11

 .22  /1 البلاغــة: 

الحقيقــة  بــن  اللغــة  حيويــة  ينظــر:   -12

.305 والمجــاز: 

13- كتاب سيبويه: 1/ 34.

14- ينظر: البلاغة والأسلوبية: 331. 

15- المقتضب: 3/ 96-95. 

16- ينظر: بحوث لغوية: 43.

17- الصاحبــي فقــه اللغــة العربيــة ومســائلها: 

.189

18- ينظر: فقه اللغة وأسرار العربية: 355.

19- ينظر: الخصائص: 2/ 390-382.

20- دلائل الإعجاز: 143.

21- دلالات التراكيب دراسة بلاغية: 170. 

22- ينظر: بحوث لغوية: 41.

النابغــة  الحــذف والتقديــم في ديــوان   -23

ــة:  ــة- معنوي ــة- تطبيقي ــاني دراســة دلالي الذبي

.52

24- ينظر: المصدر نفسه: 52.

25- ينظر: البلاغة والأسلوبية: 329.

26- المصدر نفسه: 329. 

27- أســلوبية التعبــر في شــعر ســميح القاســم: 

.93

28- ينظــر: الأســلوبية الرؤيــة والتطبيــق: 190-

.191

ــة  ــر في لغ ــم والتأخ ــر: أسرار التقدي 29- ينظ

القــرآن الكريــم: 99-79.

30- ينظــر: أســلوبية التعبــر اللغــوي في شــعر 

ســميح القاســم:93.

31- ينظر: المصدر نفسه : 97.

والــرف  النحــو  مصطلحــات  معجــم   -32

.171 والقافيــة:  والعــروض 

33- إعراب الجمل وأشباه الجمل: 271.

34- ينظــر: الأســلوبية مدخــل نظــري ودراســة 

تطبيقيــة: 221.

35- ينظــر: اللغــة في شــعرية محمــود درويــش 

.155 :

36- ينظــر: الحــذف والتقديــم والتأخــر في 

دلاليــة-  دراســة  الذبيــاني  النابغــة  ديــوان 

.225  : معنويــة  تطبيقيــة- 

37- الكتاب, سيبويه: 1/ 34.

38- هوى النخل: 8.
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ــان  ــة في لس ــات المصطلحي ــم الكل 39- معج

ــات: 437 . ــوان والنب ــرب الحي الع

40- احتفاء بالوقت الضائع: 15-14.

41- مــا يلاحــظ أن فعــل الأمــر حــضَر بشــكل 

عــن  الشــاعرة  وابتعــدت   للنظــر,  لافــت 

حيطــةٌ(,  التباعــدِ  )في   : قولهــا  في  توظيفــه 

فلــم تســتعمل فعــل الأمــر كــا في بقيــة 

الاســتعالات, فانتقلــت مــن التركيــب الفعــي 

بإمكانهــا أن تقــول »)في  إلى الاســمي, وكان 

التباعــد احتــط(, إلا أنهــا ارتــأت اســتعال 

ــات  ــة الثب ــي دلال ــل ليعط ــدل الفع ــم ب الاس

ابتعادهــا عمــن يحيــط بهــا  والســكون في 

ــود لتســتعمل  ــا تع ــم , وبعده ــا منه وحيطته

ــب . ــة التراكي ــع بقي ــر م ــل الأم فع

42-الأعــال الشــعرية: 495. وينظــر: المصــدر 

نفســه:451, و481-491, و 508-512. وينظــر 

مخــاض مريــم: 80. وينظــر: غزالــة في الريــح: 

.62

43- ينظر: معجم مقاييس اللغة: 4/ 507.

44- ينظــر: الحــذف والتقديــم والتأخــر في 

دلاليــة-  دراســة  الذبيــاني  النابغــة  ديــوان 

.246 معنويــة:   – تطبيقيــة 

45-أغمــض أجنحتــي واســترق الكتابــة: 57. 

وينظــر: الأعــال الشــعرية: 408- 416

46- ينظــر: معــاني الحــروف, أبــو الحســن بــن 

عيــى الرمــاني النحــوي )384ه(: 233.

47- الأعــال الشــعرية: 408- 416. وينظــر: 

ــات: 11,  ــر: معزوف ــروز: 44. وينظ ــة الف محن

و48. 

48- نظريــة التحليــل الأســلوبي للنــص الشــعري 

مفاتيــح ومداخــل أســاسي: 222.

49- المصدر نفسه: 222.

50- ينظر: البلاغة والأسلوبية: 329.

51- لغة الشعر عند الجواهري: 155.

نــوارس  وينظــر:   .38 لســهيل:  الــرى   -52

.21 التحليــق:  تقــترف 

53- ينظــر: البنيــات الأســلوبية في الخطــاب 

ــاضي: 97. ــا أبي م ــد إيلي ــعري عن الش

54- ينظر : الصحاح: 3/ 1102.

55- ينظر: المصدر نفسه: 3/ 1132.

56- البعد الأخر: 46 .

57- الأعال الشعرية: 520 .

المصــدر  وينظــر:   .17 الفــروز:  محنــة   -58

وينظــر:   .5 ليليــات:  وينظــر:   .20 نفســه: 

أغمــض أجنحتــي واســترق الكتابــة: 8. وينظــر: 

واحتــي هالــة القمــر: 84.

في  دراســة  الأســلوبية  البنــى  ينظــر:   -59

.154 للســياب:  المطــر«  »أنشــودة 

وينظــر:   .23 الدولفــن:  ينــام  لحظــة   -60

.53 نفســه:  المصــدر 

ــام  61- هــوى النخــل: 15. وينظــر: لحظــة ين

الدولفــن: 5. وينظــر: هــوى النخــل: 102-

و34,   ,15-13 الأخــر:  البعــد  وينظــر:   .103

ــعرية:  ــال الش ــر: الأع و50, و65, و81. وينظ

408- 416. وينظــر: المصــدر نفســه: 491-481. 

 .451 و   .517-514 493-495.و  و 

ومــا   290  /13 العــرب:  لســان  ينظــر:   -62

ــاح: 6/ 2166- 2167.  ــر: الصح ــا. وينظ بعده

63- زيارة لمتحف الظل: 6.

الريــف  شــعر  في  التركيــب  أســلوبية   -64

.19 المرتــى: 
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ــر(,  ــل البح ــاب ظ ــوان: )ب ــدة بعن 65- القصي

ــر. ــاعرة إلى البح ــن الش ــه م ــاب موج والخط

66- ينظر: اللغة واللون: 42.

67- نــوارس تقــترف التحليــق: 51-52. وينظــر: 

المصــدر نفســه: 27.

68- الأعــال الشــعرية: 476- 479. وينظــر: 

ــه: 461. ــدر نفس المص

المصــدر  وينظــر:   .22 الأخــر:  البعــد   -69

.43 نفســه: 

70- الصحاح: 5/ 1817.

71- نوارس تقترف التحليق: 28.

دراســة  التراكيــب  خصائــص  ينظــر:   -72

.220 المعــاني:  علــم  لمســائل  تحليليــة 

73- الأعــال الشــعرية: 446. وينظــر: نــوارس 

تقــترف التحليــق: 106.

74- نوارس تقترف التحليق: 26- 33.

تحليليــة  دراســة  التراكيــب  خصائــص   -75

 .186 المعــاني:  علــم  لمســائل 

76- الأعال الشعرية: 498.

77- المصدر نفسه: 495-493.

ــق: 6-15. وينظــر:  ــوارس تقــترف التحلي 78- ن

الأعــال  وينظــر:   .11-10 الأخــر:  البعــد 

ــي  ــر: واحت ــعرية: 450, و493-495. وينظ الش

هالــة القمــر: 151. وينظــر: أغمــض أجنحتــي 

واســترق الكتابــة: 21. ينظــر: احتفــاء بالوقــت 

ــع: 43.  الضائ

ــن  ــاذج م ــة في نم ــعرية المفارق ــر: ش 79- ينظ

قصيــدة النــر في البــرة: 240.

80- نوارس تقترف التحليق: 56-53.

كتــب  عــن  اللبيــب  مغنــي  ينظــر:   -81

 .173  /1 الأعاريــب: 

82- ينظر: المصدر نفسه: 1/ 391.

83- شرح الرضي عى الكافية: 1/ 333.

84- ينظــر: الأســلوبية مدخــل نظــري ودراســة 

تطبيقيــة: 221.

85- ينظــر: الحــذف والتقديــم والتأخــر في 

دلاليــة- دراســة  الذبيــاني  النابغــة  ديــوان 

تطبيقيــة- معنويــة: 227.

86- نــوارس تقــترف التحليــق: 42. وينظــر: 

غزالــة في الريــح: 43.

ــال  ــر: الأع ــه : 122. وينظ ــدر نفس 87- المص

الشــعرية: 408- 416. وينظــر: البعــد الأخــر: 

.56-55

88- الأعال الشعرية: 517.

نــوارس  وينظــر:   .112 الأخــر:  البعــد   -89

.110-109 التحليــق:  تقــترف 

الكتابــة:6.  وأســترق  أجنحتــي  أغمــض   -90

.471 الشــعرية:  الأعــال  وينظــر: 

91-البعد الأخر: 15-13.

92- ينظــر: العلــة النحويــة في كتــب أسرار 

النحــو دراســة في المفهــوم والمنهــج: 16.

ــر:  ــعرية: 476- 479.  وينظ ــال الش 93- الأع

القمــر: 107. وينظــر: عنــد  واحتــي هالــة 

نبــع القمــر: 62- 71. وينظــر: نــوارس تقــترف 

التحليــق: 56-53.
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   م.م. إِخلاص عبد السلام عبد الباري               أ.م.د. عبّاس عبد الحسين غيّاض

مصادر البحث ومراجعه: 

أولً: القرآن الكريم.

ثانيًا: المصادر والمراجع:
• احتفــاء بالوقــت الضائــع, ريــم قيــس كبــة, 

ــداد, ط1,  ــة- بغ ــة العام ــؤون الثقافي دار الش

1991م.

•أســاس البلاغــة, أبــو القاســم الزمخــري, 

دار  د.ط,  الســود,  عيــون  باســل  تحقيــق 

1998م. لبنــان,  بــروت-  العلميــة  الكتــب 

القــرآن  لغــة  في  والتأخــر  التقديــم  •أسرار 

ــة  ــيخون, مكتب ــيد ش ــود الس ــم, د.محم الكري

ــرة, ط1, 1983م. ــة – القاه ــات الأزهري الكلي

الريــف  شــعر  في  التركيــب  •أســلوبية 

ــم  ــه رفاعــي, تقدي ــى, ســمر عــوض الل المرت

أحمــد يوســف عــي, مكتبــة الآداب- القاهــرة, 

2010م. ط1, 

•الأســلوبية الرؤيــة والتطبيــق, د.يوســف أبــو 

للنــر والتوزيــع –  العــدوس, دار المســرة 

عــان, ط1, 2007م.

•الأســلوبية مدخــل نظــري ودراســة تطبيقيــة, 

ــم د. طــه  ــد ســليان, تقدي ــه أحم ــح الل د.فت

د.ط,  القاهــرة,  الآداب-  مكتبــة  الــراوي, 

2004م.

•إعــراب الجمــل وأشــباه الجمــل, فخــر الديــن 

قبــاوة, دار القلــم العــربي- حلــب ســوريا, ط5, 

1989م.

البســتاني,  بــرى  الشــعرية,  •الأعــال 

المؤسســة العربيــة للدراســات والنــر بــروت-

ــع- الأردن,  ــان, دار الفــارس للنــر والتوزي لبن

2012م. ط1, 

•أغمــض أجنحتــي واســترق الكتابــة, ريــم 

قيــس كبــة, أنديــة الفتيــات في الشــارقة والــدار 

المريــة اللبنانيــة- بــروت, د.ط, 1998م.

•بحــوث لغويــة, د.أحمــد مطلــوب, دار الفكــر 

للنــر والتوزيــع- عــان, ط1, 1987م

ــت  ــارة, بي ــاس ع ــة عب ــر, لميع ــد الأخ •البع

ســن للكتــب –بغــداد, د.ط, 1988م.

•البلاغــة والأســلوبية, د.محمــد عبــد المطلــب, 

للنــر, مطابــع  العالميــة  الركــة المريــة 

النوبــار القاهــرة- مــر, ط4, 2012م.

• البنــى الأســلوبية دراســة في »أنشــودة المطر« 

الثقــافي  المركــز  ناظــم,  حســن   ، للســياب, 

العــربي –الــدار البيضاء-المغــرب, ط1, 2002م.

ديــوان  في  والتأخــر  والتقديــم  الحــذف   •

ــة-  ــة- تطبيقي ــة دلالي ــاني دراس ــة الذبي النابغ

ــة, أبتســام أحمــد حمــدان, دار طــلاس  معنوي

للدراســات والترجمــة والنــر- دمشق/ســوريا, 

1992م. د.ط, 

• حيويــة اللغــة بــن الحقيقــة والمجاز )دراســة 

في المجــاز الأســلوبي واللغــوي(, د.ســمر أحمــد 

ــرب,  ــاب الع ــاد الكت ــوف, منشــورات اتح معل

د.ط, 1996م.

• خصائــص التراكيــب دراســة تحليليــة لمســائل 

ــوسى,  ــو م ــد أب ــد محم ــاني, د. محم ــم المع عل

ــة – القاهــرة, ط4, 1996م. ــة وهب مكتب

ــي,  ــن جن ــان ب ــح عث ــو الفت ــص, أب • الخصائ

تحقيــق محمــد عــي النجــار, دار الكتــب 

المريــة, ودار الكتــب العلميــة, د.ط, د.ت.

ــد  ــة, د.محم ــة بلاغي ــب دراس • دلالات التراكي

ــر, دار  ــة وهبة-م ــوسى, مكتب ــو م ــد أب محم

التضامــن القاهــرة , ط2, 1987م.

• دلائــل الإعجــاز, عبــد القاهــر الجرجــاني, 
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أسلوبية التقديم والتأخير في شعر المرأة العراقية  من )1980م( إلى ) 2000م(

ــوان الدايــة و د.فايــز  تحقيــق د.محمــد رض

ط1,  دمشق-ســوريا,  الفكــر  دار  الدايــة, 

2007م.

حســن,  فليحــة  الظــل,  لمتحــف  زيــارة   •

مطبعــة الأدبــاء- النجــف الأشرف/ العــراق, 

1998م. د.ط,  بغــداد,  الوطنيــة-  المكتبــة 

دار  الموســوي,  ســاجدة  لســهيل,  الــرى   •

الشــؤون الثقافيــة العامــة »آفــاق عربيــة« 

2000م. ط1,  بغــداد,   – والنــر  للطباعــة 

الديــن  الكافيــة, رضي  عــى  الــرضي  • شرح 

ــترباذي )ت688ه(,  ــن الاس ــن الحس ــد ب محم

ــاز  ــورات ق ــر, منش ــن عم ــف حس ــل يوس عم

بنغــازي, ط2, 1996م. يونــس- 

ــائلها  ــة ومس ــة العربي ــه اللغ ــي فق • الصاحب

وســنن العــرب في كلامهــم, أبــو الحســن أحمــد 

ــع  ــه ووض ــق علي ــا, عل ــن زكري ــارس ب ــن ف ب

حواشــيه أحمــد حســن بســج, دار الكتــب 

ــان, ط1, 1418ه-1997م. ــة بروت-لبن العلمي

اللغــة وصحــاح العربيــة,  • الصحــاح تــاج 

الغفــور  عبــد  احمــد  تحقيــق  الجوهــري, 

ــان,  ــروت –لبن ــن ب ــم للملاي ــار, دار العل عطّ

1990م. ط4, 

ــر, دار الشــؤون  ــح, مــي مظف ــة في الري • غزال

الثقافيــة العامــة »آفــاق عربيــة« للطباعــة 

والنــر - بغــداد, ط1, 1988م.

• فقــه اللغــة وأسرار العربيــة, أبــو منصــور 

إســاعيل  بــن  محمــد  بــن  الملــك  عبــد 

الثعالبــي )ت 430ه(, ضبطــه وعلــق حواشــيه 

ــوبي,  ــه ووضــع فهارســه د.ياســن الأي ــدم ل وق

ــروت,  ــة للطباعــة والنــر- ب ــة العري المكتب

للطباعــة  الأنصــاري  شريــف  أبنــاء  شركــة 

بــروت, ط2, 2000م. والتوزيــع-  والنــر 

ــل  ــد الرحمــن الخلي ــو عب ــاب العــن, , أب • كت

بــن أحمــد الفراهيــدي )ت175ه(, تحقيــق 

ــم الســامرائي,  ــي و د.إبراهي ــدي المخزوم د.مه

د.ط, منشــورات مؤسســة الأعــى للمطبوعــات 

ــان, د.ط, د.ت. ــروت- لبن ب

•  الكتــاب, أبــو بــر عمــرو بــن عثــان 

ــد  ــق عب ــيبويه) ت180ه(، تحقي ــر س ــن قن ب

الســلام هــارون, مكتبــة الخانجــي – القاهــرة, 

1988م. ط3, 

ــوري, دار  ــة ن ــن, كولال ــام الدولف ــة ين • لحظ

ألــواح –أســبانيا/ مدريــد, ط1, 1999م.

ــن  ــال الدي ــل ج ــو الفض ــرب, أب ــان الع • لس

محمــد بــن مكــرم بــن منظــور الأفريقــي 

لبنــان, ط2,  , دار صــادر بــروت-  المــري 

د.ت.

• لغــة الشــعر عنــد الجواهــري, د.عــي نــاصر 

غالــب, دار الحامــد للنــر والتوزيــع- الأردن, 

ط1, 2009م.

• اللغــة العربيــة معناهــا ومبناهــا, د.تمـّـام 

البيضــاء/  الــدار  الثقافــة-  دار   , حسّــان, 

1994م. د.ط,  المغــرب, 

• اللغــة في شــعرية محمــود درويــش, ســفيان 

الماجــدي, دار توبقــال للنــر- الــدار البيضــاء, 

ط1, 2017م.

• اللغــة واللــون, د. أحمــد مختــار عمــر, عــالم 

الكتــب للنــر والتوزيــع- القاهــرة/ مــر, 

1997م. ط2, 

• اللغــة, ج. فندريــس, ترجمــة عبــد الحميــد 

الدواخــي ومحمــد القصــاص, تقديــم فاطمــة 

المطابــع  لشــؤون  العامــة  الهيئــة  خليــل, 
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   م.م. إِخلاص عبد السلام عبد الباري               أ.م.د. عبّاس عبد الحسين غيّاض

الكتــب  لــدار  العامــة  الهيئــة  الأمريــة, 

2014م. د.ط,  القوميــة,  والوثائــق 

ــر  ــروق للن ــر, دار ال ــي مظف ــات, م • ليلي

والتوزيــع- عــان/ الأردن, ط1, 1994م.

المؤسســة  مظفــر,  مــي  الفــروز,  محنــة   •

العربيــة للدراســات والنــر- بــروت, د.ط, 

2000م.

للطباعــة  الرافديــن  دار  مريــم,  مخــاض   •

والنــر والتوزيع- بــروت /لبنــان, ط2, 2015.

ــى  ــن عي ــن ب ــو الحس ــروف, أب ــاني الح • مع

ــج  ــق وتخري ــوي )384ه(, تحقي ــاني النح الرم

وتعلــق عرفــان بــن ســليم الدمشــقي, المكتبــة 

العريــة – بــروت, د.ط, 1425ه.

لســان  في  المصطلحيــة  الكلــات  معجــم   •

العــرب الحيــوان والنبــات، د.ممــدوح محمــد 

ــة  ــة العربي ــع اللغ ــات مجم ــارة، مطبوع خس

د.ت. د.ط،  بدمشــق، 

والــرف  النحــو  مصطلحــات  معجــم   •

والعــروض والقافيــة, محمــد إبراهيــم عبــادة, 

مكتبــة الآداب- القاهــرة/ مــر, ط1, 2011م.
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– دار, ط1  د.  خيــاط,  ســلام  معزوفــات,   •
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اللــه, راجعــه: ســعيد الأفغــاني, دار  حمــد 
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ــد  ــن يزي ــد ب ــاس محم ــو العب ــب، أب • المقتض

المــرد) ت285ه(، تحقيــق محمد عبــد الخالق 

الإســلامي  الــتراث  إحيــاء  لجنــة  عضيمــة، 

القاهــرة- مــر, ط3, 1415ه-1994م. 

ــة في  ــربي دراس ــد الع ــة في النق ــة اللغ • نظري

ــاد  ــن منظــور النق ــة م ــة الأدبي ــص اللغ خصائ

المجلــس  راضي,  الحكيــم  د.عبــد  العــرب, 
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2003م.

دار  الموســوي,  ســاجدة  النخــل,  هــوى   •
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ــميح  ــعر س ــوي في ش ــر اللغ ــلوبية التعب • أس

القاســم شــليم امحمــد, رســالة ماجســتر, 
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ــة-  ــاح ورقل ــدي مرب ــة قاص ــتر, جامع ماجس

2009-2010م. الجزائــر, 
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في البــرة, د. عــي مجيــد البديــري- كليــة 

دراســات  مجلــة  البــرة,  جامعــة  الآداب/ 
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• العلــة النحويــة في كتــب أسرار النحــو دراســة 
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في المفهــوم والمنهــج, د. جاســم صــادق غالــب, 

مجلــة أبحــاث البــرة للعلــوم الإنســانية, 
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ــعري  ــص الش ــلوبي للن ــل الأس ــة التحلي • نظري

مفاتيــح ومداخــل أســاسي, ســامية راجــح, 

جامعــة محمــد خيــضر/ بســكرة الجزائــر, 
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