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 الإيقاع الصوتيّ في رسائل النديم: دراسة أسلوبيّة
 

 
 ساعد  ألاستاذ الم                                                      الباحثة           

                            رجاء أبو علي                                                                           مريم حيدري                   
     ايران  - جامعة العلامة الطباطبائي                                    ايران  - جامعة العلامة الطباطبائي          

                               

     الملخّص
الأسلوبیّة تحتلّ مکانة متمیّزة في الدراسات إنّ 

النقدیة المعاصرة کمنهج نقدي یقوم بتحلیل 
النصوص الأدبیّة بما فیها من الظواهر اللغویّة 

 وما بینها من العلاقات المتناسقةالمتشابکة، 
والفنیّة لهذه الیّة بهدف الکشف عن القیم الجم

بالاعتماد علی لأمر اویحقّق هذا  النصوص.
المتآلفة: الصوتيّ، الصرفيّ المستویات اللغویّة 

أمّا المستوی  .لاليّ ، والد، المعجميّ حويّ والن
الأوّل من هذه المستویات الأربعة فهو  وتيّ الص

والأهمّ؛ لأنّه یعالج الأصوات بحکم المادّة الأوّلیّة 
حیث تعتمد المستویات الأخری  لتکوین اللغة

 علی هذا المستوی الأسلوبي.
 وتيّ وم البحث هذا بتطبیق المستوی الصیق

علی الرسائل الأدبیّة لعبدالله الندیم  الرئیسيّ 
م( من الأعلام التاریخیّة 3481-م3481)

 وتيّ تمّ الترکیز فیه علی الإیقاع الصالمصریّة، وی

جموعة من بع المنتظم لمالّذي یتمثّل في التتا
ممّا تؤثّر في الإیحاء الفنّي وتیّة القیم الص

في رسائل  وتيّ لإیقاع الصو" والجمال الأدبيّ.
لی عنوان مقال تطرّق إ "الندیم: دراسة أسلوبیّة

أي:  وتيّ دراسة أبرز عناصر الإیقاع الص
ي هذه الرسائل " فالتکرار والجناس والسجع"

دفّق الحاسم، زت بإیقاعها المتتمیّ الأدبیّة الّتي قد 
- :والتطبیقيّ  من خلال محوري النظريّ  كذلو 

الندیم: حیاته ونشأته  : عبداللهظريّ المحور الن
لنشأة ومکانته الأدبیّة؛ الأسلوبیّة: اآثاره  الأدبیّة،
لتعریف : اوالمستویات؛ الإیقاع والتعریف

 تيّ و : الإیقاع الصطبیقيّ المحور الت- الأنواع.و 
 .السجع جناس،اللتکرار، في الرسائل الأدبیّة: ا

الرسائل  ومن أهمّ ما وصل إلیه البحث هو أنّ 
ذي برع الّ  وتيّ الص اإیقاعهالأدبیّة قد امتازت ب

فیه عبدالله الندیم، حیث تتضافر فیها جمیع 
السجع العناصر الإیقاعیّة من التکرار والجناس و 



      6192السنــة العاشـــرة :   91مجلة كلية التربية للبنات للعلوم الإنسانية                                         العدد: 

 ...................................................الإيقاع الصوتي في رسائل النديم : دراسة أسلوبية 

        342 

 

ة من هذیبیّ ة والتثقیفیّ الدلالیة الت لخدمة الأغراض
هادف یعالج فنّي ر، فأدب الندیم أدب أجل التأثی

 الثقافة والإصلاح الاجتماعي.
تطبیق النظریّة الأسلوبیّة علی  المنهج المتبّع هو

 التحلیليّ. -اتبّاع المنهج الوصفيّ ب الندیمرسائل 
، وتيّ : الأسلوبیّة، الإیقاع الصالرئیسةالکلمات 

 التکرار، الجناس، السجع. عبدالله الندیم،
 مقدّمة
داولت علی النقد الأدبيّ عبر مسیرته قد ت
شتّی المناهج، منها منهج الأسلوبیّة  ةریالتطوّ 

ج نقديّ حدیث یسعی إلی دراسة وهو منه
واهر لأدبیّة بالتّرکیز علی تحلیل الظصوص االن

صوص من ة، للعثور علی ما یمیّز هذه الناللّغویّ 
وقد استعان منهج الأسلوبیّة  القیم الجمالیّة الفنیّة.

للوصول إلی مهمّته بالمستویات اللّغویّة المتآلفة، 
 رفيّ ، المستوی الصوتيّ ي: المستوی الصوه
 .لاليّ ، والمستوی الد، المستوی المعجميّ حويّ والن
  

ت إنّ الأسلوبیّة تدرس جمیع هذه المستویا
یتحدّث الّذي  وتيّ الأربعة، بدءاً من المستوی الص

ل شترك فیه کلّ الأعمات عن تنظیم صوتي
ة وثمة أهمیّ  الأدبیّة الفنیّة من النظم والنثر.

 بین المستویات خاصّة لهذا المستوی کرکن رئیس
وت بمنزلة البنیة المترابطة؛ فإنّه یعتمد علی الص

الأساسیّة للّغة حیث تستند إلیه المستویات 
لاحظ الإیقاع في رأس المستوی ویالأخری. 

کبیراً  کمکوّن أسلوبي أساسي یأخذ حیّزاً  وتيّ الص
 صوصدراسة النمن اهتمام الباحثین والنقّاد في 

  الأدبیّة.
للإیقاع أقسام مختلفة في الکتب النقدیّة، ومنها 

إنّ  .وتيّ ن: الإیقاع العروضيّ والإیقاع الصقسما
وزان والقوافي، أمّا یشمل الأ الإیقاع العروضيّ 

علی مجموعة منتظمة  فیطلق وتيّ الإیقاع الص
ة الّتي قد بنیت علی الانسجام وتیّ من القیم الص

وتقویة  صّ وازن بهدف إثراء جمالیات النالتو 
یتحقّق في عدّة  وتيّ الإیقاع الصو  إیحاءاته.
صوص لها ملامح دلالیّة في سیاق الن عناصر
من أهمّ هذه العناصر: التکرار و ، الأدبیّة

 والجناس والسجع.
 ضوء منهج الأسلوبیّة، والدراسة هذه تعالج في

في الرسائل الأدبیّة   وتيّ الإیقاع الصعناصر 
من أشهر  معاصرة،المصریة الشخصیة لل

هو عبدالله الندیم الشخصیات التاریخیّة، و 
بهدف الکشف عن  م( وذلك3481-م3481)

قیم رسائله الأدبیّة وجمالیاته الفنیّة؛ فهو أدیب 
مقتدر تمیّزت آثاره خاصّة رسائله الأدبیّة بالقیم 

، غیر أنّ الباحثین والنقّاد لم یلتفتوا الأدبیّة البارزة
إلی هذه القیم، ولم ینظروا إلی آثاره بنظرة أدبیّة 

فنیّة، بل تناولوا البعد التاریخي من هذه 
 الشخصیّة فحسب
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ین:نسّق صلب البحث ضمن محورین رئیس وقد  
 :ظريّ المحور الن 
یختتتتصّ المحتتتتور الأوّل ببیتتتتان تعتتتتاریف ومفتتتتاهیم  

له یعترّف عبتدالله للبحث، فمن خلا نظریّة تمهیدیّة
مکانتتتتتته ، آثتتتتاره، نشتتتتأته الأدبیّتتتتتة ، حیاتتتتتته :النتتتتدیم
 ا،نشتتتتتأته :یتطتتتتترّق إلتتتتتی الأستتتتتلوبیّة ثتتتتتمّ   ؛الأدبیّتتتتتة
أخیتتراً یکشتتف عتتن الإیقتتاع و  ؛مستتتویاتها، تعریفهتتا

 ببیان تعریفه وذکر أنواعه.
 :طبیقيّ المحور الت 
فتتتتتي  وتيّ قتتتتتاع الصتتتتتاني الإییتنتتتتتاول المحتتتتتور الثتتتتت 
ختتلال رستتائل الأدبیّتتة لعبتتدالله النتتدیم، وذلتتك متتن ال

عناصتتتتتتتتره الثلاثتتتتتتتتة البتتتتتتتتارزة: التکتتتتتتتترار والجنتتتتتتتتاس 
یستتتتهلّ هتتتذا المحتتتور بمعالجتتتة مظتتتاهر  والستتتجع.

کتتتتتتترار دبیّتتتتتتة، وهتتتتتتتي: تالتکتتتتتترار فتتتتتتتي الرستتتتتتتائل الأ
الوحتتتتتتتتتدات الصتتتتتتتتتوتیة إلتتتتتتتتتی جانتتتتتتتتتب التجمّعتتتتتتتتتات 

رستائل وتیة؛ ثمّ یتدرس تجلّیتات الجنتاس فتي الالص
ام بأشتتتتتتتکاله غیتتتتتتتر التتّتتتتتتام، و میه التتّتتتتتتالأدبیّتتتتتتتة بقستتتتتتت

عتددها، و الحروف، و  الاختلاف في نوعالأربعة: 
؛ وینتهتتتتي المحتتتتور هتتتتذا بتنتتتتاول شتتتتکلها، وترتیبهتتتتا

المتتتتتتتتتوازي والمرصّتتتتتتتتتع  ثتتتتتتتتتة:أقستتتتتتتتتام الستتتتتتتتتجع الثلا
 والمطرّف.
المتبّع لهذا البحث فهو تطبیق أمّا المنهج 

، النظریّة الأسلوبیّة علی رسائل عبدالله الندیم
لیل أحیاناً إلی الوصف، وأحیاناً إلی التح یمیل

ومن خلال هذا  .ولاسیّما في المحور التطبیقي

المنهج یحاول البحث أن یجیب علی الأسئلة 
 التاّلیة:

ئل في الرسا وتيّ ( ما هي وظیفة الإیقاع الص3
 الأدبیّة وفق منهج الأسلوبیّة؟

في الرسائل  وتيّ ( کیف تجلّی الإیقاع الص2
خلال عنصر التکرار؟الأدبیّة من   

في الرسائل  وتيّ ( کیف تجلّی الإیقاع الص1
 الأدبیّة من خلال عنصر الجناس؟

في الرسائل  وتيّ ( کیف تجلّی الإیقاع الص8
 الأدبیّة من خلال عنصر السجع؟

  خلفیة البحث
البنیتتتتة الإیقاعیّتتتتة  تحتتتتاول الدراستتتتة هتتتتذه أن تعتتتتالج

یّتتتة متتتن الأستتتلوبیّة فتتتي رستتتائل عبتتتدالله النتتتدیم الأدب
وقتد اهتتمّ  خلال ظاهرة التکرار والجناس والسجع.

البتتتاحثون الستتتتابقون بقضتتتتیة الإیقتتتاع حیتتتتث قتتتتاموا 
بدراستتتتتة أنواعتتتتته وعناصتتتتتره فتتتتتي البحتتتتتوث النقدیتتتتتة 

لمعاصرة من الشعر والنثر هذا متن جانتب، ومتن ا
جانتتتتب آختتتتر تنتتتتاول الدارستتتتون شخصتتتتیة عبتتتتدالله 
النتتدیم کشخصتتیة تاریخیتتة عظیمتتة لهتتا دور بتتارز 

ي الوقتتتتتتائع والأحتتتتتتداث السیاستتتتتتیة والاجتماعیتتتتتتة فتتتتتت
والثقافیة، خاصّة في تصعید الحرکة الشعبیّة عنتد 

عثرعلتتی دراستتة أنّتته لتتم ینشتتوب الثتتورة العرّابیتتة، إلّا 
تطرّقتتتتتتت إلتتتتتتی شخصتتتتتتیة عبتتتتتتدالله النتتتتتتدیم الأدبیتتتتتتة 

 لتصویر قیم آثاره الفنیّة والجمالیّة.
متتتتتن البحتتتتتوث التاریخیّتتتتتة الستتتتتابقة حتتتتتول عبتتتتتدالله و 
 لندیم یمکن الإشارة إلی ما یلي:ا
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کتتتتاب "عبتتتدالله النتتتدیم خطیتتتب الثتتتورة العرّابیتتتة"  -
لنجیتتتب توفیتتتق، وقتتتد قتتتام فیتتته بتحلیتتتل حیتتتاة النتتتدیم 
السیاستتتیة والفکریتتتة، ثتتتمّ ألقتتتی الضتتتوء علتتتی لقائتتته 

وفتتي  بأدبتاء عصتره ومتا تلقتّتاه متن العلتوم والفنتون.
علتیم فتي التالقومیّتة الندیم قسم من کتابه تناول آثار 

بإنشتتتتاء الجمعیتتتتات والمتتتتدارس العلمیتتتتة.  لتثقیتتتتفوا
وبالتتّتتتالي درس أستتتتالیب النتتتتدیم فتتتتي الکتابتتتتة ومتتتتن 
خلاله أشار إلی أسلوب الندیم في رستائله الأدبیّتة 

 التطبیق في فقرات قصیرة.بشکل نظري دون 
خطیتب  المناضل الثائر عبدالله النتدیم: " کتاب -

إبتتتتتتتتراهیم لعبتتتتتتتتدالمنعم  الثتتتتتتتتورة العرّابیتتتتتتتتة وعصتتتتتتتتره"
تحتتتتدّث فیتتتته عتتتتن العصتتتتر التّتتتذي  الجمیعتتتتي التّتتتذي

ظهتتر فیتته النتتدیم، مرکّتتزاً علتتی الأحتتداث السیاستتیة 
مصتر، ببلدة صادیة الّتي مرّت والاجتماعیة والاقت

ثتتتتتتتمّ درس موقتتتتتتتف النتتتتتتتدیم متتتتتتتن آفتتتتتتتات المجتمتتتتتتتع 
المصتتتتري ونشتتتتاطه الفکتتتتري والسیاستتتتي لإصتتتتلاح 
المجتمع بالاعتماد علی خطبه السیاسیة ومقالاته 

 الصحفیة.
"عبتتتدالله النتتتدیم خطیتتتب الوطنیتتتة" لعلتتتي  کتتتتاب -

عتتالج حیتتاة عبتتدالله النتتدیم الذاتیتتة   وفیتتهالحدیتتدي، 
أزمتتتات، کمتتتا  وقتتتائع و أحتتتداث و ومتتتا فیهتتتا متتتن 

بداعاتتتتتته الصتتتتتحفیة  أشتتتتتار إلتتتتتی مؤلّفتتتتتات النتتتتتدیم وا 
حستتتب المراحتتتل الّتتتتي متتترّ بهتتتا فتتتي حیاتتتته، إشتتتارة 

 عابرة.
رته متتتع ببلیوجرافیتتتة "عبتتتدالله النتتتدیم: ستتتیکتتتتاب  -

فقتتتتتتد رکّتتتتتتز فتتتتتتي کتابتتتتتته  مختتتتتتتارة" لأحمتتتتتتد ستتتتتتمیر،

الصتتغیر علتتی بیتتان نبتتذة عتتن حیتتاة عبتتدالله النتتدیم 
إلی جانب ببلیوجرافیة وصفیة مختصترة للدراستات 

     المؤلّفة حوله.
النظريّ ر المحو    

م(3481-م3481عبدالله الندیم )  
 حیاته ونشأته الأدبیة

م الإدریستتتتتي، هوعبتتتتتدالله بتتتتتن مصتتتتتباح بتتتتتن إبتتتتتراهی
 الصتتتتحفي، الأدیتتتتب الکاتتتتتب الشتتتتاعرالناثرالخطیب

 )الدستتتتتتوقي، «أعجوبتتتتتتة متتتتتتن أعاجیتتتتتتب عصتتتتتتره»
کنایتتتة »بعبتتتدالله النتتتدیم  الشتتتهیر (،149 :م3891

 )الجمیعتتتتتی،« لکبتتتتتراء والعظمتتتتتاءعلتتتتتی منادمتتتتتته ا
م 3481(، وهتتتتتتتتتو متتتتتتتتتن موالیتتتتتتتتتدعام20 م:2008

بهتتتا وتعلتّتتم فیهتتتا مبتتتاد  القتتتراءة  بالإستتتکندریة نشتتتأ
بتتة. حفتتظ القتترآن قبتتل أن یبلتتم التاستتعة متتن والکتا
دخل المدرسة الدینیة الکبری الشهیرة باستم  عمره.

دروس  جتتتتتتتتامع الشتتتتتتتتیف إبتتتتتتتتراهیم باشتتتتتتتتا، فحضتتتتتتتتر
أکابرالشتتتیوا والعلمتتتاء فتتتأتقن علتتتوم التتتدین واللستتتان 

ولکنّتتتتته لتتتتتتم  وبلتتتتتم منهتتتتتا متتتتتتالم یبلغتتتتته أحتتتتتد قبلتتتتتته.
یصتتبرطویلًا علتتی الدراستتة فتتي هتتذا الجتتامع حیتتث 

فهتتتا، فوجتتتد فتتتي نفستتته متتتیلًا واستتتتعداداً أحتتتسّ بجفا
لشتتتتيء لایستتتتتطیع منتتتته خلاصتتتتاً ولاعنتتتته انصتتتترافاً 
وهو الأدب، حیث طغی میله الأدبتي علتی میولته 
الأختتتری، فختتترل متتتن الجتتتامع إلتتتی الحیتتتاة الواقعیتتتة 
بمثابتتتتة الجامعتتتتة الکبتتتتری الّتتتتتتي تعلتّتتتم فیهتتتتا کثیتتتتتراً 
وشتتتتاهد فیهتتتتا کثیتتتتراً، فارتتتتتاد المنتتتتتدیات والمجتتتتالس 

یتتتة، وداختتتل العلمتتتاء ورجتتتال الفکتتتر، وطتتتارح الأدب
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، وأختتتتتتذ عتتتتتتنهم الأمثتتتتتتتال الأدبتتتتتتاء وعشّتتتتتتاق الأدب
والأخبار، وشارکهم فیما هتم  الأشعاروالحکایات و 

وعتتتن طریتتتق  یتنافستتتون فیتتته متتتن صتتتنوف الأدب.
هتذه المجتتالس تعترّف بالطرابیشتتي التّذي قدّمتته إلتتی 

کتان لهتم الأثتر  نأدبتاء العصترالّذی ست من أشتهر
وهتتتم: محمتتتد ستتتامي  تکوینتتته الأدبتتتي، فتتتي الکبیتتتر

الشتتتتتتیف علتتتتتتي  عبتتتتتتدالله باشتتتتتتا فکتتتتتتري، البتتتتتتارودي،
 كمحمّتتتتتد بتتتتت الشتتتتتیف أحمتتتتتد الزرقتتتتتاني، أبوالنصتتتتتر،
وحینئتتتذ بزغتتتت شتتتمس  محمتتتود صتتتفوت.ستتتعید، و 

حیاتتتته الأدبیتتتة متتتن آفتتتاق الفضتتتل، وبتتترزت قدراتتتته 
الأدبیة، فذاع صیته بالإسکندریة، مدبّجاً للرستائل 

 للمجالس. وخطیباً  ومنشداً للشعر
عاش عبدالله الندیم في النصف الثتاني متن القترن 

التتتتتزمن کانتتتتتت  عشتتتتتر، وهتتتتتذه الفتتتتتترة متتتتتنالتاستتتتتع 
عصتتیبة فتتي حیتتاة الشتتعب المصتتري، کثتترت فیهتتا 

رأستها الثتورة  علتیالأحداث متسارعة ومتشابکة، و 
م، ثتتتتتورة مصتتتتترللتحرّر متتتتتن 3443العرابیّتتتتتة عتتتتتام 

، ستتتلطة الاستتتتعمار، فاشتتتترك فیهتتتا بقلمتتته ولستتتانه
ثتتر؛ قتتوي الأ، صتتارم اللستتانفکتتان خطیتتب الثتتورة 

عتتتن الأنظتتتار،  لتتذلك حکتتتم علیتتته بتتالنفي، فتتتاختفی
متنقلًا في کل بلد حتّی قبض علیته فحتبس أیّامتاً، 

بنفیتتته فاختتتتار یافتتتا متتتن ثغورفلستتتطین، ثتتتمّ  متتترثتتتمّ أ  
عاد إلی القاهرة ولکنّه لم یترکن إلتی الستکون بعتد 
عودتتتتتتته، بتتتتتتل عتتتتتتاد یتتتتتتدعو النتتتتتتاس إلتتتتتتی مقاومتتتتتتة 
الاستعمار؛ فنفي ثانیةً إلی الآستانة، وفیهتا التقتي 

البیتتان  بجمتتال التتدین الأفغتتاني متتن أعتتلام القلتتم و

والسیاستتتتة، ودامتتتتت الصتتتتحبة بینهمتتتتا حتتّتتتی تتتتتوفّي 
 )انظتتتر: .م3481النتتتدیم متتتن متتترض الستتتل ستتتنة 

 1 م:3838 فة الندیم بقلم أحمدستمیر،مقدّمة سلا
 حمتتتتتتتتتتزة، ؛133 :م3888 الزیتتتتتتتتتتات، ومابعتتتتتتتتتتدها؛

 ؛مابعدهاو  23 :م2008 الجمیعي، ؛1 :م2000
    (ومابعدها9 :م3883سمیر، 

 ةآثاره ومکانته الأدبیّ   
یعدّ عبدالله الندیم من أصحاب القلم في الصفوف 
الأولتتتتی متتتتع کبتتتتار المتتتتؤلفین العتتتترب التّتتتذین عرفتتتتوا 

حیاتتتته  ألتتتوان الأدب وفنونتتته، فقتتتد شتتتغل نفستتته فتتتي
 :م3819 )الحدیتدي، «خاصّة في فترة الاختفتاء»

مائتة مؤلتّف فتي فنتون » بلم نحو( بتألیف ما ی30
 )مقدّمتتتة ستتتلافة النتتتدیم بقلتتتم أحمدستتتمیر،« مختلفتتتة
 ( متتتتتن الکتتتتتتب القیّمتتتتتة حتتّتتتتی أصتتتتتبح1 :م3838

 )الجمیعتتتتتتتتي،« نتتتتتتتادرة عصتتتتتتتره وأعجوبتتتتتتتة دهتتتتتتتره»
قتد فقتدت (، غیرأنّ بعض مؤلفاتته 248 :م2008

یمکتتن الحصتتول علیهتتا؛ فهتتي فتتي المکتبتتات لا أو
 .ة بترکیتتتتا، غیرمباحتتتتتة للجمهتتتتتورالعامتتتتة والخاصتتتتت

متتتتتتتا بقتتتتتتتي ولکتتتتتتتن  (181 : م3819 )الحدیتتتتتتتدي،
للحکتتتتم علتتتتی مکانتتتتته  للنتتتتدیم متتتتن الآثتتتتار یکفتتتتي 

 الأدبیة وقیمة تألیفاته الجمالیة.
          من أهمّ آثاره یمکن الإشارة إلی مایلي:

( الرسائل الأدبیّة:3  
 متا وهتي-له مجموعة کبیرة من الرسائل الأدبیتة  

جمعهتتتتا شتتتتقیقه عبتتتتدالفتاح  -یهتتتتا البحتتتتثترکّتتتتز عل
ستتتتلافة النتتتتتدیم فتتتتي منتخبتتتتتات " النتتتتدیم فتتتتي کتتتتتتاب
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أدیبتتتتاً »نتتتتدیم . کتتتتان عبتتتتدالله ال"الستتتتیدعبدالله النتتتتدیم
وهتتتتتو  (،8 :الستتتتتابق)المصدر  «یمتتتتتن التتتتتدنیا بأدبتتتتته

صتتتاحب الأستتتلوب الرائتتتع والقلتتتم القتتتوي حیتتتث ذاع 
دّثون بمعجتتز صتتیته بتتین محبّتتي الأدب، فهتتم یتحتت

( حیتتتتتتتث 31 :دبیّتتتتتتة )المصتتتتتتدر نفستتتتتتهرستتتتتتائله الأ
أعجبتهم بما فیها من الإیقاع الأخّاذ، والمحسّنات 
الأدبیة، وقوّة التعبیر والتأثیر، والخیال الخصیب، 

  م3811 وفیتتتتتتتق،ت )انظتتتتتتر: .والعاطفتتتتتتة الصتتتتتتتادقة
 :م3891 ،الدستتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتوقي عتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتدها؛وماب380:

هتتتذا النتتتوع متتتن النثتتتر یبتتتدو أنّ  و ا(ومابعتتتده833
فتنتتتتتتتان فتتتتتتتتي الازدوال بمتتتتتتتا فیتتتتتتته متتتتتتتتن تلاعتتتتتتتب وا
لمقامتات الحریتري ومتا والفواصل والسجعات تقلید 

 )الدستتتتتتتتوقي، .ورد علتتتتتتتتی مثالهتتتتتتتتا متتتتتتتتن الرستتتتتتتتائل
 (838 :م3891

لقتتتتتتد اشتتتتتتتملت الرستتتتتتائل الأدبیّتتتتتتة علتتتتتتی أغتتتتتتراض 
وظّفهتتتا عبتتتدالله النتتتدیم  تهذیبیّتتتةهیّتتتة وتثقیفیّتتتة و توجی
نقتتتتاذهم ممّتتتتا تتتتتردّوا فیتتتته، لتنبّتتتته أبنتتتتاء وطنتتتته»  «وا 

( متتن متتواطن الخطتتر 291 :م2008 )الجمیعتتي،
صتلاح متا فیته كوآفات المجتمع المصري آنتذا ، وا 

متتتن المفاستتتد الاجتماعیّتتتة الثقّافیتتتة خاصّتتتة ضتتتیاع 
 الأدب والعلم بین أهله.

  ( الخطب السیاسیّة:2
لمّتتتا دعتتتا داعتتتي الثتتتورة العرابیّتتتة، ظهتتترت الخطابتتتة 

رأستتتتتهم  السیاستتتتتیّة علتتتتتی ألستتتتتنة زعمائهتتتتتا، وعلتتتتتی
خطیتتب الثتتورة العرابیّتتتة »کتتان  ، فقتتدعبتتدالله النتتدیم
( فتتتتتتتي جملتتتتتتتة 1 :)المصتتتتتتتدر نفستتتتتتته «غیرمنتتتتتتتازع

 :م3881 المحرّضتتین بالخطابتتة والکتابتتة )زیتتدان،
مدرستتتتة الخطابتتتتة فتتتتي  زعتتتتیم»(، کمتتتتا کتتتتان 211

( کتتتتتتان 3 :م3811 )توفیتتتتتتق، «.الشتتتتتترق العربتتتتتتي
لخطابته أعظتم الأثتر فتي تنبیته الشتعب، بمتا لدیته 

ق اللستتتتتتتان، ذلتتتتتتتامتتتتتتتتاز بکونتتتتتتته متتتتتتتن المواهتتتتتتتب؛ ف
شتتتتتتتدید التتتتتتتتهکّم،  حاضتتتتتتترالبدیهة، ستتتتتتتریع النکتتتتتتتتة،
 :)المصدر نفسه .فصیح العبارة، وجیّاش العاطفة

284) 
 ( المقالات القصصیّة:1
فتتتتتي میتتتتتدان الصتتتتتحافة وصتتتتتل النتتتتتدیم الصتتتتتحفي  

، الموهتتتتوب بصتتتتحفه التتتتثلاث إلتتتتی قمّتتتتة هتتتتذا الفتتتتنّ 
 "، الأستتتتتتاذالطتتتتتائف التنکیتتتتتت والتبکیتتتتتت،" وهتتتتتي:

القترن التاستع عشتر بتلا  فيّ صتح» حتتّی عترف ب
(، کتتتب فیهتتا 248 :م2008 )الجمیعتتي، «منتتازع

مقتتتتتالات سیاستتتتتیّة اجتماعیّتتتتتة تمتتتتتسّ حیتتتتتاة الأمّتتتتتة 
هتتتتتذه المقتتتتتالات  عتتتتتدّتإلتتتتتی أن  اکلهاوتعتتتتتالج مشتتتتت

صرخة مدویّة حاول بها إیقتاظ مصتر کتي تتنبّته »
 :م3891 )الدستوقي،« لما یحدق بها متن أخطتار

 رفبأستتتتتلوب قصصتتتتتي؛ لأنّتتتتته عتتتتتك (، وذلتتتتت832
آمتتتتن علتتتتی »القصّتتتتة وأولتتتتع بهتتتتا وأکثتتتتر منهتتتتا؛ إذ 

 :م3811 )توفیتتق،« تأثیرهتتا فتتي نفتتوس الجمتتاهیر
التعلتتتتیم والنقتتتتد عتتتتن »(، فقتتتتد فطتتتتن إلتتتتی أنّ 330

« طریق القصّة یحمتل القتار  علتی متابعتة القتراءة
( ممّتتتتتتا أدّی إلتتتتتتی کتابتتتتتتة 830 :المصتتتتتتدر نفستتتتتته)

تتتتتته بأستتتتتلوب قصصتتتتتي حتتتتتواري متتتتتأخوذ متتتتتن مقالا
 المجتمع المصري.في  مظاهر الحیاة
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 ( الروایات التمثیلیّة:8
أدخل فنّ التمثیل فتي کان عبدالله الندیم أوّل من  

حیتتتتتتث أنشتتتتتتأ جمعیتتتتتتة التمثیتتتتتتل  المتتتتتتنهج الدراستتتتتتي
لته المدرسي لتدریس التمثیل علماً وعملًا، وکانتت 

 متتتع طلّابتتته مثتّتتلمواهبتتته الخاصّتتتة فتتتي التمثیتتتل، ف
ع طن وطتالالتو " روایتین أدبیتین من تألیفته، وهمتا:

اتّختتتتذ  (329 :)المصتتتتدر نفستتتته" العتتتترب، التوفیتتتتق
میتداناً »الندیم من تألیف هتذه الروایتات المسترحیّة 

 )الحدیتتدي، «.سیاستتي والاجتمتتاعيللإصتتلاحین ال
 (3 م:3819

 ( دیوان الشعر:5
للندیم دیوان شعر یشتمل علی نحتو أربعتة آلاف  

)مقدّمتتتتتتتتتة ستتتتتتتتتلافة النتتتتتتتتتدیم بقلتتتتتتتتتم  .بیتتتتتتتتتت نظمهتتتتتتتتتا
 (20 :م3838 أحمدسمیر،

تنوّعتتتتت آثتتتتار عبتتتتدالله النتتتتدیم الأدبیّتتتتة فشتتتتملت متتتتا 
شتملت متن رستتائل وخطتب وقصتص و روایتتات و 
شتتعر صتتبّها جمیعتتاً فتتي ستتواقي النقتتد الاجتمتتاعي 

حقتّه متن الاهتمتام والسیاسي أو التثقیف، ولم یلق 
 بسبب ضیاع أو مصادرة کتبه.  كربّما کان ذلو 
 الأسلوبیّة 

اتالنشأة والتعریف والمستوی  
مصطلح قدیم  "Style" إنّ مصطلح الأسلوب

حدیث، ارتبط فترة طویلة بالبلاغة حیث ساعد 
علی تصنیف القواعد المعیاریّة الّتي تحملها 
البلاغة إلی الفکرالأدبي منذ عهد الحضارة 

 )الخفاجي والآخرون، الإغریقیّة وکتابات أرسطو

 Charles" حتّی نقل شارل بالي (32 :م3882
Bally" (3413هذا المصطلح من 3889-م )م

الدرس البلاغي إلی میدان مستقل وصار یعرف 
  بمیدان الدرس الأسلوبيّ أو الأسلوبیّة

"Stylistics" ؛ لذلك أصبح المؤسّس الأوّل
 )عیّاشي، لنسلوبیّة في المدرسة الفرنسیّة

م کتابه 3802(،   وقد نشر عام 10 :م2002
ث في بح"الأوّل في هذا المجال تحت عنوان 

 .ثمّ أتبعه بدراسات أخری" علم الأسلوب الفرنسي
 (38 :م3882)الخفاجي والآخرون، 

إنّ الأسلوبیّة نشأت مرتبطة بالدراسات اللغویّة 
الحدیثة في بدایة القرن العشرین، ثمّ استثمرها 
النقاد المعاصرون في دراسة النصوص الأدبیّة 

حاولت الأسلوبیّة أن تکون »وتحلیلها حیث 
اً نقدیّاً یسعی إلی معاینة النصوص الأدبیّة منهج

بالاعتماد علی النسیج اللغوّي الّذي یتشکّل منه 
(، بهدف تحلیل 9 :م2002 )ربابعة،« النص

الخطاب الأدبي والکشف عن أبعاده وظواهره 
 (8 :)المصدر نفسه .الجمالیّة والفنیّة للنصوص

والأسلوبیّة علم یدرس تناسق العناصراللغویّة 
لّفة للنص وتداخلها، کما یدرس العلاقات المؤ 

القائمة بین هذه العناصر لتحدید وظائفها في 
(، فیتمثّل هدف 88 :م2002 المعنی )عیّاشي،

البحث عن العلاقات »الدراسة الأسلوبیّة في 
المتبادلة بین الدوال والمدلولات عبر التحلیل 
الدقیق للصلة بین جمیع العناصر الدالّة وجمیع 
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« المدلولة، بحثاً یتوخّی تکاملها النهائي العناصر
(، وذلك من خلال دراسة 383 :م3884 )فضل،

المستوی کمستویات الأسلوبیّة المتعدّدة، ال
، المستوی والنحويّ  ، المستوی الصرفيّ الصوتيّ 
المصدر  )أنظر: .، والمستوی الدلاليّ المعجميّ 

الأدبیّة  النصوص تعالج إذن ومابعدها(21 :نفسه
 همستویاتمن خلال هذا المنهج  ضوء في

دنا في الکشف عن الأربعة، معالجة تساع
 کنه أسراره. فهم جمالیات النص و 

تویات اللغویّة تتآلف وتتفاعل کلّ هذه المسو 
لقّي بأحسن المعنی والتأثیر في المت لتوصیل

هو الأوّل  صورة، غیر أنّ المستوی الصوتيّ 
ب والأهمّ، وعلیه العمدة في دراسة الجوان

لبنات الأخری؛ لأنّه یعالج الأصوات بمثابة ال
 الکبیر الأولی في تکوین البناء اللغويّ 

وباقي المستویات  (،33 :م2008 )حامدهلال،
 تتوقّف معرفتها علی الأصوات اللبنات.

کلّ الأعمال الأدبیّة الفنیّة هي قبل »یلاحظ أنّ 
کل شيء وأي شيء سلسلة من الأصوات ینبعث 

(، ولهذا 21 :م2003 )عبید،« عنها المعنی
یکون للمستوی الصوتي وظیفة صوتیّة هامّة 
حیث یقوم بالتمییز بین الوحدات الصوتیّة 
ویکشف عمّا ینعکس في الدلالات بواسطة 

قامة دعامة التغیّرات الصوتیّة؛ إذ یهدف إلی إ
 لصوت والدلالة.محوري االتماسك النصّي بین 

 

 الإیقاع 
 التعریف والأنواع 

مکانة مرموقة  "Rhythm"ظاهرة الإیقاع  تحتلّ 
بین السّمات الممیّزة للنصوص الأدبیّة علی 
ضوء منهج الأسلوبیّة المتمثّل في المستوی 

أوّل ما »من مستویاتها الأربعة؛ إذ یعدّ  الصوتيّ 
من ( 31 :المصدر السابق« )یدخل میدان الفعل

 .الجمالیّة في العمل الأدبيّ بین جمیع العناصر 
أصلًا من الیونانیّة بمعنی  الإیقاع مشتقّ إنّ 

التواتر  أو التدفّق. والمقصود به عامّةالجریان 
المتتابع بین حالتي الصوت والصمت أو النور 

و یمثّل العلاقة والظلام أو الحرکة والسکون، فه
بین جزء وکلّ الأجزاء  وأآخر، بین جزء و 

في  كذل. ویکون لنثر الفنيّ والأدبيّ  الأخری
ومنتظم في الأسلوب الأدبيّ أو في  كب متحرّ قال

ي، فهو إذن بمثابة القاعدة الّتي یقوم الشکل الفنّ 
مجدي ) .علیها أي عمل من أعمال الأدب والفن

 (93 :م3848 وهبة وکامل المهندس،
ویلاحظ أنّ الإیقاع یمثّل رکیزة أساسیّة في عملیّة 

ه، البناء اللغويّ، ولذا حاول الحداثیون الاهتمام ب
 هما: من خلال نمطین، كوذل
یل بن أحمد کما قدّمه الخل الإیقاع العروضيّ (3

المتمثّل في عروض  ه(،393)ت الفراهیدي
 الخلیل وزناً وقافیة.
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لکلمة ، وهو الّذي یحکم بنیة اوتيّ الإیقاع الص(2
 ألوان من التقابلات الدلالیّة فیه تأتيصوتیّاً و 
 (28 :م2004 )سالمان،  .والصوتیّة

أکثر أنماط الإیقاع فیعدّ  وتيّ لصا الإیقاع اأمّ 
بساطة ومباشرة؛ إذ ینهض علی مجموع القیم 

 :م2003 )عبید، .دها المفرداتالصوتیّة الّتي تولّ 
وتبرز أهمیّة هذا النمط الإیقاعي  (14

بالتّرکیزعلی دوره الهامّ في الإلقاء، حیث یستطیع 
ة فید من هذه القیم الصوتیّ ستالأدیب الفذّ أن ی

من أجل التأثیر في جمهور المتلقّین عن طریق »
تقویة المقطع رفع الصوت وخفضه بشکل یراعي 

فیکون  (،14 )المصدر نفسه:« هأو إرخائ
أسبق إلی نفس المتلقّي  تأثیر الإیقاع الصوتيّ »

( حیث 81 :م2030 )السیوفي،« من الفکرة
للنصوص الأدبیّة  یتأثّر المتلقيّ بالإیقاع الصوتيّ 

وبهذه ، ثمّ من خلاله یدرك أفکارها الرئیسة، أولاً 
 في نقطة بؤریّة یلتقي الصوت والدلالة ورة الص

 ویتوحّدان معاً لیحقّقا تماسکاً نصیّاً.
 تطبیقيّ المحور ال

 في الرسائل الأدبیّة وتيّ الإیقاع الص  
لرسائل الندیم الأدبیّة أهمیّة کبیرة من حیث اللفظ 

نفوذه إلی النفوس حدّاً والمعنی حیث بلم من قوّة 
أیقظ به شعور الأمّة والوعي الوطني والفهم 

فتتدفّق الألفاظ والعبارات من فمه »الشعبي؛ 
کتدفّق النهر، تسري في ثنایاها معانیه قویة 
کالنّار، ثائرة صاخبة کالمول الهادر، وحیناً هادئة 

( 289 :م3811 )توفیق،« رخیة کالنسائم الندیة
بوضع الألفاظ »سائل الأدبیّة أي تمیّزت هذه الر 

 لحدیدي،)ا« وضعاً محکماً إزاء المعاني
 بیاناً.( ممّا جعلها أقوی تأثیراً و 9 :م3819
لأسلوبي ضوء المنهج ا یقوم البحث هذا في     

علی الرسائل الأدبیّة  وتيّ بمعالجة الإیقاع الص
 لعبدالله الندیم، هادفاً إلی تصویر مدی الانسجام

ة لهذه الرسائل وتیّ البنیة الصوالتوافق بین 
 ومظاهرها الدلالیّة. 

 في عناصر یتمثّل إنّ الإیقاع الصوتيّ      
ممیّزة متعدّدة، لها سمات دلالیّة في سیاق 

 ن أبرزهذه العناصر:النصوص الأدبیّة، م
حاولت الدراسة أن  .ناس، والسجعر، الجالتکرا

في الرسائل الأدبیّة  تتناول الإیقاع الصوتيّ 
 بدالله الندیم من خلال هذه العناصر الثلاث.لع
 في الرسائل الأدبیّةالتکرار   

یشکّل تکرارالأصوات في النصوص الأدبیّة 
وسیلة أسلوبیّة تؤدّي دوراً بالم الأهمیّة في البنیة 
الإیقاعیّة، إلی جانب إسهامه في إنتال وتکمیل 

 كجمالیّة النص، وذلممّا تؤثّر في  البنیة الدلالیّة
ر تردّد الوحدات الصوتیّة الخاصّة  أو عب

 التجمّعات الصوتیّة المتقاربة.
هو الإتیان بعناصر متماثلة في مواضع التکرار 

إلی کونه  عمل الفنيّ، وتعود أهمیتهمختلفة من ال
 ع علی المستوی الصوتيّ في الإیقاعنصراً هامّاً 
، بل إنّ التعاقب والترابط عنصریإلی جانب 
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مجدي )الإیقاع بجمیع أنماطه التکرارهو أساس 
، (339 :م3848 المهندس،وهبة وکامل 

فالأصوات المجرّدة لاتعبّرعن شيء في ذاتها 
ولاتکتسب قیمتها الإیقاعیّة إلّا بتکرارها أو 
اقترانها بالأصوات الأخری المتجانسة 

(، کما یوحي تکرار 244 :م2003 )الصمادي،
نصر لفظة أو عبارة بأصواتها، بسیطرة هذا الع

لحاحه علی فکر الأدیب وانفعالاته ممّا  المکرّر وا 
 یجعله دائم الحضور في الذهن، فیعدّ التکرار

 :)المصدر نفسه« طةمفتاحاً للفکرة المتسلّ »
یحقّق التکرار وظیفتین أساسیتین،  (، وبهذا201

 هما: الوظیفة الإیقاعیّة والوظیفة الدلالیّة.
 الندیم ما وقد تنوّعت ظاهرة التکرار لدی عبدالله

بین تکرار بعض الوحدات الصوتیّة إلی جانب 
وقد جاء ار مجموعة من التجمّعات الصوتیّة، تکر 

هذا التکرار عنده متناسب مع سیاق المعنی، 
 مع موقف کتابته. متناسق

تلاحظ هذه الظاهرة في مختلف رسائل الندیم 
دات الصوتیّة ما جاء الأدبیّة، ومن تکرار الوح

دخولي » صوات المدّ عندما یقول:أبه من تکرار 
ذا البلد برسم السید الماجد الفرد الواحد الکامل ه

المؤدب البارع النجیب البلیم الأدیب المجید 
اللبیب المحب الحبیب عزیزالوجود حافظ 

 (3/21 : م3838 )الندیم،« .العهود
لغویّة یدلّ علی صفات الأصوات ال والمدّ من

 :م2001 د،إطالة صوت حروف العلّة )الحم

الألف والواو والیاء، إذا » :(، وأصوات المدّ 883
)بدیع « کانت ساکنة وقبلها حرکة تناسبها

موسیقیّة  (، وهي أصوات803 :م3883 یعقوب،
)فاضل  .منتظمة لها القدرة علی الاستمرار

فکثافة الأصوات المدیّة  (28 :م3848 المطلبي،
 اعوالإیق -خمس عشرة مرّة-ذات التردّد العالي 

دلالة التعظیم في ب النابع من هذا التردّد، توحي
لّ الندیم کمیّة المدّ الطویلة موقف المدح، فیستغ

فیها للدلالة علی عظمة شأن  خاصیة الامتدادو 
حافظ، من أعظم  كالعزیزب ممدوحه أي عبد

أدباء مصر، حیث منحه الندیم بتوظیف أصوات 
 المدّ هیبة و وقاراً، وزاده عظمة وجلالًا.

ومن أمثلة أخری لجوء الندیم إلی تکرار حرکة 
 ل بلا  ج  ی ع  ل  ع   ل  ج  قول الز  ی  »  الفتح بکلامه:

( 3/29 :م3838 )الندیم، «انح لس  ص  فل بأ  ج  و  
عندما یصف واحد من أدباء مصر، وهو ك وذل

تکثر في هذه   السید علي أبوالنصر زکي.
، والإیقاع الناتج من الفتحات حرکة الفتح الجملة

افق یو  -أربع عشرة مرّة-بورودها  متوالیةال
 م:2032 )قبها،« الکبر والضخامة» بدلالتها
، ما تحمله الجملة من تضخیم لقدرة هذا (321

الأزجال، کما الأدیب المصري وسعته علی إنشاد 
 تح اتّساعاً نطقیاً ممتدّاً؛ فهيتوجد في حرکة الف

 )سیبویه، أوسع الأصوات اللغویّة مخرجاً 
یکون جها عندمانتایتمّ إ حیث (3/811 :م3841

( 321 :م2032 في الفم واسعاً )قبها،الانفتاح 
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انتباه السّامع أوالرّائي أو القار   ممّا یلفت 
 الذهن للتأنّي في الفکرة. كویحرّ 

رسالته الأدبیّة الندیم في موضع آخر ستهلّ ی
 منحتنا اللهمّ سلامة الروح فلك» بهذا المقطع:

لمنحة حمدا  بلاعد ووهبتنا الحمد علی هذه ا
الشکرعلی هذه الصحّة  كالبیان فلصحّة لب 

 «.شکراً بلا حدّ یلوح بدره ویفوح عطره روح
من الملاحظ أنّ  (3/11 :م3838 )الندیم،

حیث " الحاء" الصوت المسیطرعلی المقطع، هو
، فیبدو أنّ الندیم -إحدی عشرة مرّة-یتردّد 

ن حنینه وشکره استثمرهذا التردّد الإیقاعي لبیا
علی سلامة أستاذه الشیف محمّد العشري بحرارة 

 أحبّه حباً کثیراً؛ فصوت الحاء عمیقة حیث
أغنی الأصوات عاطفة وأکثرها حرارة وأقدرها »

 عباس،« )علی التعبیرعن خلجات القلب
بحفیف النفس أثناء »( کما هو342 :م3884

خرول صوته من أعماق الحلق، یرفد اللسان 
أعذب أصوات الدنیا قاطبة، وأوحاها العربي ب
 )المصدر نفسه:« الحب والحنین.بمشاعر 

أفعال حرکیّة تنمّ " یلوح ویفوحوأفعال مثل " (342
المنحة " عن روح الاشتیاق والفرح؛ وکلمة 

هي  "الروح"عن ارتیاح ونغمة؛ وتعبّر " والصحّة
 ع من کیانه.قمّة السّعادة الّتي یشعر بها تنبّ 

لندیم بکتابة رسالة في هجربعض قام عبدالله ا
أصحابه وما أصابه من المصائب لهذا الفراق 

کلّما أدرکني الملل هاجت » الألیم، وفیها یقول:

(، 3/31 :م3838 )الندیم، «عليّ ریاح الأمل
 لجملة هذه علی الإیقاع الصوتيّ وقد اعتمد في ا

، -مرّات ثماني- "اللام" اتج من تردّد صوت الن
لة علی مفهوم تردّده بین الیأس اعتماداً للدلا

 والأمل، ممّا یلائم صفة صوت اللام وهو
(، فعند 23 :م2032 )قبها،« الانحراف والتردّد»

بهذا الصوت یمیل وینحرف اللسان إلی  النطق
 :م2001 الحمد،اللثة خلف الأسنان العلیا )

والکلل والضّجر  ( ممّا یدعو إلی الملل293
 خاصّة إن تکرّرت.

ارالتجمّعات الصوتیّة فهو یعني تردّد عدّة أمّا تکر 
أصوات متقاربة تنتمي إلی عائلة صوتیة واحدة، 
 .تردّداً موزّعاً علی عدّة کلمات أو جمل متوالیة

تختلف الأصوات في  (31 :م2009 )العبد،
، اختلافاً ینتج علی بناء النص ثمّ المتلقّيتأثیرها 

لعوامل الّتي تتمثّل في الملامح التمییزیّة ا من
لنصوات، الملامح الّتي تجعل الأصوات في 
عوائل صوتیّة واحدة، ومن هذه الملامح: الجهر، 

 )قبها، و..الصفیر الهمس، التفخیم، الترقیق، 
  (32 :م2032

شکّل تکرار الأصوات المجهورة بین رسائل 
، علی نحو الندیم الأدبیّة حضوراً فعّالًا ممیّزاً 
إیقاعیّاً شدیداً یحقّق لهذه التجمّعات الصوتیّة أثراً 

 إنّ الصوت المجهور هو دلالتها القویّة.ل ملائماً 
 «ذي یهتزّ معه الوتران الصوتیانالصوت الّ »

(، فهذا الاهتزاز یضیف 23 :م2009 )أنیس،
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ی حرکات الجهاز النطقي حین حرکة جدیدة إل
تستوجب زیادة إنتاجها، والزیادة في الحرکة 

الأموال الصوتیّة، وزیادة هذه الأموال تستوجب 
ي؛ فلهذا في الوضوح السمعزیادة في قوّة النطق و 

نطقاً  القوّة یحمل الصوت المجهور ملامح
والأصوات  (31 :م2032 )قبها، .وسماعاً 

الباء/ الجیم/ الدال/ الذال/ » المجهورة هي:
/اللام/ ینالزاي/ الضاد/ الظاء/ العین/ الغ /الراء

 أنیس،« )./ الیاء اللین/ الواواللینالمیم/ النون
 (22 :م2009

قلوبهم غلف وألسنتهم » قول الندیم: وبیان ذلك
قلف وصورهم أفظع من صورة نعش وطباعهم 
أغلظ من طباع وحش مشّائین همّازین غمّازین 

أکثر الندیم  (3/10 :م3838 )الندیم، «.لمّازین
ات المجهورة قویّة في الجملة من توظیف الأصو 

تاً من مجموع سبعة ستّة وخمسون صو -الإیقاع 
توظیفاً متوائماً مع موقف الذمّ  -وثمانین صوتاً 

د الشّدید؛ فهو یشکو من ازدیاد الغفلة وتردا
المفاسد الأخلاقیّة بین النّاس، وهذا قد شاع في 

  ك.المجتمع المصري آنذا
الندیم في رسالة أخری من التجمّعات  تمکّن

، وهي رسالة قام الصوتیّة لما لدیه من الدلالات
من ضیاع الأدب  بکتابتها بذمّ الدهر والشکوی

ولکنّه عشق النفس » بقوله: كبین أهله، وذل
 :المصدر نفسه« )ر.فأسر وسمع أمرها فخس

السین " :تردّدت هنا الأصوات الصفیریّة (3/13

منها ، وهي من الأصوات الّتي یخرل "والشین
 ، صوت یشبه الصفیرعند النطق بهاصوت زائد 

(، وهذا الصفیر ینشأ من 214 :م2001 )الحمد،
 .تیّار الهواء الخارل من الفم كقوّة احتکا

طول مدّة »یسهم  (49 :م3842 الخولي،)
 «للنطق بأصوات الصفیرالاستغراق الزمني 

( في إبراز قیمتها الإیقاعیّة 21 :م2009 )العبد،
کاة استغراق الناس في وقدرتها الممیّزة علی محا

الأدب الاتّصال بممّا تبعدهم عن  هي الدهرملا
هنا  "السین"وقد اختیر صوت  والعلم والمعرفة.

 «سطةالسعة والب»ه الخاصّة علی بدلالت
 "الشین" ، وصوت(11 :م3844 العلایلي،)

 )ابن جني،« التفشّي»بدلالته المعیّنة علی 
لذّات یؤکّد سعة تفشّي الم ( ممّا838 :م2001

الدنیویّة والانشغال بها عمّا یصقل النفس 
 ویهذّبها.

یتّضح ممّا سبق أنّ عبدالله الندیم یتّخذ من 
وسیلة أسلوبیّة لتصویر الموقف  التکرار الصوتيّ 

وتجسیمه، والإیحاء بما یدلّ علیه، معتمداً في 
اظ من الملامح ما تتمیّز به بعض الألف علی كذل

هذا التکرار  والخصائص الصوتیّة، فیحدث
ئل الأدبیّة إیقاعاً صوتیّاً مؤثّراً في جمالیات الرسا
أو أبلم  وأبعادها الدلالیّة، ممّا یجعله أشدّ أثراً 

 وقعاً علی المتلقّي.
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 في الرسائل الأدبیّة الجناس
یقاع الصوتيّ یعدّ الجناس من أهمّ عناصر الإ

علی  - الندیمومنهم عبدالله-الّتي یحرص الأدباء 
والجناس  تاجهم الأدبيّ الفنّي.فه في بناء إنتوظی
اتفّاق لفظین أو أکثر في الأصوات  یعني

)محمد المکوّنة لها مع اختلاف في المعنی 
(، وهو نوعان: الجناس 41 :م2004 حمود،

. یدلّ الجناس التاّم علی التاّم والجناس غیرالتاّم
ما اتفّق فیه اللفظان في أرکان أربعة: نوع 

أمّا  دها، وشکلها، وترتیبها.الحروف، وعد
غیرالتاّم فهو ما اختلف فیه اللفظان في واحد من 

 مصطفی أمین،و )علي الجارم  .المتقدّمة الأرکان
  (218 :م2009
في  وتيّ لجناس من أهمّ مظاهر التناسق الصإنّ ا

إطار تحقیق مبدأ التناظر والتماثل، کما یعدّ من 
 وسیقیّاً البدیع حضوراً وجمالًا وم أبرز ألوان

لاعتماده تردّد الأصوات وتناغمها، وما یتبع هذا 
 )الصمادي، .تطرب له الآذانمن إیقاع 

للجناس جمالًا یزید أنّ  كّ ولاش (284 :م2003
أداء المعنی حسناً لما فیه من حسن الإفادة مع 

بة لنذهان أنّ الصورة صورة الإعادة، ففیه خلا
دراکه ومفاجأة تثیرالذهن و  نی المعیقوّي ا 

 (233 :م3889 )غریب علّام، .المقصود
لجناس في رسائل ثمة نماذل کثیرة لتوظیف ا

استخدمها بشتّی الأنواع، معتمداً ، الندیم الأدبیّة
ملامح الجمال الإیقاعي في تکرارالصوت و 

ألوان البدیع ولاسیّما فیکثر من » المعنی؛
 )الدسوقي، «الجناس، ویظهر فیه مهارته اللغویّة

(، فقد اعتمد الندیم علی الجناس 831 :م3891
ن کا ن الجناس غیر التاّم أکثر تامّاً وغیرتامّاً، وا 

 شیوعاً بأقسامه.
 الجناس التاّم

إذا اتفّق اللفظان في کلّ شيء من نوع الحروف 
وعددها وشکلها وترتیبها فهو الجناس التاّم الّذي 
یکسب الکلام لوناً من الإیقاع المؤثّر في نفس 

ومن مظاهر توظیف الجناس التاّم في  السامعین.
 ما یلي: للندیم الرسائل الأدبیّة

تری إلّا جواهر في جید  أحسن الصیاغة فما»*
عرائس تجلی علی الأذهان وکنزاً ینهب منه 

 :م3838 )الندیم، «إنسان کل إنسان النفائس
ا في تفي الجملة قد اتفّق" إنسان": فلفظتا (3/19

 وترتیبها، معنوع الحروف وعددها وشکلها 
اختلافهما في المعنی؛ إذ أرید بالإنسان الأوّل 

  انيوالإنسان الثّ  " إنسان العین أي ناظرها"
مع ما یضمّ " إنسان" وقد تکرّر ."الکائن الحيّ "

البطون في »من حرف النون الّذي یدلّ علی 
 :م3844  )العلایلي،« الشيء وتمکّن المعنی

 میم.ممّا جعل وقعه کامناً في الص (18
 «برهة راحات الراحات شربت علی ذکر سیدي*»
قدوقع (: فالجناس التاّم 3/14 :المصدر السابق)

المتماثلتین في جمیع " راحات" بین لفظتي 
الأمور إلّا المعنی؛ فالأولی منهما بمعنی 
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، جاءت "الارتیاح" والثاّنیة تدلّ علی " الخمر"
متتالیة لتشعر بالّراحة والنشوة عند ذکر 

 بوب. المح
 «الدارلا من لزم السریر و دار اللبیب من إنّ »*

: فثمة جناس تامّ بین (3/30 :)المصدر نفسه
حول  طاف"؛ فالأولی فعل بمعنی "دار"لفظتي 
المنزل "سم بمعنی وأمّا الثاّنیة فهي ا" الشيء

تحوي الکلمتان معنی متضادّاً فیه  ."المسکون
مالًا دوران واستقرار في نفس الوقت ممّا یعطي ج

 کون والحرکة.موسیقیاً ورنیناً یتباعد بین الس
 الجناس غیرالتاّم 

ي واحد من الأرکان هو ما اختلف فیه اللفظان ف
 المتقدّمة علی النحو التالي:

إذا اختلف  :الاختلاف في نوع الحروفأوّلًا(
اللفظان في نوع الحروف کان الجناس علی 

للاحق، فالمضارع هو نوعین: المضارع وا
في المخرل؛ وأمّا في حرفین متقاربین لاف تخالا

اللاحق فهو ما کان فیه الحرفان المختلفان 
 :م3889 )غریب علّام، .متباعدین في المخرل

230)  
 ومن أمثلة الجناس المضارع في الرسائل الأدبیّة:

 )الندیم، «مغاني ونادي معاني حدیقة*»
جناس مضارع بین  (: فهناك3/28 :م3838

باختلافهما في نوع  "ومغاني معانيلفظتي "
" مغاني"والغین في " معاني"الحروف؛ فالعین في 

 مختلفان لکنّهما متقاربان في المخرل الحلقي.

ونأی الحب  ملام الوجد فلا عتب ولاغلب *»
(: 3/31 :)المصدر نفسه «منام فلا وصل ولا

" ملام ومنام"بین لفظتي فیلاحظ جناس مضارع 
م والنون، وهما من باختلافهما في حرفي اللا

 الحروف اللثویّة المتقاربة في المخرل.
 «هتهوّر الدهر و تهوّل أعوذ به من*»

" تهوّل وتهوّر"(: فبین 3/13 :)المصدر نفسه
جناس مضارع بسبب الاختلاف في نوع 
الحروف؛ فاللام والراء من حروف متقاربة 

 لمخرل، فکلاهما لثویّان.ا
ارب في المخرل یدلّ علی أنّ التق كذلکلّ      

 وانسیاب ملحوظ في التلفّظ.یوحي بتأثیر مساوٍ 
الجناس اللاحق في الرسائل ومن نماذل      

 الأدبیّة:
وبدر  العاطر هو ثمر أفنان المعاني وزهرها*»

 :)المصدر نفسه «الماطر سماء التهاني وغیثها
والمیم في  "العاطر" (: فبین العین في3/19
؛ الأوّل مخرجه تباعد في المخرل "الماطر"

 ، غیر أنّ الثاّني شفوي.حلقي
وللنجوم بعین  الجلال نظرت له بعین*»

(: فبین لفظتي 3/89 :)المصدر نفسه «الجمال
جناس لاحق؛ فاللام والمیم " الجلال والجمال"

 .متباعدان في المخرل، الأوّل لثويّ والثاّني شفويّ 
ویبدو أنّ التباعد المخرجي یفصل بین الدلالات 

ر من التقارب، ولایوحي بنفس الأریحیة في أکث
 .اللّفظ والتأّثیر علی النّفس
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إذا اختلف  الاختلاف في عدد الحروف:ثانیاً(
حرف بمعنی ازدیاد  اللفظان في عدد الحروف

لنقصان  اً ناقصیسمّی الجناس ، اللفظینفي أحد 
 أحد اللفظین عن الآخر، وهو علی أنواع ثلاثة:

یادة في أوّل اللفظ؛ : ما کانت الز "المطرّف"
لزیادة فیه في وسط : ما کانت ا"المکتنف" ویدعی

: ما کانت الزیادة فیه في آخر "یّلالمذ"اللفظ؛ و
 (233 :م3889 غریب علّام،) .اللفظ

من نماذل الجناس الناقص المطرّف في الرسائل 
 الأدبیّة:

 م،الندی) «بوجوده ومتعنا بجوده اسعدنا*»
" وجودجود و " (: بین لفظتي3/39 :م3838

 بزیادة الواو في أوّل اللفظ الثاّني.
 :)المصدر نفسه «أن یتبع الحق أحق*»
بزیادة الهمزة " الحق وأحق"(: بین لفظتي 3/12

 في أوّل اللفظ الثاّني.
 ومن أمثلة الجناس الناقص المکتنف:

)المصدر  «الخلق بالخلاق استغنی عن*»
ة بزیاد " الخلق والخلاق"(: بین 3/81 :نفسه

 اللام في وسط اللفظ الثاني.
 :المصدر نفسه) «قهره دواءدهره و داء*»
و زیادة الواو  " دواءداء و " (: بین 3/18

 في الثاّني. متوسّطاً 
یّل، ومن ا وظّف الندیم الجناس الناقص المذقلّم

 أمثلته:

)المصدر  «بالخسف الخزوبالخزف  بیع الدر*»
، "الخزالخزف و " (: بین لفظتي3/13 :السابق

 آخر اللفظ الأوّل.وقد زید الفاء 
إذا اختلف  :الحروف شکلثالثاً(الاختلاف في 

الحرکة - اللفظان في شکل الحروف وهیئتها
الجناس علی نوعین: کان  -کون و النقطوالس

: ما اختلف فیه اللفظان في الحرکات "المحرّف"
لانحراف إحدی الهیئتین ك والسکنات وسمّي بذل

ما اختلف فیه : "فالمصحّ "عن الأخری؛ و
یث لو زال إعجام أحدهما لم اللفظان نقطاً ح
)غریب  .أحدهما عن الآخرنستطیع تمییز 

 (231-232 :م3889 علّام،
 من نماذل الجناس المحرّف باختلاف الحرکات:

 نَور یاالنهار ومرحباً بك  نُور ك یاأهلًا ب*»
الن ور "(: فبین 3/83 :م3838 )الندیم، «البهار
رّف؛ فالأوّل بضم النون، وهو جناس مح "والن ور
هر ، والثاّني بفتح النون بمعنی الز وءالض

 الأبیض.
لمحرّف بالاختلاف في الحرکة ومثال الجناس ا

 :کونوالس
 :)المصدر نفسه «.الخُلُقو الخَلْق حسن*»
(: فالأوّل مفتوح الخاء وساکن اللام بمعنی 3/21

الخاء المخلوق والناس، أمّا الثاّني فهو مضموم 
 واللام یدلّ علی حالة راسخة للنّفس.

 من أمثلة الجناس المصحّف:و 
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 إلّا البیت ولایخدم الظاهر لایقول إلّا الحق*»
 (3/81 :)المصدر نفسه «.الطاهر
 «.ترداد والکسل فيتزداد  مازالت الغفلة*» 

 (3/13 :)المصدر نفسه
في المثال الأوّل، وبین " الظاهر والطاهر"فبین 

في الثاّني جناس مصحّف؛ إذ " ردادتزداد وت"
 لیس بینهما خلاف إلّا في النقط.

: إذا اختلف الحروف ترتیبالاختلاف في رابعاً(
اس القلب. اللفظان في ترتیب الحروف سمّي جن

ومن نماذل  (231: م3889 )غریب علّام،
 جناس القلب في الرسائل الأدبیّة ما یلي:

 «.بالسحا وهي تمرّ مرّ  بحساب سار ولکن*»
 (3/18 :م3838 ) الندیم،

)المصدر  «.یساعدني الأملیطاردني و الألم*»
  (3/88 :نفسه
 :)المصدر نفسه «.النکایة بالکنایةدافع *»
3/12) 

)المصدر  «.دأب لمن باسط بساط الأدب*»
 (3/12نفسه: 

 :)المصدر نفسه «.العلم العملهو یقول ثمرة *»
3/18) 

حساب "یلاحظ جناس القلب بشکل بارز بین 
 ،"النکایة والکنایة" ،"الألم والأمل" ،"وسحاب

 ."العلم والعمل"، "أدب ودأب"  ،"باسط وبساط"
 ا سبق أنّ عبدالله الندیم قد تعمّد فيیظهر ممّ 

بحیث یوظّفه  لمتعدّدةتکثیف الجناس بأنواعه ا

في محاولة لإثراء البنیة الإیقاعیّة قویّة التأثیر 
قتصر غایة الندیم في زیادة حسن المعاني؛ فلم ت

یضاح، بل تعدّته إلی في رسائله الأدبیّة علی الإ
 الإیحاء والتأثیر.

 
 السجع في الرسائل الأدبیّة 

لأسلوبیّة  البنّاءة السجع یعدّ من العناصر اإنّ 
في جمیع النصوص الأدبیّة،  وتيّ للإیقاع الص

والسجع من  ومنها رسائل عبدالله الندیم.
 ةوتیّ لقائمة علی الناحیة الصبدیعیّة االمحسّنات ال

)حسن  .التقطیعیّة، بهدف الوصول إلی بناء فنّي
یدلّ السجع علی توافق  (13 :م3888 الشیف،

الحرف الأخیر من النثر،  الفاصلتین في
والفاصلة هي الکلمة الأخیرة  من جملة مقارنة 
لأخری وتسمّی کلّ جملة من هاتین الجملتین 

ما تساوت  أنواعه ی، وأفضلخر لن" فقرة" قرینة
 :م2009 )علي الجارم ومصطفی أمین، .فقره

 .والسجع لایکون إلّا في جملتین أو أکثر( 291
 (231 :م3889 )غریب علّام،

 وتيّ السجع بشکل فعّال في الإیقاع الصیسهم 
بته العقل وخلالما فیه من التأثیر في الأنفس 
 ( حتّی221 :وسهولته في الحفظ )المصدر نفسه

لبعض فنّاً رفیعاً في غایة الحسن من عتبره اا
درجة  من أعلی درجات الکلام الأدبي حیث یرفع

 )ابن الأثیر، .یجعله مالکاً لزمام الکلامالأدیب و 
  (3/811 :م3888
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الّذي  : هو"الموازي" والسجع علی ثلاثة أقسام:
لایتفّق فیه کل الألفاظ بین القرینتین وزناً و 

مع  ط في اللفظة الأخیرةیتمّ التوافق فق ، بل قافیةّ 
: هو ما اتفّقت فیه القرینتان "المرصّع"؛ نظیرتها

؛ هما من الألفاظ في الوزن والقافیةبکلّ ما فی
اختلاف الفاصلتین في الوزن : هو "المطرّف"و

 :م2030 الهاشمي، )انظر:. قافیةالفي  واتفّاقهما
134-193) 

التزم عبدالله الندیم الأدیب الناثر، الأسلوب 
( حیث 831 :م3891 مسجوع )الدسوقي،ال

 بالغاً هافتاً قویّاً علی السجع، مظهراً یتهافت ت
یصل  حتّی(، 380 :م3811 )توفیق،فیه  اً متفوّق

 (.384 :إلی درجة تفوّق القدماء )المصدر نفسه
هذا لایعني أنّ رسائل الندیم الأدبیّة کلّها 
مسجوعة، بل إنّه یوظّف السجع ملائماً مع 

رسائله  في م، والموقف الّذي یأتي بهسیاق الکلا
إذا کان »إلّا  لیس محسّناً  الأدبیّة؛ فالسجع

خالیاً من  رصین الترکیب، سلیماً من التکلّف،
)علي الجارم ومصطفی  «.التکرار في غیر فائدة

 (291-292 :م2009 أمین،
اعتمد الندیم علی السجع موازیاً ومرصّعاً 

زي والمرصّع ومطرّفاً، و إن کان السجع الموا
حاول أن یستثمر أفضل       أکثر شیوعاً، وقد 

حیث یستند إلی توظیف الأسجاع أنواع السجع 
 المتساویة الفقر ممّا تؤدّي إلی الإیقاع الصوتيّ 

المتناغم المنسجم الّذي یساعد علی الإیحاء 
 والتأّثیر.
الأدبیّة  الرسائل نماذل السجع الموازي فيتظهر 

الندیم بتوظیفه لإثراء عني بصورة لافتة، فقد 
 الموجود توازيفي رسائله؛ ففي ال البعد الإیقاعيّ 

عند الندیم کمّ کبیر من الإیقاع للتطابق التام بین 
 .الفواصل في عددها ونوعها وحرکاتها وسکناتها

قرآن لوربّما کان اختیاره للسجع الموازي تأسیاً با
أسماع  تالنفوس، فمازال الکریم وتأثیره علی

ناس في مصر، بل في الأقطار العربیّة بأجمع ال
من و  تأنس بسماع هذه الصّناعات البدیعیّة.

 نماذل السجع الموازي:
وحظّه  المعاليونجمه بدر  اللآلينظمه نظم *»

  (3/29 :م3838)الندیم، «.المواليمدح 
ویمزجون الجدّ  العیونیسرقون الکحل من *»

 (3/28 :)المصدر نفسه «.بالمجون
والخرول عنه  نصافا ف عند حدّ النفسالوقو *»

 (3/13 :)المصدر نفسه «.الأوصاف من قبیح
 واشتهر البیان بندیم رکابه عرف الأدب بخدیم*»

 (83 :المصدر نفسه) «.رحابه
 دوام المودّةو  أوجب إنّ الشکر یکون*»

 (3/38 :المصدر نفسه) «.أصوب
)المصدر  «.الأدب وندیمنا الطرب شادینا*»
 (3/13 :نفسه

تماثلًا وتوازیاً في الوزن والقافیة  كفیلاحظ أنّ هنا
اللآلي والمعالي " بین الکلمات الأخیرة أي:
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انصاف "، "العیون والمجون"، "والموالي
، "أوجب وأصوب"، "رکابه ورحابه" ،"وأوصاف

یؤدّي هذا التوازي إلی جرس  ."الطرب والأدب"
نتج عنه نوع من التنغیم الموسیقي المؤثّر  صوتيّ 

استقرار الفکرة علی نفس » لّذي یسهم فيا
(، کما 18 :م3888 )حسن الشیف، «السامع

ة ار الندیم التثقیفیّ یسهم في استقرار أفک
 والتهذیبیّة.

الإیقاعیّة في السجع المرصّع  ذروتهیبلم التوازي 
عن طریق توزیع الألفاظ في القرینین، توزیعاً 

تامّ،  قائماً علی النظام التعادلي المتوازن بشکل
یسمّی هذا النوع مرصّعاً لا اللفظ الأخیر فحسب.

تشبیهاً بالعقد تجعل فیه إحدی اللؤلؤتین في »
( 234 :م3889 )غریب علّام، «.مقابلة الأخری

 ومن أمثلة السجع المرصّع في الرسائل:
ما أضعت لکم مالًا ولا أطرت لکم سراًّ *»

 ،)الندیم «.ولاعکست لکم حالًا ولاأثرت لکم شراًّ 
  (3/28: م3838

لاینکرها إلّا الجاهلون ولایعقلها إلّا *»
 (3/29 :)المصدر نفسه «.العالمون

وقفت لصدّه ذبلت لبعده أغصاني و *»
 (3/31 :)المصدر نفسه «.أجفاني

إنّ القالب الّذي صبّت فیه الجمل السابقة، هو 
اظ علی قالب السجع المرصّع الّذي یجمع الألف

، فیحکمها برابطة الجرس ةبنیة واحدة وزناً وقافی
البارز في الکلام المسموع بالنسبة إلی  وتيّ الص

ز السجع المرصّع إذن یتمیّ من الألفاظ.غیرها 
إیقاعه  في النفوس، ممّا في بالتأّثیر الأوقع

 المتکامل والمنسجم.
یعدّ السجع المطرّف شکلًا آخر من أشکال 

ن تضاءلت نماذجه بی قد هالأسجاع، غیر أنّ 
 لندیم إلی توظیفهل الأدبیّة، حیث مال االرسائ
 من نماذجه یمکن الإشارة إلی ما یلي:، و أحیاناً 
 النهار النور قد کشف اللثام عن وجه*»

 «.الأزهاروالروض شاکل السماء بتفتّح 
 (3/81 :المصدر نفسه)

وسکت عن السیر  وقف إذا وصل الغایة*»
 (3/33 :المصدر نفسه) «.کفو

التقفیة بین الفاصلتین  فيتوافق فیشاهد      
وقف "في الجملة الأولی، و" ر والأزهارالنها"

 ختلفان في الوزن.في الثاّنیة، غیر أنّهما ی "وکف
وقد یکون هذا الاختلاف سبباً في قلّة استخدامه 

الّذي یضع الإیقاع وافق في الوزن هو لتله؛ فا
 .أوتار الأذن ویحرّك وتيّ الص

 نتائج البحث
 استنتال ما یلي:من دراستنا یمکن 

ل البنیات فنیّ یحلّ الأسلوبیّة منهج نقديّ -3
الأدبيّ ومرتکزاته  العمیقة الداخلیة للنّص

الأساسیّة، تحلیلًا لغویّاً من خلال تجزئة النص 
إلی المستویات الأسلوبیّة المحدّدة، وفي رأسها 

بما فیه من حضور الأصوات  وتيّ المستوی الص
 وتيّ و أنّ الإیقاع الصویبد البنّاءة لصرح اللغة.
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ة یلعب دوراً کبیراً في هذا المستوی کظاهرة صوتیّ 
وط الأصوات ضمن ة تلمّ خیأسلوبیّ 

المتمثّلة في التکرار والجناس  العناصرالمنظّمة
یبدو أنّ عبدالله الندیم نجح بتوظیف  والسجع.

جمیع هذه العناصر توظیفاً مقصوداً في رسائله 
 وتيّ ر الإیقاع الص؛ فهو یسخّر ویستثمالأدبیة

بعناصره الثلاث لدعم ملامحه التعبیریة من 
التثقیف والتهذیب بهدف التبلیم القومي والتأثیر 

وقد حقّقت البنیة الإیقاعیة في الرسائل . الوجدانيّ 
الأدبیة من قیم صوتیة متداخلة وطاقات فنیّة 
جمیلة تخلق موسیقی رنّانة متدفّقة تطرب الآذان 

شدّ القلوب، بل تخلق اتّصالًا وتخلب الألباب وت
 وثیقاً بالمعاني المنظورة.

من الملاحظ أنّ التکرار من أبرز العناصر -2
الإیقاعیّة الأسلوبیّة في الرسائل الأدبیّة، ممّا 

ویؤکّد  یؤثّر في الإیحاء ویفید الموسیقی البارعة
واستطاع عبدالله  علی المعنی المراد من خلالها.

ة التکرار بین الوحدات ع ظاهر الندیم أن یطوّ 
ة لتتواءم مع تجربته وتیّ ة والتجمّعات الصوتیّ الص

کرّر یبدو أنّ الندیم لای الشعوریة وموقف کتابته.
ة عشوائیّاً، بل وتیّ هذه الوحدات والتجمّعات الص

المتمیّزة علی الخصائص  مااعتمد في تکراره
ثابتة؛ فتتلوّن لات دلالنصوات وما فیها من 

ومن أهمّ هذه  ن الأغراض الدلالیة.الأصوات بتلوّ 
الخصائص عنده: المدّ، الحرکة، الانحراف، 

استثمر الندیم الجهر، الصفیر، التفشّي و..، ف

طاقاته ة الخاصّة لإثراء وتیّ تکرار الوحدات الص
 الطویلة التعبیریة حیث وظّف حروف المدّ 

ممّا  وتعزیزه موقف ممدوحه المجاورة لتعظیم
د والاستطالة؛ وکبر تعبیره تمنحه من الامتدا

بتوظیف الفتحات المتوالیة؛ وزاد مفهومه حرارة 
وعاطفة بتردّد صوت الحاء؛ واستخدم صوت 

کما استغلّ  اللام للتعبیر عن تردّده وانحرافه.
التجمّعات الصوتیّة المتقاربة لتقویة شحناته 

استعان بتواتر الأصوات  الإیحائیّة حیث
تحذیري؛ وحقّق توسیع المجهورة لتشدید موقفه ال

   دلالته بالترکیز علی الأصوات الصفیریّة.
في  -بنوعیه التاّم وغیرالتاّم-قد أسهم الجناس -1

ة للرسائل الأدبیّة وتیّ تقویة البنیة الإیقاعیة الص
في  إسهاماً بارزاً، بما فیه من خاصیة الاتفّاق

فقد حرص .نوع الحروف وعددها وشکلها وترتیبها
یم علی توظیف الجناس حرصاً شدیداً عبدالله الند

واعیاً من خلال انتقاء الألفاظ المتجانسة وتنظیم 
یبدو أنّ الندیم استثمر  توافقها داخل النص.

ما فیها الإیقاعیّة البارزة في الجناس و  الطاقات
من الأصداء الموسیقیة الجلیّة لتثبیت مفاهیمه 

ف، إنّ الجناس التاّم قلّما یوظّ  في ذهن المتلقّي.
غیر أنّ الجناس غیر التآم قد تواتر في الرسائل 
حیث تنوّعت أشکاله باختلاف کیفیة توافق 
المتجانسین في الأرکان الأربعة: فاستخدم 
الجناس المضارع واللاحق باختلاف نوع 
الحروف؛ والجناس المطرّف والمکتنف والمذیّل 
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باختلاف عدد الحروف؛ والجناس المحرّف 
شکل الحروف؛ وجناس والمصحّف باختلاف 

  القلب بالاختلاف في ترتیبها.
بأقسامه  التزم عبدالله الندیم بتوظیف السجع-8

کان للسجع في رسائله الأدبیّة، فقد  الثلاث
، ثمّ السجع المرصّع الموازي النصیب الأوفر

وی إنّ السجع یعدّ من أق السجع المطرّف. أخیراً و 
 لهذه وتيّ العوامل في تکمیل الإیقاع الص

الرسائل، بما فیه من خاصیة التماثل في الوزن 
والقافیة، خاصّة أنّ الندیم عکف علی استخدام 
أفضل أنواع السجع أي الأسجاع المتساویة الفقر 

تزید من التنسیق والانسجام في المتعادلة الّتي 
ة تسهم في استقرار الأفکار الرئیس الإیقاع، کما

یفیة من أجل للندیم من المفاهیم التهذیبیة والتثق
 .بلوغ أقصی درجات التأثیر الفنّي
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Abstract  
     Certainly Stylistics has a special place 
as a critical technique among 
contemporary researches.With the goal of 
discoveringthe aesthetic and artistic values 
in literary texts, this method analyzes the 
linguistic elements of texts and coherent 
relationship between them.This is due to 
the trust to stylistics on the harmonic 
levels of language, which includes the 
phonetic, syntactic, morphologicl ,and 
lexical levels.The phonetic level,is the first 
and most important one among these four 
levels since it reviews sound as a raw 
material for forming a language and other 
levels rely on it. 
     This study tries to match the phonetic 
level in the literary letters of Abdullah al-
Nadim(3481 -3481), who is a leading 
figure in Egyptian history. This study has 
focused on rhymes and rhythms in a 
regular sequence of phonetic values that 
have a significant effect onartistic and 
literary beauty."Phonetic Rhythm in the 
Literary letters of Nadim: a Stylistic 
Analysis"is the name of an article that 
explores the most clear elements of 
phonetic rhythm “ repetition, pun,rhyme”  

in the literary letters which are 
distinguished for the sensible and intense 
rhymes and rhythms. This is obtained 
through theoretical and comparative axes: 
- The theoretical axis: Abdullah al-Nadim:  
his life and his literary developments, his 
works and his literary position ; stylistics: 
its creation, definition and levels; rhythm: 
definition and its types. -The comparative 
axis:phonetic rhythms in the literary 
letters: repetition,  pun , rhyme. One of 
the most important results the study has 
achieved is that the literary letters are 
marked with phonetic rhythms so that 
Abdullah al-Nadim has dignified through 
them since he has used all the elements 
including pun,rhyme and repetition for 
semantic goals,building culture,training 
and bringing discipline. Therefore the 
literature of Abdullah al-Nadim is a 
technical literature that considers cultural 
and social reforms.              
The method of this study is adjustment of 
stylistic theory of al-Nadim letters 
following the descriptive- analytic 
approach.       
keywords:Stylistics,Phonetic 
Rhythm,Abdullah al-
Nadim,Repetition,Pun,Rhyme.  
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