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   الملخص
 وهدف اليه والحاجة وأهميته البحث مشكلة: الأول الفصل تضمن فصول أربعة على البحث يقوم

 على الثاني الفصل وجاء المصطلحات وتحديد ٢٠١٥ – ٢٠١٤ عام من زمنياً حددت التي وحدوده البحث
  :مبحثين

 الفينومينولوجية: (الثاني المبحث أما) وتحولاته المفهوم الفينومينولوجية(بـ وعنون: الأول المبحث
  ).المسرحي العرض خطاب استقبال في وأثرها

 النصار كاظم للمخرج) صيف مطر (عرض شملت التي البحث عينة بتحليل الثالث الفصل وعني
  :منها الرابع الفصل في النتائج بعض الى البحث وانتهى) اهدابي سعد (للمخرج) العباءة (وعرض

 من يحمله بما ظاهراتياً عنصراً العينتين في المسرحي العرض خطاب في المكان علامة تقدم
 كلا من العلامات ومحل الإرسال في للمكان نظيراً وحضوره الظاهراتية سمته للجسد و، متنوعة علامات
 .الطرفين

  .المسرحي العرض، التلقي، الخطاب، الظاهراتية، الفينومينولوجية: المفتاحية الكلمات
Abstract 

The research tackles the reflection of the philosophical, phenomenologist 
concepts and their trends in the space of the Iraqi theatrical performance. The research 
falls into three chapters: The first deals with the problem, the importance, the aims, 
and the limits (2014-2015). The second chapter is composed of two sections: the first 
which is titled (Phenomenologism of the Concept and its Transformations) passes 
through a group of philosophers beginning with Husserl to Gadamer. The second 
section  is titled (The Phenomenologism and its Effect on the Reception of the 
theatrical Performance). The third chapter is concerned with the analysis of two 
samples: (Summer Rain) directed by Kadhim Al-Nassar and (The Cloak) by Sa'ad 
Huabi. The chapter ends with the results, the conclusions and the bibliography. 
Key words: Alvinominologih, phenomenology, discourse, receiving, theatrical 
presentation.      
 

  للبحث المنهجي الاطار/الأول الفصل
   البحث مشكلة: أولاً

 الثورات بأثر وعلمية وفلسفية أدبية أفكار جملة ظهور عشر التاسع للقرن التسعينيات سنوات شهدت
 ما أو التجريب بسمة الأفكار تلك واتسمت. العقد هذا في الحياتي السطح إلى ظهرت التي والمعرفية التقنية
 خصائصها لها وأذواق ومقاييس بمناهج التزمت التي سابقاتها الأفكار هذه تجاوزت حيث، بالطليعة سمي

  .تحديداً بها الخاصة الزمنية
 المدة تلك طرحته ما أهم من واحدة الإنسانية الذات دواخل إلى الذهاب أو الذاتية الاتجاهات وتعد

  .الفن أو الأدب أو الفلسفة في سواء
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 والشعر المسرح نصوص في والتجاوز التجريب حركات مواجهة في والآداب الفنون نظريات فكانت
 الفيلسوف لدى صورها أجلى في الظاهراتية الفلسفة تتقدمها التي الفلسفية الاتجاهات شأن وكذلك والتشكيل
 في الخارج/ الموضوع لمفهوم بديلاً تصبح أن للذات أجاز الذي) ١٩٣٨-١٨٥٩ هوسرل أدموند (الألماني
 الواقع معطيات لكل المسرح فنون استجابة في اثره التزامن لذلك وكان، والأفكار والمظاهر للأشياء تماسها

 فإن، الواقع ومع الذات مع وجدل تحول في المسرح ولأن ذلك. التسعينات سنوات في السائد والذوقي المعرفي
 العرض جماليات مسار أن بل. المعرفي بالمستجد ليس فلسفية أفكار من يعاصره لما العرض استجابة

  .له المعاصر والذوقي المعرفي والمشهد تثاقف في هي المسرحي
/ المادي التأثيث عمادها زمكانية وحدة في مجسداً خطاباً كونه المسرحي العرض وخطاب

 وعلامات صور إنتاج في أثره له معرفية مدة أو مرحلة كل في المسرحي العرض تلاقح فأن. السينوغراف
  :التالي التساؤل على القائمة البحث مشكلة أتت هنا ومن، العرض خطاب واستجابات

  العراقي؟ المسرحي العرض خطاب علامات ومرسلات بنى تجسيد في الظاهراتية الفلسفة أثر ما
  إليه والحاجة البحث أهمية: ثانياً

 ).الظاهراتية (ولاسيما، له المعاصرة المفاهيمية والمنظومة المسرحي العرض خطاب بين العلاقة كشف .١

 في المسرحي العرض لخطاب التجسيدية الصياغة مع والمفاهيم المعارف تجاوز إلى إشارة البحث يمثل .٢
  .الزمكاني ظرفه

  .الجميلة الفنون وكليات معاهد في الدارسين يفيد .٣

  البحث هدف: ثالثاً
  .الظاهراتية للرؤية ومحمولاته العراقي المسرحي العرض خطاب صياغة تعرف إلى الحالي البحث يهدف
  :البحث حدود: رابعاً

 .٢٠١٥- ٢٠١٤: الزمان حدود .١

 .بغداد/ العراق: المكان حدود .٢

 .المسرحي العرض خطاب إيصال في الظاهراتية جماليات ترسم: الموضوع حدود .٣

  : المصطلحات تحديد
 : الظاهراتية .١

 تظهر لأنها بالظاهرة) المعطيات (وتسمى الشعور في قائماً يراه ما أي) المعطيات (إلى الإنسان يتجه ان"  . أ
 )١(".الوعي أمام

 )٢(.ما لشيء  الحالية الذاتية النظرة على النسبي الطابع إضفاء  . ب

  .لها الذات استقبال وفق القائمة لحظتها في والأفكار للأشياء الذاتي الوعي:للظاهراتية الإجرائي التعريف
 : الخطاب .٢

 الأشياء عن بمعزل تحليله يمكن أو بنفسه يوجد فيه شيئاً أكثر) أثراً، مفهوماً، تفوهاً (آخر شيئاً ينتج شيء"  . أ
 )٣(".الأخرى

                                                             
 . ١٤٨-١٤٧ص، ٢٠٠٩، ١ط، دار الشؤون الثقافية العامة: بغداد، دراسات انسانية،  رشاد سعدنبيل )1(
 . ٣٥ص، ١٩٨٧، دار الشؤون الثقافية العامة: بغداد، فؤاد كامل: ت، الفلسفة الألمانية الحديثة:  رويجر بوبنر)2(
 . ٢٨ص، ٢٠١٥، دار الشؤون الثقافية العامة: بغداد، غريب أسكندر: ت: الخطاب :  سارة ميلز)3(
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 ترابطات ذات وهي، وتداولياً دلالياً بينها فيما المترابطة والأقوال النصوص من مجموعة من يتكون ما"  . ب
 )١(".ما موضوعاً تخص

  : للخطاب الإجرائي التعريف
 .مستقبلة ذات اتجاه زمكاني ظرف من، ذات تبثها الفعل/ الأداء أساسها كلاهما أو بصرية أو سمعية مرسلة -

   المفهوم وتحولاتهفينومينولوجيةال:  الأول المبحث/الثاني الفصل
 من ية القرن التاسع عشر جملة تحولات فكرية وثقافية وعلمية انعكست على المفاهيم الأدبشهد

 إلى التي ذهبت تدور أساسي في تلك التحولا) نيتشه، فرويد، ماركس(الفلسفة والعلوم الإنسانية فكان للثالوث 
  .  في حياته اليومية وتخص تاريخه الاجتماعي والنفسينسانطرح مفاهيم تخص الإ

حيث ذهبت ،  تلك المفاهيم فرصاً لقراءة الذات الإنسانية ومنحتها متناً واسعاً في الحياة عموماًفتحتو
 على ما سلمت به اًوكانت هذه الاستجابة رد، ا الفلسفية التي كشفت دواخل الذات ونوازعها الخاصة بهرالأفكا

 النفسية تجاهاتوكان للأ، قلانية والعلحقيقةموضوعي يمتلك ا/بعض الأفكار السابقة بأن ما هو خارجي
، الانطباعية( جمالية وفنية مثل اتجاهات في إشاعة كشف مكونات الذات بظهور مذاهب وأثرالداخلية 
 تحليلات رح في ط)١٩٣٩-١٨٥٦ فرويد (آراءنفسية مثل / ويحاور ذلك اتجاهات نفسية تحليلية، )التعبيرية

 فيما يخص الذات لإيقاف آراءها ينومينولوجية الفعرضت من الأفكار خروفي الجانب الآ،  للذاترمةصا
)  هوسرلادموند(الوقائع والحقائق الخارجية وأخذت مساحاتها في نهايات القرن التاسع عشر من قبل 

وهو جعل الذات هي ،  أساسي يكون بمثابة موجة لمنظومته الفكريةأتقوم على مبد) هوسرل(وفينومينولوجية 
  . لأشياء والظواهرالحد الأوحد في تصور ا

 واقعي - بما هو حياتيتمكما أنها لا ته،  ترفض كل مظهر سابق أو مثاليينومينولوجية الفإن فوبذلك
لا تتخذ من أية نظرية من ) فلسفة الظواهر( إن ذا هومعنى) "الآن( الزمان الحاضر تمثل اهتمامها بوقائع قدرب

لكي تبحث من جديد عن ، لمثاليةوا،   من الواقعيةبل هي ترفض كلاً،  لهاأنطلاقنظريات المعرفة نقطة 
  )٢()".علم البدايات(تكون بمثابة ) لىفلسفة أو(

 تجديد روري الضمن"وبذلك يكون ،  الأشياء هو وليد اللحظة التي نشاهد بها تلك الأشياءإلى والتطلع
  .)٣("الوعي من أي تصورات قبلية سواء أكانت حسية أو فلسفية

ئ  مكونات العقل ومحدداته والحاصل الناشارج حدسياً خى في تماسها مع الذات تنحو منحوالظواهر
 إلى ما يرفع ذلك"و،  حقيقة الأشياء بعدة الكشف والحدساهتزاز أو التبادل مع الذات والأشياء هو للاستقبال

 المباشرة لاسيما في وضع النمط الثاني ؤية بين نمطي الحقيقة بين الفكر التعقيلي والرقةالتأمل من طبيعة العلا
   )٤(."ووجه أهميته

 إنتاج معنى أو إلىهو فعل يهدف ) هوسرل( الفينومينولوجيا القائم بين الذات والأشياء لدى والفعل
أي أن الأشياء والظواهر لا ، ابقة أو متعاليةمضمون جديد خارج ما تحمله الأشياء من ملامح تاريخية س

 إلىففعل التوجه ، أويلية ممارسة تإلىفالفعل يتعدى ،  عند حد الوصفوجيتتوقف عند المستقبل الفينومينول
                                                             

 . ١٧٧ص، ٢٠٠٦، ١ط،  والنشرترجمةدار المأمون لل: المصطلح بغداد، موفق محمد جواد: ت، نصأسس لسانيات ال:  هاينمانغ مارغر هاينمان وفولفغن)1(
 في الفصل الثاني وعلى وفق ورودها في المصادر والتنصيصات) فينومينولوجية( ستعتمد الباحثة مصطلح . 
  .٣١٩ص، ت.د، دار مصر للطباعة: القاهرة، دراسات في الفلسفة المعاصرة،  ابراهيمزكريا )2(
  .٢١٤ص، ٢٠٠٠، المركز الثقافي العربي: بيروت، ٢ط، دليل الناقد الادبي،  ميجان الرويلي وسعيد البازعي)3(
 . ١٩٧ص، ٢٠٠٦، المركز الثقافي العربي: بيروت، ١ط، فهممن فينومينولوجية اللغة الى تأويل ال. هوسرل ومعاصرة،  انقزوفتحي) 4(
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يتضمن ، في الوقت نفسه أيضاً ، ولكنه،  معين حسبيبي شيء تجرإلى) أنا( مجرد توجه من ليس"الأشياء 
ومما له حضور مميز في الموقف الظاهراتي هو ان الفعل  القصدي . سمات الشيء الماثل أمام الذات المكونة

  )١(."ينتج مضموناً
ما يترتب عليه فعل ،  وآنيةإبتكار المضمون لدى المتلقي يأتي بأثر وعي هو الآخر في حالة إنتاج إن  

يشكل واحداً من ) هوسرل (دىوالوعي ل.  بفكر الذاتالمحددة وعي بالأشياء و هديهافالوعي ل، ما لدى الذات
تذكراً ، توقعاً لشيء، حكماً بشيء، إدراكاً لشيء:  فعلاً لشيءدائماً"عناصر فلسفة الفينومينولوجيا فهو يمثّل 

  )٢(." آخر وإلخيءحباً لش، لشيء
مرحلتين على مستوى الشعور ومن ثم ) هوسرل( الحياتية يأخذ لدى ر في الأشياء والظواهوالتطلع  

يتم من ، فالشعور له خطوته في الإطاحة بالأشياء وفق ما يرتد ينعكس على واجهة الذات، الوعي والإدراك
لأنها تهتم في ) علم الشعور(الفينومينولوجيا هي  (دع هذا تنطلقومن الم، بعد ذلك أداء فعل الأدراك بالشيء

 تسعى لمعرفة خصائصه وتحديد دوره وكذلك، الدرجة الأولى بدراسة الشعور ورفض مضمونه وكشف مبادئه
نفسه الذي قرر أن ) هوسرل(وذلك حسب تعريف ، ة لكل جهة معرفينطلاق نقطة الإكونها، في عملية الأدراك

  )٣(." مبدأ كل معرفةأعتبارهب،  تهتم بدراسة الشعور الخالص وأفعاله القصديةالفينومينولوجيا"
 أو لأشياء يقرن بفعل التأويل للحدسر وا الفعل الفينومينولوجي في رؤية للأشياء بعد الشعوويقرن  

 إضفائه "إلىلذا فأن النص أي نص له جملة أشكال ومفاهيم لدى الذات المتلقية التي تسعى ، المظاهر الحياتية
بحسب وسعه من عطاء ذاتي للظاهرة أو ( النظرة الذاتية الحالية لشيء ما أن يخترع بدائل علىالطابع النسبي 

 للواقع الخارجي فالذات لا تستقبل أثر دون )٤(." الإضاءة أو في تلك لكي تدركها تماماً وفي هذهإتجاهالشيء 
وذلك ما يلزمها الذات بأن تقلب ،  وأشكالها ووظائفهاادهاأشياء العالم بأنماطها القائمة والمألوفة بكل أبع

 لتمر من بعد مراحل عدة لتقر عند حالات أو ظاهرة هي ائم ووضعها تحت مجهر الوعي القشياءالظواهر والأ
) بتقويس العالم(وتبدأ تلك الحالات أو المراحل بما سمي بـ. من إنتاج الذات وليس العالم أو الواقع الخارجي

وهي تشكل المطلب الأول في كل ، أيالتوقف عن أبداء الر، تعني الامتناع عن الحكم"وهي ) كيالايبو(أو 
، بعالم الأشياء كما تتبدى لي،  هنا هو عن إصدار أحكام تتعلق بالعالم الموضوعيمتناعأن الأ، فينومينولوجيا

بل هذا العالم . الم الخارجيكان ما أريده ليس الع.  حكم عليها وعلى معناها الموضوعيإصدار عن أمتنع أني
  )٥(".المعنى النفسي لكل ظاهرة، الخارجي بما أعيشه أنا

فالذات لم ، )هوسرل( لدى الانفعالي الفينومينولوجي لم يكن ماساً في أقصاء البعيد النسبي أو والمد  
،  فعالية الوعي القائم على منظومة من الأفعال النفسية والحركيةساطةتزل في تأثر وتأثير من محيطها بو

حتى تأثرنا ،  للوعي تتضمن فعاليةنفعالية كل الأشكال الأأن"فالجسد البشري حاصل الأفكار وأفعال ذلك 
 ما أدركلكي ،  الحسي–اركة وعينا الحركي الحسي بالموضوعات الخارجية لا يمكن أن يتم إلا بفضل مش

  )٦(..." السمعأصيغأن ،  النظرأمعنأن ، أسي رأحركأن ، يجب أن افتح عيني
                                                             

 . ٢٩ص، ٢٠٠٢، العربيركز الثقافي الم: وتبير، ١ط، حسن ناظم وعلي حاكم صالح: تر، نصيات بين الهرمينوطيقا والتفكيكية، هيو سلفرمان.  ج)1(
 . ٥٩ص، ١٩٨٢/ذارا/شباط، )١٨/١٩( القومي الأنماءمركز : بيروت، مجلة الفكر العربي المعاصر، معنى العني في قصدية هوسرل،  خوريانطوان )2(
 . ١٣٤ص، ١٩٩١، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، ١ط، دراسة نقدية في التجديد الفلسفي،  عند هوسرلينومينولوجياالف،  سماح رافع محمد)3(
 . ٣٥ص، ١٩٨٧، دار الشؤون الثقافية العامة: بغداد، امل كادفؤ: تر، الفلسفة الالمانية الحديثة،  روديجر بوبنر)4(
 . ٢٧٤ص، ٢٠١٣، المتحدة، دار الكتاب الجديد: بيروت، ٢ط،  في مسارهافةالفلس،  جورج زيناتي)5(
 . ٣٢ص، ٢٠٠٩، بيروت، ٢٦ و٢٥العدد ، مجلة العرب والفكر العالمي،  والفينومينولوجية الترانسندنتاليةالأوربية العلوم زمةأ،  إسماعيل المصدق)6(
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فالذات هنا ،  عما يحيطها من مظاهر اجتماعيةاختلافها نتاج الوعي الذاتي التي لها الأفعال تلك إن  
 والظواهر فالأشياء. الاجتماعية الفلسفية الاتجاهات بذلك أقرتولدى الفينومينولوجي ليست نتاج المجتمع وكما 

د على الذات وأفعالها إن التأكي،  ما هو خارجي موضوعيأدراكتتجسد وفق معطيات الذات وشعورها في 
 تمنح الذات إن تتجاوز معطيات الفلسفات المثالية  أو متعالٍ- للأشياء وتجاوزها لكل ما هو سابق) تقويمها(و

 الظواهر أو اتجاه إصدار أحكام إلى النهاية من، أو ثنائية مثل الذاتي والموضوعي الناشد، والواقعية القائمة
والتوقف ،  في الوجود مؤقتاًالاعتقادالتي تعني التوقف عن "  الحكمعليقت"بـ) هوسرل( والتي أسماها الأشياء

  )١(" حين تتم عملية الوصف الفينومينولوجي للظاهرةإلى إصدار الأحكام وتعليقها لية عمعن
غير واقعي من منطلق إن ما هو خارجي ) هوسرل(إن ) ١٩٨٠ - ١٩٠٥ بول سارتر جان (ويجد  

 فالأشياء" الفينومينولوجية لذاتبل هو في تقلب من قبل ا، لا يكون معطى نهائي مستقر وراكز في وعي الذات
كل شيء موجود في ... ة والعطف والفزع والمحبة هي التي تكشف لنا فجأة عن نفسها على إنها قابلة للكراهي

 في عزلة أنفسناإننا لا نكشف ، بين الآخرين، في العالم، من الخارج، أنفسناحتى نحن ، الخارج كل شيء
  )٢(."ما

 تجاوز إلىفي سعي ، الموضوع/ الذاتئيةبدائل لمجمل الثنائيات المقالية ومنها ثنا) هوسرل (ويقترح
 الذاتي للفعل القصدي جانبال:  رئيسيينقطبين"فهناك ، الوعي القائم اللحظة المعطاةكل ما هو سابق على فعل 

والجانب الموضوعي للفعل القصدي ، أي الفعل المتجه نحو موضوع قصدي، )noesisالنوئزيس (ويسميه 
ران فالنوئزيس والنوئيما يناظ. أي الموضوع المشار اليه من خلال فعل قصدي، )noemaالنوئيما (ويسميه 
  .)٣("القصدية الخبرة وحدة داخل  معاًمترابطين والموضوعي الالذاتيالجانب 

 وجودها وظروف الحالة قبل ما دون الشاخصة الحالة وليد قصدي فعل هذه الخبرة من ويتأتى  
 من تحوزه وما الذاكرة فضاء في تراكم ما على الفعل يتعالى أن) هوسرل (لدى ذلك على ويتأسس، المادي
 الذاكرة أن "ذلك الشخصي والكيان بالهوية للفينومينولوجيا السابقة الفلسفات في تقرن عامة تاريخية وقائع

 للفصل قابلاً أو الآخر على سابقاً المفهومين من أي يعد لا اذ، تنفصم لا بعرى مرتبطان الشخصية والهوية
 ما وهو. الزمن عبر بالاستمرارية إحساس هو منا واحد كل يمتلكه الذي الشخصية بالهوية الإحساس إن. عنه
 تقصد حين) مستقبل-حاضر-ماضي (الثلاثي التعاقب أوصاف خارج والزمن )٤("الذاكرة دون امتلاكه يمكن لا

 + لها) أنات( عن ينتج ما اللاحق عن السابق) تقويس (عزل ليتم، أفقي بتوالي الزمن جريان إيقاف إلى الذات
 والمستويان) انفعال (داخلي -والثاني) فعل (خارجي - الأول مستويين "عبر الذات مكونات داخل خصائصها

  .)٥()بالمؤثرة الإحساس لزمن المستوعبة الآن في تكمن محدودة زمن ضمن كائنان والثاني الأول
 فالمتلقي، المسرحي العرض خطاب استقبال وفي البحث موضوعة مع ذلك يتواصل ان ويمكن  

 والتناصات بالنصوص والإتيان العرض لخطاب الجمالية والأصول الجذور إلى ينظر لا الفينومينولوجي
 يصرف أن "عليه) هوسرل (فينومينولوجية في فالمتلقي، العرض منظومة على وإسقاطها التاريخية والمقاطع

                                                             
 . ١٣٧ص، ٢٠١٤،  والتوزيعلنشردار نيبور للطباعة وا: الديوانية، ١ط،  الهرمينوطيقا المعرفة إلىريةمن نظ،  عز الدين حسنمجدي )1(
 .٦١ص، ١٩٩١، دار الامان للنشر والتوزيع: الرباط، ١ط، محمد سبيلا وعبد السلام بلعبد العالي: ترواختيار، الفلسفة الحديثة نصوص مختارة،  مجموعة كتاب)2(
 . ٣٢ص، ١٩٩٢، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع: بيروت، ١ط، الخبرة الجمالية دراسة فلسفة الجمال الظاهراتية،  سعيد توفيق)3(
 . ١١٧ص، ٢٠٠٧، دار الكتاب الجديد المتحدة: بيروت، ١ط، فلاح رحيم: تر، الذاكرة في الفلسفة والأدب،  ميري ورنوك)4(
 . ٤٥ص، ٢٠١٢، دار الشؤون الثقافية العامة: بغداد، ١ط،  الزمن في فن الفيلمةالكيفيات الحركية نظم بني،  دريد شريف محمود)5(
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 تأويلات أو مأثورة أقاويل إلى لا إليها العودة على يرتاض وأن والمسائل والأمور الأشياء في النظر إلى همه
  )١(".ورائها من طائل لا

  :الآتية بالعمليات القيام تقتضي مثلاً المكاني الحسي الإدراك حالات دراسة فإن "المكان مستوى وعلى
 ...المرئية الموضوعات على والأقتصار ذاته الشيء جوهر ليس هو ما كل استبعاد  .١

 ...المعطى للشيء الزمني الحضور هذا ٠ أحوال كل تغيرات دراسة  .٢

 التي الممكنة الإدراكات يتمثل وذلك. الانا جانب من القصدي والإدراك الشعوري الانتباه أحوال دراسة .٣
 )٢(.."مرئياً اللامرئي تجعل

 يحمل مكان إنتاج في الإدراكي كيانه يخص مكان الفينومينولوجي المتلقي لدى) قصديته (له المكان إن
 اللغة بين جدلية في تدخل جمالية كوسيلة المسرحية فالصورة، قبله من معاشة خبرة باعتبارها الحسية سماته

 ملك إلى الجمالية الصورية ورسائله المكان لينتهي المتلقي ذات في محدثة صورة وإبداع المألوفة البصرية
 وأفكاره الصور معاني كشف على قدرة من يحمله بما ذاته المؤلف وأفكار صور بمعطيات الأخذ دون المتلقي

  . وبذاته لذاته فضاءه في
 اسماه كما المتلقي استجابة اتجاه خطوات) ١٩٧٦ – ١٨٨٩ هيدجر (لدى الفينومينولوجيا وتتخذ

 الصور تتولد حين، )الدازاين (القائم الظرف إلى والذهاب الجمالية الخبرة قطع على القائمة، )الفني العمل(بـ
 في) الفني العمل (يضمره ما وأفكار حقائق بكل يطيح فعل وهو) الفني العمل (اتجاه الذات قبل من المنبعثة
  . الجمالي وشكله وأفكاره مضامينه كرسته التي الإنسانية والخبرة تذوقه تاريخ

 بالاتجاه تعني سمات من يحمله وما السابقة المسرحية القرون نتاج من مسرحي عرض إلى فالنظر
 العرض ثوابت إلى وانفتاحه ملاحقته في المتلقي يعني) هيدجر (عرف في يعد لم، والفني الأدبي المذهب أو

 العوامل كل استبعاد ينبغي الفني العمل تأمل "أن بها ويقصد) المشاهد خبرة(بـ) هيدجر (ويعني. التاريخي
 خبرة لإثارة وسيلة باعتباره أو جمالي اتجاه أو موقف خلال من الفني العمل إلى ننظر إلا ينبغي أي، الذاتية

  .)٣("متعة أو
 أمام وكأننا الاستقبال لحظة في العالم تقبل هو) فينومان(بـ) هيدجر (عليه درج فيما وأشياؤه والعالم

 إنما - نفسه – ذات – في – ما - امر – انكشاف "يعني والذي) فينومان(بـ قصده ما وهو لها الأول الكشف
  .)٤("ما شيء مع المخصوص اللقاء من نمطاً يعني

 إستاذه إشارات حملتها التي مرجعياته وفق) هيدجر (فينومينولوجية تأكيد في الزمان عنصر وينبعث
 البعد الفلسفات مجمل ترجع ففيها، الذات خبرة داخل وتراكمها للأحداث التعاقب هو ليس فالزمان) هوسرل(

 الأنات هي المعدودات إن" الخ، هنا الآن، هنا الآن "هو حركيته في بالآن) هيدجر (لدى الزمان يقطع التعاقبي
 نسمي نحن" قليل- منذ- بعد- ليس- الذي-الآن"و ...) كائناً-يعد-لم- تواً (هو حيث من) آن كل في (تنكشف وهذه
  )٥("الآن- زمان، الساعة استعمال في كهذه طريقة ضمن) المرئي (العالم زمان

                                                             
، ٢٠٠٥، المركز الثقافي العربي: بيروت، ١ط،  إنقزوتحيف: تر وتقديم،  مسالة العلامة في فينومينولوجيا هوسرلإلىمدخل . الصوت والظاهرة، دا جاك دري)1(

 . ١٦ص
 . ١٩٨ص،  سابقمصدر،  الفلسفي المعاصرريددراسة نقدية في التج، الفينومينولوجيا عند هوسرل،  سماح رافع محمد)2(
 . ١١٥ص، ١٩٩٢، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع: بيروت، ١ط، دراسة في فلسفة الجمال الظاهراتية، الخبرة الجمالية، فيق سعيد تو)3(
 .٩٢ص، ٢٠١٢، دار الكتاب الجديد المتحدة، بيروت، ١ط، فتحي المسكيني. د: تر وتقديم وتعليق، الكينونة والزمان،  مارتن هيدجر)4(
 . ٧١٧ص،  المصدر السابق نفسه)5(
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، المكان اتجاه) هيدجر (يعتمده ما ذاته هو، الزمان مفهوم في فينومينولوجية مظاهر من ينطبق وما
 للكلام يمكن لا "إذ، بذاتها قائمة وحدة تخص) هيدجر (لدى ومفهوماً ضمناً أخذت مكان-زمان التقليدية فالثنائية

) الزمان في وكذلك المكان في (أمامنا قائم هو الكائن هذا إن يعني أن للدازين، "الزماني – المكاني "التعين عن
  .)١(."الزمكانية في أساسها تجد أن للدازين المخصوصة للمكانية أيضاً ينبغي فأنه ثم ومن... 

 معطيات عند والوقوف السابقة والقراءات الجماليات إيقاف إلى) هيدجر (لدى الفني العمل وينزع
 يتم وان البديهيات حواجز ذلك قبل تسقط أن بد لا ذلك أجل ومن "الذات على وإنعكاسها) الفني العمل (مكونات

  . )٢(."السائدة الظاهرة المفاهيم إبعاد
 الذات اعتماد في والفينومينولوجية الوجودية الفلسفتان تتجاور حيث، عليها توزع فلسفات عدة وثمة

 فعل وعبر فالذات، حياتياً فعلاً) الحرية(بـ أخذهما في الفلسفتين كلا تشترك كما، الإنساني الوجود في وأفعالها
 سمة وهي، أخرى حالة كالتزام ما اجتماعي أو تاريخي وضع بمغادرة الحراك من نوعاً تؤدي الحرية

 ومصداقيته المنظم مضمونه شيء كل يفقد "حيث) سارتر (لدى للحرية ملازمتها في عامة الفينومينولوجية
  )٣(."معايير ولا أنماط هناك تعد فلا ... والتاريخية الواقعية

 للنص استقباله في المتلقي شأن إعلاء إلى ينتج بالذات الفينومينولوجية مرحلة في) سارتر (اهتمام أن  
، للذات كخاصية قائمة الفني النص تلقي فحرية) ؟ ...الأدب هو ما (كتابه في اليه أشار ما هو، الفني
 نفسها وحريته بها، التصرف يمكن لا، مقنعة، غائصة حريات إلى يتحدث انه يعرض الواقع في الكاتب"فـ

 إيقاف حيث من بالفينومينولوجية واقترانه الخيال بمفهوم المتلقي لدى الحرية تلك وتقترن، )٤("صافية ليست
 أو الواقع مقاييس خارج الإبداع النص من يجعل وذلك وآنياً حاضراً بعداً وضحها الفكرة أو الحدث تاريخ

 لأداء الذات إلى والاندفاع حاضر هو لما تجاوزها في الفينومينولوجية سمات من واحدة وهي، القائمة الشروط
، كان مكان أي في فعلي وجود له يكون لا الجمالي الموضوع "أو الجمالي فالشكل، وأفكارها صورها وإنتاج

 في والحضور الخيال في فقط حاضراً يكون انه، العالم عن غائباً، المتخيل الوعي أمام فقط حاضراً يكون انه
  )٥(."واقعي لا وجود أي ... الغياب حضور وهو الخيال

 بها تلاحق ومضامين أبعاداً الوجودية) ١٩٦١-١٩٠٨ لوبونتي مير موريس (فينومينولوجيا وتحمل  
 للذات الجسدي الكيان تكريسها في) ميرلوبونتي (سعي في ذلك ويأتي، الموضوعية بسماتها الحقيقة حضور

 إلى لينتهي الخارجي الواقع مع تفاعل عبر هو حقيقة لإنتاج الآخرين مع أو ذاته مع تفاعل في الجسد يؤديه
، تاريخية مرحلة كل ففي "الذات إنتاج من هي فالحقيقة، خارجية سلطة أو مؤشر دون الذات تحمله حقيقة
 فيكشف، الأول لقصدة المفاجئة النتائج يجني ثم، اليقين هذا ضوء على فيعمل، ذاتي) يقين (من الإنسان ينطلق

 الجديد مشروعه في مجرداً ماكان على فيتعرض، جديد من وينطلق مشروع من يعدل وحينئذ) حقيقتها (عن
  )٦(."واعياً شكلاً غامضاً كان ما يتخذ أن وإلى الموضوعية للحقيقة معادلاً الذاتي يصبح ان إلى

                                                             
 . ٦٣٢ص،  المصدر نفسه)1(
 . ٩٣ص، ٢٠٠٣، منشورات الجمل، كولوينا، ١ط،  العيد دودو أبو: تر، اصل العمل الفني،  مارتن هيدغر)2(
 .١١٣ص، ٢٠٠٣،  للطباعة والنشر والتوزيعفرقددار ال: دمشق، ١ط، معقول في فن اللاماليالمعيار الج،  منير الحافظ)3(
 . ١٢٠ص، ١٩٦١لا،  والتوزيع والنشرطباعةمنشورات المكتب التجاري لل: بيروت، ١ط، جورج طرابيشي: تر، ما هو الأدب؟،  جان بول سارتر)4(
 . ١٧٢ص، مصدر سابق، يةالخبرة الجمال،  سعيد توفيق)5(
 .٥٣ص، مصدر سابق، نصوص مختارة، الفلسفة الحديثة،  مجموعة من الكتاب)6(
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 الوعي مع ليكون العالم لفهم عدة بوسائل) ميرلوبونتي (لدى الفينومينولوجي الجسد مسارات وتتجسد  
 وتجربته بوعيه الواقع مع والتعاطي والاستقبال الكشف في حاضر فالجسد، ذاته الإنساني الوجود تؤكد أداة

  .أشياءه ومجمل العالم لفهم المعاشة الخاصة
 تعدد يعني ما الذاتية التجربة وفق) الفني العمل (لتقبل أفقاً تفتح الفينومينولوجية المتلقي تجربة أن  

 التي معطياته خارج شأناً الفني العمل يصبح أن شأنه من وذلك) الفني العمل (بها يستقبل التي النظر وجهات
 تجربة في وحدة تناظر انما، الفني العمل وحدة لأن ذلك) (المخرج/ الشاعر/ المؤلف (ذات أنتجتها
  )١(".المشاهد

 التي وإيماءاته وإشارته الجسد تجربة في تتوقف اهتمامه أقصى) ميرلوبنتي (يوليها التي والتجربة  
 تقل مرتبة الإنسانية اللغة منح في تسجل هذه والإشارة. الحياتي فضاءه في ذاته الجسد به يكشف منحاً تنحو
 – لاعتقاده" وكلام تعبير هو فالجسد " "المادي وجوده بكل يتقدمها الذي الجسد منظومة عن التعبير منظومة في
 جسد وكل بل الخ ...... والقصيدة والسيمفونية فاللوحة متجسد تعبير هو إنما تعبير كل أن – ميرلوبونتي أي
 أي حاجة في ليست ثم ومن، بذاتها مكتفية فالتعبيرية، يتحدث أن دون من الحديث يمكنه، معبر جسد هو إنما

  )٢(."دلالية وساطة أي إلى حاجة ولا دلالية علاقة أي في حصرها يمكن ولا، منطقي أو عقلي خطاب
 جمالياتها تنتج التي الخاصية تلك تؤكد) ميرلوبونتي (فينومينولوجية فأن مكانياً فنّاً، المسرح ولأن

  .)٣(."المكان من هو بل: الأول بالمقام المكان في ليس جسمنا أن "الجسد بوساطة المكان داخل
 – ١٩٠٠ جادامير جورج هانز (الفيلسوف لدى تحولاتها الفينويمنولوجية الاتجاهات وتواصل  

  .والنحت والرسم المسرح ومنها عموماً للفن فلسفية بمعالجات امتازت التي ) ٢٠٠٢
 المعطى أو الشكل يخص ما تاريخٍ دون الفني النص اخذ على الفلسفية) جادامير (مقولات وتتأسس  

 كما وليس، مكوناته داخل من وفهمه تذوقه ليتم، ماهيته الفني النص يمنح ما هو فالمتلقي، المحاكاة أو الجمالي
 aesthetic الجمالي التمايز"بـ) جادامير (اسماه ما وهو، الخارجي الواقع على انعكاسها في الفنون الفته

differentiation)... عند لنا يحدث الذي للتحول وصفه في جادامر بحث موضوع يكون ما هو بالطبع وهذا 
  .)٤() "بالفن لقائنا

 يقضي ما هو الحاضر أن يعني ما، الاستقبال لحظة في بالمتلقي التقاء وليد الفني العمل أن يرى إذ  
 بدون للتاريخ رؤية أو خاص فهم هناك ليس انه إلى غادامير يذهب "ولذلك، الفني عمللل تأويلاً بعداً بإنتاج

 ويتبوء )٥(."الحاضر في يقف وعي خلال من إلا أبداً لايتمان ورؤيته التاريخ فهم أن بل، الإحالة أو الإشارة
 فراغات إملاء مسؤولية) جادامير (يفوضه حين. الفعالية تلك من اهتماماً الفني للعمل استقباله في المتلقي
  . آنية خبرة من يحمله بما الفني العمل

 أبعاداً للمتلقي ليكون التطهر في) ارسطو (نظرية عند) جادامير (يوقف المسرح لتاريخ راءتهق وفي  
 بعدها، المتلقي دواخل في النهائي المعطى هو العرض يفرضه ما فليس، المسرحي العرض حيال ذاتية

 أفكار في ذاته ليرى. العرض مرسلات اتجاه ذاتية تعزيزات إلى يذهب المتلقي أن بل، خارجية مؤثرات
                                                             

 . ٣٥٣ص، ١٩٧٤، مطبعة عين شمس: لقاهرةا، فؤاد زكريا: تر، الفنيالنقد ،  جيروم ستولنتيز)1(
 . ٢٣- ٢٢ص، مصدر سابق، الوجود الإنساني متجسداً،  مجدي عبد الحافظ)2(
 .٧٦ص، ٢٠٠٨، المنظمة العربية للترجمة: يروتب، ١ط، فاتن البستاني: تر، خمسون مفكراً أساسياً معاصراً من البنيوية إلى ما بعد الحداثة،  جون ليشته)3(
 . ٤٩ص، ١٩٩٧، الهيئة العامة لشؤون الأميرية: القاهرة، سعيد توفيق: تر ودراسة وشرح، روبرت برناسكوني: تحرير، تجليات الجميل،  هانز جيورج جادامر)4(
 .٩٤- ٩٣ص، ٢٠١١، منشورات الاختلاف: الجزائر، ١ط، غادامير من فهم الوجود إلى فهم الفهم،  عبد العزيز بو الشعير)5(
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 الذي الشديد أو السامي الانفعال "هي) جادامير (وفق التراجيدية المسرحيات فمشاهدة. العرض ومضامين
. لذاته المتفرج معرفة من يتدفق الكئيب التراجيدي فالتفكير. نفسه مع استمراريته من الحقيقة في بعمق بتلابيبه

  )١(".هو قصته مواجهة يف يكون لأنه التراجيدي الفعل من أخرى مرةً نفسه فيجد
 في طبيعته تتوج التي المناسبة وليد) الأدائية الفنون(بـ) جادامير (اسماه ما أو المسرحي والعرض  

 الجمالية المناسبة واستغلال يعاصره الذي والجمالي الفني الحاضر مع تكفيه في المخرج من بدءاً الأداء
 ومناسبات مختلفة أزمان في أداءها أن هو، إذن، والموسيقية المسرحية للأعمال أساسي هو ما"فـ السائدة
  )٢(."مختلفاً يكون أن ويجب مختلف أداء هو مختلفة

  المسرحي العرض خطاب إستقبال في وأثرها الفينومينولوجية: الثاني المبحث
 من الكثير ظهور بأثر الماضي القرن منتصف في كبيرة بأهمية ووظائفه المكان مفهوم حظي

 النظرية أبعادها في معين لها تكون وجمالية وفكرية فلسفية مقولات اعتمدت التي والأبحاث الدراسات
  . والتطبيقية
 مفهوم انعاش في المساهمة الماضي القرن في أفكار من عرضته وما المينوفينولوجية الفلسفة وتعد  

 باشلار غاستون (الظاهراتي الفيلسوف بطروحات، المتلقي لدى الاستقبال آليات في عنصراً وعده المكان
 الفني النص خارج أبعاد وفق المكان دراسة إلى فيه ذهب والذي) المكان جماليات (وكتابه) ١٩٦٢ – ١٨٨٤

 قراءاتها في النقدية النصوص من الكثير به أخذت ما وهو، التلقي أو الاستقبال فعل عند ليستقر الجمالي أو
  ). شعر، سرد، تشكيل، مسرح (والأدبية الفنية للخطابات
 والأشكال الكتل من يتكون فيزيائياً أو مادياً واقعاً ليس الظاهراتي وإتجاه) باشلار (لدى والمكان  

 لحظة تخص ذكريات من يحمله وما المتلقي إحساس موقع هو الموضوعية صيغته رغم فالمكان، والأبعاد
 الأبعاد تتجاوز فعالية في والمستقبل الخطاب بين الحسية التجربة أبعاد لكذ أثر لتنفتح والتقبل الاستقبال
 الذاكرة بين التميز الظاهراتية معطيات وفق على استقبال فعل لنا يتيح وبذلك. ذاته المكان أو للأشياء الهندسية
 التي تلك مع الآن بها يمر التي التجربة علاقة عن التحديد وجه على "التساؤل إلى المتلقي يذهب إذ، والمخيلة

  .)٣("قبل من بها مر
 يمنح المكان مكونات دراسة فأن ما مكان في التجسيدية أبعاده له خطاباً المسرحي الخطاب ولأن  

 تحمل فنية لحظة وهي الاستقبال لحظة تخص آنية لحظات وفق الخطاب أستقبال في أوسع فرصاً المتلقي
 رصيدها لها تاريخية أبعاداً تعتمد أخرى ولحظة، وسينوغرافيا وأفكار مكونات من نفسه الخطاب تخص أبعاداً

  . وجمالياته أفكاره تبني ثم ومن للخطاب الكامل الاستقبال آليات يوقف ما، نفسه المتلقي تجربة في
 مغريات كل يوقف الفينومينولوجية اللحظة في المسرحي العرض لخطاب أستقباله في المتلقي فكان  
 لتبادل فرصاً يخلق ما، المتلقي ذات تخص حياته ذاتية تجربة ظهور أثر بينه مسافة لخلق الخطاب جماليات
، المكان يكون لن " تجارب من المستقبلة الذات تحمله وما الصوري المسرحي العرض خطاب بين الخبرات

 ما بمقدار، ومضاءة حاضرة والتجربة، ومرئية مجسدة الخبرة أنه، الإنسانية الخبرة شروط من شرطاً، بذلك

                                                             
 . ٢١٠ص، ٢٠٠٧، دار اويا: طرابلس، ١ط،  صالحمحسن ناظم وعلي حاك: تر، ة التاويلية فلسفيالأساسيةالخطوط . الحقيقة والمنهج،  هانز جورج غادامير)1(
 . ٢٢٨ص، ٢٠٠٧، دار اوبا، طرابلس، حسن ناظم وعلي حاكم صالح: ت،  فلسفيةأويله لتلأساسيةالخطوط ا. لمنهجالحقيقة وا،  هانزجورج غادامير)2(

 . ٣٠ص، مصدر سابق، الذاكرة في الفلسفة والأدب،  ميري ورنوك (3)
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 الاجتماعية سماته تحقيق وفي، الهوية مفهوم ورعاية إنتاج في والتجربة الخبرة – منهما كل فيه ترتبط
  )١(."المجتمعية وخصائصه
 عن يميزه زمكانياً فنّاً بعده ثنائي بامتياز المسرح فن خطاب يوسم الجمال نظريات تقسيمات وفي  

 بأبعاد تأخذ المسرحي العرض خطاب في الصورة تكوين فأن. مثلاً سمكالر الأخرى الفنية الأجناس بعض
  . المسرحية الصورة إنتاج في المتحركة أبعاده له وزمان، الإخراجية الرؤية تؤثثه وما المكان

 العرض خطاب متن في صوته لإنتاج المكان يتشاطر الفينومينولوجي الفلسفي الأتجاه وعند  
 المكان داخل الشخصيات وجود لكشف نصاً عده إلى الآراء بعض تذهب لذا، أيضاً المتلقي ولدى المسرحي

 في يساهم فهو لذلك الذات صميم في ويستقر الجسد أنحاء في يتغلغل "يجعله بما المتلقي لدى وخارجه ذاته
  .)٢("الإنسان لدى القيم منظومة جوانب من جانب وصياغة تشكيل

 الصورة إنتاج فإن المسرحي العرض خطاب منظومة في وهيمنته المكان وبحضور ذلك ووفق
 وألوان وشخوص تخص وأشكال، علامات من يحمله ما أثر مكانية بواسطة تتشكل المتلقي لدى المسرحية
 أفكاره من جملة وبإثارة المتلقي لدى استجابة إنتاج من الأقرب هي المكانية الصورة فأن وبذلك،وأصوات
  . التحديدية سعةٍ ذات وأبعاده والشخصية الذاتية مكوناته إلى أقرب المتلقي لدى المكاني البعد فخبرة،وأحاسيسه
 يعني ما. الفضاء في المجسدة القائمة لحظتها وليده المسرحي العرض خطاب من المرسلة فالصورة  

 الجمالية وأبعادها للصورة المكونة العلامات/ للأشياء الذاتي التاريخ في القائمة والأفعال الأحداث إيقاف
 الذوات من سواها دون هي تعنيها التي الذات أبعاد من بعد هو فالمكان السنوغرافيا مكونات مجمل في الممثلة

 استقبال في وهلة لأول أيونية صيغة يتخذ فالمكان العرض خطاب يبثها التي والمألوفة العامة إشاراته رغم
 ما ذلك أيضاً المتلقي ولدى ذاته العرض داخل دلالي تحول إلى ترفع الأحداث مجريات إن إلا. له المتلقي
 النوئتيكي الفعل بنية بين توازناً) " هوسرل (لدى بها والمراد) القصدية(بـ الظاهراتية الفلسفة مقولات أسمته

Noetic act) الذاتي جانبه في القصدي الفعل أي (النوئيماتيكي المضمون وبين noematic content) أي 
  )٣() ".الذاتي للفعل الموضوعي النظر

 آن الموضوعي بعدها عن تتخلى أن لها العرض خطاب فضاء من المرسلة الصورة أن يعني وذلك  
  . والتجديد والتراكم الإملاء إلى يهدف حدسياً مشروعاً ليصبح المتلقي ذات من إستلامها

 أو إنتاج في للمشاركة فرصاً المتلقي ذات الاستقبال – للقراءة فعلاً بعدها الفينومينولوجية وتتخذ  
 ليكون الذاتية صورتها بث في مشاركتها لها تجيز حين المسرحي العرض الخطاب صورة إنتاج في الإسهام
 الفلسفة مقولات في المتلقي – والمستقبلة المخرج – المرسلة الذات بين ثنائية مساهمة العرض خطاب

  . الفينومينولوجية
) سينوغراف، ممثل، مؤلف (الفني وطاقمه المخرج قبل من المقترحة العرض فضاء في فالصورة  

  .وخبرته المتلقي من منتجة) القصدية (بحكم تالية أخر لصورٍ منطلقاً تعد سينوغراف
 للمتلقي فرصاً يتيح المسرحي العرض لخطاب الفينومينولوجية الفلسفة عرف في الاستقبال ولفعل  

  .الفنية ومذاهبه وتياراته اتجاهاته بكل المسرحي العرض خطاب سمات مغادرة

                                                             
 . ١٢ص، ٢٠٠٩، ١ط، دراسات عراقية: يروتب،  أربيل- بغداد ، لؤي حمزة: تحرير وتقديم، المكان العراقي جدل الكتابة والتجربة،  عدد من المؤلفين (1)
 . ١٠٧ص، ١٩٨٣،  اليمامةةمؤسس: الرياض.  الرياضتابك، أنموذجاً الخرائط الأدوارالخطاب الروائي . شعرية المكان في الرواية الجديدة،  خالد حسين (2)
 . ٣٢ص، ١٩٩٢، المؤسسة الجماعية للدراسات والنشر والتوزيع: بيروت، ١ط، دراسة فلسفة الجمال الظاهراتية،  سعيد توفيق (3)
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، تعبيرية، الكلاسيكية (ما بمدرسة الخاصة الشكلية الخطاب بسلطة معينة غير فالفينومينولوجية  
 مرحلتها خارج الذاتية شاشته على إنعكاسه وفق الخطاب لاستقبال فرصاً المتلقي منح بقدر). الخ.... ، واقعية

 الخطاب استقبال في الفعالية تلك إلى إشارات جملة في) هوسرل (يدحض اذ المحصنة وواقعيتها التاريخية
  :)١(مثل الجمالي

 . واقعية لا بأنها مميزة ستكون المتعالية الفينومينولوجية ظواهر .١

 . واقع اللا هذا كشف على بدقة تقوم الفينومينولوجية ان .٢

 . الظواهر لعلم الحيوي العنصر يكون التوهمي التخيل .٣

 للتذكر ليس مشروع الفنية منظومته مجمل في المسرحي العرض خطاب صور أو وصورة
 وفضائه المسرحي الخطاب لرسائل استجابتها في الذات عن المعبرة الصور منظومة بناء بقدر والاسترجاع

 المستقبلة الذات قوانين وفق الصور لتشكيل إعادة المسرحية الصور تصبح الظاهراتيين وعند العلامات من
 بالوعي الشروع سمة للفينومينولوجية والجمالية الفلسفية المقولات تمنحها التي الذات تلك المسرحي للخطاب

 من نوع "بعده قصدياً هدفاً يكون الفينومينولوجي الاستقبال فعالية وفق هنا فالمتلقي، المسرحية العلامات اتجاه
  )٢(".الوعي أفعال بوساطة المعنى تهب ذات ... المؤسسة الذات

 اعتمدته التي التطهير إلى تهدف التي الارسطية بالمقولات يقر لا الفينومينولوجي الاستقبال وفعل
 خطاب تزامنية من يتأتى وعي لها ذاتاً لتكون والخوف العاطفة خارج هنا فالذات. طويلاً المسرحية العروض
  . متلقيه مع المسرحي العرض

 الجمالي الخطاب قراءة في موضوعياً بعداً الملحمي المسرح في الإخراجية الرؤية أخذت ما واذا
 إزالة على يقوم مينولوجيالفينو مقولات في المسرحي العرض خطاب فان المادية فلسفته على وارتكازها

 انقسام كل يتلاشى حيث ذاتها الأشياء يصبح رؤيته مركز "يكون أن المتلقي ينتهي حيث، الموضوعية الموانع
 في أخرى قابلية للرؤية الأشياء قابلية تزدوج وحيث، والمحسوس الحاس بين أو والمرئي الرائي بين

  .)٣("الجسم
 وفنون الدراما نظريات به أخذت عما بعيداً هنا المسرحي العرض خطاب في يرتبط التلقي فزمن

 والواقع "حقيقية سمة يحمل إيهامياً زمناً لكونه ذاته العرض ءفضا داخل الزمن اعتمادها في التقليدية الإخراج
 الزمن أو الفعلي الزمن عن المؤقّت بالتخلّي المتفرج من قبول هو المسرح في الإيهام لعبة في الدخول أن

 في المتلقي لدى العرض زمن ويذهب )٤(".المعروض الحدث زمن في والاستغراق، الحاضر ونسيان الواقعي
) العرض وزمن المتفرج زمن "(هو الحاضر فالزمن الماضي/ الحاضر مثل زمنية ثنائية إلى الملحمي المسرح

  . )٥( "واعٍ بشكل بينهما بالربط يقوم أن للمتفرج ويترك" المتخيل الحدث زمن (اضيوالم
 نص الكاتب نص مثل نصوص إلى توزيعه دون العرض خطاب مع تفاعل على تؤكد إشارة وتلك

 وسيط دون من بحياتها المحيط للتصور حاملة كونها مستوياتها بكل الذات عند التلقي عملية لتنتهي الإخراج
  . بمعطياته الأخذ يلزمها خارجي

                                                             
 . ٢٠٦ص، ٢٠٠٢، دار قدس للنشر والتوزيع، دمشق، ١ط، موريس جلال: ت، قرن من الفلسفة، مجموعة من المؤلفين:  للمزيد ينظر (1)
 . ٢٠٣ص، ٢٠١٤، دار التنوير للطباعة والنشر والتوزيع: بيروت، ١ط، فلاح رحيم: تر، االذات تصف نفسه،  بتلرديث جو (2)
 . ٢٤٢ص، ٢٠٠٢، المركز الثقافي العربي: بيروت، ١ط، حسن ناظم وعلي حاكم: تر، نصيات بين الهرمينوطيقا والتفكيكية، هيو سلفرمان.  ج (3)
 . ٢٣٩ص، ٢٠٠٦، مكتبة لبنان ناشرون: بيروت، ٢ط، مفاهيم ومصطلحات المسرح وفنون العرض: المعجم المسرحي،  ماري الياس و حنان قصاب حسن (4)
 . ٢٣٩ص،  المصدر السابق نفسه (5)
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 ١٣٨٠

  : مؤشرات من النظري الإطار عنه أسفر ما
 ومقوماتها الأشياء على للحكم مشتركاً الذات صيغة تحولاتها مجمل في الظاهراتية الفلسفة اعتمدت .١

 .الحياتية

  الواقع من جعلت التي الفلسفية للاتجاهات متجاوزة الذات اتجاه ونزوع فعل رد الظاهراتية الفلسفة تعد .٢
 .موضوعياً عاملاً

 والأشياء للواقع فحصها في الذات اعتمدت وفنية أدبية اتجاهات جملة مع الظاهراتية للفلسفة مواكبة ثمة .٣
 .والإنطباعية والسيريالية التعبيرية مثل

 الجسد يخص فيما المسرحي العرض وخطاب واستقبالها الأشياء اتجاه ومفاهيمها الظاهراتية تجاوز .٤
 .العلامات إرسال في رئيساً عنصراً

 أخذت ما وذلك. آنية صور من الذات في يعكسه وما، الذاتية الرؤية محدداً بالمكان انشغالها للظاهراتية .٥
 .زمكاني نتائج بعدها المسرحية العروض

 أخذت التي الظاهراتية الفلسفة وأسس مبادئ وفق الآنية لحظتها وليدة المسرحي العرض في الأشياء إن .٦
 .الأشياء تقويم في بها

 الأشياء قرارات في الجماليات الذاكرة أو بالماضي معينة غير تحولاتها مجمل في الظاهراتية الفلسفة إن .٧
 الفنية لحظتها إلى والأفكار الأشياء يرحل الذي المسرحي العرض وخطاب تجاوز في يجعلها والفضاءات

 .الآنية

 وقائع رسمتها مجتمعة مرجعيات دون الذات تخص حرية ذو فعل هو الأشياء مظاهر استقبال إن .٨
 . للأشياء منتجة فالذات، التاريخ

 وفي، الأشياء لتلك الاستقبال لحظة في الآخرين مع إشتراكها رغم الأشياء لمظاهر رؤيتها ذات لكل .٩
 .زمكانية ظرفية

 لقراءة فرصاً المتلقي يمنح بما الظاهراتية الفلسفة وفق المسرحي العرض خطاب الاستقبال فعل يأتي .١٠
 . بياضه أو فراغاته وإشغال العرض

 داخل خصوصها في مستجدة الظاهراتية الرؤية وفق على تبدو المسرحي العرض خطاب في الأشياء إن .١١
 . الزمكاني الظرف

 من والسمعية والثقافية والمادية البشرية العلامات من منظومته بكل المسرحي العرض خطاب يحتفي .١٢
 . الآن / الحاضر في قائم حضور ذات العلامات فكل، أخرى دون لعلامةٍ ميزة دون

 وما، الأرسطي المنطق مقولات تتجاوز الجمالية منظومتها وفق العرض لخطاب المستقبلة الذات أن .١٣
 . الآن في القائمة لحظتها مشاعر وليدة فالذات). التطهير (فعل عليها يترتب

 رمزي – واقعي (إخراجه مدارس أو أدبية أو فنية مرجعيات دون من المسرحي العرض خطاب يأتي .١٤
 .الذاتية سمتها العلامات بمنح وقعها للذات ليكون.....) 

 التتابع آلية وفق الأحداث مسار يوقف) الدازاين) (الهنا (ومكانية) الآن (زمنية العرض خطاب اعتماد أن .١٥
  .الشخصية وتجاربها بالذات خاصة وإسترجاعات تداعيات فثمة لذا، والتراتب

 سمة وهي، صورية دائرة في يتكرر الأشياء به شرعت فما، الدائرية بسمات الزمني المظهر يصاغ .١٦
 .والأفكار الأشياء لمظاهر تصور في الذات تنتجها
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 ١٣٨١

 نتاج فهي، نهائياً معطى تكن لم الظاهراتية الرؤية وفق على العرض خطاب في الزمكانية الوحدة أن .١٧
 .الوحدة تلك داخل الأشياء أو للأحداث استقبالها أن، الذات

 من للذات لما، الموضوعي الخارجي الأداء على العرض خطاب في التمثيل فعل في الذاتي الأداء سمة تقدم .١٨
 . للأشياء ومظاهر صور إنتاج في إمكانيات

  الثالث الفصل
  البحث مجتمع: أولاً
 الجدول في وكما. الإخراجية الأساليب باختلاف ٢٠١٥ – ٢٠١٤ من للمدة عروض) ٦ (البحث مجتمع شمل
  :الآتي

  البحث مجتمع)١ (جدول
 العرض مكان السنة المخرج المؤلف العرض اسم ت

 الوطني المسرح ٢٠١٤ النصار كاظم الزيدي النبي عبد علي صيف مطر  .١

 الوطني المسرح ٢٠١٤ حنون إبراهيم الوزيري هوشنك استيلاء  .٢

 الوطني المسرح ٢٠١٤ نعيم عواطف نعيم عواطف وهواك والعذاب انا  .٣

 الوطني المسرح ٢٠١٥ نادر بديع جمعة حيدر انفرادي  .٤

 الجميلة الفنون معهد ٢٠١٥ هدابي سعد هدابي سعد العباءة  .٥

 المسرح منتدى ٢٠١٥ نصيف باسم جماعي إعزيزه  .٦

 للمخرج) صيف مطر (أحدهما عرضين الباحثة إختارت إذ، مسرحيين عرضين اختيار تم:البحث عينة: ثانياً
  :الآتية للمسوغات وفقاً قصدياً) هدابي سعد (للمخرج) العباءة (وعرض) النصار كاظم(

 .العرضين مشاهدة .١

 .وعربية محلية مهرجانات في مشاركتها .٢

 .المسرحية العروض مشاهدة ومنها، العلاقة ذات المصادر توفر .٣

  البحث أداة: ثالثاً
 .بحث أداة بوصفها النظري الاطار عنها أسفر التي المسوغات الى الاستناد تم .١

  العروض مشاهدة خلال من .٢
  .البحث عينات تحليل في المحتوى تحليل / الوصفي المنهج الباحثة اعتمدت:البحث منهج: رابعاً

  العينات تحليل: خامساً
  عرض مسرحية مطر صيف : أولاً

   عبد النبي الزيدي يعل: تأليف
  كاظم النصار: أخراج
  ٢٠١٤:  العرضتاريخ
  المسرح الوطني/ بغداد:  العرضمكان
ليتم ،  عشرين عاماًلمدة ةفلان/  بيته بعد غياب عن زوجتهإلىفلان /  عدوة الزوجإلى الحكاية المسرحية تذهب

 تظل في ةفلان/ فالزوجة ، المدة من قبل الزوجة وفق ذكرياتها التي توقفت عند حدود تلك الأحداث عرض
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 ١٣٨٢

 إلىفلان إلا الرجوع / في وقت لا يملك الزوج،  القائماضرمجمل ذكرياتها مشدودة اتجاه الماضي بوقائع الح
  .  تنشيطها في ذات زوجتهوإعادةتلك الذكريات 

، حيث تتطلع الزوجة عبر كل رجل يطرق بابها بأن يكون هو الزوج الغائب، الأحداث وتتوالى
  .والانتظار رجل في حياتها ولتعيش حالة من الترقب لأيحيث لا وجود ، الأعياء حالة من إلىتهي لتن

 وتوقعها وعها على بعد الذات في رؤية الوقائع في حالة وقمثالاً،  الثلاثةالأزواج توالي دخول فكان
الذي لايجيد سوى العودة ) ١(فلان/  تختلف عنه وزوجها ماوهو ،  الماضيوأحداث ات عزل كل ذكريإلى
  .  الجسديةلدلالات واوالأفكار الأشياء الماضي بكل معطياته من إلى
  .إليك عدت أني أصدقلا )   :١فلان (

  . لكأنا أصدق أناالمهم : فلانة
  . حبك لي كما تركته آخر ليلةزالأما: ١فلان
  حب؟ ماذا المهم انك عدت : فلانة
  .أحبك تقولي أن إلى احتاج :١فلان
  .٢٠١ص/ )١( على وجودك في روحياعتددعني : فلانة

 تعيد تجميع ذاتها في اللحظة القائمة أن إلا والتواصل مع زوجها ليس لها نقطاع الأأثر ونةفلا/ فالزوجة
  . ها زوجإلىللتعرف جلياً 
الزوجة توقف بخط الزمن الواقعي القائم على توالي / ة شخصية فلانلة فأن البنية الزمنية لدى ممثلذا

 الحاضر القائم والناتج ر ذاتها عببه تسوغ لها ما جتماعيةفهي في وحدتها الإ، مستقبل ال– الحاضر –الماضي 
وما ينعكس من بعد على ،  لتعيش اللحظة ذاتهاماضي وقائع الإلى لا تعود فإنهالذا ، من معاناتها النفسية

  . زوجال) /١( مع فلانالآنيةدلالاتها الجسدية والنفسية التي تجد طريقها في علاقاتها 
الزوجة / لا يجد له استجابة لدى فلانة،  ذكرياتها الماضيةأسترجاعالزوج في )/ ١( محاولات فلانإن

، فتلك الدلالات وليدة الماضي ذاته،  والعطور ودلالات الجسدالأغانيمهما حمل من دلائل نفسية ومادية مثل 
 مصدر أنذلك ، الأشياء جودالزوجة ليس في حاجة كبيرة لخلق مبررات و، لدى فلانة) الآن، هنا(فالواقع 

 فعل إيقافالزوجة هو /  ما تنشده فلانةأن،  وهو ما يوقف تدفق الزمن لهاللأحداثمعرفتها هي معايشتها 
 القائمة ما فتح الآنية خارج لحظتها الأحداثالزوج فلا قيمة لمجمل )/ ١( التاريخية المشتركة مع فلانةالذاكر

 الزوجة/ ةن فلاأحاسيسالزوج وبين )/ ١( بها فلانلوذمساحة للصراع بين الماضي ودلالته الواقعية والتي ي
  .الحاملة لكل حقيقتها الذاتية

 أنف،  الزمن الفينومينولوجيبخصوصف، الشأن هذا إلى شرما يؤ) الفينومينولوجيا( الظاهراتية وفي
  .الذات تعتاد على النسيان وقطع استمرار الذكريات والصور ليكون الحاضر هو الناتج لها

الزوج /  من سمات المخيلة ويجعل من فلانةفلان/ات يقرب الذالشأن هذا لظاهراتية اأعراف وفي
  . الذكريات الواقعة في فضاء التاريخأو للذاكرة أقرب

  . واللهفة والعناقوق بالشآتيكبل لم يكن لك أي وجود من إني  . نيإنك لم تغب ع: فلانه((
  . كل هذا الكيان ولم يكن لي وجود  ، أقساكما : ١ فلان
  أوضح؟ أنكيف لي : فلانة

                                                             
 . ٢٠١١، ١ط، دار الشؤون الثقافية العامة: بغداد ، عرض بالعربي،  النبي الزيديبد على ع)1(
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 ١٣٨٣

  .  لك عن العشرين عاماً التي مضتأحكي أنيمكنني : ١ فلان
  .أعرف هذا ولكنك لست الذي حدث له ما حدث؟... ستحكي : فلانة
  احدث لمن إذن؟) هايصرخ ب: (١فلان
  ).٢٠٧ص...                                   (لزوجي : فلانة

وهي غياب ) اهراتيةظ( سمةٍ إلى شر فان العرض في حوار وصراع وجدل الشخوص يؤوبذلك
  .الحقيقة

  . الناتجة من تجربة ما تخصها هيقيقتهافلكل ذات ح، ة حقيقأية يرسله الزوجين لا يعتمد فما
 النهاية المفتوحة دون رأي إلى تأجيل البت بكل حدث وصولاً ى بني مسار العرض المسرحي علوقد

 يتم بطرق الأحداثفسرد ، ي للعرض أيضاً المتلقإليهيبت بالحقيقة الموزعة على الشخصيات وهو ما يتوصل 
.  لحظةٍ مامنفلانه يتم / فمعرفة العالم لدى الزوجة، الفكرة أو اصل الحدث إلىمختلفة دون التزام بالوصول 

ويترب ، المكان/ فالذات تتواصل مع ذاتها اعتمادها ما هو خارج كيانها وتجريبها الشاخصة في وحدة الزمان
مثل ،  سمعيأو ي حسأو من علاقات ذات بعد تاريخي يحيطهاالزوجة كل ما /ة تتجاوز فلانأنعلى ذلك 

 لم يعد قائماً في يومها الملبس لتكون تلك العلامات سليلة ماضٍ/ العطر/ الوسادة/ الأغنية/ التسجيل الصوتي
 لدى التي ترددها أشرطة التسجيل) اهاكوبيانسيت( العراقية لمغنية بصوت اأتت التي فالأغنية، الحاضر

الزوج يسترجع )/١(دالة جوهرية لدى فلان ) إزغيرون وأنته جنت إزغيرة( مقطع بدأتالزوج وترد )/١(فلان
الزوجة صوت / ة تصبح في لحظة فلانالأغنية أي أنهاغير . الزوجة/بها لحظات تاريخية للعلاقة مع فلانة

  . ذكريات حسيةأية دون أجوف
 طوال عشرين سنة خ بكل معطيات التارياحتفظالزوج الذي )/١(يخص فلان) الأغنية( الصوتي هذا والرمز
 مظهراً لدى أوالزوج )/ ١( تمثل حقيقة لدى فلانةفالرموز في ثنائية تنشطر بها بين ذاتي. ماضية
  ذات بعد نهائيالأشياءوبقدر ما تبدو .  والرموز المحيطةوالأشياء تقارب بينها أية التي تستبعد ةفلان/الزوجة

 في تبدل حين تمنحها وظائف ةفلان/  لدى الزوجة فإنهاالزوج )/١( ووظائفها لدى فلانأشكالهامستقر في 
 أنليس لها ) الظاهراتي (رض العفي الأشياءومن هنا فأن ،  تتجاوز حضورها المادي والتاريخيأوجديدة 

  .واستنتاجات حاسمة في فضاء العرض/ تختتم بمسميات واقعية
 الأشياء إلى التي تنظر ص لتراكم الصراعات داخل الشخومسوغة) الظاهراتي (عرضل في اوالأشياء

 الشخصيات في الاتفاق ما وسع من تنوعات الصراع إخفاق إلى أدىوهو ما ، ربتها وتجتها ذاتيوفق على
 واعتقاد  طرق البابدبع) ١(فالغرفة التي يلجأ اليها فلان.  وفضاء البيت ذاتهالأشياء إلىداخل الذات وصولاً 

تصبح مكاناً لكشف الذات وهي تقترب بذلك من دور المرآة التي تنظر بها ، فلانه بأن زوجها الحقيقي قادم
  .  الجسدييانها على كعرفة ذاتها متإلىالذات 

 إلى الذات وانقسامها أن دلالة على ١ فلان إلى ونظرةٍ عبر فتحة مفتاح الباب ٢ دخول فلان فكان
 بيت إلى في فضاء واحد رغم توالي دخولهم ةهي ذات واحدة نتعرف بها على الذوات الثلاث، ثلاثة/ذوات عدة

  .آخر وتظل في انتظار رجل أزواجاً بهم قِرفلانة التي لا تُ/ الزوجة 
   ...أنظر فتحة مفتاح باب الغرفة ن مإليه أنظر: فلانة((

   من؟إلى: ٢فلان
  . زوجي الحقيقيإلى: فلانة

  .))  سرعان ما يترك الغرفة فزعاً...  الباب ينظر من الفتحة إلىيذهب مسرعاً ((الحقيقي : ٢لانف
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   في الغرفة؟أنا ماذا افعل أنا؟ هذا إنه ما
  أنا؟ أين هناك؟ أم هنا أنا هل

  . بعينكتأكدت أن تغادر بعد أن الآنيمكنك : فلانة
  أما هذا الرجل في الغرفة.  الزوج الحقيقيأنا: ٢فلان
  .  يغادر حالاًأن المستنسخ وعليه هو

  .٢١٩ص.)) أعرفك فلا أنتأما . انه زوجي: فلانه
 الغرفة ليكونوا ثلاثةً في فضاء  إلى البيت ومن ثم إلى) ٣(فلان /  فعل دخول الزوج الثالثويتكرر

 الشخوص الثلاثة ليكونوا ذاتاً واحدة هي من صنيعة إزاء ةفلان/ واحد وصورة واحدة تستجمعها الزوجة
  .الزوجة/ الذات

 بدخول الرجال في فضاء واحد وتوالي الحضور بألية التكرار ية العرض بسمة الظاهراتويمتاز
ما يؤكد ،  والماديةالحسية براهينهم الأزواج ذلك التكرار وتقديم إتجاهفلانة الصارم / الكاشفة لموقف الذات

  : الحاضرةالآنية خارج ذاتها ومقوماتها هوفلانة وردها لكل ما / لذاتحسن ا
  .  يا زوجتيأحتاجهلا ..  فيه ألغيالهدوء الذي : ٢فلان

 لها إنوزوجة نسيت ،  كانت إمرأةأنها لا تتذكر إمرأة إنف: الإلغاء لا تتحدث عن أرجوك: فلانه
  . المؤجل دائماًك طفلٍ يأتي مع ربيعأنتظار تيبس صدرها بوأم، فراشاً دافئاً

  .ربيعك،  زوجكأكون أن أريد : ٢فلان
  . ٢١٧ص،  اجد لك المكان المناسب في قلبيأنصعب جداً : فلانة

فيها ،  لكل الرجال عموماً في انتظار زوجها المأمولةفلان/  الذي تمارسه الزوجةالإلغاء فعل ويقترن
 بنصف للرج) منيكان(اليسار يلمح المتلقي  أعلىففي ، من علامات دالة) كاظم النصار( المخرج إليهسعى 

 المفترضية هم ذوات الأزواج أوفالرجال الثلاثة ، فلانة/  الزوجةاعتمدها التي الإلغاءجسد ما يؤشر سمات 
 واشغالها علامة الوسادة وهي في تعدادها استخدام إلى وسعىكما ، عابرة طوال سنوات الغياب العشرين

 التي تراودها حيال الرجال حين تقوم بنشرها الأفكار لكل لانهف/  الزوجةأطمئنانلفضاء المسرح مؤشراً لعدم 
  . في فضاء المسرح

 الأداءدلالة ظاهراتية على مستوى ) كاظم النصار(برؤية المخرج ) مطر صيف( عرض وأتاح
 ذاتٍ إلىرحيلها  وتإستنساخها لا يمكن اصة والطبيعية خالإجتماعية بأبعادهفالجسد لدى الظاهرتين ، التمثيلي
فليس ثمة ما يقارب ، الزوجة، وفلانه، وجالز) ٣، ٢، ١(وهو ما حملته المسافات الفاصلة بين فلان ، أخرى

/  دون تماس بين الزوجينأو متباعدة اتلذا جاءت المساف.  العلاقة الزوجيةترطهمن تماس جسدي تش
 جسداً يخص لكونه النافر من أي تماس ةنفلا/  لجسد الزوجةلاحقة في مالأزواج/ فكان جسد ممثل، الجسدي

  .الاجتماعية قات لها ما يميزها خارج العلاذاتاً
أما جسد المرأة ، مألوفة طبيعية ياتية ذات سمة حأجسادهي ) ٣، ٢، ١(فلان /  الثلاثةالأزواج أجساد أن
فلاسفة الظاهراتية  وعند ، فلانة فهو جسد ذاتي يخص حواسها دون تداخل مع الآخر خارج مدركاتها/ الزوجة

  : له سمتان هماشريفأن الجسد الب
  ذاتي جسد .١
  موضوعيجسد .٢
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 موضوعية عامة تشترك أجسادهي ) ٣،٢،١( الثلاثة فلان الأزواج أجساد الجسدي فأن الأداء فضاء وفي
  . الزوجية، والأسريةمع سمات أدوارها الحياتية 

 ذلك فشخصية وإزاء، ةفلان/  ذاتي له خصائصه النوعية الذات الزوجةفهو، ةفلان/ لزوجة جسد اأما
 هدف للتقارب الجسدي من الثلاثة ل الرجاإليه هي خارج ما يسعى وأحداثه العرضالمرأة في عموم مسارات 

وكما تذكر في حوارها السابق ، إلغاء فيما تمارسه من الاحتواء لتظل بعيدة وعصية على امتلاكها إلىالهادف 
  ):    ١( ضمن حوار تواجه به زوجها فلانإياهؤكدة م

لكنه يابس لا  . أجلك القديمة من لاوته حأعيد أنقلت يجب ... شيئاً على وجهي أضع أنحاولت : فلانة
هديتك في شهر زواجنا ...  فستاني الوردي أرتدي أن،  التي تحبهاتي تسريحأعيد أن أردت، الألوانيستقبل 

 غابت هي ي في داخلتي المرأة الجميلة الأنيبدو .... لا فائدة ، ة زوجأكون أن ولأحا لم يكتمل كنت لذيا
  . ٢٠٥ص. الأخرى
 وتعرضها اعترافها بقدر الآخرين لا تقر بنظرةٍ خارجية لجسدها من قبل ةفلان/ الزوجة/  فأن المرأةوبذلك

   .سديةعلى ذاتها الج
   مسرحية العباءةعرض: ثانياً

  سعد هدابي : وإخراج تأليف
  ٢٠١٥:  العرضتاريخ
  بغداد / معهد الفنون الجميلة :  العرضمكان

 من الحرب عائدةالذات البشرية وهي ، أزمة جة معالإلى موضوع العرض المسرحي ويذهب
 معاناته أثر الحرب وإلىالجندي بذهابه /فالزوج. والنتائج النفسية والاجتماعية التي حصدتها الحرب الطويلة

 وأسباب ملمح وجودي يمثل حياته الزوجية هم لأاً يعود فاقدقتالاجهته للموت في جبهات ال موروفوظ
  .استمراريتها

 القريبة الأمنيات لكت،  الذاتية والموضوعيةأمنياته ومجمل الإنسان على تتغذى في مسارها المأساوي فالحرب
 وعلامات مادية تحمل رموز لكل رشاع ومأفكارالتي تطالها مخيلة الذات وتجسيدها في مظاهر حياته من 

  .أمنياتها
الزوج لتقرر طبيعة وماهية / الجندي/  طوق محيط بالشخصيةعلى شكل في مسارها تتوالأحداث

 ذلك في واحدة من العلامات التي إلىويشير العرض . الحياة المعاشة داخل فضاء البيت مع قرينة الزوجية
التي ) المجرشة( ويتمثل ذلك في علامة لجنديا/  ومشاعر الزوجأفكار رج داخل وخاالأحداثتهيمن في مسار 

 في الدوران والسحق وتتخذ العلامات في فضاء العرض دائمية في يسار المسرح وهي في حركة نتقط
  . الوطنالأكبر المكان باتجاهالزوجة /  ودواخل الشخصيتين الزوجئعتحولاتها الظاهرية وفق طبا

 عودتهم بعد ومكانية سمة يبهات القتال يقابله في مستوى ظاهراتي ذ جإلى مشهد ذهاب الجنود فان
 العلامات في خلفية المسرح مظهر آخر وأشكال الجسدي والنفسي العوق الحرب وهم في حالة من نهاية

 العرض للعلامات بغية ها تقويسات يطرحيوه. الأربعة الجنود إعدام المتلقي في مشهد إلىيرسله العرض 
  . ية من قبل المتلقي في فضاء المشاهدةمنها سمة ذات
 إلى الإنسانييتحول المظهر السلمي والرخاء ،  ممثلاً في بيت الزوجيةالإيجابي داخل الفضاء وفي

 إلى قد انتقلت إنهافالحرب وكما ترد على لسان الزوجة ، ساحة حرب من نوع آخر له ظاهراتية الخاصة
 الزوجة في واقعها المعاش داخل البيت راهفما ت، مية لبيت الزوجية دواخلها  وكل العلامات اليوإلىأي ، بيتي
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 الأشياء في تمظهرات طعاًيعكس تقا،  مثل النسوة الجاراتالأخرى خارجه ممثلاً بالفئات الاجتماعية أو
الجندي وما يحمله من جروح /  المشهد الاجتماعي يتباين وما يراه الزوجإزاء فما تدركه الزوجة والأفكار

  . الجسدي الجنسي حيال الزوجةأدائهة وجسدية لها انعكاسها في نفسي
 الناتجة من الحرب وما يؤكد والأحاسيس الأفكار من لمحمولاتها تشكل المشهد وفقاً أن ذات ولكل

 عن جبهات الأبعد وخارجها في الحياة العامة المعركة داخل ميدان أحداً ي أي الحرب فعل لا يستثن– إنها
  .القتال

 إنقساماتها أو إنشطاراتها ظاهراتية عرض العباءة في تشكلات العلامات والكتل الديكورية ووتنعكس
  .المتحركة لتشمل النوافذ والسرير والدواليب وعلامات غرفة الزوجية

  . والزوجةج الظروف النفسية للزوتنوع علامة الزجاج التي تتنوع بر عبتتبدل فالنوافذ
 تضاء فإنهاولذلك ، والألعاب الطفولة في بداية العرض أناشيد تحمل الآمنة يسود السلام والحياة حيث

 السوداء أو الزرقاء بالألوان ان تلك الظاهراتية لم تستمر طويلاً لقيم طلاء زجاج النوافذ إلا، الأبيضباللون 
  . وآثارهادالةً على الحرب 

 يتصور أن فرد/ذاتفكل ، ة الحالة النفسية للزوجيعلى تتوزع أخرى انشطارات الديكور سمة وتأخذ
 سمة أيضاًويشمل ذلك ، وهي في حركة انفصال بعضها عن بعض، ويعكس ما يستقبله من تلك العلامات

  .وجةداخل فراش الز
 في الذاكرة الحياتية للفضاء الاجتماعي والنفسي اً معتادأحادياً الفضاء هنا لا تعكس مظهراً فظاهراتية

 حضورهالرجل بكل /فالزوج.  داخل فضاء الغرفة ذاتهاشخصية كل ةلرؤية وفكر ذاتياً أفقاًبل هي تحمل . ذاته
لتأخذ ،  والقيمي يتنازل عن مركزه في سطح السرير ليكون في وضع المتخفي تحت السريرالاجتماعي

 يعكسه حوار الزوجة وهي اوذلك م.  في سطح سرير الزوجيةلزوجها دوراً رجولياً بديلاً المرأة/ وجةالز
وذلك ما حمل كل ذات تصوراتها ، ) من ورقرجولتك(بان ،  وحاجيتها الجسديةواغترابها حالتها تشكو

  . والظروف المحيطةللأشياء
 تخصه هو دون غيره نتيجة جرحه النفسي والاجتماعي اذ يستدعي أفكاراًالجندي /  الزوجويحمل

فكانت رؤية . الأطفالة زوجية وصخب  ما يتمتعن به من حياإلى تفتقد يتقولات الجارات اتجاه الزوجة الت
  .ة المبالغإلىالزوج في سعي لخلق أفكار تخصه هو 

 يؤشر ان وانه،  في دواخل كل ذاتانعكاسها لها اختلافها وان الأشياء تمظهرات إن يؤكد والعرض
 الزوجيةر فكلما يرد في حوا، الحياتية الأحداثالجهل حيال /  هي غير استجابة الزوجالمرأة/ استجابة الزوجة

 وفعله الجسدي وأحاسيسه أفكاره الحياتي وتجسدت في آدائه الزوج من معاناة انعكست على هاتجاه كل ما يحمل
  هو : المعوق

 ). في رأسكإلالا توجد : (الزوجة -
البيت / فالمكان، لحربالجندي العائد من ا/ الزوجأشارت في مظاهراتها الأشياء غربة أبعاد وتتكشف

 مكان سلبي يستنكر به ولا يستجيب له كما هو المتوقع في إلى يتحول بعد العودة أليفاً مكاناً ه بعدألفتةرغم 
  ).  ليس بيتيهذا(المظهر الحياتي للمكان نفسه 

 سمة تخص حاضر الزوج النفسي والاجتماعي و مكان البيت ذإن على تلك التبدلات للمظاهر ويترتب
  ماديفالرجولة مظهر، ه والأشياء في داخل ذاتموزاهر الر تبدل مظى ذلك علوينعكس،  الذاتيةوأزمته

 إلى عودةفال، الجندي/ وحياتياً تتجسد في بدائل وعلامات هي نتائج لحظة حسية تحملها ذات الزوجمزيور
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 إلى ينالرجولة لا يتم بالاتصال الجسدي بين الزوجين ليتم ترسم الرجولة في التسجيل الصوري للحياة والحن
  .  بسمتها الطبيعيةللأجساد متمثلة في شريط التسجيل الأولىعادة  السأيام

 ما هو توحدحين ي) القصدية(وهو كذلك من خصائص مفهوم ،  حالة من التوحد مع الظروف القائمةوتلك
 من قبل الذات اً معاشاً هناك واقعأن مسميات الظاهراتية بفقوو، ذاتي/  مع ما هو داخليعيموضو/خارجي

  . الزوج/  يحملها الرجل لتيها وهو ما جسدته علامة الكاميرا ايخصها هي ذات
وهو ) وسرله(فالذات هنا بديلاً للموضوع القائم لدى ،  حضور العالم المحيط نتاج الذات وليس العكسإن

 هي الآنيحيث تصبح الذات في واقعها ،  الميتافيزيقياأو السابقة والأحداث الأفكار لكل تجاوز نفسهفي الوقت 
  .أمامهاالفصل لما يجري 

 صورات دفنها دالة ظاهراتية هي نتاج تاولة قتل الزوج لزوجته ومحفعل مشهد ما قبل الختام والخاص بويأتي
  .الذات للحدث نفسه
 في معاناته الداخلية التي لا تعني أحداً غيره ولا يمكن وهوالزوج /  الذاتزمن هنا هو فالزمان

 والمواقع الأحداث الشعور للذات صوب أداء يخص وهو شأن ظاهراتي. تها ذا بدلالته النفسيةإلاكشفها 
 تنتج ذاتها أن، الزوج والزوجة/  بالذاتحيط والاستجابة لكل ما يللإدراك أوحد فالشعور هو سبيل والأشياء

، ذاتية أوهام والزوجية محض الإنسانية تبدو في موقع المشاركة أفكارفما ينتج في ، والأحداث الأشياءعبر 
  .والأزمنة والأمكنة والشخوص الأفعال أداء في مجمل لكويتجسد ذ

 استجابة كل ذات لها تباينها إن إلا ن هو خاصية مشتركة بين الزوجيالأربع حضور الجارات فحدث
الا انها ،  نسبيةبإيجابية حدث أقل مرحاً لدى الزوجة التي تتعايش مع الالأربع اتفالجار، الأخرىوالاستجابة 

  .لة فقدان الرجوإلىذات بعد يحمل سمات سلبية مطلقة بالنسبة للزوج كونه يرمز 
 فضاء العرض اكثر من مرة تداعياً لظروف إلى المشهد هذا فان العرض اخذ في تأكيد دفع ولذلك

  . وتراكم سمات التأزم لديهةالزوج النفسي
حين يزعم الزوج قتل زوجته ، الأخيرشهد  عرض العباءة عن سمة الظاهراتية في المويكشف

.  بعباءة سوداءامرأةالتي تديرها ) المجرشة( المسرح حيث سار يإلىويشيعها في رقصة تراجيدية ليذهب 
 ذاتية تخصه هو في أوهام ومشاعر الزوج تكون محض أفكارما يحبط ) حبيبي(لتحضر الزوجة ثانية بصوت 

) المجرشة( داخل الذات حيث يظل المكان المعتمة وظروفه لزمانارحلة نفسية داخلية عمادها واسترجاع 
 هي رحلة زمانية داخل الذات تنوعت على مراحل زمانية بين جبهة الأحداث أو الحدث أنما يعني ، قائمة
  . بيت في شكل دائري ينتهي من حيث بدأ/ القتال

. الزوج نفسه/ ني للذاتداخل المكان وداخل الظرف الزما) المجرشة( تستمر رحلة دوران ولذلك
الزوج رغم اشتراكها مع المجموع تحت مظلة / بل هو ماضي الذات،  التاريخ هو ليس ماضياًأو ضيفالما

  .    الآن– فالزوج هو من يروي شخصاً عبر مجمل شعوره وقائع الماضي القائم هنا ومأساتهاالحرب 
  الرابع الفصل

  النتائج: أولاً
 علامات من يحمله بما ظاهراتياً عنصراً العينات في المسرحي العرض خطاب في المكان علامة تُقدم .١

 .متنوعة

 والملحقات والديكور التمثيل علامات ليشمل الظاهراتي الأداء في المسرحي العرض علامات مجمل إسهام .٢
 .والإرسال التواصل في المسرحي العرض تكاملية مايعني، المسرحية
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 إبعاد فعل من ماسرع، الماضية والذكريات الآن/الحاضر حيال ذاتها مع وتصارعها الشخصية إنشطار .٣
  .ظاهراتي مظهر وهو، زوجة/زوج الطرفين بين الصراع

 نهاية دون من الدائرية بسمة العرض خطاب بنية لتنتهي والأفكار للأحداث التكرار بأسلوب العرضان إتسم .٤
 مسرحية عرض في المجرشة دوران مواضيع وفي) صيف مطر (في) ٣ (فلان دخول في كما حاسمة
 .الظاهراتية الحالة يؤكد مما العباءة

 ودلائل وثائق كونها ظاهراتية سمعية أو بصرية إحالات ذات تقنيات بعدة استعانة في العرضان اعتمد .٥
 عرض في) الصوتي الشريط (و) العباءة (عرض في) الكاميرا (مثل شخصية كل لدى. الماضي عن كاشفة

 ).صيف مطر(

 الآخر من سلطة دون من ودلالات وأفكار أشياء من حياتها في تراه وبما تعتقده بما شخصية كل إحتفاظ .٦
 .الزوجة/الزوج

 الرابط رغم، الزوج/الرجل هيمنة دون من الأفكار وإنتاج بالأحداث البت في أفقها الزوجة/للمرأة .٧
 .الزواج/لهما الجامع الاجتماعي

 في السائدة للقيم وفقاً المجتمع قيم عليه تتأسس اجتماعياً فضاء البيت فضاء إلى المسرحية المعالجات تذهب .٨
 .شخوصه وبين أركانه

 .الطرفين كلا من العلامات وحمل الإرسال في للمكان نظيراً وحضوره الظاهراتية سمته للجسد .٩

 في الأزواج بين ونفسياً مادياً فاصلاً أقام ما للأشياء وتصوراتها آرائها في النهائية قناعاتها للذات تظل .١٠
 .البيت مثل ظاهراتي فضاء

 كل الشخوص تصورات عبر العرض خطاب منظومة أداء في حضوراً التعبيري/الاخراجي للاتجاه .١١
 .داخلية نفسية بكثافة للأشياء مظاهر من لها وأعطى شخصية

 العلامات حضور في والرشد الاختزال إلى يسعى، الظاهراتية الرؤية وفق المسرحي العرض خطاب إن .١٢
 .الشخصية أو البيت داخل العلامات بعض في تختزل الدرامية سعتها رغم الحرب فثيمة، والثيمات

، العطر (حملتها التي والعلامات) البصر، الشم، السمع، اللمس (مثل الحسية المدركات توظيف جاء .١٣
 إدراكية مستويات إلى تهدف بإحالات، )الإنساني الجسد، الصور، اللون، الصوت، التسجيل شريط
 .الأزواج/الذوات

 أو للذات النفسية من الظروف علامة ليكون الظاهراتية برؤية العرض خطاب في لايقونيته الجسد مغادرة .١٤
 .الآخر

  الاستنتاجات: ثانياً
 الأحادية العرض سلطة وإيقاف، بالديمقراطية يتسم الظاهراتية الرؤية وفق المسرحي العرض استقبال إن .١

 .العرض لخطاب

 الفضاء داخل التحول في ومقدرته البشري الجسد على لايتوقف الظاهراتي الأداء مستوى على التوزيع .٢
 .الإنساني الوجود تجسد التي أدوارها فللأشياء، الحياتي

 .الظاهراتية الفلسفة ومنها الفلسفية الأفكار متبيناً التجسيدية/الأدائية بسمته المسرحي الفن يعد .٣

 الحقيقي الاجتماعي مظهره خارج ذاتية مقصدية إرادة المسرحي العرض في الظاهراتي المكان إنفتاح .٤
 .المجموعة/الذوات بين المشترك
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 ذات فلكل، النقض اتجاه الصراع مفهوم يتجاوز الظاهراتية الرؤية وفق على المسرحي العرض خطاب ان .٥
  .الآخر الطرف ضد بها تحاجج التي القائمة قناعاتها

  والمراجع المصادر
 ت.د، دار مصر للطباعة: القاهرة،  الفلسفة المعاصرةيدراسات ف: زكريا، إبراهيم.  

 والثقافي المركز: بيروت، ١ط، الفهم تأويل إلى اللغة فينومينولوجية من. ومعاصرة هوسرل، فتحي انقز 
  . ٢٠٠٦، العربي

 ٢٠٠٣، دار شرقيات، القاهرة، ١ط، زينب محمود الخضيري: تر، التحليل النفسي للنار:  جاستونباشلار .  

 بيروت ، ١ط، علي نجيب ابراهيم: تر، دراسة عن الخيال والمادة.والأحلام الماء:ـــــــــ :
  . ٢٠٠٧، المنظمة العربية للترجمة

 دار التنوير للطباعة والنشر والتوزيع: بيروت، ١ط، فلاح رحيم: تر، الذات تصف نفسها: جوديث، بتلر ،
٢٠١٤ .  

 ١ط، محمد سيف: تر، بنسياننا شكسبير يمكن العثور عليه ثانية، جورج بانو، بيتر مع بابليه دنيس، بروك ،
  . ٢٠١٣، عدناندار ومكتبة ، بغداد

 منشورات  الاختلاف: الجزائر، ١ط،  الفهمفهم إلىغادامير من فهم الوجود : عبد العزيز،  الشعيربو ،
٢٠١١. 

 ١٩٨٧، دار الشؤون الثقافية العامة: بغداد، فؤاد كامل: تر، ديثة الالمانية الحالفلسفة: روديجربوبنر . 

 للدراساتالمؤسسة الجامعية : بيروت، ١ط، الخبرة الجمالية دراسة فلسفة الجمال الظاهراتية:  سعيدتوفيق 
 .١٩٩٢، والنشر والتوزيع

 والنشر تا للدراسةالمؤسسة الجامعي: بيروت، ١ط،  الجمال الظاهراتيةسفة فلدراسة:ــــــــ 
  .  ١٩٩٢، والتوزيع

 يات بين الهرمينوطيقا والتفكيكية: سلفرمان هيو. جالمركز: بيروت، ١ط، حسن ناظم وعلي حاكم: تر، نص 
  . ٢٠٠٢، العربيالثقافي 

 سعيد توفيق: تر ودراسة وشرح، ناسكونيروبرت بر: تحرير، تجليات الجميل: جيورج هانز، جادامر ،
 . ١٩٩٧، شؤون الأميريةالهيئة العامة ل: اهرةالق

 للدراسات والنشر نوى نيارد: دمشق، المكانية في الفكر والفلسفة والنقد: ياسين النصير، زهير، الجبوري 
  . ٢٠٠٨، والتوزيع

 المؤسسة العربية للدراسات والنشر: بيروت، مجاهد عبد المنعم مجاهد: تر، هيدجر: مارجوري، جرين ،
١٩٧٣ . 

 دار الفرقد للطباعة والنشر والتوزيع: شقدم، ١ط، الجمالي المعيار في فن اللامعقول: منير، الحافظ ،
٢٠٠٣. 

 دار نيبور للطباعة والنشر : الديوانية، ١ط،  الهرمينوطيقاإلىمن نظرية المعرفة : عز الدين مجدي، حسن
 . ٢٠١٤، والتوزيع

 كتاب ، الخطاب الروائي الادوار الخرائط انموذجاً. لجديدة االروايةشعرية المكان في : خالد، حسين
  . ١٩٨٣، مؤسسة اليمامة: الرياض. الرياض
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 ١٣٩٠

 مركز الانماء : بيروت، مجلة الفكر العربي المعاصر، معنى العني في قصدية هوسرل: انطوان، خوري
 . ١٩٨٢/اذار/شباط، )١٨/١٩(القومي 

 انقيزو فتحي: تر، هوسرل ة في فينومينولوجيا مسألة العلامإلىمدخل . الصوت والظاهرة: جاك، دريدا 
  .٢٠٠٥، العربي الثقافي المركز: بيروت، ١ط، )المترجم مقدمة(

 ٢٠٠٠، العربي الثقافي المركز: بيروت، ٢ط، الأدبي الناقد دليل: سعيد والبازعي ميجان، الرويلي.  

 ٢٠١١، ١ط،  الثقافية العامةلشؤوندار ا: بغداد ، عرض بالعربي: عبد النبي علي، الزيدي . 

 ٢٠١٣، المتحدة، دار الكتاب الجديد: بيروت، ٢ط، الفلسفة في مسارها: جورج، زيناتي . 

 منشورات المكتب التجاري للطباعة : بيروت، ١ط، جورج طرابيشي: تر، ما هو الأدب: جان بول، سارتر
 . ١٩٦١، شروالتوزيع والن

 ١٩٧٤، مطبعة عين شمس: القاهرة، ؤاد زكرياف: تر، النقد الفني: جيروم، ستولنتيز . 

 ٢٠٠٩، ١ط، دار الشؤون الثقافية العامة: بغداد، دراسات انسانية: رشاد نبيل، سعد . 

 ٢٠٠٥، دار التنوير للطباعة والتوزيع: بيروت، ٢ط،  في الفلسفة الوجوديةسمفكرة الج: حبيب، الشاروني. 
 سبتمبر-يوليو، ٤٣م،  الأولالعدد، )عالم الفكر(مجلة ، الوجود الإنساني متجسداً: مجدي،  الحافظعبد ،

 . ٢٠١٤، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت

 أربيل-بغداد ، لؤي حمزة: تحرير وتقديم، المكان العراقي جدل الكتابة والتجربة،  من المؤلفينعدد  ،
  . ٢٠٠٩، ١ط، دراسات عراقية: بيروت

 دائرة الثقافة : الشارقة، ١ط، قراءة في نظريات التلقي المسرحي. المسرح واستراتيجية التلقي:  عوادعلي
  . ٢٠٠٧، والاعلام

 حسن ناظم وعلي حاكم .د: تر، الخطوط الأساسية التاويلية فلسفية. الحقيقة والمنهج: جورج هانز، غادامير
 . ٢٠٠٧، دار اويا: طرابلس، ١ط، صالح

 ١ط، فاتن البستاني: تر،  ما بعد الحداثةإلىن مفكراً أساسياً معاصراً من البنيوية خمسو:  جونليشته ،
 .٢٠٠٨، المنظمة العربية للترجمة: بيروت

 ٢ط، مفاهيم ومصطلحات المسرح وفنون العرض: المعجم المسرحي:  وحنان قصاب حسنماري، الياس ،
  . ٢٠٠٦، مكتبة لبنان ناشرون: بيروت

 ١ط،  بلعبد العاليسلاممحمد سبيلا وعبد ال: ترواختيار،  الحديثة نصوص مختارةالفلسفة:  كتابمجموعة ،
 .١٩٩١، دار الامان للنشر والتوزيع: لرباطا

 ١٩٨٨، د.د، الدار البيضاء، ٢ط، جماليات المكان:  من الباحثينمجموعة.  
 عبد االله بديمي. د، ديماشراف وتق، تجاوز اغتراب الوعي الانساني. الدائرة التأويلية:  من الكتابمجموعة ،

  . ٢٠١٤، لتوزيعدار نيبور للطباعة والنشر وا: الديوانية

 علي : إشراف وتقديم، في استنفاذ أو تعديل المشروعات الفلسفية) ما بعد(خطابات ال:  من المؤلفينمجموعة
  . ٢٠١٣، دار: الرباط، ١ط، عبود المحمداوي

 ٢٠٠٢، وزيعدار قدس للنشر والت، دمشق، ١ط، موريس جلال: ت، قرن من الفلسفة: ـــــــــ .  

 الشؤون ردا، بغداد، ١ط، دراسة نقدية في التجديد الفلسفي، الفينومينولوجيا عند هوسرل:  رافع سماحمحمد 
 . ١٩٩١، الثقافية العامة
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 ١٣٩١

 المجلة ، مجلة عالم الفكر، الزمن في المذهب الوجودي عند مارتن هيدجر: بدوي عبد الرحمن، محمود
 . ١٩٧٧، سبتمبر، اغسطس، يوليو،  الثانيد العد- الثامن

 دار الشؤون الثقافية : دبغدا، ١ط، الكيفيات الحركية نظم بنية الزمن في فن الفيلم:  شريف دريدمحمود
 . ٢٠١٢، لعامةا

 مجلة العرب والفكر العالمي، أزمة العلوم الاوربية والفينومينولوجية الترانسندنتالية: يل إسماعالمصدق ،
 . ٢٠٠٩، بيروت، ٢٦ و٢٥العدد 

 منشورات الاختلاف: ناشرون، الدار العربية للعلوم: بيروت، ١ط،  الذاتإلى النسق من: عمرمهيبل ،
٢٠٠٧ .  

 ٢٠١٥، دار الشؤون الثقافية العامة: بغداد، غريب اسكندر: ت: الخطاب :  سارةميلز . 

 دار : المصطلح بغداد، موفق محمد جواد: ت، صأسس لسانيات الن:  مارغر وهاينمان فولفغنغهاينمان
 . ٢٠٠٦، ١ط، المأمون للترجمة والنشر

 دار الكتاب الجديد ، بيروت، ١ط، ينيفتحي المسك: تر وتقديم وتعليق، الكينونة والزمان:  مارتنهيدجر
 .٢٠١٢، المتحدة

 ٢٠٠٣، منشورات الجمل، ويناكول، ١ط،  دودو لعيدابو ا: تر، ياصل العمل الفن: ــــــــ . 

 دار الكتاب الجديد المتحدة: بيروت، ١ط، فلاح رحيم: تر، الذاكرة في الفلسفة والأدب:  ميريورنوك ،
٢٠٠٧ . 


