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 مقدمات نازك الملائكة النقدية بين التنظير والتسويغ

 

 بحث قدَّمو
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 :  ممخص

احتدـ الجدؿ منتصؼ القرف العشريف حوؿ ريادة الشعر العربي الحديث. بصفتو فتحاً جديداً وانقلاباً تاريخياً 
عمَّرت قروناً واكتسبت قدسية مف نوع ما ، حفظت مواريث الشعر العربي بما يحممو  عمى تقاليد أدبية راسخة ،

مف مبنىً ومعنى. ودراستنا ىنا تحاوؿ البحث في العلاقة المتوترة بيف النَّص الابداعي الجديد )التفعيمة( وبيف 
إلى التسويغ الذي يصاحب عادةً قرينو النقدي بصفتو تنظيراً متقدماً لو ، واحتمالات تأخره عف المستوى التنظيري 

 الحركات الأدبية الواعدة.

ومف طريؽ دراسة العينات الأولى التي قدَّميا الرّواد ممثمةً لشعر التفعيمة ومحاولات نازؾ الملائكة في 
تعضيدىا نقدياً في مقدمات مجاميعيا الأولى ، تحاوؿ الدراسة رصد مجريات عممية النقد بيف التنظير والتسويغ ، 

 قدرتيا عمى مواكبة النَّص الحداثي وتقديمو نصّاً شعرياً رائداً.و 

Abstract  

Controversy raged in the middle of the twentieth century about the leadership of 

modern Arabic poetry as a new breakthrough and a historical revolution against 

established literary traditions that had lasted for centuries and gained a kind of 

sanctity preserving the legacies of Arabic poetry with the structure and meaning it 

carries. Our study here attempts to investigate the tense relationship between the new 

creative text (the tafeela)and its critical counterpart in its capacity as an advanced 

theorizing for it and the possibilities of it lagging behind the theoretical level of 

justification that usually accompanies promising literary movements and by studying 

the first samples presented by the pioneers representing the tafeela poetry and Nazik 

al-Malika's attempts to consolidate it intellectually in the introductions to its first 

collections the study attempts to monitor the events of the critical process between 
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theorizing and justification and its ability to keep pace with the modern text and 

present it as a pioneering poetic text. 

 لماذا نازؾ اليوـ ؟

 قرأ منجز نازؾ بعد أكثر مف سبعيف عاماً ؟ ن افْ وكيؼ يمكف 

 وىؿ مف شيءٍ لـ يقرأه عنيا وفييا الآخروف ؟

عادة البحث في قضية ، شغمت مجيود النقاد طوؿ حقبة النصؼ الثاني مف القرف الماضي ، إ افَّ لاريب 
ثير ، واختمفت وتقاطعت قيؿ فييا الك ونَّ ولا ؛ليست بجديدة القضية ولاشؾ ىذه  فَّ لا ؛تبدو محفوفة بالمخاطر 

ّـَ تُركت لحكـ التاريخ يقوؿ فييا قولتو.  حوليا الآراء ، ومف ث

وانشغؿ عنو المتابعوف في غمرة الجدؿ حوؿ الريادة مف جية أمراً ربّما حكمت فيو الأنساؽ الثقافية  لكفّ 
نازؾ الملائكة فيما يبدو مف  افَّ وىو مف جية أخرى.  ـالتفعيمة  ـوفي لجة التأييد والمعارضة لمطريقة الجديدة 

كانت مفتونة بضرورة السبؽ والاستحداث ،  ملامح تعميقاتيا النقدية عمى مقدمات مجاميعيا الشعرية الأولى
يادة في أنْ  يكوف الشكؿ الجديد لدييا ىو استجابة فنية ، عفوية ، لروح العصر ومضامينو  افْ كثر مف أسيا ، فوالرِّ

، الناقد المتوجس ، وشديد الارتيابقد ىيَّأت المتمقي أو  ـبرأينا  ـواحتياجاتو كما صرحت بذلؾ. وقد كانت نازؾ 
، حيف قدَّمت بمقولة ، وبالتحديد في السطر الاوؿ منياتقبؿ مغامرتيا الجديدة في مقدمة )شظايا ورماد(إلى 

فيي تدرؾ قطعاً بحكـ ثقافتيا التراثية مدى خطورة الثورة عمى . (1)برناردشو )اللاقاعدة ىي القاعدة الذىبية(
يرة حيف تأتي الثورة عمى يد امرأة ، ولذا لابدَّ المقدس في الموروث الأدبي )بحور الخميؿ( ، ومدى المجازفة الكب

ة حيف يحيؿ  ليكوف ىذا الخرؽ مقبولاً  ـحسب رؤية برناردشو  ـستيلاؿ بخرؽ القواعد الامف  لى كاتب إ، وبخاصَّ
غربي تتطمع اليو الانظار ، ويعد مثالًا للأدب العربي الواعد آنذاؾ. لكف ما مدى ارتباط خرؽ القاعدة بنزوع 
نازؾ الى السبؽ في نفسو لا الى التجديد بوصفو ضرورة فنية ؟ إننا نممح ذلؾ في ميؿ نازؾ الى التنظير لمطريقة 

  ينات شعرية راسخة يبنى عمييا. فىذه الطريقة بنماذج وعالجديدة وتفوقيا فيو اكثر مف ميميا الى تعزيز 
ْـ ت ؿُ )الكوليرا( مف المضموف المعاصر الذي يبرر خ)الكوليرا( كانت ىي فاتحة العيد ليذه الطريقة ، لكف ألَ

زيع البيت و ألـ تكف عممية إعادة لت ؟ ؟ ألـ تكف محاولة لسحب النموذج التطبيقي عمى النظرية (2)الشكؿ الجديد
، بشكؿٍ راسخ يعزز التنظير ليا. وفيما بعد  (3) ـكما يرى السَّياب  ـحرَّة  التقميدي عمى الورؽ ؟ إذ لـ تكف قصيدة

وقمّة ،  1957وصدور )قرارة الموجة( عاـ  1949ألـ تكف المدَّة الزمنية الطويمة بيف صدور )شظايا ورماد( عاـ 
وانحسار نشاط نازؾ في نشر النماذج الحرَّة في الصحؼ والمجلات خلاؿ  النماذج الحرَّة في المجموعة الأخيرة

 ؟ (4)عمى حماستيا المفرطة في الترويج لمنظرية وتراجع منجزىا الشعريىذه الحقبة ، مؤشراً 

ومدى  دراؾ نازؾ الملائكة لمدى حساسيَّة ىذه الحقبة بالذات ،إثبت منو والخموص إليو ىو تما نريد ال افَّ 
ـ مواكبتيا يا ادركت بحكانَّ شؾَّ فيو لانضج الظروؼ التاريخية المواتية لوضع المولود الجديد. والأمر الذي 



 
 

 

436 

2024 ويسان – الثاويالجزء  – الثاويالعدد  –المجلد الثالث والاربعيه  –مجلة الباحث   

 

ة )الديواف ، جؿ الحركات الشعرية المتأخر   افَّ تضر ، و حالرومانسية كانت ت افَّ العربي الحديث  لحركة الشعر
صبح عميو ، إذ اخذتيا تداعيات الحرب الثانية عمى أر مما تمدَّ في عمرىا أكث افْ ع طـ تستالميجر ، ابولمو( ل

حيف غرّة ، وبات التجديد أمراً حتمياً تفرضو وتحتّمو الانقلابات الداخمية في طبيعة الفكر العربي مف جية ، 
، قادـ  عمى الأقؿ في الظاىر أو الشكؿ والإطار الخارجي ،الثقافي الغربي مف جية أخرى. واذف فالتجديد  والمد

ة   (وآخروف، نسيب عريضة ، وأبو شادي  محاولات فردية سبقت اليو )عمي أحمد باكثير افَّ لا محالة ، خاصَّ
د بنماذج الوعميو فالحقؿ التنظيري  عمى مستوى الابداع دوف التنظير. ، سوؼ  بحرفيةمصنوعة  شعريةمعضَّ

. ولعؿَّ ىذا ىو ما يُفسِّر المقالات النقدية الاولى كانت مرتجمة ومتسرعة ، وغير  افَّ  يحقؽ الريادة والسبؽ ولاشؾَّ
قائمة عمى قراءة مستفيضة ومتكاممة لمواقع الثقافي والاجتماعي عند نازؾ الملائكة ، ))لقد اثارت نازؾ قضية 

لتجديد الذي تريده ، وكانت التجديد في مقدمتيا ]لشظايا ورماد[ دوف اف يكوف ليا مفيوـ متكامؿ عف ىذا ا
د التي اعترضتيا لا تكفؿ احداث تغيير اساس في طبيعة القصيدة العربية بؿ تتحرؾ في مجاؿ التييئة و الحد

ىكذا كاف يرى يوسؼ الصايغ ، ورؤيتو ىذه تأتي في سياؽ السِّباؽ المحموـ حوؿ الريادة والمنافسة  (5)لذلؾ((
، ولكنيا قد تكوف تكمَّفت يِّنة عمى القاعدةعنازؾ تعسَّفت في سحب ال افَّ  بيف نازؾ والسَّياب. ونحف ىنا لا نقوؿ

النموذج لا يمكف أف يكوف رائداً ما لـ يكف مبدعو قادراً عمى  افَّ النموذج لأجؿ مطابقة المعيار ؛ لأنّيا تدرؾ 
مجموعتيا  لو وفؽ رؤية نظرية مقنعة. وقد ظؿ ىذا الياجس يحكميا حتى حقبة متأخرة ، ففي مقدمة التأسيس

خرقتيا في ، ياً لقاعدة عروضية غ)يغيّر الوانو البحر( الصادرة منتصؼ سبعينيات القرف المنصرـ نرى نصّاً تسوي
نص سابؽ فعادت الى تقديميا في نص لاحؽ ، لغرض اثبات اسبقية ابتداع وزف عروضي جديد مف )مخمّع 

ة الابداع ، الذي يفترض فيو اولويتو عمى القاعدة لا البسيط( فكاف تكييؼ النص عمى الوزف الجديد منافياً لطبيع
 ؛ يمتؼ اليو الخميؿلـ مف مخمّع البسيط أنيا اكتشفت وزناً جديداً أولويتيا عميو. والقضية ىنا وعمى وجو التفصيؿ 

الخميؿ حيف وضع التفعيلات العشر أساساً لعروضو فقد جعميا لا تتضمف الزيادات او  افَّ و حسب رأييا نَّ لا
ىذه الزيادة الّا سبب خفيؼ )تف( فإف الخميؿ لـ يسمح اف تقع فعِمُف( فإنّو اف اعترتيا زيادة لنقصاف ، ومنيا )مستا

تفعِمف( لاف ومف ثـ يكوف لدينا )مستفعِمف مستفعلاتف( ولا يجوز قولنا )مستفعلاتف مس وضربووض البيت ر في ع
ؾ جعؿ الخميؿ وزف )مخمَّع البسيط( مستفعِمُف فاعِمُف فَعُولُف اد في حشو البيت بتاتاً ، ولذلىذا السبب الخفيؼ لايز 

 ـمُف فَعُولف( نتجَ لدينا يرؼ واحد عمى مخمّع البسيط الخميمي )مستفعمُف فاعح، وميما يكف فاذا كُتب الوزف بزيادة 
فتكرار )مستفعلاتف مستفعلاتف( وىو وزف صاؼٍ يضيؼ بحراً جديداً الى شعر التفعيمة ،  ـحسب نازؾ 

يا فرحت بيذا الاكتشاؼ كثيراً انَّ تقوؿ نازؾ . نتج شعراً حرّاً ي)مستفعلاتف( أي عدد مف المرّات في الشطر الواحد 
 :  (*)ية لمرسوؿ(وبادرت فوراً الى نظـ قصيدة )زنابؽ صوف وذلؾ في مقدمتيا عمى )يغيّر الوانو البحر(

 البحر إغماءُ لحنُ حبٍّ البحرُ زرقة
 اعلاتن مستفعلاتنمستفعلاتن مف

 البحرُ طِفلُ مسترسلُ الشَّعر لمضحى فوق مقمتيه
 (6)مستفلاتنْ مستفعلاتن مفاعلاتن مفاعلاتن
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لييا تنبَّيت الى أنّيا وقعت في لانتياء مف نظـ القصيدة المشار إوتعقّب نازؾ عمى ىذا الأمر بأنيا بعد ا
أحياناً )مستفعلاتف فعُولف فعُولف فعُولف( فتنتقؿ مف تفعيمة يا كانت تقوؿ انَّ خطأ تكرر مراراً عبر القصيدة ، وىو 

الخطأ ذاتو تكرر في قصيدة )تمتمات في ساحة  أفّ الرجز التي بدأت بيا الى تفعيمة المتقارب ، وتعقّب ايضاً 
وُ  افْ سمعيا يتقبّؿ الأمر دوف  افَّ فغاضيا ذلؾ بشدَّة ، إذ تستغرب  الاعداـ( التي ىي أيضاً مف مخمع البسيط يمجَّ

 ـحسب رؤية نازؾ ب ـ، حيث تشاكسيا التفعيمة )فعولُف( بظيورىا فجأة في أواخر بعض الأشطر. وىنا كاف لابدَّ 
في قصيدة )نجمة الدـ(  1975مف تقويـ النموذج ليناسب القاعدة ، فتربَّصت بالنموذج حتى اصطنعتو في العاـ 

نَّما حافظت عمى )مستفعلاتف( عمى مدار القصيدة :يا لـ تخرج فيو عف الوزف انَّ ، إذ تعقّب عميو   مطمقاً ، وا 

 بيروتُ غابة
 مستفعلاتن 

 ومن دماء القتمى عمى جفنها سحابة 
  (7)مفاعلاتن مستفعلاتن مفاعلاتن

ىو ما جعمنا نذىب الى القوؿ بأرجحية الابتكار والتقعيد عند نازؾ  وىذا النموذج الذي تفصّمو نازؾ بنفسيا ،
عمى الريادة الشعرية بوصفيا منجزاً ابداعياً عفوياً تتلاقح فيو الموىبة بالثقافة بحاجة العصر ودواعيو ومبرراتو. 

يما انَّ عريف عادييف لو كانا سيظيراف شا ـوىما الرائداف ىنا  ـومف جية قريبة لا يبعد أمر آخر ))فالسَّياب ونازؾ 
لـ يجدا غير الصيغة الشعرية العمودية ، وكذلؾ حاؿ الآخريف مف شعراء التفعيمة ممَّف لـ يظيروا مقدرة متميزة 

فالالحاح عمى التنظير اذف ىو لردـ الفجوة بيف العجز عف القصيدة العمودية في حقبة  (8)في كتابة العمودية((
لا منقذاً  (9)كية الجديدة وبيف التأسيس لمشكؿ الجديد بوصفو منقذاً لمذات المبدعةكاف الجواىري فييا سيد الكلاسي

ّـَ ف اي نموذج شعري مخالؼ غير قائـ عمى تأسيس نظري ، سيبدو  افَّ لمشعر العربي كما نظَّر لو الرواد ، ومف ث
رىا في الصحؼ ، ومف ، وعممية تجريب تنتيي بانتياء صداىا ساعة نشمحاولة فردية مكررة عف نماذج سابقة 

ىنا عممت نازؾ عمى تصدير مجاميعيا الشعرية بمقدمات نقدية تمقي أضواء كاشفة عمى الشكؿ الجديد ، 
وتوضح طريقتو ، وتبيف دواعيو ومبرراتو الفنية والموضوعية. وىياىنا كاف النقد الملازـ لمدواويف الشعرية ، يبدو 

مند الحيدري كذلؾ. ب، بؿ عند السَّياب والبياتي و ليس عند نازؾ وحدىاحة الجديدة ، دفاعاً مستميتاً عف الاطرو 
ومنو يمكف اف نستشؼ اختلاؼ وتقاطع رؤى الرّواد حوؿ مسوغات الشكؿ الجديد، ففي الوقت الذي كاف فيو 

مف  أثيربتلايزاؿ منغمقاً عمى ذاتو  شعر السَّياب والبياتي يجد تأويمو في حقؿ ولاءاتيـ السياسية ، كاف الحيدري
الرومانسية المتأخرة ، وكانت نازؾ في محاولتيا لتبرير الشكؿ الجديد موضوعياً ترزح بيف آثار الرومانسية ذاتيا 
وبيف مشاعر قومية تظير ىنا وىناؾ بيف طيّات قصائدىا الجديدة. ولكف بيف النظرية وتطبيقاتيا ، ايف اصبح 

يا الشرارة الاولى التي اشعمت نيراف الخلاؼ والاختلاؼ بيف مف يقرأ مقدمة )شظايا ورماد( بصفت افَّ النّص ؟ 
بديلًا عف النص التقميدي ، ويقوـ ىذا  ـؾ الشعر الحر ز اسمتيا نا ـاً لاعتماد التفعيمة غعالميف ، سيجد تسوي

ا عمى لمغادرة الشكؿ السابؽ الى الشكؿ الجديد ، واعتمدت في شاىدىاعتماد المعنى والدلالة سبباً  المسوِّغ عمى
 تفعيمة المتقارب )فعولُف( لبياف الفارؽ في انتاج المعنى بيف نصيف عمودي وآخر حر فيي تقوؿ: 
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 يداك لممْسْ النجوم 
 الغيوم  جونس

 يداك لجمع الظلال 
 (11)وتشييد يوتوبيا في الرمال

رب فانو لف تستطيع التعبير بيذا الايجاز اقمت الوزف الخميمي لممتما لو استعوتعقب في بياف الاختلاؼ أنّي
و نَّ الفاظ ذات معافٍ محشوَّة لا بإضافةالشطريف  لإتماـو حيف ذاؾ ستكوف ممزمة نَّ وىذه السيولة والتكثيؼ ، لا

 ىكذا :  ـوالتعقيب لنازؾ  ـحينيا سيكوف البيت 

 ج الغمائم ملءْ السماءونسْ   لممس النجوم الوضاء يداك 

سيجني عمييا نظاـ الشطريف ، فحينئذٍ ستضطر الى اضافة لفظ )الوضاء( دوف حاجة  ـبرأييا  ـوىي صورة 
. وتسمى نازؾ اليو يقتضييا المعنى ، ومثؿ ذلؾ استعماؿ )الغمائـ( بديلًا عف )الغيوـ( والاخيرة أخؼ وأرؽ

 .(11)كازات( التي صنعناىا لممعنى كي ينيض بيا)الع  الشطريف ىنا ب

َـ افترضت نازؾ  افَّ والفكر ىنا سميمة ولاشؾ ، الاَّ  البيت المذكور لو  افَّ الشاىد لـ ينيض بيا ، فلا ندري لِ
المعنى  نازؾ ىي مف ألبس فَّ جرت صياغتو بالطريقة العمودية سيكوف بيذه الصورة ؟ والاجابة قطعاً ستكوف لا

يجسد المعنى بالطريقة  افْ رت الفارؽ فيو بينيما. لكف ماذا لو أنيط بشاعر آخر قرّ ىذيف المبوسيف وىي مَفْ 
بمستوى أدنى أـ أفضؿ ؟ لاشؾ  العمودية ؟ ىؿ ستكوف معالجتو وصياغتو ىي نفسيا صياغة نازؾ أـ ستجيء

و شاىداً ، اف المسألة نسبية ولا يمكف الجزـ بيا ، ثـ ما جدوى الطريقة الجديدة في ىذا المضموف الذي اتخذت
الشكؿ الجديد دعت اليو المضاميف الجديدة التي فرضتيا روح  افَّ أليس ىو مضموف رومانسي ؟ ألـ نتفؽ 

 مي عف الشطريف طريقة لو ؟خوطبيعة العصر ؟ فما حاجة المضموف العاطفي إلى الت

شرنا اليو سابقاً ، و جرت التضحية بالنص لمصمحة القاعدة ، وىو الأمر الذي اانَّ ما يمكف اف نستشفو ىنا 
تيا ، شواىد تجعؿ شظايا الشكؿ ورماد يّـ التطبيؽ عمى شواىد أخرى أكثر التصاقاً بنظر توكاف بالامكاف اف ي

نص نازؾ تأخر عف التنظير لو ، ولعؿَّ  افَّ المعنى مفصمياف في الابداع جدلياف في النقد. نحف نقوؿ ىنا 
اع تخمؼ عف النظرية في شعر جماعة الديواف ، ويكاد يكوف الأمر ذاتو الابد افَّ نا نجد أيضاً المسألة موروثة لأن

روح التغيير أكثر جموحاً وحدَّة وحماسة في الدعوة إلييا  افَّ في شعر مدرسة أبولمو ، ولعؿَّ تفسير ذلؾ يكمف في 
سمة مرحمة جديدة. لقد صنَّؼ غالي شكري نازؾ الملائكة وأحمد عبد  بصفتيا، مف الاستجابة العفوية لمتغيير 
سماىـ بالسّمفييف الجدد ))وىـ اولئؾ الذيف ارتبطوا سياسياً بحركة القومية العربية أالمعطي حجازي في طميعة مف 

و مف تأرجح نازؾ في . فيو يؤكد ما ذىبنا الي(12)وحدة التفعيمة كأساس وزني بديؿ لمعمود الخميمي((بوارتبطوا فنياً 
حقبة التحوّؿ الواسعة أباف نياية الاربعينيات بيف نفحات الرومانسية المتأخرة وبيف مضاميف الحس القومي عبر 
الشكؿ الجديد الذي افترضتو في مقدمة )شظايا ورماد( ، وىو يؤشر أيضاً تراجع المبنى لصالح الحس القومي 
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التقرير واليتاؼ ، في حيف اصبحت الصحيفة غير ماـ الشاعر الذي سبؽ الابداع الشعري ، حيث لـ يعد ا
اليومية اكثر اىمية فنية مف نتاجو الشعري ، لقد افضى ))ىذا المضموف الثوري في بدايتو الى نوع مف الشعارات 
المجففة التي لا تستطيع تمبية احتياجات القارئ العربي الحديث في ملاحقتو اللاىثة لتوترات العالـ المحيط 

قد بذلت نازؾ الملائكة جيداً ضخماً في محاولتيا الحاؽ النصَّ ومضامينو بالقواعد التي نظَّرت ليا ، و  .(13)بو((
لكف ىذه الحماسة شيدت تراجعاً وانحساراً مع تقدـ تجربة الشاعرة الأدبية واكتماؿ ادواتيا الثقافية ، وىو امر 

اة سمة المراحؿ مواج الصعبة ، في حيف يكوف التروي والأنفورة الشباب تدفع الى ركوب الا افَّ يمكف تفسيره ب
مت ىذا الإنحسار عمى  افَّ ، وفي ىذا الاطار نجد العمرية المتأخرة نازؾ في تصديرىا لديواف )شجرة القمر( سجَّ

:  ذ نجدىا تقوؿإو جزء مف مرحمة النضج الفني الذي يقؼ عمى ناصية التراث بصفتو ذخيرةً وزاداً لممستقبؿ. انَّ 
تسع قصائد مف الشعر الحر. ولا اذكر قط أنني  ىعم فقد اقتصر 1957يواني الصادر سنة ))وأمَّا قرارة الموجة د

اقتصرت عمى الشعر الحر في أيَّة فترة مف حياتي. وسبب ىذا أني أولًا احبَّ الشعر العربي ولا أطيؽ أف يبتعد 
يممؾ عيوباً  ـقضايا الشعر المعاصر  ـفي كتابي  يَّنتبالشّعر الحر كما  افَّ عصرنا عف أوزانو الجميمة. ثـ 

وىاىنا نسجّؿ عمييا حالة مف النكوص الفني لو جاز لنا  (14)الرتابة والتدفؽ والمدى المحدود ...((واضحة أبرزىا 
يا تتنبّأ بسقوط وليدىا بعد حيف ، اذ توقؼ التيار الذي حممو حيف تقوؿ ))واني عمى يقيف مف انَّ التعبير ، خاصَّة 

تيار الشعر الحر سيتوقؼ في يوـ غير بعيد وسيرجع الشعراء الى الاوزاف الشطرية بعد اف خاضوا في  افَّ 
موت الشعر الحر ، فيي بلاشؾ قد ىذا لا يعني  افَّ وىي اذا كانت قد عقَّبت ب (15)الخروج عمييا والاستيانة بيا((

تخمت عف الايحاء بفكرة كونو بديلًا مفترضاً لمقصيدة العمودية. ولعمّو يحؽ لنا اليوـ بعد مرور اكثر مف سبعيف 
نعتقد بضيؽ التجربة عمى المراد منيا ، وىو الأمر الذي سجمو  افْ ، لنصَّ الأوؿ والنظرية الداعمة لوعاماً عمى ا

 .(16)تيار نازؾ وحجازي بوصوليما الى نياية الشوطالي شكري عمى غ

كما أقرَّ  ونقرّ إننا بلاشؾ ندرؾ عظمة ىذا الانجاز والتأسيس لو في حقبة مفصمية ومنعطؼ تاريخي ، 
جوىر ىذه  افَّ أزمة الشكؿ والمضموف لازالت قائمة ، و  افَّ ، لكننا ندرؾ في الوقت نفسو  فيوكثيروف قبمنا بالريادة 

المضموف نفسو في الحقبة  افَّ يجد انفراجتو في توزيع التفعيلات عمى السطر زيادةً ونقصاناً ، ذلؾ  الازمة لـ
جديداً ، عمى الاقؿ  لاً وىي حقبة التأسيس ، لـ يكف قد نيض بقوة ليستدعي شك 1952الى  1947الممتدة مف 

ة توزيع جديدة لنظاـ الشطريف ذاتو ؟ فيما ظير مف عينات المرحمة الاولى ، وىنا نذكّر ألـ تكف الكوليرا عممي
شكميا الجديد ؟ ألـ تكف قصيدة )ىؿ كاف حبّاً(  لتأخذأفمـ تغادر ىذه القصيدة منطقة الالقاء الى منطقة الكتابة 

الفردية  ضَع النماذجنلمسَّياب ذات نفحة رومانسية طغت عمى النَّص حتى ىيمنت عمى العنواف ذاتو ؟ ثـ ايف س
ا( والتي ظيرت في حقبة ازدىار الرومانسية العربية نماذج )باكثير ونسيب عريضة وأبي شادي السابقة )لمكولير 

ولويس عوض( وآخروف غيرىـ ، ايف سنضعيا اذا كانت روح العصر بعد نياية الحرب الثانية ىي مف اوجبت 
وزخـ النشر في ظؿ الصحافة التي  بدو قوَّة التنظير لو ،مف اوجب ىذا الشكؿ ىو في فيما ي افَّ الشكؿ الجديد ؟ 
الروّاد ومف بينيـ نازؾ كانوا أبناء  افَّ فعؿ ذوباف الحدود بيف الشرؽ والغرب وازدىار الترجمة. بباتت متقدمة ، 

 عصرىـ ومتأثريف بثقافتو واحداثو واف انكروا ذلؾ.
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ناً لأحد غيره ، دفعيـ الى تخمّفيـ عف ركب الكلاسيكية الجديدة ، التي لـ يترؾ فييا الجواىري مكا افَّ و 
، بؿ لأف روح جديدة باتت اسيرة لمشكؿ التقميديركوب موجة الشكؿ الجديد تنظيراً وابداعاً. ليس لأف المضاميف ال

الشاعر ونوازعو اصبحت تتوؽ الى الاكتشاؼ والتغيير. ففي مقدمتيا لمطبعة الثالثة لػ )قرارة الموجة( تتحدث 
( أي بيف تاريخ نشرىا لديوانيا التقميدي الاوؿ )عاشقة 1953 ـ 1947نفسي بيف )نازؾ الملائكة عف تطورىا ال

الميؿ( وتاريخ اكتماؿ تجربة الشعر الحر )التفعيمة( اذ نشرت بينيما نتاجاتيا الاولى مف الشعر الجديد في ديواف 
د مدَّة طويمة نسبياً مف يا تنشر شعرىا بعانَّ ، تتحدث عف التطور النفسي وتشير الى  1949)شظايا ورماد( عاـ 

مفروؽ الزمنية القائمة بيف شخصيتيا ، وترى في ذلؾ سبراً ل (17)الزمف عمى كتابتو ليكوف حكميا عميو اصوب
الفكرية وشخصيتيا الجديدة بيف تاريخ الكتابة وتاريخ النشر ، وتفصؿ ىذا الحديث مف خلاؿ حوارية بيف 

 الكتابة والثانية شخصيتيا عند النشر ، وتنشر ىذه الحوارية في مقدمةشخصيتيف ، تمثؿ الاولى شخصيتيا عند 
)قرارة  افَّ نا مة الموجة( لتساعد الناقد عمى فيـ نظرتيا الفمسفية وتطورىا الذىني بيف التاريخيف. واذا ما عم)قرار 

ئدىا ستمثمو فإف الروح الفمسفي المييمف عمى الشاعرة أباف كتابة قصا 1957الموجة( قد نشرت في العاـ 
الشخصية الاولى بكؿ ما تحمؿ مف رؤى وتطمعات ، فيذه الشخصية في لمحة عفوية تقوؿ ))وما القمة بعد ؟ 

لى الانبثاؽ الحار والصعود إالاستجماـ الذي ينطوي عمى بذرة التحفز  لاَّ إنحدار. أمَّا القرارة فميست يا بداية الإإنَّ 
نحدار ىو ما وصمت اليو الرومانسية ترميز ىنا يكاد يكوف صريحاً ، فالإال افَّ ولاشؾ  (18)لى القمة التالية((إ

 افَّ العربية ، أمّا القرارة فيي الاستجماـ الذي ينطوي عمى البذرة الجديدة وارتقاء القمة التالية. وىذا يفضي الى 
لييا روح متحفز وانبثاؽ حار وتطمع الى عالـ جديد. واللافت إالنيّة كانت معقودة سمفاً عمى التغيير ، نيَّة يدفع 

إلى حاؿ النكوص  ىنا اف الشخصية الثانية وىي الشخصية الابعد رؤية والاكثر نضجاً بفعؿ تقادـ الزمف ، ترتد
الحذؼ ؟ . فمماذا (19)ذ لـ تعد تروقياإنصؼ قصائد )قرارة الموجة(  ـعف قناعة  ـالذي اشرنا اليو سابقاً ، بحذفيا 

الشخصية الثانية ىي  أفّ أليس لأف التجربة اختمرت وروح الشباب المتحفز الى التغيير قد قرَّ اخيراً. الثابت ىنا 
ّـَ فقد اسقطت رؤيتيا شعورياً عمى الاولى ، ولذا نجد  مف كتبت ىذه الحوارية بفعؿ تسمسميا الزمني ، ومف ث

 تفصح عف دوافعو ، وىي في حقيقتيا لا تعدو سباؽ الريادة ، الاولى تفصح عف عزـ راسخ عمى التغيير لكنيا لا
سباؽ الشيرة. فالتطمَّع ىنا تطمّع شيرة لا ضرورة فنية اوجبتو ، ويفسّر ذلؾ حذؼ  الصراحةأو فمنقؿ بشيء مف 

 التجارب الاولى مف الدواويف اللاحقة ، ويقيف نازؾ نفسيا بانحسار الموجة ، والعودة الى الجذور.

يا تعيب في انَّ جد في مقدمات نازؾ النظرية والنقدية عمى كتبيا في الاتجاىات المتعددة ، ن افْ فت ومف اللا
محمد مندور في تعاممو مع منجز عمي محمود مثؿ و انَّ مقدمة )الصومعة والشرفة الحمراء( عمى أنور المعداوي 

 (21)اً بحيث يمبس النظرية الضيقة((طو ، فقد ))وضع النظرية أولًا ثـ جاء بشعر الشاعر وضغطو ضغطاً شديد
يا ىي نفسيا في نياية نَّ يا أدركت ىذا التعسّؼ متأخرة ، اذ صدرت دراستيا ىذه منتصؼ الستينات ؛ لاانَّ ولاريب 

الأربعينيات كانت قد تعسَّفت في سحب النموذج عمى النظرية الناشئة ، وىو الأمر الذي يمكف تفسيره اليوـ 
مت عف الؽحينئذ طمباً لمريادة وتحقيقاً لمسب تسارع وتيرة التنظيرب . فإف قراءة جديدة وسيمة، الذي بات غاية تنصَّ

)الكوليرا( سوؼ تكشؼ عف عينة متأخرة وساذجة ، تخمّفت كثيراً عف القواعد التي أسست ليا ، واذا   لوفاحصة 
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عد الشكؿ الحر ، فإف نموذجيا تيا مقدمة )شظايا ورماد( واعية ومحددة بخصوص قوانضّمتكانت النظرية التي 
نير الشطريف ، ومضموناً اذ الكوليرا التي كاف متأخراً شكلًا إذ ظؿ يرزح تحت  ـ الكوليرا ـالتاريخي الاوؿ 

 اصابت مصر ليست موضوعاً عصياً عمى الشكؿ التقميدي.

اكثر مف توجّو ، ففي يا ذىبت فييا الى انَّ ومما نجده مرتبطاً أيضاً بمقدمات نازؾ الملائكة عمى كتبيا 
يـ ددواوينيا الشعرية الجدلية )شظايا ورماد( و)يغيّر الوانو البحر( و)شجرة القمر( و)قرارة الموجة( عمدت الى التق

ىو أف تترؾ الكتاب كما ىو لقارئو يقرأ فيو ما يشاء ،  التوجو فيياا كتب النقد والدراسات الاخرى فمّ أليا بنفسيا ، 
ي كتابيا )سايكولوجية الشعر ومقالات أخرى( اذ تقوؿ في استيلالو ))وليست بي رغبة في الأمر الذي وجدناه ف

نما أحبُّ  افْ  ، او أنّيا  (21)اتركو يشؽ طريقو الى ذىف القارئ دونما مساعدة مني(( افْ اكتب لمكتاب مقدمة وا 
مر. وىو ما لاحظناه في ايكاؿ ميمة كاؿ ميمة التقديـ لكتبيا الى افراد مف عائمتيا ليتولوَّا ىذا الأ|إيتذىب الى 

التقديـ الى شقيقتيا الصغرى )احساف( التي قدَّمت لديواف )عاشقة الميؿ( بالرغـ مف كونيا لازالت طالبة في 
يكاؿ ميمة التقديـ لكتابيا الاىـ )قضايا الشعر المعاصر( الى  1947الثانوية في العاـ  عاـ صدور الديواف. وا 

بة ، وىو الذي كتب في المقدمة أمراً ، نجده يتعارض مع واقع كتابات نازؾ الشعرية زوجيا عبد اليادي محبو 
ا سبب اتخذاىا ىذا المسمؾ مَّ والنقدية. يقوؿ محبوبة متحدثاً عف أمر ايكاؿ كتابة المقدمات الى فرد مف الاسرة ))أ

الكتاب ، اي كتاب ، ينبغي اف يعتمد عمى قيمتو  فَّ يا كما قالت لا تؤمف بجدوى المقدّمات الادبية ، لاانَّ فيي 
ما نقمو عنيا السيد محبوبة دقيقاً عمى وجو القطع، بدليؿ مقدماتيا  افَّ . ولا نحسب ىنا (22)الموضوعية...((

النقدية عمى مجاميعيا الشعرية وعمى كتبيا ودراساتيا الاخرى مثؿ )التجزيئية في المجتمع العربي( و)الصومعة 
نازؾ كانت تعمد الى التقديـ بنفسيا في المجاميع الشعرية والكتب  افَّ ساطة ىو بلحمراء(. والأمر بوالشرفة ا

الجدلية ، التي تنطوي عمى فكر مخالؼ يحتاج الى رؤية لمدفاع عنو ، خاصة في مرحمة التحوؿ الواسعة نياية 
لشعر الحر( تصارع لتجد مكاناً في ، وكانت مدرسة )ابت فييا رؤى نازؾ وابناء جيمياالاربعينيات التي اضطر 

يو فييا بلا أالساحة الأدبية ازاء التعنّت والرفض المذيف جوبيت بيما. وأمّا الكتب التي تركتيا نازؾ لمقارئ يحكـ ر 
في تكوف عرضة لمبحث والرد والمناقشة وىو ما بدا واضحاً  افْ مقدمة فيي الكتب التي لـ تجد فييا غضاضة 

وأمّا مسألة ايكاؿ كتابة المقدمة الى شخص آخر مف افراد الأسرة ، فيو عائد برأينا الى  )سايكولوجية الشعر(.
 ـبحث نازؾ عف الدعـ وتحشيد التأييد عند المنعطفات التي تراىا ميمة ؛ لأف شخصاً مف العائمة سيكوف 

ر يحتاجو شاعر في مثؿ وضع أممعبّأ عاطفياً ازاء الثناء عمى الجديد ، والتيويف عمى المثالب ، وىو  ـبالتأكيد 
ا . ومف ىنا وجدن(23)، أنثى تبزُّ الفحوؿ في ميدانيـ ، وتكسّر عمود الفحولة القائـ منذ أربعة عشر قرناً ويزيدنازؾ

)قضايا الشعر( المعاصر.   زوجيا )عبد اليادي محبوبة( يقدّـ ل)عاشقة الميؿ( و   شقيقتيا الصغرى )احساف( تقدـ ل
الميؿ( ىو ديوانيا الاوؿ الذي تنشره ويخرج الى الجميور ،  )عاشقة  مفصمياف ، ف ـولاشؾ في ذلؾ  ـفالكتاباف 
مانسية العربية ، اذ لـ تزؿ شابة في الرابعة والعشريف ، وىو حمقة مف الحمقات الاخيرة لمرو  1947في العاـ 

خر يكوف فيو حكماً ومميداً فكانت ف آثار )ابولمو( في العراؽ ، فلابد لو مف صوت أنثوي آونفحة انثوية م
ة التي اخرجت النظرية مف عقاليا ، وقدمت نازؾ الى ق)إحساف( ، وأمّا )قضايا الشعر المعاصر( فيو الطم
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، والناقد العربي آنذاؾ قد يقبؿ وضع فضلًا عف كونو شاعراً مؤسساً لياالجميور ناقداً ينظّر لممدرسة الجديدة 
. وىنا كاف لابدَّ مف (24)بَزّه في ميدانو الأثيرتراء الفحوؿ لكنّو لف يقبؿ منيا ناقدة الأنثى الشاعرة في سوؽ الشع

استاذ ميادف وليِّف ومعبّاً بالعاطفة المشار الييا ، ليكوف حكماً ومميداً لمكتاب ، قبؿ تمقّيو مف الآخريف ، فكاف 
 السيد محبوبة.

فإف ما ييمنا فييا ىو مقدار ما ترصدهُ مف علاقة قائمة بيف  وبصرؼ النظر عف ىوية المتصدّي لممقدمة ،
عممية الرصد ىي تسويغ نقدي أـ  افَّ ر لو ، وسُكِبَ فيو ، وىؿ تيالنصّ )معنى ودلالات( وبيف شكمو الذي أخ

نظرية ؟ لقد دارت مقدمات نازؾ الملائكة لمجاميعيا الشعرية عادةً ، حوؿ قضية مركزية ىي التنظير لتأسيس 
كؿ جديد مفارؽ لمشكؿ العمودي ، الذي بدأ يترنح تحت ضربات الروّاد. ففي مقدمة )شظايا ورماد( التي ىي لش

يبدو الميؿ الى التسويغ واخذ موقؼ الدفاع اكثر منو ميلًا الى التأسيس النظري الذي أُعدَّ لو  فاتحة العيد الجديد.
ؿ النصَّ )العيّنة الأو تتبخطّة متكاممة ، وىاىنا  لأنّو نصّ  ـلو جازت لنا تسميتو كذلؾ  ـلى( الى نصّ ذرائعي حوَّ

ىذه المرحمة الى  دمع أغمب نقادأُريد لو اف يطابؽ المواصفات المفترضة لمشكؿ الجديد ، وىو الأمر الذي 
تسمية )الكوليرا( ومثميا )ىؿ كاف حبّاً( لمسياب ، بالنماذج غير المكتممة او غير المستوفية لشروطيا ، وتسمية 
نماذج لاحقة تمت كتابتيا بعد عاميف مف نشر )الكوليرا( و)ىؿ كاف حبّاً( مثؿ )في المغرب العربي( لمسياب 

فعواف( لنازؾ الملائكة بأنيا النماذج الحيَّة المعبِّرة عف النظرية ، و)الخيط المشدود الى شجرة السّرو( و)الا
ي الى شكميا العممي المكتمؿ. ما نريد غخاصّة اف ىذيف العاميف قد شيدا عممية تحوّؿ النظرية مف شكميا التسوي

اء الى حقبة الكتابة ، بتوزيعو النصَّ )الكوليرا( كاف ذرائعياً بمعنى نصّاً تقميدياً ، انتقؿ مف حقبة الالق قولو ىنا افّ 
لمقاييس التسويغ لو ، وىنا تبرز بوضوح مبررات عمى الورؽ وفؽ ما يلائـ توقفات الانفاس ، ليكوف مطابقاً 

مقولة الغذامي بتنصُّؿ نازؾ الملائكة مف انطلاقات الشعر الحر في )الشظايا( عند تصنيفيا )قضايا الشعر 
  .(25)المعاصر(

نفصؿ فيما ذىبنا اليو بيف توجو نازؾ المشار اليو آنفاً وبيف حقبة التجريب التي  افْ كف والحؽ انّو لا يم
الذي ي ينسجـ اكثر مع حقيقة التجريب غولعؿ التنظير التسوي سادت منتصؼ القرف الماضي والعقود اللاحقة.

نّما كانت فترة طويمة مف ىذه الفترة التي استمرت في ساحة الشعر العربي ا))فّ اصبح ىاجس الشعراء آنذاؾ. لأ
فترات )التجريب( كاف الشاعر يبحث عف البناء والنموذج الذي ينيي بو ىذه العلاقة المتوترة بيف المضموف 

، وبيف ىذا الشكؿ التقميدي في قاموسو واوزانو كة العصر المضطرب المسرع مف حولوالمتجدد مع حر 
، فإف ىذه الفترة استمرت ما يقارب خمس سنوات في العراؽ ومما يبدو مف تتبع تاريخ ىذه المرحمة (26)وقوافيو((

تخممتيا فترات ىدوء وصمت ومراجعة ، وأججتيا روح المنافسة والصراع  1952حتى العاـ  1947اي مف العاـ 
اليو ، واذا كانت ىذه العممية موجية عمى الريادة ، وىما بلاشؾ محرؾ العممية النقدية إزاء الشكؿ الجديد والدافع 

مف الجانب الاخر بدأت  فإنيافي كثير مف الاحياف بنزعات فكرية وسياسية تمثؿ انتماء ىذا الشاعر او ذاؾ ، 
ي الى اطروحة واضحة السمات غة مف مجرد تنظير تسويدّ تتصاعد وتنضج مع الزمف حتى تحولت خلاؿ ىذه الم

 والمعالـ.
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يغ الى التنظير التطبيقي القادر عمى رفد و لملائكة نفساً طويلًا لتجاوز حالة التسومف ىنا اخذت نازؾ ا
دباء أوبينيـ  ـغمب القراء أ افَّ عتقد أ))واكاد  1962القاعدة بالنموذج المطابؽ. تقوؿ نازؾ في مقاؿ ليا عاـ 

فيؿ ىو شعر بلا وزف ؟ أـ أنّو  نى الشعر الحر ،عمازالوا لا يممكوف فكرة واضحة عف م ـحياناً أوحتى شعراء 
سماعاً أ، أولئؾ الذيف لا يممكوف بيذه الحيرة عمى الخصوص يحسُّ وزف ما يخالؼ أوزاف الشعر العربي ، وانّما 

يروا الاوزاف مرصوصة عمى شطريف متساوييف ،  افْ فوا قبؿ لَّ أمرىفة تميز أوزاف الشعر تمييزاً دقيقاً ، وىؤلاء قد 
يقاىا اسيؿ ، ولذلؾ تاىوا وتعبوا حيف اصبحت الاشطر غير متساوية في اطواليا وعاد بحيث يكوف تبيف موس

، كاف ذلؾ بعد ثلاثة  (27)الارتكاز الى التفعيمة بحيث يحتاج الامر الى شاعر لكي يبيف الايقاع والموسيقى((
قرارة )فييا مجموعة عشر عاماً عمى صدور )شظايا ورماد( ومقدمتو ونموذجو الاوؿ ، ىذه المدّة التي صدرت 

درؾ انّو بالرغـ مف دخوؿ الشعر العربي الحديث نالموجة( واتّسعت فييا حدود التنظير لمشعر الحر. ومف ىنا 
جدلية اخرى ، الّا انّو لازالت روح المقاومة والرفض لمنموذج الحر  حقبة جديدة ىي حقبة الستينات ، وىي حقبة

)بحسب تسمية نازؾ( مستمرة مف قبؿ قوى التيار )الرجعي( الأدبي ، ومف قبؿ قوى أخرى جديدة متمثمة بقوى 
. كاف (28)دةالتيار المّيبرالي الذي مثمّتو مجمة )شعر( ونظرتو الى الشعر الحر باعتباره )ردّة( او دعوة سمفية جدي

الشعر العربي آنذاؾ قد دخؿ معتركاً جديداً ، قائماً عمى الصراع بيف النزعة التقميدية ، التي قبمت عمى مضض 
وبيف النزعة الى شعر منفمت مف القيود ، مثّمتو  ـالتحوّؿ المحدود في الشكؿ الشعري بالتلاعب في تفعيلاتو 

ادونيس ، اسي الحاج ، يوسؼ الخاؿ ، أبي شقرا(. اولئؾ الذيف مجموعة مثقفييا الميبرالييف )ب( ، مجمة )شعر
 وينتيي بو ،بالشاعر يبدأ الشعر  افْ مف ثقافتيـ الاجنبية المنقطعة عف التراث ويدعوف الى  ـمعظميـ  ـينطمقوف 

وفي ىذا التوقيت بالذات صدر لنازؾ كتابيا الجدلي الآخر )قضايا الشعر المعاصر( لتختمؼ فيو وحولو الآراء 
 الناقد. ـبصفتو سابقاً في الحقؿ الذي بدأ يتفاعؿ لمتوّ في الساحة الادبية وىو حقؿ الشاعر 

ي والمنهج النفسي   بين المنهج النصِّ

في النقد والتنظير لمشعر ، فإنّو لابدَّ مف النظر في طبيعة المنيج الذي لأننا افتتحنا بالحديث عف الريادة و 
اتخذتو نازؾ لنفسيا سواء في التسويغ لمشعر أو التنظير العممي المعني بكشؼ طبيعتو. وىؿ كانت المنيجية 

 او حاضرة في عمميا النقدي في العقد الأوؿ بدءاً مف تاريخ صدور )شظايا ورماد( ؟ وىؿ تـ تكريس منيج
شممت )قضايا الشعر المعاصر( و)الصومعة والشرفة الحمراء( و)سيكولوجية  مناىج محددة لمحقبة التالية التي

العربي  بالأدب؟ لقد تخصّصت نازؾ رة في )الأديب( المبنانية وغيرىاالشعر وقضايا أخرى( ومقالات نقدية كثي
ي الحادية والعشريف بحصوليا عمى )المسانس( اي وىي ف 1944في دار المعمميف العالية ، وتخرجت منيا عاـ 

بامتياز ، وتزودت بثقافة اجنبية معتد بيا ، كدراستيا لمغة اللاتينية كمغة ثانية في دار المعمميف ، وتعمميا 
، ناىيؾ عف انتظاميا في معيد (29)الفرنسية ذاتياً ، وترجمتيا عف الشعر الانكميزي )شكسبير ، بايروف ، شمي(

، كؿ ذلؾ يفصح عف عقؿ منظـ ،  (31)، واىتمامات بالرسـ والتصويرالجميمة لدراسة العزؼ عمى العود الفنوف
وقصدية في العمؿ عمى الاشياء لاتقانيا ، ورغبة في الاحاطة بفنوف موازية )الاداب الاجنبية ، الموسيقى ، 

منظـ لابدَّ لو مف اتخاذ المنيج لدراسة الرسـ( لفيـ طبيعة الشعر وماىيتو وكيفية مقاربتو ، ومثؿ ىذا العقؿ ال
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ؾ الملائكة دراسات عف المجتمع العربي والتجزيئية ز كانت لنا ـالظاىرة الادبية ، والظواىر الأخرى الموازية ليا 
ولمّا كانت المناىج النصّية لـ تنضج في البيئة العربية أباف العقود الثلاثة التي توسَّطت القرف الماضي ،  ـفيو 

انت المناىج السياقية ، وعمى وجو خاص )التاريخي والنفسي والاجتماعي( قد نشطت في أعماؿ طو فانو ك
أميف ومصطفى سويؼ والعقاد وآخروف ، وكانت آثارىا في العراؽ حاضرة ، عف طريؽ الصحافة  حسيف وأحمد

و( وليس آخرىا كتاب والكتب المطبوعة ، وتمثّؿ تجارب النقاد والشعراء مف حقبة )الميجر والديواف وأبولم
 ازني.م)الغرباؿ( لميخائيؿ نعمة و)الديواف( لمعقاد وال

وأعماؿ الشعراء  مما لاشؾ فيو أف نازؾ الملائكة كانت تنحى منحىً نفسياً في مقاربة أعماليا الشعرية ، افَّ 
الآخريف الذيف تصدّت لدراسة شعرىـ ، وقد تأتّى ىذا الميؿ مف نزعة نفسية خاصّة مرتبطة بظروؼ نشأة نازؾ 

والنفسية التي مرّت بيا  تيا والبيئة التي عاشت فييا ، مف جية ، وطبيعة التحولات الاجتماعيةيالملائكة وترب
وفي ىذا الشأف ينقؿ عنيا محمد  .لريادي المتقدـ مف جية أخرىيا الميني وكثرة اسفارىا ودورىا ابحكـ وضع

غازي الأخرس قوليا ))كنت في مذكراتي أغوص عميقاً في تحميؿ نفسي وقد اكتشفت أنني لا أعبر عف ذىني 
لايات المتحدّة نياية كاف ىذا الشعور لدييا اثناء دراستيا في الو  .(31)وعواطفي كما يفعؿ أيّ انساف حولي((

، اي في الحقبة نفسيا التي صدرت فييا )قرارة موجة( وتفاعمت فييا بشدّة عممية التنظير لمشعر ينياتالخمس
كمسوغ نفسي  (32)الحر الذي سوّغت لو مبررات وجوده. إفّ نازؾ الملائكة بحديثيا عف النفور مف النموذج

قراءة التجربة الجديدة التي روّجت  في ـاي المنيج النفسي  ـلظيور الشكؿ الجديد ، إنمّا تؤسس ليذا الاتجاه 
ليا. وىي تنطمؽ في ذلؾ مف التجربة النفسية والعاطفية لمشاعر المعاصر بعد الحرب العالمية الثانية. ومما يؤكد 

ييي في و تضمّنو كتابيا )قضايا الشعر المعاصر( الذي عرض لو محمد النيما سيرىا في ىذا الاتجاه ىو 
اقدة ، اذ يقوؿ ))والغريب ىو افّ الناقدة نازؾ الملائكة في مواضع شتى مف معرض مؤاخذاتو عمى نازؾ الن

،  (33)بالرتوب والنّسب المتساوية والاطواؿ الثابتة والمسافات المتناسقة والشكؿ اليندسي الخ(( برمياكتابيا تبدي 
والمشار الييما ىما مرتكزات نفسية في تفسير نازؾ الملائكة لمقواعد الادبية وما ينتج عنيا ، ومما  روالبرـ والنفو 

وييي في تفسير موقؼ نازؾ وينقمو عنيا ، ويمكف لنا مطالعتو في ىذا المنحى ما ذىب اليو محمد النيؤكد 
الى الانطلاؽ مف ىذا الفكر  )قضايا الشعر المعاصر( فيي تقوؿ ))لقد وجد الشاعر الحديث نفسو محتاجاً 

اليندسي الصادر الذي يتدخؿ حتى في طوؿ عبارتو ، وليس ىذا غريباً في عصر يبحث عف الحرية ويريد اف 
ضيؽ نازؾ الملائكة بقيود الوزف والقافية إنّما ىو متأتٍ في حقيقتو مف القيد الصارـ في  فّ إ .(34)يحطّـ القيود((

ي والاجتماعي ))وقد عمّقت ىذه التقاليد في نفسيا العزلة بعد اف صدميا المجتمع الحياة والتقاليد والفكر الدين
 .(35)بتقاليده وعاداتو((

 ،ويمكف لنا اف نمحظ بسيولة مثؿ ىذا التوجو في كتابات نازؾ النقدية ، ليس في ما يتعمؽ بشعرىا ىي فقط 
مف منيج في دراسة شعر عمي محمود طو في  بؿ في كتاباتيا ونقودىا لشعر الآخريف ايضاً ، ومف ذلؾ ما تبنتو

)الصومعة والشرفة الحمراء( ففي المقدمة منو ، وفي معرض الرد عمى أنور المعدّاوي   ب كتابيا القيّـ الموسوـ
لى أفّ طبيعة عمي محمود طو تنتيي الى العبث والمجوف والاىواء والتنقؿ بيف بنات اليوى طمباً إالذي ذىب 



 
 

 

445 

2024 ويسان – الثاويالجزء  – الثاويالعدد  –المجلد الثالث والاربعيه  –مجلة الباحث   

 

لممتعة الحسّية ، فإف فكرتيا عنو أنّو كاف روحانياً في أساس سموكو ولكنو إنحرؼ لدوافع تكمف في حياتو وتكوينو 
ي أحضاف بائعات اليوى والغواني كاف ىرباً إرتماء الشاعر ف افَّ وتعقب لتفسير ذلؾ ))والذي يبو لي  (36)النفسي

 افْ نفسياً مف شيء ما يكوف في حياتو الواقعية ... وميما يكف مف شيء فميس مف طريقتي في النقد والدراسة 
قد ينظـ  ـكؿ شاعر  ـلأني أعمـ أفّ الشاعر اصوغ حكماً عمى حياة عمي محمود طو اعتمد فيو عمى شعره وحده 

ذف فيي تختمؼ مع المعداوي ومع محمود مندور أيضاً  (37)ؼ منيا الّا الى تحطيـ نفسو((احياناً قصائد لا ييد وا 
 ـبحسب رؤيتيا  ـفي تحميميا لشعر عمي محمود طو مف منطمؽ نفسي قائـ عمى تصنيؼ مرحمتيف في حياتو 

لمتحوؿ النفسي في حياة يا ومنطمقيا في ىذا قراءت، الاولى ىي المرحمة الروحانية والثانية ىي مرحمة المجوف 
ىو حقيقة حياتو المطمقة  اً ليو اخير إيى تما ان افَّ عمى العكس مف افتراض المعداوي في عمي محمود طو  الشاعر

مف غير تحولات نفسية. وترى نازؾ في الاطار نفسو أننا بازاء حاجة كبيرة الى كتابة سيرة مفصمة لطو تعتمد 
ة وترتكز الى رسائمو الشخصية الى اصدقائو ومقربيو وتقوـ عمى عمى استقاء المعمومات مف مصادر مقرب

. إفّ نظرة مراجعة لمنيج دراسة نازؾ الملائكة لشعر طو تكشؼ (38)يكولوجية والدراسة الاجتماعيةالس التحميلات
جاً عف افّ التحميؿ النفسي يحضر بقوة في خطة الناقدة ليذه الدراسة ، نقد تضمنت الدراسة مباحث اعتمدت مني

نفسياً في تحميؿ دوافع الشاعر وبواعث النظـ ومرتكزاتو ، ومف ىنا نجد أنّيا افردت في الباب الاوؿ مبحثاً 
ذ تمرّ فييا صفتيف إذلؾ أنّيا تميّز بمرور الزمف في بحثيا عف خصائص قصائد العبث العاطفي  للإحساس

ىما الجو المريب ولمسة البراءة والطير ، ونرى في ىذا المبحث تحميلًا نفسياً لطبيعة عاطفة ، متعارضتيف 
 فإنياالحب المثالية التي تدفع العاشؽ الى تجميؿ الحبيب خمْقاً وخُمقاً. أمّا في الفصؿ الأوؿ مف الباب الرابع 

الشاعر وغايتو ، وترى فييا طو مشعر ، تسوؽ فييا رأيو في وظيفة مباحث النظرية عمي محمود طو ل تخصص
يسوّؽ فكرتو عف الشاعر الذي يتألـ لكي ترىؼ بصيرتو فيدرؾ الجماؿ الاعمى الماثؿ وراء المادة في )الغيب( 

 افَّ ، ثـ تفرد مبحثاً فيو لمشاعرية والحزف فترى عمي محمود طو مؤمناً ب سّ ي لا يدركو الّا الشاعر مرىؼ الحالذ
والشحوب كبواعث نفسية. وترى أيضاً في تحميميا لبعض  والكآبةفية ملازمة لمحزف الشاعرية في صورتيا الصا

فصح عف افّ حبّ المثؿ الاعمى يمقي عمى النفس عبئاً جسيماً ، وفي الفصؿ الثاني منو تبحث في يشعره انّو 
أفردت حيف ة. أمّا والجماؿ والغريزة الجنسيالحب كعاطفة انسانية تنشأ مف الروابط النفسية بالطبيعة والحرية 

فصلًا لدراسة مطولة عمي محمود طو )الله والشاعر( فقد أخرجت مبحثاً لمجو النفسي فييا إذ سبرت في المطوّلة 
يخمؽ عالماً نفسياً  افْ أغوار نفس الشاعر حيث إستسمـ فييا لانفعالاتو الشعرية تقوده وتوجيو حتى استطاع 

ي ىذه الدراسة كاف ىناؾ مبحثاً لافتاً عف التفسير النفسي لتطور مترابطاً. وعند نياية المباحث النظرية ف
كشفت فيو نازؾ الملائكة عف قدرة عمى التحميؿ المرتبط بدراسة خط التطوّر الشعري عند طو مف  (39)الشاعر

 جوانب نفسية ، اثبت المنحى العممي لا الكيفي الذي اتبعتو الناقدة في ىذه الدراسة.

سيكولوجية الشعر ومقالات أخرى( فإف عنوانو الصريح يشي بتوجو الناقدة فيو ، اذ جعمتو أمّا كتابيا الآخر )
في البحث والكشؼ عف الجوانب النفسية المرتبطة بمغة الشاعر واختياره لأوزانو وقوافيو ، وكذلؾ في الدفقة 

ىو سائد مف  ماالى  وانقباض، وامتداد البيت فيما عُرؼ بالتدوير او طوؿ النصّ أو قصرهب التي تتحكـالشعورية 
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اشتعاؿ نازؾ الملائكة في ىذا الاتجاه ليس اشتغاؿ الباحث النفسي المتخصص ، لكف  افَّ نظاـ الشطريف ، 
دبية ، وىو لمشاعر والمتمقي دوراً فاعلًا في تفسير الظاىرة الأ ياؿ الناقد الأدبي الذي يرى في التكويف النفسغاشت

اختلاؼ شعر الشاعر المرتبط بعامؿ ف قد خاضوا في يالنقاد المتقدم افَّ ذلؾ ، غرب ستأمر ليس بجديد ولا م
. (41)رىاصة التفسير النفسي للأدبإليو ابف قتيبة وعدَّه المتأخروف إالأمر الذي ذىب وىو ، الحاؿ الزمف وتبدؿ

لى بحث بواعث الشعر بحسب العواطؼ الانسانية. أمّا في العصر الحديث فقد ذىب بعض إومثمو كذلؾ ذىابو 
الفني كما فعؿ مصطفى سويؼ ، أو الدراسة النفسية للأدب كما  للإبداعالنقاد كذلؾ الى بحث الاسس النفسية 

 ، ىذا الكتابومثميما فعؿ آخروف. وىكذا جاءت خطة نازؾ الملائكة في اخراج ، ىو عند شاكر عبد الحميد 
إذ تورد  (41)(المعاصروعدَّتو جزءاً مكملًا لدراستيا السابقة )قضايا الشعر ، الذي مثؿ خلاصة تجربتيا النقدية 

 فيو القضايا التي لـ يجري تناوليا في كتابيا الاوؿ.

تبحث  لقد جعمت نازؾ الملائكة الباب الأوؿ في الجانب السيكولوجي مف الشعر وقسَّمتو الى فصوؿ أربعة
في العلاقة بيف الشاعر والمغة ثـ تكويف القافية في الشعر العربي الحديث ومف بعده سايكولوجية القافية ، 

فكرة نازؾ الملائكة المركزية ىنا تدور حوؿ وجود رابط خفي بيف الشاعر  افَّ وسايكولوجية القصيدة المدوَّرة. 
و وعمى وجو التحديد لغتو ، ، ))وسرّ ىذا الاختصاص لدى الشاعر ثرإذ يختص بوجود ىذا الرابط دوف النا ونصِّ

واستسلاماً الى اللاوعي المغوي بسبب ما يممؾ مف إحساس مرىؼ مشحوف وروح محتشد زاخـ و أكثر انقياداً انَّ 
قصيدة  عماؽ الباطنة لمغُّة يقوـ الشاعر بإحداىا في كؿحتى يكاد الشعر يصبح سمسمة مف الرحلات في الأ
مف أسباب وثاقة ىذا  افَّ وىي ترى كذلؾ  .(42)بعاد((أربعة أيبدعيا حتى تصير القصيدة كياناً لو تاريخ وىيكؿ و 

في الذىف تأريخاً سحيقاً مطموراً لمُّغة  يستثيرالوزف  افَّ تعبيره موزوف مقفى ذلؾ  افَّ الرباط بيف الشاعر ولغتو ))
وتكاد الناقدة ىنا  .(43)القصيدة(( بإيداعفتنبثؽ في ذىف الشاعر ألفاظ مفاجئة لـ تكف تخطر عمى بالو قبؿ بدئو 

لياـ الشعري ، ىذه القضية التي طالما شغمت القدماء والمحدثيف ، بارجاعيا إنبثاؽ المفظ تقترب مف تفسير الإ
ورده أما عف لى الرابط النفسي الخفي بيف الشاعر والمّغة. وىي تتحدث في ىذا الاطار إالشعري قبؿ الابداع 

، غير المفسَّرة عمى استدعاء ما لا يدركو رادوا بو قدرة العقؿ الخفيةألذي عمماء النفس عف )العقؿ الباطف( ا
يا قراءة واعية لمخرجات نظرية انَّ ، ولاشؾ  (44)في طفرات مفاجئة تكشؼ المضمر والمقموع والخفي الفعؿ

التحميؿ النفسي الذي ذىب فيو )فرويد( الى صدور العقؿ الانساني عف معركة محتدمة بيف اقطاب ثلاثة تشكّؿ 
 .(45)إطار الشخصية ىي )الأنا واليو والأنا العميا(

مف أنّيا قيد يمنع  لمعاصروفأمّا في سايكولوجية القافية )الموحدَّة والمنوعة( فإنّيا ترد ما ذىب اليو الشعراء ا
الأوؿ ويعرقؿ الابداع الشعري ويحوؿ دوف تدفؽ المعاني ، فيي ترى انّو في القصيدة )الحرَّة( مثلًا يأتي الشطر 

حساس بعسر حضور القافية الذي يحوؿ بيف ، لكنو مع الاستمرار بالنظـ يبدأ الإحرّ الجناح غير مقيّد بشيء
معنىً جميلًا يتلاشى لأفّ الشاعر لا يجد في الذىف قافية  افَّ نا يبدو القصيدة ، وىالشاعر وبيف الانطلاؽ في 

بينو وبيف مسعاه ،  الإحساسفي النظـ دوف أف يحوؿ ىذا  المضيملائمة تماثمو ، ولكف لو حرص الشاعر عمى 
ة ، المتوخاة ، وتشير سوؼ يحدث ما يثير العجب ، إفّ سطراً شعرياً تاماً سييبط عمى الذىف بقافيتو المنتظر فم
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غامض المنشأ اجمؿ مف أي شيء قمناه في الشطر الوافد ال . افَّ 1))    ثيريف : لى ملاحظة شيئيف مإنازؾ ىنا 
 القصيدة حتى الآف.

نّما طمعت مف  ـمع طوؿ التفكير  ـ. اف القافية التي انتيى بيا ىذا الشّطر ليست مما قيدناه في الورقة 2 وا 
. والأمر الميـ ىنا ىو ذىاب نازؾ الى التعميؿ النفسي (46)أعماؽ اللاوعي واعطتنا اجمؿ شطر في القصيدة((

القوى الباطنة في النفس  افَّ مثؿ حالة العسرة ثـ الانطلاؽ في رسـ وتحديد القوافي فيي تقوؿ ))ويدؿُّ ىذا عمى ل
الانسانية تتفتح كالوردة حينما تحاصر القافية الذىف ولذلؾ نجد أجمؿ الشعر العربي قد نظـ في ظؿ القيود التي 
اضفتيا القافية الموحدة عمى الشعر. وىذا ىو عيف السبب الذي يجعؿ الانساف البدائي اقوى قدرة عمى حماية 

، ليس ىذا فحسب بؿ  (47)عيش في ظؿ السيولة التي تقدميا الحضارة إلينا((مف الاخطار منا نحف الذيف ن نفسو
مؿ انصراؼ الشاعر الحديث عف القاقية بالاصرار عمى مشاكسة السمؼ ، ومخالفة القدماء ، فيما شكّؿ عإنّيا ت

ا كما ترى سمة ىذا الشعر وىويتو ، وذلؾ ليكوف لو ىوية مستقمّة ، وعالـ شعري متميز ومتفرد ، فالظاىرة ىن
الشاعر  افَّ الملائكة قد تحضر بمجرد الرغبة في الاتياف بالجديد ، لا عمى انيا ضرورة فنية موجبة ، وترى 

يسمؾ بيذا المسمؾ طريؽ الطفؿ الذي يقاوـ ما تريده أمّو لمجرد اثبات الذات ، مع افّ طاعتيا فييا كؿ السعادة 
 .(48)والمصمحة

ىذه القصيدة منذ العاـ  افَّ و في تعميؿ التدوير في القصيدة الحرَّة ، إذ وتذىب نازؾ الملائكة المذىب ذات
باتت تنطوي عمى الحاح ممحوج عمى اف تكوف مدوّرة ، ويشاع فييا التدوير حتى باتت الوقفات معدومة  1953

يا اضطرت الى نظـ مقطع شعري مصطنع جعمت كؿ تعديلاتو مدوّرة لتثبت انَّ والتنفيس صعباً ، وتعمؽ ىنا 
 ناسب الشعر الحر وقد جاء في المقطع.الخمسينية افّ ىذا الانيماؾ لا يلشاعر الحقبة 

 ا ـلامحطمعت نجوم المَّيل تفرش ظممة الاحراش أ
 طريّات ورشَّ العطرُ خدَّ المّيل والدنيا تمفع كل ما 

 رى وانتاب م المدلهمّ البارد القبأستار الظلافيها ب
 ك ر تقظ واالمدى خوفَ من المجهول ، يا قمبي يت
  (49)الجذلافالأوهامِ تجني كل باقات الأماني أمسك 

جزء منو ، لنقؼ منو عمى تعميميا لسايكولوجية ظاىرة التدوير وشيوعيا  بإيرادويمتد ىذا المقطع الذي اكتفينا 
ممح في بياف تفسيرىا لو كيؼ يكوف السطر الشعري في القصيدة المدوّرة سطراً ممتداً واحداً نفي تمؾ الحقبة ، ف

ذ يتلاشى معنى السطر أو الشطر الذي قاـ عميو الشعر إسطر متعددة ، أعمى مدار المقطع أو القصيدة لا 
اثؿ لمشاعر حسب الشيخ جعفر بمقطع مم ، ثـ تمثّؿ نازؾ الملائكة )الحر( فيغدو مقطعاً طويلًا واحداً بلا وقفات

، ثـ تعمّؽ معممة الأمر مف منظور نفسي ))وماذا نجد في ىذه  واسعةطاؿ فيو المقطع وامتد عمى مساحة 
القصيدة ؟ اف موقؼ الشاعر الحديث مف التدوير قد تغيّر تغيّراً كاملًا. ففي بداية حركة الشعر الحر كاف 

إذ ذاؾ اج اليو في بناء قصيدتو ، أو ذلؾ ما يتوىـ ، وكاف الشاعر الشاعر يقع في التدوير لانّو أحياناً يحت
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الافضؿ الّا يقع فيو والّا تعب  افَّ الوقوع مفروضٌ عميو ، و  افَّ يصاب بكؿ ما يصاب بو مف )يقع( في احساس ب
 صبح )يوقعأواتعب القارئ ، أمّا الآف في أواخر القرف الرابع عشر اليجري )السبعينيات الميلادية( فإف الشاعر 

والتعميؽ يطوؿ ولا يمكف نقمو كاملًا ، لكننا  (51)نفسو( في ىذا التدوير والفرؽ واسع بيف مف يقع ومف يوقع نفسو((
ج ما يتعمد فعؿ الشيء تب عميو نتائر الشاعر الى تعمّد الوقوع في التدوير وقصده اليو ، ي عنفيـ منو اف نزو 

عمد فيو قباني الى قطع  لنزار قباني يماثمو في الطوؿ لكف خر، وتعارض نصّ الشيخ جعفر بنص آويصرّ عميو
يبحث  افْ لى واجب الناقد في إو اراد اف يتحاشى تكرار مفردة ما أكثر مما كرّرىا. وتخمص مف ذلؾ نَّ التدوير لا

تعمّد  لى التدوير. وىي خلاؿ ىذا تشير الى نتائج متعددة تفسّرإفي الاعماؽ النفسية الخفية لمشاعر عما يدفعو 
وعجز  شعور الشاعر بالاستلاب ، افَّ في التدوير ثـ ينتيي الى نتيجة راسخة ىي  ـبنفسو  ـالشاعر الوقوع 

الارادة ، يدفعو كعربي تحكمو أنظمة متآمرة ، الى الخوؼ وعدـ القدرة عمى التغيير ، فيستغرؽ في النص ، ولو 
. واذا كاف التقسير ىنا يبدو ظرفياً (51)شعر أنّو قادر عمى المجابية لتضاءؿ عنده الميؿ الى البدء بيمزة الوصؿ

ميؿ الظاىرة بالرجوع الى عإفّ ما ييمنا منو ىو نزوع الناقدة الى تفي ربط السبب بنتيجتو ، ف (ومرتجلًا و)متعسفاً 
 مصادرىا النفسية والسياسية.

رىا ىي كي تقرؤه مف الجانب النفسي ، ولا عمى نظرىا في شعر عولـ يقتصر الامر عمى نظر نازؾ في ش
عمى نقود الاخريف لشعرىا ،  زملائيا مف جيؿ الروّاد والستينييف ، بؿ نجده قد ورد في التعميؽ النقدي الممنيج

ثيف عاماً مف حياتي لاوىو الامر الذي كانت بحسب قوليا تتوقؼ عنده كثيراً ، فيي تقوؿ ))لـ يحدث عبر ث
فلا  ـأو اضيؽ  ـع بو تو دارس في حوار مطبوع ، فانا اقرأ ما يكتبوف عني واستمأالادبية اف اشتبكت مع باحث 
. لكف يبدو (52)حت ىذه الظاىرة معروفة عني في مختمؼ الاوساط الادبية((صبأأكتب ردوداً ولا تعميقات بحيث 

كاف مف الاىمية بنظرىا بحيث جعميا تخرج عف القاعدة ،  مقالًا نقدياً كتبو الناقد عبد الجبار داود البصري ، افَّ 
درس فيو مجموعة قصائد تناولت الطفؿ ، وكاف  1975فمقد كتب البصري مقالًا في مجمة الرابطة في ايموؿ 

، وتعمؿ نازؾ خروجيا عف قاعدة الصمت  1964بضميا قصيدة ليا ىي )اغنية لطفمي( التي نظمتيا في العاـ 
يا في الصمت تفيي ممتزمة بطريق لاّ ا  تطاؿ شعرىا بالرغبة والشوؽ في خوض تجربة جديدة ، و  ازاء النقود التي

البصري كاف قاسياً في حكمو  افَّ يرى ما يرى في النصوص محؿ الدراسة. ويبدو  افْ ومقتنعة بحؽ الشاعر في 
ميـ ىنا ة معترضة. والي مشحوف بقضايا وسطيالذي رماىا بو بالتكمؼ والتناقض ، وكتابة المقاطع بشكؿ ىندس

معرض الرد نقدياً عمى مقاؿ البصري وبشكؿ تبدو فيو ملامح المنيج النفسي جميّة بلا مواربة ، فيي تقوؿ في 
 ـ نشودة مف الفمكمور الشعبي عند نظـ القصيدة ))... أنا أتساءؿلاتكائيا عمى االرد عمى ذىاب البصري الى ا

؟ ىؿ  1964نشودة الشعبية وراء وعي الشاعرة وىي تغني لطفميا عاـ ىؿ كانت ىذه الا ـنظر نقدية  ةمف زاوي
بزغت مف مخزف ذاكرتيا مف وراء اللاوعي ووجيتيا عمى صورةٍ ما الى اختيار اسموب السمسمة لقصيدة تغنييا 

الروائي  ىذا في نظر النقاد النفسييف جائز تماماً ، وقد شخّصوىا لدى كبار الشعراء والروائييف مثؿ افَّ لطفميا ، 
ناشيد الطفولة وذكرياتيا وروائحيا والوانيا بروزاً واضحاً ... أالايرلندي )جميس جويس( الذي برزت في كتاباتو 

الطفولة نفسيا وجود زماني لا يعي ذاتو ويعيش الاشياء مرَّة واحدة ،  فَّ وكؿ ىذا مف عمؿ ما يسمى باللاوعي لا
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الواحد عشر مرات باستحضاره في الذاكرة او التغني بو او كتابتو الكبير الناجح قد يعيش الحدث  افَّ في حيف 
. واذا كنّا قد اقتبسنا جزءاً كبيراً مف تعميقيا فلأفّ فكرتو ومنحاه النفسي لا يكتملاف الّا بيذا (53)عمى الورؽ((

 التعميؽ نفسو قد طاؿ حتى استغرؽ مساحة الرد بأكمميا. افَّ الاقتباس ، والّا ف

مت في ن توعندما كتب ازؾ الملائكة عف )التكرار( كظاىرة بارزة في الشعر العربي قديماً وحديثاً ، وفصَّ
في تفسيره أيضاً منحىً نفسياً ،  تحنانواعو ومسوغاتو ، وتوجو الشعراء اليو كظاىرة فنية وموضوعية ، فإنيا 

زنت بيف نزوع كؿ منيـ اليو واو ففي مقاؿٍ واؼٍ ليا عف التكرار عرضت عينات منو لشعراء قدامى ومعاصريف ، 
 بي القاسـ الشابي تقوؿ أنّو كرّره اكثر مف مرّة ، وعمّقت عميو قائمة : ، ثـ ذكرت مقطعاً لأ

 ي يا شجونتواسك  أسكني يا رياح))     
  وزمان الجنون  مات عهد النواح 

  (*)من وراء القرون  وأطلَّ الصباح 

، وربّما كاف أجمؿ لو حذفو الشاعر و لـ يفدىا كثيراً ،بالقصيدة ، الّا انَّ  ضرُّ يومع أفّ ىذا التكرار لـ 
ىذا التكرار المقطعي يحتاج الى وعي كبير مف الشاعر ،  افَّ فالقصيدة مف دونو لا تخسر شيئاً ، ويلاحظ 

دخاؿ تغيير إ لىإيعمد الشاعر  افْ ضمف السبؿ الى نجاحو أبطبيعة كونو تكراراً طويلًا يمتد الى مقطع كامؿ و 
القارئ وقد مرَّ بو المقطع ، يتذكره  افَّ  ؛طفيؼ عمى المقطع المكرر، والتفسير السيكولوجي لجماؿ ىذا التغيير 

اماً... ولذلؾ يحسُّ تمحيف يعود اليو مكرراً في مكاف آخر مف القصيدة ، وينتظر غير واعٍ اف يجده كما مرَّ بو 
الطريؽ قد اختمؼ وأف الشاعر يقدّـ لو في حدود ما سبؽ أف قرأه لوناً  افَّ برعشة مف السُّرور حيف يلاحظ فجأة 

الى آخر التعميؽ. ويبدو ىذا التعميؽ في اقتراح التعديؿ عمى التكرار لافتاً جداً ، خاصّة أنّو يممس  (54)(( جديداً 
ىً بذاتيما في ضربات جانباً في النفس الانسانية يرتبط بنفورىا مف رتابة الاعادة والالحاح عمى لفظٍ ومعن

نحو ما مرّ  نازؾ الملائكة كانت ليا قراءات مستفيضة ومركزة في عمـ النفس عمى افَّ متسارعة ، والظاىر منو 
بنا مف إستيعابيا لنظرية التحميؿ النفسي )الفرويدي( ، واتخاذىا سبيلًا في تفسير استثارة التعبير الموزوف لمذىف 

 موراً لمُّغة.، واستدعائو تأريخاً سحيقاً مط

نعرض الى ملامح مف  افْ عماؿ نازؾ الملائكة النقدية أولعؿ مف المفيد في إطار بحث المنيج السياقي في 
لمناقدة دراسات في المجتمع  افَّ الدراسة الاجتماعية في تمؾ الاعماؿ ولو عمى وجو الاشارة ، فالمعروؼ 

واجتماعية الشعر ، منيا )التجزيئية في المجتمع العربي( و)الشعر والمجتمع( و)الشعر الحر والجميور( وقريب 
عرضنا عف التجزيئية في المجتمع العربي باعتباره كتاب يبحث في ظاىرة أذا ما ا  منيا )الشعر والموت(. و 

 يفصؿ ما لا ينفصؿ فيقع نتيجة ذلؾ في تناقضات واضحة ومشكلات ما اجتماعية بحتة )حيث نجد الفرد اجمالاً 
خلاؽ والمرآة وفمسطيف ويخوض في قضايا الأ (55)يجزأ(( افْ كاف ليصاب بيا لولا ىذه التجزئة في ما لا ينبغي 

الشعر  فَّ والأدب بشكمو العاـ ، فإف لنازؾ بحثاً في الشعر والمجتمع تردُّ فيو الدعوة لاجتماعية الشعر ؛ لا
الدعوة  فَّ ، ولابمغتو وميولو واىتماماتوبطبيعتو ينطمؽ مف الفرد المنتمي لمنظومة اجتماعية غير منفصؿ عنيا 
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لّا الشعر نفسو حيث تغفؿ عنو لغة وىياكؿ والفاظ ومعاني وغيرىا ، وىي في ىذا الجانب إتخوض في كؿ شيء 
تكوف انطباعاتو البصرية والسمعية والذىنية قد تكونت كميا في مجتمع بعينو ، لكي  افْ نساف تقوؿ ))فحسب الإ

يكوف واحداً مف افراد ىذا المجتمع لا يستطيع التيرب مف طابعو العاـ. ومثؿ ىذا الفرد لابد اف يمثّؿ المجتمع 
يس بحاجة الى أف يجعؿ ل في شعر الشاعر. وىو (56)ح الاجتماعية سِمة طبيعية((بأراد أـ لـ يرد وعمى ىذا تص

وىي حيف تردُّ ىذه الدعوة فيي تردّىا ي صميـ نتاجاتو وابداعو الشعري. منيا وظيفة أو رسالة ، بصفتيا تدخؿ ف
مف جانب اجتماعي أيضاً ، وكأنيا ترى أفّ اجتماعية الأدب تحمؿ في نفسيا بذور موتيا ، فاذا كاف المقصود 

)المشاعر الذاتية( و)الانعزالية( و)اليرب مف   ل المجتمع معبراً عف رفضوينذر الشاعر نفسو لقضايا  افْ منيا 
تدعو الى الواقعية ، ابتعدت  افْ ف ىذا ، فكأفّ الدعوة عندما أرادت ليس ىناؾ ما ىو ))أشدّ تناقضاً مالواقع( فانو 

 .(57)(عف الواقع ابتعاداً عجيباً واسممت نفسيا الى إعتقادات نظرية لا علاقة ليا بالحياة(

أمّا بحثيا الموسوـ )الشعر الحر والجميور( فيي تعالج فيو موقؼ الجميور العربي مف الشعر الحر كأكبر و 
الحر  ىذا الشعر ـرفض  ـالجميور العربي الذي  افَّ ىزّة المَّت بالشعر العربي عرفيا تاريخ الآداب العربية ))ذلؾ 

ثقافتو ووعيو الشعري وذوقو عف شعرائو الشباب بحيث لا ، إمّا أنّو متأخر في لا يعدو اف يكوف أحد اثنيف
وتحاوؿ ( 58)يستطيع أف يصؿ الى فيـ حركة جديدة ... وأمّا انّو محؽ في رفضو ليذا الشعر لسبب وجيو ما((

عوامؿ متّصمة بطبيعة الشعر الحر  تحدد الأسباب الكامنة وراء حالة الرفض بإرجاعيا الى ثلاثة افْ الناقدة ىنا 
فيا عف طبيعة الشعر التقميدي ومنيا عوامؿ متعمقة بالظروؼ التي وُلد فييا الشعر الحر حيث ملابسات واختلا

الاجواء الأدبية ، ومنيا عوامؿ متعمقة بالشاعر نفسو وعلاقتو بالناقد ، وثقافتو ، واستيعابو لمفيوـ الحرية الرائج 
الحرية( في الشاعر أساء فيـ ) افَّ  ـبحسب نازؾ الملائكة  ـ، وفيما يخصُّ العامؿ الثالث فإنّو يبدو  (59)آنذاؾ

في الناقد المخمص الذي يريد تقويـ تجربتو  ىي ، لأنّو رأموذلؾ مف منطمؽ تقدّ النظـ والخروج عمى العروض ، 
مة الحرية التي يفيميا ىذا الشاعر الواىـ ىي حرية مطمقة قائ افَّ اقد رجعي متمسِّؾ بنظاـ الشطريف ، ذلؾ نأنّو 

، التي شاعت في لناقدة تقع في صميـ منطومة القيـامف . وىي بلاشؾ نظرة (61)عمى التمرّد وكسر القيود
 الاجتماعية.لمية الثانية وتركت اثراً عميقاً في الساحة االمجتمع العربي بعد الحرب الع

ية بصفتيا العممية المستجيبة لشروطيا ومعاييرىا وتنظيراتيا  كتب  افَّ ، فلا يمكف القوؿ أمّا المناىج النصَّ
نازؾ الملائكة النقدية قد بنيت عمييا. لقد امتمكت الملائكة ثقافة معتداً بيا مف الآداب الاجنبية، في وقت مبكر 

والفرنسية ، وترجمت عف الشعر الانكميزي لشكسبير  اللاتينية ـكما اشرنا سابقاً  ـمف حياتيا ، حيث درست 
ستيا العميا في جامعة ويسكونسف الاميركية ، التي تخصصت فييا بالأدب المقارف وشمّي وبايروف ، وأكممت درا

و في بعثتيا الاولى الى الولايات المتحدة انَّ ، كؿ ذلؾ زاد في سعة وحجـ ىذه الثقافة. ولعمّو مف المفيد ىنا معرفة 
تشرد ر رصة لمتعرّؼ عمى والتي لـ تستمر ))اتيحت ليا ف 1951برنستوف عاـ  جامعةالاميركية ، لمدراسة في 

، لكف الى أي (61)يت وىـ مف كبار النقاد في الولايات المتحدة((تبلاكمور وآلف وارنر وديممور شوارتز وآلاف 
ىذه المناىج لـ تبدأ  افَّ داة لمنقد الأدبي ؟ مما لاشؾ فيو أمدى كانت ىذه الثقافة دافعة لتبنيّ المناىج النصّية 

عمؿ دي  افَّ تى حمّت حقبة الستينيات مف القرف المنصرـ ، ذلؾ حتيا الغربية بالنضوج والاكتماؿ في حاضن
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سوسير في المّسانيات كاف فاتحة العيد لانطلاؽ الدراسات البنيوية أولًا ثـ انطمقت بعدىا الدراسات الاسموبية 
ر عف ىذا التوقيت الى فترة والسيميائية ، ثـ التفكيؾ ونظريات القراءة. ولكف في الساحة الأدبية العربية تأخر الأم

متأخرة ، نعـ ربّما تكوف ارىاصات ىذه المناىج قد شغمت الثقافة العربية نظرياً في الربع الثالث مف القرف 
عمى مستوى الممارسة النقدية لا نكاد نجد عملًا نقدياً قد تبنى احد ىذه المناىج في تمؾ الحقبة. الماضي ، لكف 

ؿ صريح وموجو ؾ الملائكة عمى عمؿٍ نقدي يتبنّى ىذا الاتجاه فمسفةً وتطبيقاً بشكومف ىنا فاننا لـ نعثر لناز 
مجمؿ كتبيا النقدية )القضايا والصومعة وسيكولوجية الشعر( تعود الى العقديف  افَّ نا ممومقصود ، واذا ما ع

تمؾ الحقبة قد مرّت دوف أثر مقصود ، أو عمؿ مخطط لو ، وفؽ  افَّ نخمص الى  السادس والسابع فاننا سوؼ
تمؾ المناىج ، تضمنتو تمؾ الكتب والدراسات. لكف ىؿ ينبغي لمناقد أف يتبنّى منيجاً وضعت أصولو وقوانينو في 

النقدية الممارسة  افَّ و يعمؿ وفؽ المنيج كذا أو المنيج كذا ؟ أـ انَّ بيئة مغايرة وتوقيت سابؽ ، كي يقاؿ عنو 
كثيراً مف الدراسات النقدية  افَّ ؟ ، الواقع يقصد اليو افْ وشروط المنيج دوف  لمناقد المتمرّس قد تحمؿ خصائص
ف ثقافة الناقد ، يقصد الييا الناقد ، أو يبني مرتكز اشتغالاتو عمييا ، لك افْ حممت ملامح الدراسة النصّية دوف 

الآداب الأخرى قد تجري ترجمتيا عبر الكتابة النقدية لاشعورياً ، ، وتناصاتو ، وقراءاتو في وخزينو المعرفي
فتظير فييا آثار ىذا المنيج أو ذاؾ وىو الأمر الذي كنّا نممحو في تعدد المناىج السياقية ، في نقد نص أدبي 

ياقاتيا معيف قدّمو بعض النقاد ، ولـ يَرَ فيو الآخروف ضيراً أو تجاوزاً عمى اصوؿ الممارسة النقدية في س
 العممية.

اعماؿ نازؾ الملائكة النقدية قد ظير فييا ىذا الاتجاه أو ذاؾ مف  افَّ وحقيقة الأمر في ىذا الاتجاه 
ية بصيغتيا الحاضرة في الدراسات النقدية في وقتنا الحاضر. ولعؿ تشكّلات المنيج البنيوي  الاتجاىات النصَّ

و انَّ رأينا المبكِّر في الثقافة العربية قد تجمَّت بوضوح في كتابيا )قضايا الشعر المعاصر( ، وىو الأمر الذي 
في التنظير  ـمف بيف الشعراء  ـنفرد لو مساحة خاصّة في مبحث آخر ، بصفة نازؾ الملائكة رائدة  افْ يستحؽ 

ختص يالعممي الممنيج لمدرسة الشعر الحر ، في وقت مبكر مف عمر ىذه المدرسة ، ذلؾ المبحث الذي س
ف الله بكتابيا )قضايا الشعر المعاصر(. ولكف بما أننا عقدنا الموازنة بيف المنيجية السياقية التي اتبعتيا في ذبإ

و يجدر بنا الاشارة الى ملامح انَّ دراساتيا عامَّة وبيف المَّمحات العفوية غير المخطط ليا مف الدراسات النصّية ، ف
ية وطبيعتيا العامَّة.  ففي بعض فصوؿ ومباحث كتابيا الأىـ )القضايا( كاف ىناؾ شكلًا مف تمؾ الدراسات النصِّ

، لكف سنعمؿ عمى بياف آثاره البنيوية المبكرة في النقد الأدبي العربي ، سوؼ لف ندرسو في ىذا الحيّز بالتفصيؿ 
 اىما آنفاً.في ىذه المباحث توخياً لموازاة ىذه التوجو لمتوجو السياقي السابؽ )النفسي والاجتماعي( كما بين

فإذا كانت البنيوية في مفيوميا البسيط ودلالتيا المباشرة ))ىي منيجية نقدية تحميمية، تقوـ فمسفتيا عمى 
واذا كاف عمميا في  (62)اعتبار البنية الذاتية لمظواىر بمعزؿ عف محيطيا الخارجي والتأثيرات الاخرى((

اتو ، ويتعامؿ معو بعيداً عما يدور خارجو كعلاقتو يا ))منيج يدرس النصّ في ذاتو ومف أجؿ ذانَّ النصوص 
، وييتـ بدراسة ابنية العمؿ الأدبي وعلاقة بعضيا بالبعض الآخر  (63)بالواقع الاجتماعي وأحواؿ قائميو النفسية((

 ، وكيفية أدائيا لوظائفيا الجمالية ، اذا كانت البنيوية تنطوي عمى ىذا المفيوـ ، فإف في عمؿ نازؾ الملائكة
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عمى ىيكمية القصيدة ، وتبيانيا تفصيلات ىذا الييكؿ وتصنيفو وصفاتو ، وبحث تركيب بنيتو مف حيث صفات 
الصلابة والتماسؾ والكفاءة والتعادؿ ، ثـ اصناؼ اليياكؿ مف حيث ىي مسطحة او ىرمية او ذىنية أو نماذج 

في ىذا العمؿ مف دوف شؾ ارىاصات البنيوية العربية المبكّرة ، التي ما التفتت إلييا أقلاـ  افَّ ،  (64)أخرى
بو ديب أالباحثيف والنقاد المعاصريف ، التفاتيا إلى أعماؿ كماؿ أبو ديب ويمنى العيد في الاطار نفسو. واذا كاف 

رىاصات النقد لإومختصيف فيو ، فإف قاصديف اليو  والعيد قد عملا في تطبيقات ىذا المنيج النصّي بصفتيا
الأولى مف مثؿ عمؿ نازؾ الملائكة ، حاجة اكبر لأف نمتفت الييا ، ونولييا قدراً مف الاىتماـ ، بما يوازي قيمتيا 

 ح الريادة الأولى التي تنطوي عمييا.  مالتاريخية ، وملا

 الهوامش
  . 3شظايا ورماد ، نازؾ الملائكة :  ينظر : (1)

 وما قبميا.    56ينظر : الشعر الحر في العراؽ ، يوسؼ الصايغ :  (2)

 .  71ينظر : المصدر نفسو :  (3)

 . 77ينظر : المصدر نفسو :  (4)

 .  71الشِّعر الحر في العراؽ ، يوسؼ الصايغ :  (5)

 () .تفاصيؿ القضية في مقدمة مجموعة يغيّر الوانو البحر 

  . 27يغيّر الوانو البحر ، نازؾ الملائكة :  (6)

 .  29يغيّر الوانو البحر ، نازؾ الملائكة :  (7)

 . 31تأنيث القصيدة والقارئ المختمؼ ، عبدالله الغذامي :  (8)

 . 31ينظر : المصدر نفسو :  (9)

 .  9شظايا ورماد ، نازؾ الملائكة :   (11)

 .   9ينظر : المصدر نفسو :   (11)

 .  23، غالي شكري :  شعرنا الحديث إلى أيف ؟  (12)

 . 23:  المصدر نفسو  (13)

 .  418ديواف نازؾ الملائكة ، نازؾ الملائكة :   (14)

 . 418المصدر نفسو :   (15)

 . 25ينظر : شعرنا الحديث إلى أيف :   (16)

 .  215ينظر : ديواف نازؾ الملائكة ، نازؾ الملائكة ، المجمد الثاني :   (17)

 .  219المصدر نفسو :   (18)

 . 212 ينظر : المصدر نفسو :  (19)

 . 9الصومعة والشرفة الحمراء ، نازؾ الملائكة :   (21)

 .  5سايكولوجية الشعر ومقالات أخرى ، نازؾ الملائكة :   (21)

 .   7قضايا الشعر المعاصر ، نازؾ الملائكة :   (22)

 . 35 ـ 34ينظر : تأنيث القصيدة والقارئ المختمؼ ، عبدالله الغذامي :   (23)

 . 15:  المصدر نفسوينظر :   (24)

 . 247النقد الثقافي )قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية ، عبدالله الغذامي : ينظر :   (25)
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 .526 ـ 525تطور الشعر العربي الحديث في العراؽ ، عمي عباس عمواف :   (26)

 .3ـ : 1962،  11الشعر الحر والجميور ، نازؾ الملائكة ، مقاؿ ، مجمة الآداب ، العدد  (27)

 . 113تحولات شعرية ، جابر عصفور :  ينظر :  (28)

 . 51ر والنظرية ، عبد الجبار داود البصرة : ينظر : نازؾ الملائكة ، الشع  (29)

 . 51 ـ 51ينظر : المصدر نفسو :   (31)

 .115السيرة والعنؼ الثقافي ، محمد غازي الأخرس :   (31)

 .57ينظر : شجر الغابة الحجري ، لمراد الكبيسي :   (32)

 .167محمد النيويني : قضية الشعر الجديد ،   (33)

 .47 ـ 46قضايا الشعر المعاصر ، نازؾ الملائكة :   (34)

 .179التجديد في الشعر العربي الحديث ، الدكتور يوسؼ عز الديف :   (35)

 . 8ينظر : الصومعة والشرفة الحمراء ، نازؾ الملائكة :   (36)

 . 12المصدر نفسو :   (37)

 . 13المصدر نفسو :   (38)

 .  616 ـ 612:  المصدر نفسوينظر :   (39)

 . 81ينظر : الشعر والشعراء ، ابف قتيبة :   (41)

 . 5ينظر : سيكولوجية الشعر ومقالات أخرى ، نازؾ الملائكة :   (41)

 .9المصدر نفسو :   (42)

 .11 ـ 9سايكولوجية الشعر ومقالات أخرى ، نازؾ الملائكة :   (43)

 .12ينظر : المصدر نفسو :   (44)

 .27 ـ 26يد ، ت : سامي محمود عمي ، عبد السلاـ القفاس : ينظر : الموجز في التحميؿ النفسي ، سيجموند فرو   (45)

 .98سيكولوجية الشعر ومقالات أخرى ، نازؾ الملائكة :   (46)

 . 98المصدر نفسو :   (47)

 . 111 ـ 111ينظر : المصدر نفسو :   (48)

 .133 ـ 132ينظر : سيكولوجية الشعر ومقالات أخرى ، نازؾ الملائكة :   (49)

 .138 ـ 137المصدر نفسو :   (51)

 . 153 ـ 152سايكولوجية الشعر ومقالات أخرى ، نازؾ الملائكة :   (51)

 . 241المصدر نفسو :   (52)

 .153 ـ 152خرى ، نازؾ الملائكة : أسايكولوجية الشعر ومقالات   (53)
 ()  ونقمناه مع التعميؽ مف كتاب  151النص مف قصيدة )الصبا الجديد( وردت في ديواف )أبي القاسـ الشابي( صفحة

 )سيكولوجية الشعر ومقالات أخرى(. 

 . 14ـ : 1952،  5أساليب التكرار في الشعر ، نازؾ الملائكة ، مقاؿ ، مجمة الأديب ، العدد  (54)

 . 5لملائكة : التجزيئية في المجتمع العربي ، نازؾ ا  (55)

 . 4ـ : 1953،  7الشعر والمجتمع ، نازؾ الملائكة ، مقاؿ ، مجمة الأديب ، العدد  (56)

 . 4المصدر نفسو :   (57)

 . 3ـ : 1962أكتوبر  1،  11الشعر الحر والجميور ، نازؾ الملائكة ، مقاؿ ، مجمة الآداب ، العدد  (58)

 . 3:  المصدر نفسوينظر :   (59)
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 . 76ينظر : المصدر نفسو :   (61)

 .52، عبد الجبار داود البصري :  نازؾ الملائكة الشعر والنظرية  (61)

 16البنيوية النشأة والمفيوـ )عرض ونقد( ، محمد بف عبدالله بف صالح بمعفير ، بحث ، مجمة الأندلس ، اليمف ، مجمد   (62)
 . 242:  15، العدد

 . 242المصدر نفسو :   (63)

 وما بعدىا.                    211ينظر : قضايا الشعر المعاصر ، نازؾ الملائكة :   (64)

  المصادر
  ـ.1952،  5أساليب التكرار في الشعر ، نازؾ الملائكة ، مقاؿ ، مجمة الأديب ، العدد 
  الدار البيضاء ،  ـتأنيث القصيدة والقارئ المختمؼ ، عبدالله الغذامي ، المركز الثقافي العربي ، بيروت

 ـ.2115،  2ط
  الحديث )بواعثو النفسيّة وجذوره الفكرية( ، الدكتور يوسؼ عز الديف ، النادي التجديد في الشعر العربي

 ـ.1986،  1الأدبي الثقافي ، جدّة ، ط
 ـ.1974،  1التجزيئية في المجتمع العربي ، نازؾ الملائكة ، دار العمـ لمملاييف ، بيروت ، ط 
  ، ـ.2116،  1القاىرة ، طتحولات شعرية ، جابر عصفور ، الييأة المصرية العامّة لمكتاب 
  تطور الشعر العربي الحديث في العراؽ ، عمي عباس عمواف ، وزارة الاعلاـ، الجميورية العراقية ، د.ط

 ـ.1975، 
  ، ـ.1997ديواف نازؾ الملائكة ، نازؾ الملائكة ، المجمد الثاني ، دار العودة ، بيروت 
 ـ.2111لييأة العامّة لقصور الثقافة ، القاىرة ، سايكولوجية الشعر ومقالات أخرى ، نازؾ الملائكة ، ا 
 ـ.1985،  1سياسية الشعر ، أدونيس ، دار الآداب ، بيروت ، ط 
 ـ.2117، 1السيرة والعنؼ الثقافي ، محمد غازي الاخرس ، دار الرافديف ، بيروت ، ط 
 .ـ.1975ط ، شجر الغابة الحجري ، طرّاد الكبيسي ، وزارة الاعلاـ ، الجميورية العراقية ، د 
  ، ـ.1949شظايا ورماد ، نازؾ الملائكة ، مطبعة المعارؼ ، بغداد ، د.ط 
  ،ـ.2116الشعر الحر في العراؽ ، يوسؼ الصايغ ، اتحاد الكتاب العرب ، دمشؽ ، د.ط 
  ـ.1962،  11الشعر الحر والجميور ، نازؾ الملائكة ، مقاؿ ، مجمة الآداب ، العدد 
 د.ت.2، مصر ، ط، تحقيؽ : أحمد محمد شاكر ، دار المعارؼ 1بة ، جالشعر والشعراء ، ابف قتي ، 
 ـ.1953،  7الشعر والمجتمع ، نازؾ الملائكة ، مقاؿ ، مجمة الأديب ، العدد 
 ـ.1991،  1شعرنا الحديث الى أيف ، غالي شكري ، دار الشروؽ ، ط 
  ، ـ.1979،  2بيروت ، طالصومعة والشرفة الحمراء ، نازؾ الملائكة ، دار العمـ لمملاييف 
 ـ.1967،  3قضايا الشعر المعاصر ، نازؾ الملائكة ، دار العمـ لمملاييف ، بيروت ، ط 
  معيد الدراسات العربية العالمية ،  ـقضية الشعر الجديد ، الدكتور محمد النوييي ، الجامعة العربية

 .1964القاىرة ، د.ط ، 
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  ـ.7162،  61، العدد 61مجمة الأندلس ، اليمف ، مجمد 

  عمي عبد السلاـ القفاش  ـالموجز في التحميؿ النفسي ، سيجموند فرويد ، ترجمة : سامي محمود عمي
 ـ.2111، ىيأة الكتاب ، القاىرة ، 

  ، نازؾ الملائكة الشعر والنظرية ، عبد الجبار داود البصري ، دار الحرية لمطباعة ، بغداد ، د.ط
 ـ.6426

 نساؽ الثقافية العربية( ، عبدالله الغذامي ، المركز الثقافي العربي ، الدار النقد الثقافي )قراءة في الأ
 ـ.7111،  8بيروت ، ط ـالبيضاء 

  ، ـ.6443يغيّر ألوانو البحر ، نازؾ الملائكة ، الييأة المصرية العامّة لقصور الثقافة ، القاىرة ، د.ط 

 

  
                                                                                        

 


