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 الشعر العراقي الحديث فيوتجمياتيا سيمياء الأىواء آليات 

 )عمي الشرقي أنموذجا(

 
 عمي عبد الرحيـ كريـ

 العراؽ -جامعة ميساف –كمية التربية 
 

  المستخلص:
، يميز الشاعر 1952في ديكانو "عكاطف كعكاصف" الصادر ببغداد سنة       

ء عصره،  رانو مف شعرانفسو عف أق 1964-1894قي الشيخ عمي الشرقي راالع
اللبحقيف بو في معالجة حالات عاطفية في مكضكعيا كأسمكبيا.  ء راكعف الشع

ذاتو المضطربة  راكيحاكؿ الشاعر أف يتعامل مع اليمكـ الإنسانية مصك 
المضطيدة التي كجدت نفسيا مأسكرة في سجف، حتى أضحت بمبلب معمقا في 
قفص، كبدت ذاتا تعاني مف سرقة السعادة، كتعيش في الحيرة كالضياع، كىكذا 

 يستمر الشاعر في كشف حالات عاطفية متنكعة. 
ا ءات التي اعتمدتيرافي ىذا البحث محاكلة لتطبيق مختمف الآليات كالإج  

سيميائيات الأىكاء مف )سيمياء الأىكاء عند غريماس كفكنتاني في كتابيما 
ت راءا، كما يفيد ىذا البحث مف ق(1991حالات الأشياء إلى حالات النفس ،

. كيكشف ىذا البحث (1997المعنى، راءالسعي ك )ج. ؾ. كككي في كتابو 
ت عمل العكاطف مبينا آليا الدلالات التي تحمميا الأىكاء في قصائد الشرقي ،

ككيفية إنتاج معانييا، كما يرصد مدى تأثير ىذه العكاطف في تشكيل الدلالات 
المختمفة.  كيكلي ىذا البحث اىتماما بالعكاطف كسبل تحققيا كتكضيح قدرتيا 
عمى تكليد الميكؿ المخفية التي تتشكل مدخلب أساسا لتحديد حالات انفعالية 

 لة في البعديف المعرفي كالتداكلي . تظيرىا الذات قبل أف تتشكل الدلا
سيمياء، الاستيكاء، العامل، الصيركرة، التمظير المعجمي،  الكممات المفتاحية:

 عمي الشرقي . 
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Abstract: 
      In his book "Emotions and Storms" issued in Baghdad in 1952, the Iraqi poet Sheikh Ali 

al-Sharqi 1894-1964 distinguishes himself from his peers among the poets of his time, and 

from the poets who followed him in dealing with emotional states in their subject matter and 

style. The poet tries to deal with human concerns, portraying his troubled, persecuted self, 

who found himself imprisoned in a prison, until he became a nightmare suspended in a 

cage, and seemed to suffer from the theft of happiness, and live in confusion and loss. Thus, 

the poet continues to reveal various emotional states. In this research, an attempt is made to 

apply the various mechanisms and procedures adopted by the semiotics of the passions of 

Grimas and Fontane in their book (The Semiotics of the Passions from the States of Things 

to the States of the Soul, 1991). This research also benefits from the readings of J. K. 

Cookie in his book (The Pursuit of Meaning, 1997), and is interested in the views of Dennis 

Bert Arn in his book (Literary Semiotics, 2000). This research reveals the connotations 

carried by the passions in the poems of Al-Sharqi, showing the mechanisms of action of 

emotions and how to produce their meanings, as well as monitoring the extent of the 

influence of these emotions in the formation of different connotations. This research pays 

attention to emotions, ways of achieving them, and clarifying their ability to generate hidden 

tendencies, which constitute an entry point for identifying emotional states that the self 

shows before the significance is formed in the cognitive and deliberative dimensions. 

Keywords: semiotics, seduction, factor, becoming, lexical manifestation, Ali al-Sharqi. 

 

 المقدمة:  
عر بالعاطفة قديمة، كما داـ الشعر يمثل استجابة الشع     فإف  لطبيعة العاطفة التي تحرؾ ذات الشاعر ، راءعلبقة الش ِّ

فاعلب في القصيدة، ازدت قكة تأثير  راالمتمقي يستحسف الشعر الذي يبدي عكاطف جياشة. ككمما سجمت العاطفة حضك 
في  -مف أف قدرة الشعر  (الجميكرية)في كتابة الشيير  (ؽ.ـ 347-427)الشعر في الجميكر، كقد اشتكى أفلبطكف 

عمى جذب عكاطف الناس بدلا عف عقكليـ، ىي إحدى أسباب ما سماه التأثير الأخلبقي السيء  -حيافكثير مف الأ
لمشعر. كلأف أفلبطكف يدرؾ قيمة العقل في الجميكرية، فإنو يرى في حضكر العاطفة كالاحتكاـ لقيمتيا خرقا لبركتكككلات 

  (1)ىنا جاء مكقفو مف الشعر. دينة فاضمة، كمفالجميكرية، كسببا لظيكر نزعة غير أخلبقية لا تساعد عمى بناء م
يعتقد أف تأثير العاطفة ارجع الى العلبقة بيف العاطفة كالمشاعر كالانفعالات الذاتية  (ؽ.ـ 322-384)كلكف أرسطك

تجاكز الاستجابة  را، كلـ يقف أرسطك عند ىذا الحد، فأعطى لمعاطفة تأثي (2)كقابمية العاطفة عمى تحقيق ىذه الانفعالات
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ؼ بقدرتيا عمى حسـ الاتجاىات الإنسانية كالمكقف مف الأشياء. لقد نظر أرسطك إلى راالنفسية كالعاطفية إلى الاعت
   (3)العاطفة بكصفيا مشاعر مرتبطة بالألـ أك المذة، تعمل عمى تغيير الرجل  كتؤثر في أحكامو.

بكصفيـ أفضل أطباء المعرفة؛ لحذقيـ في التعبير عف ركعة  راءإلى الشع (ـ1626-1561)نسيس بيككف راكينظر ف 
. إف (4)الحياة،  كلككنيـ يظيركف قدرة كبيرة عمى تأجيج العكاطف كتحريضيا؛  كيدرككف كيفية تأجيجيا أك امتناعيا

اطفة يعالج علبقة الع(ـ1980-1905)مدركيف كيفية الكشف عف ذكاتيـ، كلكف جاف بكؿ سارتر  راءبيككف يرى أف الشع
 (5)ؾ العالـ.رابالعالـ فيرى أنيا طريقة محددة لإد

ذا كاف بكسع القارئ أف يتساءؿ عف طبيعة ىذا الإد  ؾ كآلياتو، فإف الباحث يرى أف سيمياء العاطفة أبدت قدرة راكا 
آليات مناسبة لمبحث عف شركط  راحؾ، كما أنيا كانت قادرة عمى اقتدراكاضحة عمى بحث ىذه الطريقة المحددة للئ

الأبستمكلكجيا السابقة لظيكر المعنى، كالكشف عف مناطق الدلالة المضمرة لمعاطفة كالجسد كالتقبل الذاتي عبر الممارسة 
عمى كشف الصبغة الذاتية في الإقباؿ كالنفكر،  راالتمفظية. إف سيمياء العاطفة تعاممت مع المحسكس الذي كجدتو قاد

سيميائيات الأىكاء مف حالات الأشياء إلى حالات )كفكنتاني في مؤلفيما  (ـ1992 -1917)ى غريماس كما تظير لد
ؾ العاطفة مف حيث مصادر انتاج اليكى را، كلـ تقف ىذه السيميائيات عند ىذا الحد، بل سعت إلى إد(1991النفس ،

، (ىكى الغضب)ذات أخرى كما تظير في  ، أكمف عمل(ىكى الندـ)الذي قد يككف مف عمل الذات نفسيا كما تبدك في 
. أبدت  (6)إلى التدمير (ىكى الغضب)عمى البناء ،أك كما يدفع  (ىكى الحماس)كقد يقكد اليكى إلى العمل كما يحفز 

سة أثر العاطفة في الذات، كرصد تجمييا في الخطاب، فكجد جاؾ فكنتاني أف رافي د راسيمياء العكاطف اىتماما كبي
ت رافي الخطاب عمى كفق اعتباريف، أكليما: مجمكعة صيغ تجسد الكفاءة كالعامل ،كثانييما: مجمكعة تكت العاطفة تتمثل

التي صنفتيا إلى  (الحالة)تستجيب ليا الذات التي تكاجو الحدث. كمف الكاضح أف سيمياء العكاطف تكلي اىتماما بػ
لتختمف  (إحساس الذات أثناء عممية التحكيل)ت المحكلة ، كحالة الذا(حالة الأشياء)نكعيف، ىما: حالة العالـ الخارجي 

لا يصبح البكف شاسعا بيف  الذي يرصد انتقاؿ الذات مف حالة إلى أخرى. كلكي(التحكيل)مع سيمياء العمل التي اىتمت بػ
ذي لا المعرفة كالحس، فقذ ذىب غريماس كفكنتاني إلى أف اليكى مسؤكؿ عف تشكيل البعد الانفعالي عند الانساف ال

انفعالية تحدد درجة الكثافة التي يتحقق مف خلبليا ىذا الفعل بالإضافة إلى الفعل  الفعل شحنة ضمفيفعل فقط ،بل ىك ي
في المسار  (الكينكنة)نفسو. كفي ىذا إشارة إلى أىمية الذات الفاعمة كتأثيرىا فيما تقكـ بو، كمف ىنا يتـ التركيز عمى 

ؾ، راار السردي. كقد عرفت الممارسة السيميائية المبكرة في باريس بتحميل الفعل، كالإدفي المس (الفعل)العاطفي، كعمى 
مارتف كرينجياـ إلى أف  كمكضعتيما في النصكص، مما أدى إلى فيـ السرد بكصفو نكعا مف قكاعد العمل، كقد ذىب

ؾ، راتسمسلبت: الاستعداد، كالإد مقسمًا إلى أربعة راغريماس كفكنتاني "كضعا مخططًا قانكنيًا لمعاطفة، كقدما مسا
 .  (7)كالعاطفة، كالأخلبؽ، كىذا المسار أضحى نمكذجا تـ تطبيقو بنجاح منذ ذلؾ الحيف عمى المكسيقى كالأدب"

البعد العاطفي امتدادا لمكضع المميز لذات العاطفة التي  1997)المعنى، راءالسعي ك )كقد عد ج. ؾ كككي في مؤلفو 
. (8)ستيا ككصف حالاتيا في الخطابراك ِّمة، كقاـ كككي بالتركيز عمى مختمف مظاىر الذات المميزة كدالحاتقابميا الذات 

الكفاءات. إف  مف مسار معقد خلبؿ مركبة تظير مف ىيئة بكصفيا الخطاب في العاطفية إلى الظكاىر ىناؾ مف نظرلكف 
فإف جعل  متكافقة في مستكى الخطاب، كبسبب ىذا التناقض كغير متناقضة الأحياف أغمب في تككف  ىذه الظكاىر العاطفية

كالخطابات كمف ىنا كجب  المغة في تظير كما العاطفية المعاني الحالات صيغا لا يكفي لكحده أف يقكـ بتحميل آثار
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  عمميتي التحسيس خلبؿ ىذا مف كيتضح الصيغ، بنية في زيادة كفائض يظير الذي العاطفي، بالجانب الاىتماـ

Sensibilization كالتيذيب Moralization ، (9)ةالعاطفي التنظيمات فراتؤط المتاف كىما العمميتاف.  

  الشعر والعاطفة والسيمياء في ثقافة الشرقي -1

أك الزخرفة  كالشاعرية، أك  كتب الشاعر عمي الشرقي عف مفاىيـ لافتة حكؿ علبقة الشعر بالعاطفة، أك النص كالمغة ،
ءاتو لطبيعة النصكص الأدبية عمكما في مقاؿ لو ميـ بعنكاف رافي الشعر، كىك يقدـ أكثر مف ىذا في قالذات كالجماعة 

-1832ىيـ الطباطبائي( را ـ، متعرضا لنصكص شاعر آخر قد سبقو ىك الشاعر إب1913نشره في  (آداب الكتابة)
ءاتو لمشعر راـ، أك في ق1914تو سنة ـ) مف خلبؿ المقدمة التي كتبيا لديكاف الطباطبائي، الذي طبع بعد كفا1913

 .  (عكاطف كعكاصف)الذي يكتبو ىك بنفسو، كقد ظير ىذا في المقدمة التي خص بيا ديكانو 
ة التي ىي أسمـ لمعكاطف  كأقدر عمى تمؾ الترجمة، رأ يقكؿ الشرقي: " إذا عممنا أف الشعر ترجمة العكاطف عرفنا أف الم

كأسبق ابتسامة كأكثر مركنة؟! كما ذاؾ إلا ركح الشعر. إذا كاف الشعر حركة في ألـ ترىا أرؽ عبرة كأسرع انخطافا 
خيالا كأكثر ىكاجسا، ألـ ترىا تعتقد أف في كل شيء ركحا؟ ألـ  النفس يحركيا الخياؿ كالتصكير فيي أشعر؛ لأنيا أشد

ىذه الركايات التي تكتبيا أقلبـ  رأاق بالرقي كالتمائـ كأشد يقينا بالسحر كالكيانة؟ راترىا أخفق قمبا للآماؿ كأثمج صد
ىف أكثر، اسمع نغمة الآنسة كصكت الرجل كاسأؿ قمبؾ را مييف تراىا أعذب كأطرى، أحص عدد العاشقيف كالغرا الكاتبات ت

شعر الطبقتيف بالمغة العامية كالشعر لا يتفاكت بتفاكت المغات فأرى شعرىا أرؽ  رأأي الصكتيف أحسف تغريدا؟ إني أق
  .(11)كأجزؿ ألفاظا" راكلكف في شعره أبعد تصك  كأعذب،

لتأثر،  كأنيا مسؤكلة عف انبثاؽ الدلالات المختمفة، كايدرؾ الشرقي في النص السابق إف العكاطف ىي مبعث ا لتأثير 
شاعر الكفاءات. فالعكاطف بمثابة المحرؾ لمكفاءات كالدلالات،  كالشاعر الشرقي يعد الأحاسيس كالم راءكما أنيا تقف ك 

ف عمى أساسيا يبمكر الحس الإنساني الحقائق الذاتية بمشاعره كخيالو كأبعاده  القاعدة التي يبنى عمييا أي عمل فني، كا 
المختمفة. كيرى الباحث أف ىذا يشكل كعيا متقدما بأىـ الركائز السيميائية التي أدركت بكضكح أف عالـ المشاعر يشكل 

تعد المسؤكلة عف تكليد المعاني، كأنيا تحدد الكجيات المختمفة التي تتخذىا الذات  مرحمة ىامة لا يمكف تجاكزىا؛ لأنيا
 في تشكيل الخطاب. 

ى أف ىذه العكاطف تبدك بألكاف رألقد اعتقد الشرقي أف أىـ قكاعد الكتابة تكمف في اعتبار الشعر ترجمة لمعكاطف، ك 
الشرقي الركح المكجكدة في شعر العاشق غير مكجكدة في مختمفة في الشعر؛ لأنيا تمثل شظايا قمب الشاعر،  كقد عد 

، كليذا فيك لا يؤمف بأف العكاطف مجمكعة كممات مباشرة مأخكذة مف ظاىر المغة كمستعارة مف راءشعر سكاه مف الشع
بطكف المعاجـ، إنو يرى أف عمى الشاعر أف ينتقل إلى كادي التشكيؾ،  كأف يعيش في ساعة الأكىاـ، كأف يحمق في 

 ما عمى الشاعر أف يذكر معتقده الجيد عبر سردية مقنعة، كأف يعمف ىذا لمملؤ.  زاسماء الحيرة، ثـ يجد الشرقي ل
التي يعبر عنيا -كمف جانب آخر أدرؾ الشرقي قيمة المغة في انتاج العاطفة، كفيـ أف تدفق الأحاسيس كالعكاطف 

ب اكتنازىا بالدلالات الشعكرية؛ لتعكس مشاعر الشاعر يعتمد عمى معجـ الشاعر كألفاظو ،التي أرى كجك  -الشاعر
عو صدى لصكت ضميره... الشعر را شيئا مف ركحو كيجعل صرير ي ةكانفعالاتو. إنو يقكؿ: "الكاتب يبث في كل جمم

ميا خمق لمدمعة راكالشعر الاجتماعي غير الشعر الحماسي، فالشاعر الذي خمق غ مي ،راالكصفي غير الشعر الغ
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ديد كالدـ كالشرؼ ػػػػػػػػق ليككف حربيا حماسيا قد خمق لمحػػػػػػػػػػػػة كالحب كىذا الشاعر يختمف عف الشاعر الذي خمكالابتسام
 . (11)الباطل" 

إف الشعر في اعتقاد الشرقي تعبير تمقائي عف المشاعر، كىك يأتي ضمف عممية فنية مركبة يكظف فييا الشاعر طاقاتو  
ىك مف يخدـ المغة؛ لأنيا آلتو، كعميو أف  -حسب الشرقي -صكرة فنية لمشاعره. إف الشاعر  النفسية التركيبية لتقديـ

درايغكر في تفقو أس كيب الجامدة. راكا تاما، كليس عمى الشاعر أف يحتفي بالألفاظ المتحجرة كالتراؾ ركحيا إدرارىا كا 
بة راالغ كرؾ الألفاظ المنفكخة التي نبشيا مف قبتطفح عميو صكرة الكاتب المتثائب بتم يقكؿ الشرقي: " إف الكتاب مرآة

. كيصف الشرقي (12)كالتعقيد، يريد أف يدخل الصدأ عمى المرآة حتى تضيع صكرتو المشكىة بيف طبقات المرآة الصدأة"
ممتو الشاعر الذي تعكزه الألفاظ بأنو" شاعر بسيط يستعيف عمى المعنى بالإشارة كالتمكيح، كىذا شاعر يتكمـ بمسانو كأن

 .   (13) كغمز حاجبيو كتجاعيد جبينو مجمكعا كأنو يريد أف يممس مخاطبو المعنى لا أف يفيمو"
فطر  أف أحسف الشعر ما 1914يجادؿ الشرقي سنة  (1913-1832 )ىيـ الطباطبائيرا في المقدمة التي كتبيا لديكاف إب

الذي يختمج في بالو حتى كأنو يشير إلى شيء  ؼ بحسف تصكيره لمخاطرر يع عميو الشاعر ، كلـ يقمو بتكمف، فالشاعر
محسكس في الخارج. كيستنتج الشرقي بعد ىذا أف عقيدة الشاعر الطباطبائي ىي أف الشعر خم ِّق دكاء لنفس الإنساف 

 .  (14)الحزينة لتتسمى بو
سبكقة  كتسجل ت غير مراتضج بإشا (1953عكاطف كعكاصف ،)كلكف المقدمة التي كتبيا الشرقي لمجمكعتو الشعرية 

كعيا متقدما لمفيكـ العاطفة كآليات حضكرىا في النص الشعري، كما أف ىذه المقدمة تتضمف مصطمحات يتـ استعماليا 
 بعد الشاعر الشرقي بأكثر مف ربع قرف في نظريات المعنى أك في مصطمحات السيميائية . 

كأحاسيسو ،كقصائده كما يقكؿ: "سكانح تريدني أحيانا  تعكس ميكلو الشاعر، كمرآة لحياة صكرة الشعر أف لقد آمف الشرقي
قبل أف أريدىا، فكانت مرآتي تعكس صكرة المجتمع الذي يظير فييا، ككنت أسجل تمؾ الصكر مقيدة بالكزف كممجمة 

 بحس حياتو، كقاـ بالتعبير عنيا في ليا تعرض التي المكاقف . كمعنى ىذا أف قصائد الشرقي تعبر عف(15)بالقافية" 

حكلو. إف الشرقي يقدـ ديكانو لمقارئ  ما عمى تحوكجدانو كتف   يقظة عمى مبني كالأحاسيس، كىك مميء بالمشاعر إنساني
بكصفو مجمكعة صكر لبيئتو كأحكاؿ بيئتو،  كلكنو لا يعمـ إذا جاءت ىذه الصكر مشكشة أـ منسقة؛ لأف البيئة التي 

 عتقاده. ىا لـ تكف منسقة تماما كلا مشكشة تماما في ا صكر 
لقد ربط الشرقي البنية العميقة في النص بالحالة النفسية كالعاطفية لمشاعر، يقكؿ:" إف ما يشبو الرمزية التي جاءت في 

عما في النفس مف الكبت؛ كلأنيا  رانكاحي الديكاف عكست رغبتي في أف تككف في الاتجاه الذي أريده؛ لأنيا أقرب تعبي
الصكرة الكاممة لمحس الباطني الذي أشعر بو، فيي العمل الذي يمكف القياـ بو في مجتمع لـ تمارس فيو حرية الكلبـ 

لأسباب ذاتية  (شبو الرمز)كمعنى ىذا أنو يستعمل ،  (16)ي" رأحة في الراد المجتمع فيو عمى الصراتماما كلـ يتعكد أف
يعاني الكبت  كالحرماف، كىك لا يستطيع أف يعبر عف معاناتو الداخمية إلا بيذه الطريقة شبو  راخاصة بو بكصفو شاع

الرمزية؛ لأنو يعيش في بيئة لا تسمح لو بممارسة حريتو،  كلا تدعو يختار الأسمكب الصريح ليتمكف مف إعلبف ما يؤمف 
 سبيل ممكف إلا استعماؿ ىذا الاتجاه في التعبير كالكتابة.  راعشا بو، كىكذا لـ يبق لو بكصفو

يشير  سيميائياً  الذي يعد مصطمحاً ( شبو الرمزي )إف ما يمفت النظر في مقكلة الشرقي السابقة ىك استعمالو لمصطمح 
دلكؿ. فالإيماء في معجـ السيميائيات إلى "علبقة معينة بيف التعبير كالمحتكى، أك الداؿ كالم Bronwen Martinحسب 
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س المرء للئشارة إلى "نعـ"، أك ىزه ليعني "لا" يككف مثالًا عمى ىذا المصطمح.  لقد تـ تطبيق مصطمح شبو رمزي رأب
محددة في صكرة معينة،  اً بشكل خاص عمى الفنكف البصرية، حيث تكتسب الحركة كالإيماءات كالمكف كما إلى ذلؾ قيم

بالسعادة، في حيف أف نقيضيا الألكاف الداكنة  -عمى سبيل المثاؿ-المخطط التفصيمي  فقد ترتبط الألكاف الفاتحة كبساطة
كيختمف مفيكـ شبو الرمزي عف الرمز في أف العلبقة بيف الداؿ كالمدلكؿ   .كالخطكط غير الكاضحة قد ترتبط بالتعاسة

سي لمتأكيد كالأفقي رأخدـ المحكر اليست -عمى سبيل المثاؿ-تتعمق بالفئات بدلًا مف الكحدات، فالإيماء بنعـ أك لا
لمرفض،  كبيذا يتـ ربط فئة المحاكر المكانية بفئة التككيد مقابل النفي. أك يمكف العثكر عمى تمثيل شبو رمزي لفئة 
الخير مقابل الشر في الطبيعة، حيث يرتبط الجبل بالله كالياكية بالشيطاف، أما في حالة الرمز، مف ناحية أخرى، تككف 

قة بيف التعبير كالمحتكى كاحدة مف كحدتيف فرديتيف: مجمكعة المقاييس ترمز إلى العدالة، كما ترمز الكردة إلى العلب
. لقد تمثل الشاعر ىذا في ديكانو جاعلب قفص البمبل شبو رمز لمعبكدية كالكأبة كالحيرة، كالغابة شبو رمز (17)الحب

 لمحرية كالانطلبؽ كالتحرر. 

 أىواء البمبل السجين  -2

 : ىـوى الحيرة 2-1

  Configurationالتمظيـر المعجمـي  -2-1-1

 أف كممة حيرة في المغة العربية تعني:  (ـ1232-1311)لابف منظكر (لساف العرب)يذكر معجـ      
 ر  : لـ ييتد لسبيمو ... كحائ، كحار   ه  بصر    شي  ناً  كتحيَّر إذا نظر إلى الشيء  فع  راك حي راً حيْرةً ك حيْ   ه  حار  "حار  بصر  

د    : تائو... كتحيَّر  ف  راكحيْ  ... كتحير فيو الماء: تردَّ  ... كتحير الرجل إذا  ضلَّ

ير   : امتلؤ  كبمغ الغابة... كالمتحي ِّر مف السحاب: الدائـ الذي لا يبرح مكانو... كطريق اجتمع... كتحيَّر   : يأْخذ في  مسْتح ِّ
 ِّ عكا الكلبـ بينيـ ، كقاؿ سيبكيو جراجعة النطق كتحاكركا أي تراه...  كالحيرة كالحكيرة ممنْفذ   مسافةٍ لا  يدرى أ يف  عرْض 

 . (18)يْ  دىْرٍ أي أ بداً" العرب تقكؿ: لا أ فعل ذلؾ  حيْرِّ 
 التحميل الدلالي المعجمي لما كرد في معجـ لساف العرب يعطي مفاىيـ خاصة لمصطمح         

 تلبء.  التردد كالام -التيو كالضياع .ت -الغمكض  كالإبياـ.  ب -، كيمكف إيجازىا في أ(الحيرة)
 الاحتجاب كالدىشة.  -دكاـ الحمكؿ بالمكاف كالمحاكرة.  د -ث

Semantic configuration 2-1-2- الترتيبات الدلاليـة 

يمكف تحديد مختمف الدلالات السياقية لميكى المقصكد، عبر الانتقاؿ مف البحث في  (عكاطف كعكاصف)في ديكاف  
المستكى المعجمي إلى التخطيب النصي، إذ ترد صكر الحيرة ضمف سياقات نصية متعددة لتحيل عمى مجمكعة مف 

 الدلالات، منيا:  

 (الثبات والسكون في المكان: السجن)  - أ

https://ar.wikipedia.org/wiki/1311
https://ar.wikipedia.org/wiki/1311
https://ar.wikipedia.org/wiki/1311
https://ar.wikipedia.org/wiki/1311
https://ar.wikipedia.org/wiki/1311
https://ar.wikipedia.org/wiki/1311
https://ar.wikipedia.org/wiki/1311
https://ar.wikipedia.org/wiki/1311
https://ar.wikipedia.org/wiki/1311
https://ar.wikipedia.org/wiki/1232
https://ar.wikipedia.org/wiki/1232
https://ar.wikipedia.org/wiki/1232
https://ar.wikipedia.org/wiki/1232
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يتأكد ىذا المعنى مف خلبؿ إعادة الشطر الأكؿ مف بيت شعر الأكؿ مف الرباعية الأكلى في كل أشطر الرباعيات 
 اللبحقة، كعددىا ست كتسعكف رباعية، يكرر فييا الشاعر قكلو:  

  أيّيا البمبلُ المعمقُ في السّجن!

  (طمب المحادثة كمدخل لبدء الحديث بين الشاعر  والبمبل السجين) - ب

 (19)يا البمبلُ المعمقُ في السّجن    سَلامٌ ىاكَ الحديثَ وىاتأيّ 

 (الغموض والالتباس) -ت  

 (22)في طَوايا نفوسنا مُبيماتٌ        لم تعبّر عنيا سوى النّغَمات

  (الصمت والاحتجاب) -ث

  (21)لا تسمني كشفا عن المحن في القول فإنّي حجبتو عن ذاتي

  (براالدىشة والاستغ) -د

  (22)أصَريحٌ وكلّ دُنياكَ رمزٌ     ومتى صادفَ النّجاحَ الصّريحُ؟

  (الضياع واليأس) -ذ

 (23)ركَسَ الشّيخُ في الظنون وفي الوَىم  وخَمط المَجيول بالمَعموم
  

 The diagram of Phoric 2-1-3- الخطاطة الاستيوائية 

كانفصالا مع المكضكع المرغكب فيو تتجمى عبر المسار الاستيكائي ت التي يمر بيا الفاعل الاستيكائي اتصالا راالتغي 
مف التقييد في السجف الذي جعل الشاعر ينشد محاكرة البمبل إلى امتناع الشاعر عف البكح؛ لأنو قرر أف تبقى المبيمات 

حة في الكقت رامخفية لا يصرح ىك بيا، كفي الكقت نفسو يبدي الشاعر دىشتو مف البمبل السجيف الذي يستعمل الص
الذي يسيطر الرمز عمى كل شيء. كتبدك المفارقة كاضحة بيف طمب الشاعر محادثة البمبل كالحكار معو، كنيي البمبل 
أف يسأؿ عف الأمكر الغامضة التي لا يستطيع تفسيرىا، إف الشاعر في ىذه الحالة يختار قطع الحديث كيحث البمبل 

 . عمى الصمت في إشارة كاضحة ليكى الصمت

  الصمت.  ←الحجب ←الامتناع عن الحديث  ←طمب الحديث ←السجن

  The Actantial Model  2-1-4- النمـوذج العاممـي 

ليو ، كالمساعد كالمعارض ، إعند فحص العلبقة بيف العكامل الستة التي اقترحيا غريماس، كىي: المرسل كالمرسل  
دة الشاعر ،لكف المعارض راالتي مثمت إ (الحديث كالحرية)كالذات الفاعمة كمكضكع القيمة، يبدك أف مكضكع القيمة ىك 

 ، يمكف تكضيح النمكذج العاممي حسب ما تـ ذكره سابقا: (الحيرة  كالحجب )ىك
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، كما ىك مرغكب فيو (Topicالذات )يرغب كىي علبقة تجمع بيف مف : Conjunction علاقـة الرغبـة-أ
 . (الحديث)بالمكضكع  (topicالذات )، كىي رغبة الشاعر (Objectالمكضكع)أي
   يت  عر ِّفنا ما في المصابيح ِّ  ز   فعسى  نيتدي عمى الصكت ِّ لما   قد 
كىي علبقة المرسل بالمتمقي، كتمر عبر علبقة الذات بالمكضكع، لا يتـ : Disjunction علاقـة الانفصـال -ب

 الحديث بيف الشاعر كالبمبل بسبب عزكؼ الشاعر عنو، فتتككف علبقة الانفصاؿ. 
 لأسير: وَداعا ا لإنّني بمبلٌ  بغير جَناحٍ     قالَ لمبمب

 : ىـوى العتـب 2-2

 التمظير المعجمي  -2-2-1

العتب: النقص...كأصل العتب : الشدة...كالعتب : المكجدة ، عتب عميو يعتب كيعتب عتبا كعتابا  "كرد في لساف العرب
كمعتبة كمعتبا أي : كجد عميو كقكلو عتبت أي : سخطت، كعاتبو معاتبة كعتابا : كل ذلؾ لامو،  قاؿ الأزىري : التعتب 

جعتيـ كمذاكرة بعضيـ بعضا ما راءىـ طالبيف حسف مكالمعاتبة كالعتاب : كل ذلؾ مخاطبة الإدلاؿ ككلبـ المدليف أخلب
كرىكه مما كسبيـ المكجدة...كفي الحديث : عاتبكا الخيل فإنيا تعتب ، أي : أدبكىا كركضكىا لمحرب كالرككب فإنيا 

 . (24)"تتأدب كتقبل العتاب

 -2المكـ -1، ىي: (العتب)يظير التحميل الدلالي المعجمي لما كرد في معجـ لساف العرب مفاىيـ خاصة لمصطمح 
  النقص كالشدة-4التأديب كالتثقيف  -3التأنيب 

  (الموم) -التمظيـر الدلالـي أ -2-2-2

 (التأنيب)  -ب  (25)كٍ     وَلقد كُنتَ دائماً تَتَرفّعراكَيفَ غَرتكَ حَبّةٌ في  ش

   (26)فمماذا خَمدتَ في قفص السّجن     وقَد كنتَ في النَّعيم المُخَمد

  (التأديب  والتثقيف)  -ت

  لا وُرودُ الربيع تُغريكَ يا بمبلُ       يوماً ولا نًسيمُ الخَريف 

   (27)قَدَحٌ مُترعٌ وبمغَةُ عَيشٍ           وغناٍء كذاكَ دُنيا الظّريف

  (الشدة) -ث

 (28)لعَنَ اُللُ كلَّ قاسٍ أثيمٍ     اشتَرى البمبلَ الأسير وبَاعَا

  

 الخطاطـة الاستيوائيـة  -2-2-3

الإحساس بالضياع قاد الشاعر إلى الحيرة التي تـ التعبير عنيا عبر مجمكعة مف الأسئمة ، كيقكـ الشاعر بطرحيا عمى 
ده سببا في ضياعو أـ أف راالبمبل مستفيما عف المصير الذي لقيو،  ككانت الأسئمة مف قبيل: ىل المجتمع ممثلب بأف
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ؼ التي يؤمف بيا المجتمع ىي السبب؟  كفي الكقت الذي لا يجد الشاعر جكابا رابالعادات كالقيـ كالأعالأكضاع ممثلب 
في معاناة البمبل، كاصفا إياىـ بالقسكة كالظمـ ،ككنيـ يقكمكف ببيع  راعف تساؤلاتو، ينيي أسئمتو بمعف مف كاف سببا مباش

  ئو، إف ىذا أنتج ىكى المعاتبة أك العتاب.رابمبل أك ش

 العتب.  ←الغضب ←السؤال ←الضياع

 النموذج العاممي  -2-2-4

 ىذا تنتج علبقتاف:  ء. كفي ضك  (قاس آثـ)، أما المعارض فيك كل (التكاصل)يبدك أف مكضكع القيمة ىك  

  .(المكضكع)بالبقاء  (الذات)تتمثل برغبة الشاعر  علاقـة الرغبـة: - أ
رغبة الذات بالبقاء في علبقة التكاصل، كبسبب ىذا كجد الشاعر إلقاء تتمثل في عدـ تتحقق علاقـة الانفصـال:  -ب 

  تحية الكداع عمى البمبل خلبصا لو.

 إنَّني بمبلٌ  بغير جَناحٍ     قالَ لمبمبل الأسير: وَداعا 
 : Becomingالصيرورة والمآل  -3

، (29)الاستيكائي انتاجيا مف خلبؿ الانشطارالتي يتـ  تراالتكت اليكى يتجسد في حاصل تحميل إف مصطمح الصيركرة في
الحالة في قصائد الشرقي،  كيظير الامتداد المستقبمي لميكى  تصيب التي تراالتغيي مف فيتـ التعبير عف ىذا في سمسمة

بكل تشعباتو، كتكمف دلالة اليكى في أنو مستكعب كمدرج ضمف غاية معينة كاتجاه محدد. لقد كاف باديا سعي ذات 
التي الشاعر للبنفصاؿ مف خلبؿ إيجاد ىكى مغاير حل بديلب عف الرغبة المعمنة لمشاعر في رحمة الحديث كالمكاشفة 

،  كقد أنتج الشاعر ىكى الحديث كالحكار أيضا، كلكنو حديث مع آخر غير البمبل (البمبل السجيف)ظيرت في رباعية 
المأسكر، كما يتـ ىذا الحديث في فضاء آخر غير قفص بمبل. إنو ىكى الكصاؿ كالاستجابة لنزعات الجسد بعيدا عف 

عيات ،إنو يتـ مف خلبؿ دعكة بمبل الى استعماؿ الرمكز في غنائو،  حديث الركح الذي ظير في المقاطع الأكلى مف الربا
 كترؾ الغناء الصريح الذي لا يرى الشاعر فيو سببا لمنجاح في ىذه الحالة: 

  (32)أصَريحٌ وكلّ دُنياكَ رمزٌ     ومتى صادفَ النّجاحَ الصّريحُ؟
الذي كاف ضمف ىكى الشاعر سابقا  (الفجر)زمف  (لميلا)كيعمد الشاعر إلى أبدؿ الزمف كما أبدؿ اليكى السابق، ليأخذ 

 في قكلو:  

 فَيَلّا يَوماً لعَيني يموحُ!       كلَّ يَومٍ يموحُ فَجر لعينيكَ 

 ، بعد أف تعاطى حديث المناجاة طكيلب. (حديث الكسادة)ثـ يصكغ الشاعر حديثا جديدا يسميو     
بالنغمات الركحية، فينشد  -التي جاءت في الكثير مف مطالع رباعيات البمبل السجيف-لقد استبدؿ الشرقي نغمات الركح 

 غناء الجكاري في مجمس لمطرب كالأنس يعيشو الشاعر مفصلب: 
  إنَّ ىذا الوَ حيدَ أوحَشَوُ الميلُ       فأينَ الغناءُ يا وَلاده؟

  (31)فَيا حَبّذا حديثُ الوسادَه!      حدّثيو عَن الوسادة بالشّوق 
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 : ىـوى الانطلاق 4

في القسـ الثاني مف الديكاف الذي جاء بعنكاف "مع البمبل الطميق "اضطمعت الرباعيات بيكى الذات نحك الانطلبؽ 
الأكؿ. لقد ضمف كالتخمية كالإرساؿ، بعدما سيطر ىكى الحيرة كالعتاب كالانفصاؿ عمى رباعيات البمبل السجيف في القسـ 

 فقاؿ مناجيا:  الشاعر ىذا اليكى في إحدى الرباعيات الأخيرة مف القسـ الأكؿ الخاص بالبمبل السجيف ،
  (32)نَحنُ يا بمبمي نُريدُ انطلاقاً     والميالي تُريدُ ما لا نُريدُ 

الطميق، بعد أف استحالت ىذه  لى العمل عمى ىذا اليكى في القسـ الثاني مف الديكاف الخاص بالبمبلإكسعى الشاعر  
دة إلى التسميـ بيكى الحيرة كالانفصاؿ، كبمكرة ىكى مغاير تماما لما سعت اليو الذات، لينتيي حديثيا الى حديث راالإ

 ؽ بيف ذات الشاعر كالبمبل. االكسادة كانقطاع عقد كلادة الذي رمز الى تحقق القطيعة كالافتر 

 

 التمظيـر المعجمـي  -4-1

الطالق مف الإبل: التي طمقت في المرعى ،كقيل: ىي التي لا قيد عمييا ...كالطميق: الأسير الذي " لساف العربجاء في 
أطمق عنو إساره، كخمي سبيمو... كرجل طمق اليديف كالكجو كطميقيما: سمحيما ...ككجو طمق كطمق: ضاحؾ مشرؽ... 

 . (33)"أي مستبشر منبسط الكجو متيممة...كرجل طمق المساف: فصيح
فؾ القيد   -1، ىي: (الانطلبؽ)يظير التحميل الدلالي المعجمي لما كرد في معجـ لساف العرب مفاىيـ خاصة لمصطمح 

.  -5السعادة  -4الكرـ كالسماحة  -3التحرر مف مكاف الأسر -2.  الكلبـ الكاضح المفيكـ

  التمظيـرات الدلاليـة -4-2

  (نبذ قيد القفص)-أ

  إلى شَمّ  الرياحين        مَعي يا بمبلَ الروضِ 
  (34)وَعمق قَفَصَ الجّسم         بأشواك البساتين

لبمبل مف سجنو  كيخرجو إلى سماء البستاف ثـ يدعكه إلى أف يتخمى عف الشعكر بالكآبة، إف البمبل اإف الشاعر يحرر 
الذي كاف معمقا في قفصو في الجزء الأكؿ أصبح مدعكا مف الشاعر أف يعمق السجف النفسي الذي عانى منو بأشكاؾ 

 البستاف، كبيذا يتـ التخمص مف السجنيف معا.  

 (الأسرالتحرر من مكان ) -ب

  إلى النّرجس والآس  مَعي يا بمبلَ الروضِ 
  (35)وَقرع الكَأس بالكاس    دِ لموَر  لضَمَ الوَردِ 

لـ يكتف بإطلبؽ البمبل مف أساره أك تحريره مكانيا، بل يعمد إلى دعكتو  (البمبل الطميق)إف الشاعر منذ مطمع رباعيات 
 إلى أف يجمس في مكاف كبار القكـ كعميتيـ في نادي الكرد: 

   تَصَدّر مَجمسَ الوَردِ      لَ الروضِ مبُ مَعي يا بُ 
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  (36)بما عندكَ طارحني       أُطارحكَ  بما  عندي 

   (الكرم والسماحة) -ت

 (37)الخَيرِ  نَنقلَ البَذر     إلى مَزَرعةِ عَسى أن 

    (السعادة والاستبشار)  -ث

  ي  قيمَةَ الفنّ لُ للأرض       وَنُعمِ مَعي نَنزِ 

  (38)ي غَنّيمِ مبُ قَديماً رقَصَ النَاسُ      ألا يا بُ 

   (الوضوح والإفيام) -ج

  أشباح إلـى حانَةِ      لَ الروضِ مب ـُمَعي يا بٌ 
 (39)ينُ    ما يَحجبوُ الصَاحِ رايكشفَ السّكعَسى أن 

  

 الخطاطـة الاستيوائيـة  -4-3

، ثـ يدعك البمبل أف يدع مكانو في السجف رابدأ المسار لاستيكائي بدعكة الشاعر إلى أف يخرج البمبل مف سجنو ح
 راالبمبل لكي يتنقل في الغابة حكيتصدر المجمس معميا مكانتو التي يريدىا رفيعة في نادي الكرد.  إف الشاعر يدعك 

كيطمح أف يصحبو في رحمة الكرـ كالجكد كالسماحة لينقل البذر الى مزرعة الصالحيف. كمكانة البمبل الجديدة كسمكه لـ 
اؽ؛ لأف الغمكض ر بمكعظة تخمص إلى ضركرة العمل عمى الكضكح كالاش فيأتيو نصائحو ، تمنع الشاعر اف يظل مسدياً 

 كذلؾ يرى الشاعر أف العقل لا يكفي كحده؛ لأف الفطرة مكجكدة في باطف النفس كظاىرىا:  لا فائدة فيو، ك 
نَّ العقل لا يَكفي   أحالونا عمى العَقل     وا 

 (42)زُنا قَد اندَسّت      بما نُبدي وَما نُخفيئِ راغ
كينتيي القسـ الثاني مف الرباعيات بدعكة الشاعر البمبل الى السعادة كالغناء كالتحميق مف مرتفع إلى مرتفع، ليتحقق  

 ىكى الانطلبؽ في دلالاتو كميا بعيدا عف الشكؾ كالكحل بكصفيما رمزيف لمقيـ المصطنعة التي ينتجيا العقل كالقياس:  

 الاحتفاء بالفطرة.  ←الوضوح ←السعادة ←الانطلاق  ←التحرر 

  

 النمـوذج العاممـي  -4-4

،  كلأف الشاعر جعل ىكى الانطلبؽ غالبا، كأف مستكى تغير الكضع كاقع في حدكد ىذا (تغير الكضع)مكضكع القيمة  
اليكى، فإنو لـ يسمح لأي ىكى آخر أف يشارؾ في ىذا ،فأدى ىذا إلى أف يغيب العامل المعارض، لتتككف العلبقات 

 عمى النحك الآتي: 
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  فلب يعقبو إلا انطلبؽ آخر: ، راكىي رغبة الشاعر أف يككف الانطلبؽ مستمعلاقـة الرغبـة: -1

  من عالٍ إلى عال       ضِ و ل الر مبُ مَعي يا بُ 

 (41)وَلا نَمش بأوحالِ       فلا نعرضُ لمشّـوكِ 

 ىذه العلبقة تمت بيف المرسل كالمتمقي مف خلبؿ ربط الذات بالمكضكع.  علاقـة التواصـل: -2
لقد تمسؾ الشاعر برؤيتو حكؿ الغريزة بعد أف آمف بقدرتيا، كىذه العلبقة أبقت الشاعر في علبقة تكاصل مع 

  المكضكع الذي كاف محل رغبتو. 

  أو أ بعَد إلى الذّروَةِ   لَ الروضمبُ مَعي يا بُ 

 (42)أن يَصعَدَ فَمنَصعَد   يُريدُ الكَممُ الطّيبُ    

 النتائج -5

ات التي جاءت بيا سيميائية الأىكاء بغية الكشف عف الدلالات راءمحاكلة لتطبيق مختمف الآليات كالإجلقد كاف البحث 
. كقد (1964-1894 )التي تحمميا الأىكاء التي تـ التعبير عنيا في ديكاف "عكاطف كعكاصف "لمشاعر عمي الشرقي

،   تأثير العكاطف في تشكيل الدلالات المختمفةكشف عف طريقة اشتغاؿ العكاطف كتكلد معانييا في الشعر، كما عالج 
 كتكصل النتائج الآتية: 

أظير البحث تدرج الشرقي في شعره مف خلبؿ نمكذج أصمي يكضح مسار القيـ العاطفية  كيبيف تكلد المعاني  •
 مف خلبؿ العكاطف. 

 ميما كفرضت علبقات عديدة عمى مكضكع القيـ في القصائد التي تـ تحميميا.  رالعبت أىكاء الذات الفاعمة دك  •

تكضحت معالـ ىكى الحيرة، كىكى الانطلبؽ مف خلبؿ انتقاء الشاعر ألفاظو، كاستخدامو المعجـ المغكي  •
  المناسب، كما حرص الشاعر عمى تنكع أساليب التركيب في التعبير عف الحدث.

مف غير المألكؼ في القسـ الأكؿ مف الديكاف  رااتيا ألكانا مف الضياع، كجسدت صك دفراعكست عاطفة الحيرة كم •
حسب اصطلبح  - devenirأك  becoming، لكف الشاعر استعمل المآؿ أك الصيركرة (البمبل السجيف)المعنكف 

خرى انتقمت لكي يكشف عف عاطفة أ (البمبل الطميق)في القسـ الثاني مف الديكاف المعنكف  -غريماس كفكنتاني
 بما حممتو مف دلالات في المغة العربية، كىي لغة الديكاف. ( الانطلبؽ)الييا الذات كىي عاطفة 

ظيرت أىمية الحياة الداخمية لمذات الاستيكائية مف خلبؿ البرنامج كالخطاطة الاستيكائية التي سمكتيا الذات أثناء  •
 القياـ بالعمل. 

ـ تحميمو أف في شعر الشرقي فضاء كاسعا استطاع فيو الشاعر أف يعبر تبيف مف خلبؿ الخطاب الشعري الذي ت •
دفاتيما، لتككف العكامل المككنة كالاستعدادات اليككية ليما مفيكميف حامميف راعف ىكى الحيرة كىكى الانطلبؽ كم

 لإنتاج دلالتي ىذيف اليككيف في الخطاب. 
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لبؿ مجمكعة مف الأىكاء الصغرى التي اندرجت كظف الشاعر ىكى الحيرة كىكى الانطلبؽ في ديكانو مف خ •
 تحتو. 

كقد كاف ىذا كاضحا مف خلبؿ دارسة الجانب  لـ تكتف الذكات بالعمل في الديكاف، بل ظير أنيا تحس كتشعر ، •
 الاستيكائي لمذات في الديكاف. 

 إف الأىكاء المييمنة في الديكاف ىي ىكى الحيرة كىكى الانطلبؽ بكصفيما حامميف لرؤية الشاعر كعقيدتو.  •
 

  اليوامش: •
ـ ،الدلالات المفتكحة )مقارنة سيميائية في فمسفة العلبمة(، منشكرات الاختلبؼ، 2121ينظر: الانصاري ، أحمد يكسف -1
.273ـ:2111، 1يميائيات، الدار العربية لمعمكـ ناشركف،ط، كينظر: الأحمر، فيصل ،معجـ الس21،مصر:1ط  
، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب، 3، العدد 35ـ ، سيميائية الاىكاء، مجمة عالـ الفكر، مج 2117ينظر: الداىي ، محمد -2

.274-273، كينظر: معجـ السيميائيات:214-215الككيت:  
.274ينظر:معجـ السيميائيات:-3  
ـ ، قصة الفمسفة مف افلبطكف الى جكف ديكي ،حياة اراء اعظـ رجاؿ الفمسفة في العالـ، ترجمة فتح الله 1985ينظر: ديكرانت ، كؿ-4

.179: 5نكر محمد المشعشع، دار كمكتبة المعارؼ، بيركت لبناف، ط  
كعبد السلبـ القف، دار المعارؼ  ـ ، نظرية في الانفعالات، ترجمة : د. سامي محمكد عمي1961ينظر: سارتر، جاف بكؿ -5

.48-45بمصر:  
ـ ، سيميائيات الاىكاء مف حالات الأشياء الى حالات النفس، ترجمة: سعيد 2111ينظر : الجيرداس ج.غريماس ك فكنتني ،جاؾ -6

.31، الجزائر:1بنكراد، دار الكتاب الجديدة المتحدة، ط  
.18: 1السيميكطيقية )التيارات كالمدارس في الثقافة الغربية(، شبكة الالككة ،طـ ، الاتجاىات 2115ينظر:حمداكي، جميل -7  
ـ ، سيميائية الاىكاء في قصة الاجنحة المتكسرة لجبراف خميل جبراف، المجمة العممية 2122ينظر: حامد ، ا.ـ.د سعيد فرغمي  -8

.82:83لكمية الآداب، جامعة أسيكط، العدد  
،دار الامل لمطباعة كالنشر، 4ة في قصيدة اراؾ عصي الدمع لابي فراس الحمداني ، مجمة الخطاب،عينظر: عم ي ، ليندة، قراء-9

.391ـ: 2119الجزائر،  
.68(، لبناف: 2(، العدد)5، آداب الكتابة، مجمة العرفاف، المجمد)1913الشرقي، عمي   -11  
.68ـ.ف:-11  
.64ـ.ف:-12  
.64ـ.ف:-13  
.7لبناف:-ديكاف إبراىيـ الطباطبائي، المحرر: عمي الشرقي، مطبعة العرفاف، صيدا ـ ، 1914الطباطبائي ، إبراىيـ -14  
.6ـ ، عكاطف كعكاصف، مطبعة المعارؼ، بغداد: 1953الشرقي ، عمي-15  
.5ـ.ف:-16  
المالكي  ـ ، معجـ مصطمحات السيميائيات الحديثة ، تقديـ كمراجعة :د.محمد عبد الحميد2121ينظر : الممجمي ، د.عمكي أحمد  -17

. 83، عناكيف بككس،اليمف:  
،مادة)حار( ، دار صادر، دار بيركت،  لساف العرب  ـ1956ىػ( ، 711)ت الفضل جماؿ الديف محمد بف مكرـابف منظكر، أبك -18  

8عكاطف كعكاصف:-19  

8ـ.ف:-21  
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8ـ.ف:-21  

8ـ.ف:-22  

.32ـ.ف:-23  

 لثنان، )د.ت ( –،دار صادر ،تيروت     تاج العروس من جواهر القاموس،  لساف العرب، مادة)عتب(، كينظر:الزبيدي، محمد مرتضى ،-24

 ،مادج)عتة(
.35عكاطف كعكاصف:-25  

.38ـ.ف:26  

.41ـ.ف:-27  

.41ـ.ف:-28  

31ينظر:سيمياء الاىكاء مف حالات الأشياء الى حالات النفس:-29  

.8عكاطف كعكاصف:-31  

.42ـ.ف:-31  

.41ـ.ف:-32  

لساف العرب،مادة )طالق(.-33  

.46عكاطف كعكاصف:-34  

.45ـ.ف:-35  

.43ـ.ف:-36  

.49ـ.ف:-37  

.51ـ.ف:-38  

.44ـ.ف:-39  

.48ـ.ف:-41  

.51ـ.ف:-41  

.43ـ.ف:-42                                

 : صادرلما
.دار صادر، دار بيركت ، لساف العرب ،ـ1956 ق(711ابف منظكر ، أبك الفضل جماؿ الديف محمد بف مكرـ ) -1  
.1ـ ، معجـ السيميائيات، الدار العربية لمعمكـ ناشركف،ط2111فيصل الأحمر،  -2  
ـ ، الدلالات المفتكحة )مقارنة سيميائية في فمسفة العلبمة(، منشكرات الاختلبؼ، 2121الانصاري، أحمد يكسف احمد   -3
،مصر.1ط  
الى حالات النفس ، ترجمة: سعيد بنكراد،  ـ، سيميائيات الاىكاء مف حالات الأشياء2111الجيرادس ، ج .غريماس كفكنتني جاؾ -4

، الجزائر. 1دار الكتاب الجديدة المتحدة، ط  
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