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 الملخص
ًتناول البحث الحالي دراسة تمثلات الاعداد في الرسم العالمي ولكون هذه الظاهرة بوصفها مفهوما معرفیا قائما  ً ً

ز الامریكي في تلك الفترة،فقد شغلت مساحة واسعة من مجمل العروض على إظهار سمات العدد بصورة جلیة في المنج
الرسومیة المقدمة مما حدى الباحثان إلى دراستها بغیة الوصول إلى معرفة الدافع الذي یدعو الفنان إلیها  ضمن البحث 

  :الذي احتوت هیكلیته على أربعة فصول
 البحث والحاجة إلیه وكذلك أهمیته  أما هدف الدراسة فیكمن وقد اشتمل التعریف بمشكلة:الإطار المنهجي:الفصل الأول 
 واشتمل هذا الفصل على حدود البحث ومنهجه وعلى .كشف  تمثلات الأعداد والیات اشتغالها في الرسم الامریكي:في

  .تحدید المصطلحات التي اختارها الباحثان والتعریف الإجرائي لها من قبلهما
 ُفیما درس  ) الجذر المعرفي لمفهوم العدد: الجذر(ّضم المبحث الأول دراسة ، ى مبحثین والذي أحتوى عل:الفصل الثاني

 .في المبحث الثاني بدراسة تمثلات الأعداد في الفن التشكیلي
 كرسه الباحثان لإجراءات البحث التي اشتملت، مجتمع البحث ثم القیام بتحلیل عینات البحث والمتكونة : الفصل الثالث

ًات اختیرت اختیارا قصدیامن اربع عین  .وللفترات التاریخیة المحددة في حدود البحث ً
ّتضمن عرضا للنتائج ومن جملة النتائج التي توصل إلیها الباحثان : الفصل الرابع  : هي ً

ً المزاوجة الحرفیة العددیة والذي اصبح أسلوبا في الفن هو لیس ولید لحظة انیة .١ وانما هو نتیجه لابراز العناصر الواقعیة ،ً
 ).٥ -٣(المیالة الى الابداع  كون ذلك یتماشى مع مبدأ الفكرة المجردة عند الفنان الامریكي كما في العینة 

اضح المعالم وباستخدام تقنیة المتضادات بكل أشكالها وهي ما تسمى هیمنت الرموز الریاضیة والهندسیة بأسلوب و .٢
 ) .٤، ٢، ١(بالاستعارة الریاضیة المطلقة للرموز وتوظیفها داخل النص توظیفا جمالیا كما في العینة 

 :ّأما أهم الاستنتاجات التي توصل إلیها الباحثان 
تكشف دراسة النص البصري اهتمام الفنان الامریكي باشراك المتلقي في عملیة قراءة الخطاب الفني كونه عنصرا فعالا  .١

  . في عملیة الانتاج
ٍتمیز تمثلات العدد في الرسم الامریكي بارتباطه بفكر المتلقي ومایمتلكه من مرجعیة ثقافیة وهو یتبان من متلق الى .٢

وضوعیة فضلا عن ذاتیة المتلقي محاولة  للتوصل الى الاطر المفهومیة على مستوى البنیة اخر،لذا  فان انتهاج الم
  .الداخلیة او الخارجیة للعمل الفني

  .واختتمت الدراسة بقائمة المصادر والمراجع . وكذلك التوصیات والمقترحات
 . تمثلات الاعداد، الجذر المعرفي، السیاقات، جاسبر جونز:الكلمات المفتاحیة

Abstract 
 Address the current research study representations setting in the global drawing and the fact 
that this phenomenon as a concept cognitively based on the show many attributes are evident 
in the US done in that period, it has occupied a large area of the overall graphical 
presentations, prompting researchers to study them in order to reach to know the motive, 
which calls Find the artist within that structure contained four chapters: 
• Chapter I: methodological framework: The search included the definition of the problem and 
the need for him as well as the importance of the objective of the study lies in: detect 
representations of numbers and mechanisms of functioning in the US drawing. Included this 
chapter on the borders of research and method and to determine the terms chosen by the 
researchers and the definition of procedural her by them. 
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• Chapter II and which contained two sections, the first section included study (root: root 
knowledge of the concept of number) with a lesson in the second part, examining 
representations of numbers in Art. 
• Chapter III: The researchers dedicated to research procedures, which included, research 
community and then to analyze samples of research and consisting of four samples were 
selected Qsidia choice and historical periods specified in the limits of the search. 
Chapter IV: included a presentation of the results Among the findings of the researchers are: 
1. pairing craft numerical and become a way in which art is not the result of a moment of 
utensils, but rather is the result of realism to highlight elements prone to the fact that 
creativity is in line with the principle of abstract idea when American artist, as in the sample 
(3-5). 
2. Sports and engineering codes and clear manner monuments and antonyms using technology 
in all its forms and is dominated by the so-called sports borrowing absolute symbols and 
using them within the text aesthetically pleasing as major employers in the sample (1.2 and 
4). 

The main conclusions reached by the authors: 
1. Study the visual text reveals interesting American artist involvement in the process of 
reading the receiver artistic discourse as an effective element in the production process. 
2. distinguish representations number in the US drawing by binding ideology and Maimitlleke 
recipient of a cultural reference Itban of recipient to another, therefore, pursue the objective as 
well as subjective receiver attempt to reach a conceptual frameworks on the level of the 
internal structure or external artwork. 

As well as the recommendations and proposals. The study concludes with a list of 
sources and references. 
Keywords: representations of numbers, the root of knowledge, contexts, Jasper Johns. 

  الاطار النظري/الفصل الثاني
ظهرت الأعداد وأكتسبت أهمیتها وقیمتها ودیمومتها عبـر العـصور والأزمـان،   :الجذر المعرفي لمفهوم العدد:المبحث الاول

نتیجة الحاجة الإنسانیة وازدادت هذه الحاجة منذ أن تجاوزت شؤون حیاة الانسان حدودها  البدائیة إذ أصبح لها من الأخذ 
لها، حتى ان العدد دخل في مناقشات والعطاء والتعامل مع الآخرین ما لا بد  فیه من حساب وتعداد یشكل عمق الاشیاء ك

  . )١( "ان كان منطوق العدد یختلف باختلاف اللغات واللهجات"فلسفیة ذات مدى واسع واخذ یعبر عن مفاهیم عالمیة، و
فبـدأت معرفـة ُویعتقد أن نشوء الاعداد یرجـع إلـى اعتیـاد الإنـسان العـد علـى أصـابعه العـشرة منـذ بدایـة الحـضارات، 

الأعداد لدى الإنسان تتطور بمرور الزمان بعد ان تعلم الاعتماد علـى لغتـه وحلـت الأصـوات محـل الـصور الحـسیة وأخـذت 
ُلــك رمــوز مـستقلة تمثــل الأعــداد مـن صــفر إلــى تـسعة، تــدعى أرقامــا،  وهنا.الكلمـات العددیــة تـستعمل بــدل الإشــكال المجـردة ُ

ُوالأعداد الأكبر تمثل برقمین أو أكثر تضم جنبا إلى جنب تثیر لدى قارئها جملة من المفاهیم والافكار ُ.   
ان تحلیـــل الاعـــداد مـــن اجـــل اســـتخلاص الـــدوافع الاساســـیة لظهورهـــا تثبـــت انهـــا كانـــت تجـــسدا ثقافیـــا معینـــا للـــذهن 

والفرق بین العدد و الرقم هو وذلك لما  تمتلك  الأعداد من قیمة رمزیة تتحكم بمقدار كبیر من الحقائق والشعائر ، الانساني 
ٕان الأرقـام لیــست أعـدادا وانمــا هـي أشــكال تكتـب بهــا رمــوز الأعـداد، واذا كانــت الأعـداد لــیس لهـا آخــر فـإن الأرقــام عــددها  ٕ

(  على سلسلة الأرقام المستخدمة في العالم، وكذلك تسمى في المخطوطات الغربیة، وهي عشرة، والأرقام العربیة اسم یطلق
، ورمــز العــدد خمــسة ٢، فرمـز العــدد اثنــان یتكــون مـن رقــم واحــد مــن الأرقــام العربیـة وهــو )٠-١-٢-٣-٤-٥-٦-٧-٨-٩

   )٢().٢٥( ولا نقول الرقم )٢٥(، ونقول العدد ٢  والرقم٥وعشرین یتكون من رقمین من الأرقام العربیة هما الرقم
وعــرف الإنـــسان التـــضعیف مــن ثنائیـــات أعـــضائه كالیـــدین والعینــین ثـــم ظهـــر التثلیـــث بإضــافة الواحـــد إلـــى الاثنـــین 

 )٣(. وصـل إلـى مراحـل متقدمـه لوضـع القواعـد والأنظمـة الحـسابیةوتطورت الأعداد بإضافة إلـى أعـداد أخـرى وهكـذا إلـى أن

                                                             
 .٩،ص٢٠١٠،دار دجلة ،المملكة الاردنية الهاشمية،٢العدد في القران الكريم،ط:عبد الرحمن،نازنين عمر-١
 ٢٠٠٥ .alitthad.Com www جريدة الاتحاد الكردستان جريدة يومية سياسية موقع الكتروني، -٢
 .٤٢،ص١٩٨٠ ،السنة الخامسة، ١٢  أل ياسين،محمد حسين،الأرقام العربية في حلها وترحالها،مجلة أفاق عربية، ع -٣
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دبیــة والاجتماعیــة وهنــا تكــاد تكــون لغــة الاعــداد الوحیــدة التــي تــسود العــالم المتحــضر الان  والتغلغــل فــي حیاتــه العلمیــة والا
    .والاقتصادیة

د ما بین النهرین وبعد الاطلاع علـى و ینبغي الاشارة الى أن للعدد سلطانا في مختلف الحضارات ففي حضارة بلا
تــاریخ علــم الحــساب یلحــظ أن البــابلیین فــي مقدمــة الأمــم التــي عنیــت بهــذا العلــم عنــدما ثبتــوا المتوالیــات العددیــة والهندســیة 

كطلـوع القمـر وغروبـه ممـا أدى إلـى ضـبط : واستعملوا النظام العشري واهتدوا إلى كـشف الـستار عـن البحـوث الفلكیـة منهـا 
كمـا دخلـت رمزیـة العـدد مـع الاكـدیین كعنـصر اسـاس . فكان للأعداد دورا في العهد السومري ) ١(.صول والأشهر والتقویمالف

ودخلت الاعداد هكذا في تنظیم العالم . جانب الدور العلمي الذ كان لهالدى البابلیین سواء للاسم ام للفرد ام للعمل هذا الى 
ففــي رمزیــة الاعــداد هــذه تــدخل الریاضــیات لان العــدد یمتلــك دلالــه رمزیــة إلــى جانــب ) ٢(وفقــا لتــصور ســكان وادي الرافــدین

ان ان الاعـداد  فیـرى الباحثـ)٣(.حساب والریاضیات ویتحكم هذا الرمـز مقـدارا كبیـرا مـن الحقـائق والـشعائرالقیمة الممیزة في ال
دخلت لتمثل فلسفة الانسان ونظرته للكون وقیاس الزمن من خلال العلاقـات البنائیـة الجدیـدة التـي تـسهم فـي بلـورة الخطـاب 

  . المعرفي
ِ     وعرف الإغریق بأنهم حضارة اتصلت اتـصالا تجاریـا مـع الحـضارات المجـاورة لهـا ، وخاصـة حـضارات حـوض البحـر  ُ

ومن الحضارات الكبیرة التي جاورتهم هي حضارة . فوا فلسفة هذه الأمم وأساطیرها وفنونها ومعارفهاالأبیض المتوسط ، وعر
الفراعنــة فــي مــصر، وكــان ذلــك حــوالي القــرن الــسابع قبــل المــیلاد ونهــل الإغریــق مــن كهنــة المــصریین الكثیــر مــن العلــوم 

ینطبـق علـى الأعــداد والـنظم العددیـة ویتـضح مــن حیـث نقلـت طـرق المــصریین فـي المعـارف إلـى الإغریــق هـذا مـا  والمعرفـة
طریقـة الإغریــق فــي كتابــة الأعــداد المـشابهة للمــصریین ،فكــان تــأثیر الفراعنــة واضـح وكــذلك تــأثیر العــرب والآرامیــین ،فكــان 

 و كـان )٤(.ٕ نظاما معقدا وصعبا لیس فقط في كتابة الأعداد وانما في إجراء العملیات الحسابیة أیـضا *نظام العد الإغریقي
إن فــي :"وكـان یقــول، كثیــر البحـث عنــه وعــن خواصـه ومراتبــه ونظامــه، فیثـاغورس شــدید الاهتمـام بعلــم العــدد وكیفیـة نــشوئه

وكیفیـة ، وفي معرفة خـواص الأعـداد، عز وجل، معرفة وحدانیة االله، معرفة العدد وكیفیة نشوئه من الواحد الذي قبل الاثنین
وٕان علم العدد مغروس في الـنفس ، وعلم مخترعاته وكیفیة نظامها وترتیبها، الباري تعالىمعرفة موجودات ، ترتیبها ونظامها

   )٥(".یحتاج إلى أدنى تأمل ویسیر من التذكار حتى یستبین ویعرف بلا دلیل
: وقــد تبلـور هــذا القــول فــي صــیغتین مختلفتــین، غورســیة أن كـل شــيء هــو العــددومـن أبــرز معتقــدات المدرســة الفیثا

أو بعبارة أخرى أن الأعداد هـي التـي تكـون ، بمعنى أن الأشیاء نفسها في جوهرها أعداد، الأولى هي أن كل الأشیاء أعداد
یاء قـد صـیغت علـى انمـوذج أعلـى ومعنـى هـذا أن الأشـ، جوهر الأشیاء؛ والثانیة هي التي تذكر أن الأشیاء تحاكي الأعـداد

ووصل فیثاغوروس إلى فكرة العدد بحسبانه أصل الوجود وفوق الظـواهر الحـسیة مـن تأملـه فـي الانـسجام بـین ) ٦(.هو العدد
أن ، ة أخـــرى لا حــظ الفیثاغورســیون مـــن عنــایتهم بالموســـیقىمــن ناحیــ. وفــي مواضـــع الأجــرام الــسماویة وحركتهـــا، النغمــات

النغمات أو الهرموني تقوم على الأعداد، فالنغمات الموسیقیة تختلف الواحدة منها عن الأخرى تبعا للعدد ویلاحظ من ناحیة 

                                                             
 .٩٦،ص١٩٨٥،السنة التاسعة،٤ حكمت،الأسود،قدسية العدد سبعة في حضارة وادي الرافدين،مجلة أفاق عربية،ع-  ٤
 ١١٢-١١١،ص١٩٨١ روثن،مرغريت، علوم البابليين دار الرشيد للنشر،-  ٥
قدسية العدد سبعة في حضارة وادي الرافدين،مجلة افاق :حكمت،الأسود: كذلك ينظر.١٦العدد في القران الكريم،المصدر السابق،ص: عبد الرحمن،نازنين عمر-٦

 .٩٦، ص١٩٨٥ ظ،السنة التاسعة،٤عربية،ع
 تحدد جوهر المرئيات ، فمعرفة العالم تحتم في النهاية معرفة الأرقام المسيرة إن الصلة بين مفهوم اللامرئي والفيثاغوريين  ، تتجلى من خلال اشتغالهم على الإعداد التي* 

في محاولته كشف أسرار الكون بأن الأعداد هي الحقائق الأصلية وهي الماهيات الحقيقية التي تكون قوام المرئيات كلها ) م.  ق٤٩٧ – ٥٧٢( له ، إذ أكد فيثاغورس 
ًن المرئيات فأنه تجسيد Đموعة من الأعداد وهو يرتبط عدديا بالطبيعة المرئية ارتباطا واضحا كارتباط الجزء بالكل ، والذي يجعل ولما كان الإنسان جزء م.. وتحكمها  ً ً

 .١١٧-١٠٩، ص ١٩٤٣ربيع الفكر اليوناني ، مكتبة النهضة المصرية،: بدوي ، عبد الرحمن : الإنسان على ما هو عليه هي مكوناته العددية للمزيد ينظر
العدد ودلالته في الشعر العربي قبل الاسلام ،رسالة ماجستير ،جامعة بغداد،كلية :أنور ،ماجد غازي : جريدة الاتحاد الكردستاني، المصدر السابق كذلك ينظر-  ١

 .١٢م،ص١٩٩٨التربية للبنات،
   Site:www.:alargam.com) موقع الكتروني عربي مختص بالأرقام( موقع الأرقام -٢
 .٢٢٨ه،ص١٤٢٧،منشورات ذوي القربى،٢بدوي، عبد الرحمن،موسوعة الفلسفة،ج -٣
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متـد هـذا الانـسجام أخرى أن اكتشاف الفیثاغورسیین للانسجام الموجود في الكون قد أدهشهم وجعل مـن الطبیعـي لـدیهم أن ی
إلى الكون كله حتى یصبح هذا الانسجام جوهر الأشیاء ولما كان الانسجام یقوم على العدد كـان مـن الطبیعـي أن یقـال إن 

  )١(. جوهر الأشیاء هو العدد
والزوجي ، وقالوا إن العدد الفردي هو المحدود، العدد الفردي والعدد الزوجي: قسم الفیثاغورسیون العدد على قسمین

فهو غیـر محـدود ، ما العدد الزوجي ینقسمبل یقف عند حده هو، بین، لأن الفردي لا یمكن أن ینقسم قسمین، هو اللامحدود
 ونسب )٢(.واللامحدود هو الشر، فقالوا إن المحدود هو الخیر، وبین المذاهب الأخلاقیة، ثم ربطوا بین المحدود واللامحدود

لأنـه حاصـل الجمـع بـین العـدد الـذي یـدل ،  إن الخمـسة مبـدأ الـزواجفقالوا مثلا، الفیثاغورسیون إلى الأعداد صفات أخلاقیة
كأنـه یحتـوي علـى شـيء غـامض فـي كـل ، على المذكر والعدد الذي یدل على المؤنث  كذلك الحال فـي رمزیـة العـدد سـبعة

 و العــدد عــشرة أكمـل الأعــداد  وهــو الوحــدة الرئیــسة التــي )٣(.الـدیانات،فهو العــدد الــذي مــن طریقــه تنقـسم الحیــاة الإنــسانیة 
تــشمل كــل الأشــیاء الأخــرى ، خــصوصا إذا مــا لاحظنــا أن العــشرة حاصــل جمــع الأعــداد الأربعــة الأولــى ، ولهــذا ارتفــع بــه 

 إلـى مرتبـة الآلهـة لأن هـذا العـدد هـو –غوریـا  كمـا ارتفـع بـه لاحقـا الأفلاطونیـون الـذین اتجهـوا اتجاهـا فیثا–الفیثاغورسیون 
ّأصل الوجود ، واعتبر فیثاغورس علم الأعداد من المعارف المقدسة ، فكان یلقن دروس الأعداد شفهیا لتلامیذه المختـارین  ّ

ّ، لــــئلا تتــــسرب المعلومــــات خــــارج جــــدران مدرســــته وقــــد تبنــــت الفلــــسفة الإیلیــــة ، ومــــن أبــــرز فلاســــفتها برمنیــــدس ، نظریــــ ة ّ
   )٤(.الفیثاغوریین في العدد ویمكن أن نبین شكل الأعداد وقیمتها في الجدول الأتي 

  
الأعداد ،فثلاثة مثلا كانـت    كانت الأرقام الرومانیة في الأصل خطوطا عمودیة توضع بجوار بعضها البعض لترمز إلى 

وأصـبح الخمـسة تكتـب  ) x( وتوحدت كل عشرة خطوط وحل محلها ) ااا ( تكتب على شكل ثلاثة خطوط عمودیة مجاورة 
   )٥(.محلها) x(بعد أن حل نصف الرمز ) v(بهذا الشكل 

: إمـا أفلاطــون فیقـول إن الأعــداد تكـون جــوهر الأشـیاء بوصــفها صـورة ، ویفــرق أفلاطـون بــین نـوعین مــن الأعــداد 
الأعداد الریاضیة والأعـداد المثالیـة ، فیقـول إن الأعـداد بوصـفها وحـدات مقابلـة للأشـیاء الحـسیة هـي الأعـداد الریاضـیة،أما 

ّطیع أن نستخلص بقیة الوجود ، فیمكن أن تسمى باسم الأعداد المثالیة أو الأعداد بحسبانها مبادئ الأشیاء ومن طریقها نست
ّالأعداد كصور والفرق بین فیثاغوروس وأفلاطون هو أن الأعداد لدى أفلاطون لها مكانة وسط بین الوجود الحسي والوجود 

 فهـو لـم یتـأخر عـن اسـتخدام الاعـداد لقیـاس الاشـیاء )٦(.العقلي بینما لدى فیثـاغوروس،وجود الأعـداد هـو الوجـود المحـسوس
ّكذلك یفرق أرسطو بین العدد عند أفلاطون ، والعدد عند فیثاغوروس ، فیقول إن الفیثاغوریین لا . لكون العدد یولد الحقیقة 

ة للأشـیاء التـي ّیجعلون الأعداد مفارقة للأشیاء التي هـي انمـوذج لهـا كمـا فعـل أفلاطـون حـین جعـل الـصور أو المثـل مفارقـ
ّتشاركها في الوجود وانما هم یجعلون الأعداد متصلة وغیر منفصلة عن الأشیاء وهذا یبین لنا الطریق الصحیح الذي علینا  ٕ

 الـشرق القـدیم أهمیـة كبـرى لرمزیـة الأعـداد  وقـد أعطـى)٧(.ّأن نسلكه من أجل بیان ماهیة الأعداد من حیث صلتها بالأشـیاء
لكن الكتاب المقدس لا یعتبر أي عـدد مقدسـا فـي ذاتـه وبنـاء علـى بعـض الاصـطلاحات العرفیـة، أو نتیجـة التـأثیر الجـانبي 
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 ٤٦٥

ّمن بعض الحضارات المجاورة نجد فیه الكثیر من الاصطلاحات الرمزیة وقد اهتم آباء الكنیسة بعلم العدد ، فتبنى الق ّ دّیسان ّ
ّإیریناوس ویوستنیانوس الفلـسفة الفیثاغوریـة ، ودرس القـدیس أمبروسـیوس علـم العـدد فـي ضـوء النعمـة الإلهیـة وقـال القـدیس  ّ
ّأغوســطینوس إن الإنــسان یــستطیع أن یتعــرف إلــى االله بواســطة العــدد ودافــع القــدیس إیرونیمــوس عــن العــدد باعتبــاره ســبیلا  ّ

 ولــذلك فـان طبیعــة الاعـداد حــسبما یـراه الباحثــان تنطــوي علـى قــدر كبیـر مــن الاهمیـة فــي فحـص وقــراءة وتحلیــل )١(.ّلاهوتیـا
  . النتاجات الابداعیة بكل اجناسها وتنوعها 

    وكمـا أورد القـرآن الكـریم كـل أصـول وحقـائق العلـوم المختلفـة، فقـد أورد كـذلك الأعـداد باعتبارهـا أصـول علـم الحــساب ، 
فـسیحوا فـي : " وهذه مجموعة من الآیات القرآنیة التي تذكر الأرقـام والأعـداد صـراحة ... وعلامة الترقیم... وأساس الأرقام 

  .  ٢التوبة " أشهر " أربعة " الأرض 
   . ٢٢الكهف " سادسهم كلبهم رجما بالغیب " خمسة " ویقولون " 
   . ٥٤الأعراف " أیام "  ستة " إن ربكم الذي خلق السموات والأرض في " 

الخوارزمي مخترع الـصفر والـذي هـو  واضحا فیما طرحهالعدد في الحضارة الإسلامیة وعلى غرار ذلك جاء مفهوم 
أهـــم اكتـــشاف للحـــضارات الوســـطى للإنـــسانیة یـــصنع الأرقـــام مـــن خـــلال فكـــرة الزوایـــا ،ویوضـــح الـــشكل التـــالي كیـــف أعـــد 

وترتیبها من خـلال عـدد الزوایـا التـي یـضمها الـرقم، ثـم طـرأت علیهـا بعـض . نعرفها الآن الخوارزمي إبداعه في الأرقام التي
وهـي المنتـشرة فـي المغـرب العربـي عـن طریـق المعـاملات )(123456789 ه، واصـبحت بالـشكل المعـروفالتغیرات البـسیط

  )٢(. التجاریة والرحلات ،دخلت هذه الارقام الى اوربا وسمیت بالأرقام العربیة
الذي أُطلق علیه لقب مؤسس الفلسفة الحدیثة قد *)رینیه دیكارت(غربي یجد الباحثان ان   وعند الانتقال الى الفكر ال

ً الـذي حمـل هـذا الاسـم نـسبة إلـى دیكـارت نظـام ألإحـداثي الـدیكارتيترك بصمته الواضحة في مجال الریاضیات، فقـد سـمح 
، نظـام ألإحـداثي الـدیكارتيرة معادلات جبریة ،هذا ولأن دیكارت هو أول مـن وضـع بالتعبیر عن الأشكال الهندسیة في صو

اذ شـكلت نظریـة دیكـارت ) ٣(.یـربط بـین الجبـر والهندسـة ً وهـو العلـم الـذي یعـد جـسرا الهندسة التحلیلیةفهو یعد مؤسس علم 
حـساب  عـن طریـق تطبیـق القواعـد الخاصـة بعلـم *ولایبتنـز نیوتنًأساسا لعلم حساب التفاضل والتكامل الذي وضعه كل من 

ات التــي قاعــدة الإشـاروتعـد . وهكــذا أعطـى الفرصــة لهـذا الفــرع مـن الریاضــیات الحدیثـة للتطــورالتفاضـل والتكامــل اللانهـائي
 من الطرق شائعة الاستخدام التي یمكن من خلالها تحدید عدد الجذور الموجبة والسالبة في التركیب الجبري ابتكرها دیكارت

 ***)باسكال بلیـز(وجاء ) ٤(.*كمیة الحركةكما اكتشف صیغة مبدئیة من قانون الحفاظ على . المعروف باسم متعدد الحدود
،واكتـــشف حـــساب ***)باســـكال(قـــانون  الـــسوائل إلـــى إیجـــاد المبـــدأ المـــسمى ضـــغطَّالـــذي أدت أعمالـــه المهمـــة فـــي مجـــال 
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 التالية للعصر الذي عاش فيه الفلسفة الغربيةو تأثرت معظم " هولندا وكاتب عاش معظم شبابه في عالم رياضيات وهو ١٦٥٠ -  ١٥٩٦ مولود رنسيفيلسوف ف* 

ًاحدا من  وكان ديكارت والهندسة التحليليةويعتبر ديكارت الأب الروحي الذي وضع علم  ها بعناية حتى يومنا ،ديكارت بكتاباته التي استمر الكثيرون في دراست
 .رة العلميةالثوالشخصيات الرئيسية التي تركت أكبر الأثر في تاريخ 

 .٤٨٨،مصدر سابق،ص١ بدوي،عبد الرحمن،موسوعة الفلسفة، ج-١
ن من قسم الحقائق إلى حقائق العقل وحقائق الواقع واعتبر الأولى ضرورية ونقيضها مستحيل ويمكن التثبيت منها عن طريق التحليل وتقوم من ضم) لايبتنز ( كان * 

ا ان تكون تحليلية ويرى فنكنشتاين القضايا ام... على مبدأ عدم التناقض ومبدأ الذاتية، اما الثانية فهي غير ضرورية ونقيضها ممكن وتقوم على مبدأ السبب الكافي
الحداد ،هناء :ينظر.أو ان تكون تركيبية بعدية تتوصل اليها عن طريق التجربة ولا تتمتع بأي نوع من الضرورة أو التقنية ... قبلية لا تقدم معرفة جديدة ولكنها ضرورية

 .١٣٦م، ص٢٠٠٤،النظم المنطقية لفن الرسم،اطروحة دكتوراه جامعة بغداد:مال االله
 *يشير مصطلح كمية الحركة إلى كمية الحركة الخاصة بقوة معينة 
  .٧٩م ، ص ١٩٩٨قصة الفلسفة الحديثة ،مكتبة النهضة المصرية ،القاهرة، :    محمود ،زكي نجيب-١

 هو من الرياضيات في الاحتمالات اشتهر بتجاربه على السوائل في مجال الفيزياء، وبأعماله الخاصة بنظرية فرنسي، رياضي وفيزيائي ومفكر )١٦٦٢ -  ١٦٢٣*** (
 .ّاستطاع باسكال أن يسهم في إيجاد أسلوب جديد في النثر الفرنسي بمجموعته الرسائل الريفية. الآلة الحاسبةاخترع 

 ***ظهر هذا القانون خلال الخمسينيات من القرن السابع عشر الميلادي 



  

 ٤٦٦

ًم تنظیمـا ثلاثیـا مـن الأرقـام یكـون فیـه كـل رقـم مـساویا ١٦٥٤وناقش بعض تطبیقاتهـا كمـا صـمم باسـكال عـام ) ١(الاحتمالات ً ً
قمین المجاورین له من جهة الیمـین، وعلـى جانبـه الأیـسر فـي الـصف الـذي یكـون أعـلاه مباشـرة ویمكـن اسـتخدام لمجموع الر

واهــتم بخــصائص الــسلاسل العددیــة الــصحیحة وبالترتیــب . ِّهــذا التنظــیم الــذي ســمي مثلــث باســكال فــي حــساب الاحتمــالات
  )٢(شكل.)٢ (العددي والأعداد الطبیعیة والأعداد المثلثیة

  
  
  
  
  

كل شيء لا یوجـد إلا بالحركـة " إن علم العدد یحتوي على أسرار كبیرة و " وهو فیلسوف ألماني ) لایبنیتز(  ویرى 
نیقـولا (وكتـب " ّ أن المعرفة السامیة تمـر فـي الأعـداد")بویسیوس(رأي الشاعر على وفق والعدد والحركة هي العدد الفاعل ،و

في حیاتي لـم أدرس إلا العـدد إنـه ) دو میتر( أن الأعداد تمثل الطریقة الفضلى للاقتراب من الحقائق الإلهیة وقال) دو كیو
أنه  من خلال ) ندوللامیرا(ّالحركة إنه الصوت إنه كلمة الفكر وبما أنه موجود في كل مكان فإني أراه في كل مكان، ورأي 

اذ تفرق بین الأشیاء والرمز .)سوزان لانجر( وهذا ما تؤكد علیه فلسفة )٣(.العدد نستطیع أن نجد طریقا لتفسیر كل الأشیاء 
هـــي رمـــوز اســـتدلالیة ، أشـــاریة لـــیس ) لانجـــر( أو بمعنــى آخـــر بـــین الرمـــوز الاســـتدلالیة والرمـــوز التمثیلیـــة، فاللغـــة باعتقـــاد 

ّة بینمــا الفــن یمتــاز بقدرتــه علــى الترمیــز التمثیلــي إذ یــستطیع أن یعبــر عــن ّبمقــدورها أن تعبــر عــن الوجــدان والحیــاة الباطنیــ
وكثرة هذه الرموز التمثیلیة وتنوعها واختلافها من فنان إلى آخر أصبحت میزة من میزات فنون   )٤(.الوجدان والحیاة الباطنیة

الأمر الـذي أكـد علیـه المفكـرین بإشـارته إلـى " عصر التنوع والاختلاف والتفتت "الحداثة وما بعد الحداثة التي تمتاز بكونها 
إذ لــیس  )٥( ". تلـك هـي الــسمات الممیـزة لفكـرة مــا بعـد الحداثـةاللاتحدیـد والـتحفظ الـشدید مــن كلیـة وشـمولیة الخطــاب ،" ّإن 

ًخافیا إن النتاج الفني ما بعد الحداثوي عموما یتـسم بمحولاتـه الرمزیـة اللاعقلانیـة  وقـد كـان للطروحـات الرمزیـة ممثلـة بــ .. .ًّ
ًفضلا عن طروحات الهیرمینوطیقا في مجال فن التأویل أثرها في مسمیات نتاجات ما بعد ) لانجر(و ) بیرس(و ) كاسیرو(

فـن واللغـة والكـلام بـل تمتـد إلـى الأسـطورة والخرافـة، و   فعملیة الترمیز التـي یقـوم بهـا الإنـسان لا تقتـصر علـى ال)٦(.الحداثة
  )٧(.من أن الفن إبداع فهذا معناه) لانجر(تعاملت سوزان لانجر مع الفنون على أنها رموز تمثیلیة لا استدلالیة وما تعنیه 

الأخیـرة لا تتعــدى نطــاق الإشـارة، وتكــون مفهومــة مـن قبــل الجمیــع، ه و یفـرق الفلاســفة بــین الرمـز والعلامــة لأن هــذ
تفریعـات وتـشعبات وتـصنیف للرمـوز  وهنـاك عـدة بینما الرمـز أكثـر تعقیـدا وتجـردا ولا یـدرك إلا بفهـم الفكـرة التـي یرمـى إلیهـا

الخاصـة وتهـتم الأنثروبولوجیـا بـالرموز العامـة لأن هـدف الرمـوز  مثل تقسیمها إلـى خاصـة وعامـة، حیـث یهـتم الفـن بـالرموز
أفراد المجتمع  الانفعالات الفردیة والمواقف الشخصیة، بینما تهدف الرموز العامة إلى التواصل بین الخاصة هو التعبیر عن

استدلالیة وتستعمل في العلوم، ورمـوز تمثیلیـة، وتـستعمل فـي الفـن،  رموز: فتفرق بین نوعین من الرموز) سوزان لانجر(أما 

                                                             
 .٣٥٥،مصدر سابق،ص١ بدوي،عبدالرحمن،موسوعة الفلسفة،ج-١
 .٤٦،ص ١٩٧٩الرحمن ، دور العرب في تكوين الفكر الأوربي، بيروت  بدوي ،عبد -٢
 . جريدة الاتحاد الكردستان،المصدر السابق-  ٣
  اهتمت بدراسة الفن، والفلسفة والمنطق، وعلم الجمال، وعلم اللغة، كما قامت لانجر بدراسة نظرية الأشكال الرمزية عند ) ١٩٧٥ـ ١٨٩٥(وهي فيلسوفه أمريكية

 ستعرف الفن على انه واحد من )سوزان لانجر(والتي تركت تأثيرا كبيرا على منهجها الفلسفي في دراسة الفن، لذي فأن ) إرنيست كاسيرر(الفيلسوف الألماني 
  .النشاطات الرمزية وأنه رمز من أبداع الإنسان

 .١٠-٩ ،ص١٩٨٦حكيم ، راضي ، فلسفة الفن عن سوزان لانجر ، دار الشؤون الثقافية العامة ، وزارة الثقافة والإعلام ، بغداد ، -٤
  .١١ ، ص١٩٩٦ ، دار الطليعة للطباعة والنشر ، ١مقاربات في الحداثة وما بعد الحداثة ، ط:  الشيخ ، محمد ، وياسر الطائي -٥
  .١١ الشيخ ، محمد ، وياسر الطائي ، ،نفسه ، ص-٦
 .  ٣٤ إبراهيم ، زكريا ، فلسفة الفن في الفكر المعاصر ، دار مصر للطباعة ، المصدر السابق ،ص-٧
 



  

 ٤٦٧

الـشأن بالنـسبة للرمـوز  أما الثانیة، فلیس لها دلالة ثابتة أو قواعد، ولا یمكن استبدالها برموز أخرى كمـا هـو الأولى، اتفاقیة،
متفق علیـه  ٕمتصلة بالذات وهنا فان الإشارة لیس لها معنى نستمده من تأملنا لها وانما معناهاالاتفاقیة لأن الرموز التمثیلیة 

الـصلة بـین الـشكل والمـضمون فـي الفـن صـلة طبیعیـة  أمـا الرمـوز التمثیلیـة فمعناهـا فـي ذاتهـا التـي نتأملهـا وننفعـل بهـا لأن
  )1( یسمیها سوسیر أو السیمیوطیقا كما یسمیها بیرسعلى باب السیمیولوجیا كما  ولیست اتفاقیة وبهذا نكون قد وقفنا

یرى إن المستویات المتعددة لأي نسق لغوي أو الأنساق نفسها بكل ما تتكون من مـضمون وتعبیـر ف) بارترولان (     أما 
هنا ) بارت(یؤكد  و )٢(.اصلة بین الطرفین لایمكن تصورها ألا بلغة شارحة وبطریقة تشبه طریقة الإثبات الهیجلیةوعلاقات و

على السیاق كضرورة فنیة لأحداث فعالیة الكتابة ، والكتابة لاتحدث بشكل معزول أو فردي ولكنها نتـاج لتفاعـل ممتـد لعـدد 
لایحصى من النصوص المخزونة في باطن المبدع ، ویتمخض عن هذه النصوص جنین ینشأ في ذهن الكاتب ویتولد عنه 

 فموضع النص من السیاق مثل موضع الكلمة من الجملة فلاقیمة للكلمة من دون جملة )٣(.العمل الإبداعي الذي هو النص
، وهو اسبق منها إلى الوجود وأمكن ) النص(ر وأضخم من الرسالة  فالسیاق هو اكب)٤(.مثلما لاوجود للجملة من دون الكلمة

منها في النفوس والسیاق یتغلب على النص ویجعله مجرد محاكاة لما سبقه من نصوص مماثلة والشفرة هي اللغة الخاصـة 
اعیـة فریـدة فهـي بالسیاق ، أي أنها الأسلوب الخاص بالجنس الأدبـي الـذي ینتمـي إلیـه الـنص الأدبـي ، وللـشفرة خاصـیة إبد

قابلة للتجدد والتغیر والتحول ، حتى وان ظلت داخل سیاقها ویستطیع كل جیل إن یبدع شـفرته الممیـزة بـل إن المبـدع نفـسه 
قـادر علـى ابتكــار شـفرته التـي تحمــل خصائـصه هــو ، جنبـا إلـى جنــب مـع خــصائص شـفرة الـسیاق الخاصــة بجنـسه الأدبــي 

 )٥(.  النص وروح تمیزهالذي أبدع فیه ، فالشفرة هي خصوصیة
یــــة  ارتكـــزت الحـــضارة العالمیـــة علـــى اســـاس معرفـــي ،اذ ثمــــة فیـــضا مـــن المعرفـــة علـــى صـــعید الفلـــسفات الاخلاق 

وعلــى وفـق ماتقــدم  تعتمــد هـذه الدراســة علـى  جــزئین رئیــسین .كمــا ان التكنلوجیـا المتقدمــة تـسیر فــي خــط تـصاعدي .والفنیـة
العلامة الدالة للأعداد بوصفها تمثلا لجانب الاعداد واساسا لعملیة التواصل ، والثاني ،القیمة والمنظومة التواصلیة : الاول 

وعلى  . للجانب المعرفي والفكري  بما فیه من بناء تراكمي للثقافة الممثلة للمخیلة الابداعیة التي تعمل داخلها بوصفها تمثلا
ان تعدد المعاني واختلافها هو هدف التحلیل للأشكال الفنیة وهو ما یوسم انفتاح الأثر، هذا الاساس لا  یغیب عن اذهاننا ،

ًولما كان العمل الفني لیس تركیبا ثابتا، فأنه عناصر تتحرك في انحاء ذلـك العمـل، وتـساهم مكونـات البنـاء الفنـي كعناصـر  ً
 محــددة ینبغــي تحلیلهــا علــى حــده، ویمكــن ان العمــل الفنــي هــو شــيء یحمــل خــصائص"فــي تكوینــه كنــسق إذ یــرى شــتراوس 

ًتعریف العمل كلیا وفقا لهذه الخصائص ً. ")٦(  
عمـــال، وتكـــون هـــي الخطـــاب المعلـــن إن أبنیـــة العمـــل الفنـــي التـــشكیلي هـــي علاقـــات وعناصـــر تؤلـــف بنیـــة تلـــك الأ

ومـن بتأویلاته وتعبیراته ومعانیه، وتتداخل تلك العناصر فـي وحـدات تلـك الأبنیـة وعلاقاتهـا التـي تحـدد النـسق الكلـي للفنـون 
، ینطلق مـن التقـارب الـشكلي فـي )ُّكلي دال(هنا یرتبط الخطاب الصوري بعلاقات متبادلة تستوعب الانطباعات في عرض 

ًو ان كـان الفنـانون یختلفـون قلـیلا  )٧(".ن وحدات الرسالة الصوریة تبرز كلها ملتحمة في المكان وفي اللحظة ذاتهـاا"الرؤیة 
، فـــأنهم یتفقـــون فیمــا یبـــدو علــى إن تلـــك الأبنیــة هـــي مجموعــة متـــشابكة مـــن ًأو كثیــرا فـــي فهــم أبنیـــة العمــل الفنـــي التــشكیلي

العلاقات تتوقف فیها الأجزاء او العناصر بعضها على بعض وعلى علاقتها بالنص، دون اغفال الابعاد المعرفیة والفلسفیة 
   .الفرد والمجتمع /لتلك الاعداد المؤثرة في حیاة  الفنان 

  .عداد في الفن التشكیلي تمثلات الأ: المبحث الثاني

                                                             
 ).موقع انترنت(٢/١٢/٢٠٠٦مدونة جريدة العرب الأسبوعي اللندنية في عدد السبت :  الزبيرى، محمد-١
 .٢٨٤عصر البنيوية ، المصدر السابق، ص :  اديث ،كريزول -٢
 .١٥،ص ١٩٩٨، ٤للكتاب ، ط  المصريةالخطيئة والتكفير من البنيوية إلى التشريحية ، الهيئة:  الغذامي، محمد عبد االله -٣
 ١٢  نفسه ،ص -٤
 .١١ صالخطيئة والتكفير من البنيوية إلى التشريحية ،مصدر سابق،: الغذامي، محمد عبد االله -٥
 .٤٠، ص ١٩٩٠ السعدون، صبار السعدون،وضع النقد من النقد الجديد الى البنيوية، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، - ٦
 .٢٣٤،ص١٩٦٣مصطفى بدوي،المؤسسة المصرية العامة للتأليف والنشر،القاهرة، : ريتشارد ، أ، مبادئ النقد الادبي، ت-٧



  

 ٤٦٨

منها الرغبة الأكیدة في التجدید .     اسهمت عوامل عدة في بلورة الاعداد ضمن نتاجات الفن العالمي وعملت على تشكیلها
ایضا النسبیة الفـضائیة وتقـدم الهندسـة بـشكل عـام والهندسـة غیـر التقلیدیـة بـشكل خاص،كمـا كـان لنظریـة . وتجاوز المألوف

یة دور بـارز فـي تحـول الفنـانین توجـه فریـق مـنهم الـى اعطـاء اهمیـة خاصـة للألـوان والخطـوط بـصرف النظـر انشتاین النـسب
  Cubismالتكـعـیبیــة ویمكن القول ان مبدأ اختزال الشكل المعقـد إلـى الـشكل البـسیط اهتـدت الیـه.عن  وظیفتها التمثیلیة 

لى التحریر من الشكل كما تحرر الوحوشیین مـن الألـوان الطبیعیـة فأصـبح الـشكل هـو الأسـاس واللـون فـي كحركة  اتجهت إ
فشرعوا في تخریط الأشكال وتحویرها ، ) البناء ( فأنصب اهتمام التكعیبیین على كل ما یخص موضوعة ) ١(.المرحلة الثانیة

ًومن ثم استخدامها كبنات أساسیة لإعادة تشید الشكل الأصلي ولبناء صورة محرفة عن الواقع جزئیا أو كلیا  ً)٢(  

التكعیبیـة ویمكن متابعة التدرج في اختزال الشكل الطبیعي الى الشكل الهندسي في عدة نصوص بصریة من رسـوم 
التكعیبیـة ًالتي تمتلـك أسـلوبا متماسـكا تفتقـد إلیـه الوحوشـیة، وان مفعولهـا یـستمر إلـى الآن فـي مجـال العمـارة والفنـون كافـة، ف

هي أفكار مجردة عن أشیاء واقعیة وهـي علـى ذلـك تقـع فـي دائـرة الفـن المثالي،فكانـت ثـورة فـي طریقـة الرؤیـا بـل فـي طریقـة 
فهــم لــم یعــودوا یترجمــون ) بأفكــارهم(اســتیعاب الرؤیــا أیــضا،كون الرســامون التكعیبیــون لا یــرون بــأعینهم مــا فــي الطبیعــة بــل 

منظـر عنـد الانطباعیین،بـل ینقلـون منـه جـوهره ، أو مـا یعتقـدون جـوهره ممـا یـؤدي بهـم إلـى المنظر على لوحاتهم كما هـو ال
انقلاب تام في الفن التصویري والى قطیعة لا سابقة لها مع رؤیة العالم الموروثة من عصر النهضة فتحكمت الآلة وظهرت 

عیبیون كانــت رســومهم هــي رد الفعــل علــى ذلــك الفلــسفة التــي تقــول إن العلــم هــو الــذي یــسیطر علــى بنیــة الواقــع لــذلك فــالتك
   )٣ (.الواقع

أن الإنــسان المعاصــر یتحــرك مــن مكــان إلــى أخــر بــسرعة مطــردة والــصورة التــي یتلقاهــا عــن العــالم :      ویــرى التكعیبیــون
ًعقید هو ما سعى التكعیبیون إلى نقله على قماشه اللوحة بوضع ظواهر الشيء المتعددة جنبا إلى جنب مـع معقدة ، هذا الت

السطح المستوي ذاته بحیث یتعذر على العین إن ترى الأشیاء في وقت واحد بینمـا فـي مقـدور الـذهن أن یوحـدها مـن جدیـد 
جیل متلاحـق لمجموعـة حركـات تحـدث فـي فتـرة زمنیـة متعاقبـة ،فالتكعیبیون فتتوا الأشكال من وجهة نظـر أخـرى فتفتیـتهم تـس

فهذا التعدد في سطوح المساحات السطوح المتراكبة وفق صفیحات ذات ضلوع ) ٤(.أرادوا إن یسجلوها في العمل الفني الواحد
ًوهـو طـابع مرحلـة فـي  التكعیبیـة تـسمى التكعیبیـة التحلیلیـة ، یعطـي نتاجـات التكعیبیـون ظـاهرا كما ضلوع المـاس المنحـوت 

  :ومن أهم المراحل التي مرت بها التكعیبیة) ٥(. یشبه الصفائح ، یصعب تفكیكه لقراءته
) ١٩١٢-١٩٠٧(أشــكال الطبیعـة فاختزلــت إلـى مــساحات هندسـیة بــسیطةاقتــصرت الموضـوعات علــى بعـض : التمهیدیـة .١

  ).٢شكل ) (طبیعة صامته(كما في لوحة سیزان
 الفنــانون إلــى تجزئـــة الأجــسام إلــى مكعبـــات ثــم تجمیعهــا فـــي أشــكال وكأنـــه لجـــا) ١٩١٢-١٩٠٩: (التكعیبیــة التحلیلیــة -٢

 .إما الألوان فكانت من مشتقات البني) ٣شكل ) (جمیلتي(منظور ألیه من عده زوایا كما في لوحة بیكاسو
تلتـصق استخدموا في هذه المرحلـة قـصاصات مـن الـورق والجرائـد والخـشب التـي ) ١٩١٤-١٠١٢: (التكعیبیة التركیبیة -٣

شـكل (على السطح ثم یضاف إلیها الخطوط والألوان لیكتمل التصمیم وعرفت باسم الكولاج ویتـضح ذلـك فـي لوحـة بیكاسـو 
٤.( 
  
  

                                                             
 هي حركة فنية من حركات القرن العشرين ظهرت في أعقاب الحركة الوحشية وبمثابة رد فعل لحركات التعبيرية والتأثيرية وجاءت هذه الحركة لتأكيد الرغبة في بناء أسس 

 جديدة ومتينة للعمل التشكيلي بعيدا عن السهولة التي لجا إليها فناني المدارس الأخرى 
 .١٦٢،ص ٢٠٠٩، مكتبة اĐتمع العربي عمان ،٣ الصراف ،امال حليم، موجز في تاريخ الفن ، ط -١
  ٨٦، ص ١٩٨٨خليل،دار المامون للترجمة والنشر،بغداد،فخري :  مولر ، جي أي وفرانك ايلغر ، مئة عام من الرسم الحديث،تر-٢
 .٩، ص١٩٨٣هنري زغيب،منشورات دار عويدات، بيروت،:، تر١ سيرولا،موريس،الفن التكعيبي،ط-٣
 .٦٧، ص١٩٦٥ البسيوني، محمود،الفن الحديث ، دار المعارف، مصر، القاهرة، -٤
 .١٩ سيرولا، موريس، الفن التكعيبي، المصدر السابق، ص-  ٥



  

 ٤٦٩

  
  
  

      
  
  

ًوقد وجد بیكاسو المسألة المكانیة وحلها حین صور في الوقت ذاته الوجه مواجهة ، والأنف جانبیـا ، مـستعیدا بهـذه  ً
سطوح الهندســیة ، الــذي یتــیح لــه إن یــؤدي الحجــم علــى مــساحة ًالحداثــة فــي رؤیتــه الجدیــدة للعــالم ومكتــشفا مبــدأ انطبــاق الــ

 ولم یعمل بیكاسو وبراك على وفق قاعدة بل من خلال الحدس وبذلك فقد اختلف العمل الفني الحدیث ) ١(.قماشته المسطحة
ًالذي جاء من الابتداع الحدسـي اختلافـا جوهریـا مـن الـشكل التركیبـي عنـد سـیزان الـذي كـان نتیجـة لتـراكم عملیـة سـیكولوجیة  ً

ًمرتبطة ارتباطا وثیقا بالتجربة البصریة  ًعلى الرغم من محدودیة المواضیع التي جاءت اعتباطا ، إلا انهم أشركوا الآلات )٢(.ً
لـة ، إذن الموسیقیة بالصحف ، وأقداح الشراب بأوراق الجدار وذلك لأن هذه المواضیع الشائعة تساعد على بناء صـورة فعا

فالتكعیبیة كانت قد أطاحت بالكثیر من المفاهیم السائدة وطرحت أفكار حداثویة اعتمدت او اهتمت بالجانب الكلي للأشیاء 
ًالذي اعتمد منهجا بنیویا مبنیا على اساس التحلیل والتركیب أو الهدم والبناء وفق حریة مطلقه اذ قامت بجمع ازمنه مختلفه  ً ً

  . وبالتالي فالتكعیبیة فیها ثمة تحول الى موضع النسبیة والتفاعل الى حد ما)٣(. تصویري واحدوامكنه متعددة بشكل 
نفعـال أو إثـارة یحـسها الفنـان فـي  إن العمل الفني التجریدي ما هو إلا تعبیـر عـن معنـى أو اAbstraction :ـ التجریدیة  

العلم الخارجي فیترجمها بأسلوب یتوافر فیه البحث عن علاقات من خطوط ومساحات والألـوان والأشـكال فـي صـیغ جمالیـة 
والتجریدیــة هــي اتجــاه یهــدف للتعبیــر عــن الــشكل النقــي المجــرد عــن التفاصــیل المحــسوسة ولا .لهــا وحــدتها وحــداثتها الممیــزة

 فالفنان التجریدي یعمل على أساس إن الأشكال التي یبدعها لهـا معنـى أكثـر مـن مجـرد )٤(صله بشي واقعيینطوي عن أي 
وغ المعنى ألزخرفي،وذلك لأنه یكرر في الواقع عن طریق مواد معینـه لهـا إمكانـات تعبیریـة خاصـة، فالفنـان یـستطیع إن یـص

العالم ویتمثله فـي إي تجمـع لـوني،بمعنى أن الفـن لاینحـصر فـي وظیفتـه بوصـفه مـرآة للحیـاة فحـسب،بل هـو للـبعض وسـیلة 
للارتـواء الجمــالي أو الفكـري ،ولا یتطلــب الاســتعانة بمرجـع خــارجي لفهمــه أو لتفـسیره،فالحداثة أصــبح لهــا وسـائل جدیــدة فــي 

 أدوات الفنان لیوصل أحاسیـسه المعاشـة مـن النـاس وهكـذا صـار الرسـام یـوحي التعبیر فصارت الألوان والكلمات والأصوات
ٕلأن الموسـیقى لاتعبـر عـن الـشيء وانمـا تعبـر عـن الـشيء بذاتـه فهـي تـصور العواطـف بـشكل تجریـدي، )٥(.بموسیقى الأشیاء

فالتجریدیــة هــشمت ونبــذت الــشيء وذهبــت إلــى مــاوراء ) ٦.(فهــي تعطینــا جوهرهــا بــدون إي تــابع  وبالتــالي بــدون موضــوعاتها
خیـال والإدراك البـاطني الـذي سـاعد فـي إقـصاء معظـم مقـولات الشيء وكان هدفها تحریر الشكل وتحریـر الـذات فاهتمـت بال

إن یوسع مجال الرسم بأن یجعل محتواه إضافة إلى الألوان الأنغام الموسیقیة إي یعتمد الرسم )كاندنسكي(المنطق وقد رغب 
  )٧(. الموسیقى ًالموسیقي وقد حاول إن یؤلف نظاما یكون فیه بین الأشكال والألوان علائق نسبیة ثابتة كالنوتات في

                                                             
 .٧٢الفن التكعيبي، مصدر سابق، ص:  سيرولا، موريس-٢
 .٦٦ ص-٦٥، ص١٩٩٠هادي الطائي، دار المأمون للترجمة والنشر، بغداد ،: ارد،التكعيبية،ت  فراي، ادو-٣
 .٥٥،ص.١٩٨٦سامي خشبة، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، : ، ت٢ ريد، هربرت، معنى الفن،ط-٤
 .١٧٠ الصراف،امال حليم، موجز تاريخ الفن،المصدر السابق، ص-٥
 .١٣، ص١٩٨٢هنري زغيب، منشورات دار عويدات ، بيروت،:، تر١ سيرولا،موريس، الأنطباعية،ط -١
 .٢٢١، ص.١٩٦٥ميشال سليمان، دار الحقيقة للطباعة والنشر، بيروت لبنان ،:  فيشر، ارنست، ضرورة الفن، ت-٢
 .٣٥، ص.١٩٩٨، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، العراق، ٢الأدراك العقلي للفنون التشكيلية،ط:  الخطيب، عبد االله-٣

  )٣(شكل   )٢(شكل   )٤(شكل 



  

 ٤٧٠

ُإن سـحر العمــل التجریــدي ودیمومتــه تكمـن فــي أن العمــل الفنــي هـو صــورة لمــشاعر داخلیــة موجـودة فــي لــب الوجــدان 
ُالتأویلات والاحتمـالات لأن كـل إنـسان یـشكله بـداخل مخیلتـه بالطریقـة التـي تراهـا مخیلتـه الإنساني والعمل التجریدي یتحمل  ُ ّ ُ

  )١(.ُوبه یحقق الإنسان ذاته لأنه یبحث في ذات الفنان الذي هو جزء من الذات الإنسانیة الكبرى 
ویـسعى إلیهـا اقتـضت بنــاء بیئـة فكریـة تتكـون مـن الأشـكال الهندسـیة إذ إن العلــوم ) مونـدریان(والحداثـة كمـا یفهمهـا 

 بالتجرید من التجربة ، بل من حیث هي منفصلة عن الطبیعـة ، ومـن حیـث هـي الریاضیة المجردة،لابمعنى أنها قد انتزعت
ویقتضي بتجرید الأشیاء من خواصها وتحریرها مما علق أو ارتبط بها ، والإبقاء فقط ) ٢(.بناء اعتباطي شیده الذهن البشري 

  )٣(.على الصورة الجوهریة اللامتغیرة إي الصورة المثالیة 
فـن البـوب حركـة فنیـة ظهـرت فـي منتـصف الخمـسینات فـي بریطانیـا بـالتوازي مـع ظهورهـا فـي :POP Artــ الفـن الـشعبي 

الولایات المتحدة الأمریكیة في أواخر الخمسینات وقد استخدم الناقد البریطاني لورانس الواي مصطلح الفن الشعبي لأول مرة 
وتعد حركة البوب احد الحركات الرئیسیة في القرن العشرین التي عبرت عن ) الأعلام الجماهیريالفن و(في مقالة له بعنوان 

روي (و ) هـــاموتون(و) تـــوم ویـــسلمان(و ) انـــدي وارهـــول(و ) جاســـبر جـــونز(الثقافـــة الجماعیـــة الـــشعبیة ومـــن فنـــاني البـــوب 
  )٤(.وآخرون) دیفید هوكني(و ) الن جونز(و) روشنبرغ(و ) لیختنشتین

    وقد ارتبط هذا المفهوم بالحیاة الأمریكیة، حیث تعامل الانجازات الفنیة على أنها وسائل انتاجیة وصناعیة وهي جـزء لا 
یتجــزأ مـــن ثقافــة شـــعبیة أســس لهـــا المجتمــع الأمریكـــي المعاصــر، فـــضلا عــن كونهـــا أي الإعمــال تـــستمد قیمتهــا وفـــق مبـــدأ 

مخض عــن التـــداخل والتنافــذ مــا بـــین الأجنــاس، نتیجــة تعامـــل هــذه المـــواد الاســتهلاك ومــن خـــلال وســائل الإعــلام الـــذي یــت
والمعطیات الداخلـة فـي النتـاج علـى أنهـا وسـائل یـتم إنتاجهـا وقراءتهـا وتأویلهـا فـي ضـوء اسـتجابات شـعبیة عامـة ، كمـا فـي 

ي بــالمفهوم الأمریكــي فــالفن الــشعب ). ٦شـكل (وجــدار الــى وارل هــول) ٥شــكل ) (١٩٥٩(لوحـة تكــرار الأرقــام لجاســبر جـونز
  )٥(لیس سوى إعادة تقییم بصري للأشیاء والإحداث التي یعیشها الإنسان الأمریكي العالمي

  
  

وهنا یكمن تباین فن البوب في مفهوم مـا بعـد الحداثـة إذا مـا أخـذنا بنظـر الاعتبـار القـارتین الأوربیـة والأمریكیـة، اذ 
تجلى بإشكال مختلفة ونتیجة لذلك یعمد فن ما بعد الحداثة إلـى تـشظي المعنـى والتباسـه، علـى حـین یكـون الفـن بمنـأى عـن 

. عاییر فهو تكسیر لها وتخطـي حـدودها لأجـل إمكـان التحـول إلـى أجنـاس وأنـواع لدرجـة عـدم الاسـتقرار والتقلـبالأسس والم
فـن البـوب أرت بأنـه الاسـتعمال ) روي لیشتنـشتین(وهي عملیات خاضعة لمبدأ التداول وبهذا المعنى یفـسر الفنـان الأمریكـي 

ًلا، الأقـل جمالیـة الأكثـر زعقـا لملامـح الإعـلامًلما كـان محتقـرا مـع الإصـرار علـى الوسـائل الأكثـر تـداو أي إن فـن البـوب ) ٦(.ً
أرت یعـد محاولـة لإخــراج فـن العمــل المـسطح التــصویري مـن ســكونیته وعزلتـه عــن المجتمـع والمدینــة والبیئـة، وهــو مـا یفــسر 

أي الـدعوة إلـى ممارسـة  )٧(.إعادة تولیف الوسـائط ورفـع الحـدود بـین أجنـاس الفنـون مـن رسـم أو نحـت إلـى مـسرح وموسـیقى

                                                             
لرسم الحديـث ، رسالـة ماجستيـر ، جامعــة بغداد ، كلية الفنـون الجميلـة ، قسـم الفنون مجيـد ، عبـد الكريـم جبـار ،شفـرة التجريـد بيـن التواصـل والمفهـوم الجمالـي فـي ا-٤

  .٢١ ، ص ٢٠٠٣التشكيلية ، 
 .٩٥، ص.١٩٨٣فؤاد زكريا ، مطابع الرسالة، الكويت،: ، تر٢، ج)الفلسفة الحديثة والمعاصرة( رسل، برتراند، حكمة الغرب -٥
 ١٤٧، ص١٩٨١فن التصوير ، النشر دار المثلث للتعميم والطباعة والنشر،بيروت  لبنان ، ) ١٩٧٠ – ١٨٧٠(الفن التشكيلي المعاصر :  امهز، محمود -٦
 ). http:///en.wikipedia.org/wiki/pop-art) (وقع انترنت م ( -٧
 .٢٦٢فن التصوير ،المصدر السابق، ص) ١٩٧٠ – ١٨٧٠( امهز ، محمود ، الفن التشكيلي المعاصر -١
 .٢٦١محمود امهز، الفن التشكيلي المعاصر، مصدر سابق، ص  -٢
 .١٧١م، ص٢٠٠٧عد الحداثة، أطروحة دكتوراه جامعة بابل،العدمية وانعكاساēا في رسم ما ب: الدليمي ،منذر فاضل-٣

  )٦ (شكل  )٥ (شكل



  

 ٤٧١

الحریة في التعبیر نحو إمكانیة استخدام مواد وأحرف وأرقام ووسائط مأخوذة عن البیئة والمجتمع لذلك كان الاهتمام مجـددا 
 تحـت ١٩٦١لفـن الحـدیث فـي نیویـورك عـام بتقنیات الإلصاق والتجمیع قد تأكد في المعرض الكبیر الـذي أقـیم فـي متحـف ا

عنوان فن التجمیع هذه العودة إلى وسائل تشكیلیة، كانت قـد عرفـت سـابقا مـع التكعیبیـة والدادائیـة خاصـة وكـذلك الباهـاوس 
  )١().٧شكل (تشهد ألان

هـو بمثابـة ) ٨شـكل (  إن استعمال الملصقات والمواد الغریبة وبإبعادها الثلاث كما في تكرار العلـم لـثلاث مـرات  
إظهار قیمها المعاصرة بغیة إحداث طاقات جدیدة بصدد التداول، فالإعمال تتجاوز وتتداخل كالمقالات المختلفـة فـي مجلـة 

ٕ أي عمــل الفنــان الــى اعطــاء هــذه الاعــداد قیمــة فنیــة بإعــادة صــیاغتها واكــسابها دلالــة تعبیریــة )٢(.مــصورة نتــصفحها بــسرعة
  .وتشكیلیة تتمثل عن رموز تؤسس لذاتها في الواقع

الـشعارات التـي تتناولهـا فتتشكل اللغة البصریة عنده بالتجانس مـا بـین العمـل الفنـي ومیكانیكیـة ) اندریه وارهول(إما 

ملــصقات الإعلانــات التجاریــة فهــو یهــتم بتكــرار الــصور مــرات عــدة دون إن تخــضع لاعتبــارات الــنمط المحــدد العــام للحیــاة 
قنـــاني (و) مـــارلین مـــونرو(وبهـــذه الطریقـــة مــنح وارهـــول العمـــل الفنــي صـــفة الـــشعارات الدعائیــة فطبـــع وتكـــرار صــور. نفــسها

ما هي إلا تحول التشكیل من نظامـه ألتجنیـسي القیمـي ) ١٠شكل )(علب حفظ الأغذیة)(٩شكل ()علب بریلو(و) الكوكاكولا
  . إلى أداة دعائیة متقلبة ومتبدلة

  
 
  
  
  

إن في إیقونة الصورة الشخصیة لمارلین مونرو اعتبارات ذهنیة وبصریة ذات بعد جمالي ) وارهول(وتبعا لذلك یؤكد 
ًاعتقد انه سیكون رائعا لو إن أناسا آ: فیقول خرین یستعملون الشاشة الحریریة، وبـذلك لا یعـرف احـد فیمـا لـو كانـت صـورتي ً

لــصوریة مــن أنمــاط مكــررة وحــدة عــصرنا عــرف  وبهــذه الطریقــة تتكــون لغتــه ا)٣(.هــي صــورتي أو أنهــا صــورة شــخص أخــر
  .حضارة لها هذا الكم الوفیر من السلع غیر الشخصیة وغیر المجنسة أبدا، المصنعة آلیا مما لم تلمسها یدا إنسان

یـــستخدم القــوة البــصریة والحیویـــة، وهــي مهــارات خبرهـــا الــزمن لعــالم الإعـــلان الــذي یــولي للعلبـــة ) وارهــول(إن فــن 
انه یفضل إن یتقبل بدلا من إن یحاجج إننا نتقبل الأسطورة المضخمة ونفضلها .  اهتمامه بها في داخلها اهتماما اكبر من

علــى الحقیقــة المــستقاة مــن تجاربنــا الآنیــة إلــى حــد تــصبح عنــده الأســطورة شــیئا عادیــا وبالتــالي تفقــد كــل الخــصائص التــي 
  )٤(.استهوتنا في البدایة

من كل مـا تقـدم تبـین لنـا أن التـشكیل فـي البـوب أرت ، قـد اعتمـد علـى تـصعید الـشكل الفنـي الأكثـر تـداولا وتمـثلا، 
فـضلا عـن مفرداتهـا بمـا فیهـا الـسلع اذ تـساهم الإحـداث والوقـائع الیومیـة، . معـا-الجمهـور-وهو غایة یدركها الفنان والمتلقـي

                                                             
 .٢٦٤محمود امهز، الفن التشكيلي المعاصر، مصدر سابق،ص  -٤
 .٢٢٤نفســـــه ، ص -٥
 .١٥٢ م، ص ٢٠٠٦ القرةغولي، محمد علي ، جماليات التصميم في رسوم ما بعد الحداثة، اطروحة دكتوراه ،جامعة بابل ،كلية الفنون الجميلة،-١
 .٤٦ ،ص٢٠٠٠فخري خليل ، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ، : داثة ، تر سميث ، ادوارد ، فن ما بعد الح -٢

 )٨( شكل    )٧ (شكل

  )١٠(شكل   )٩(شكل 
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غیـر المجنـسة والمنتجــة آلیـا فـي صــیاغة الانجـاز، وهــذا مـا یفـسر الــدور الـذي تلعبــه تلـك المنتجـات فــي التـشكیل، إذ یتحــول 
إزائها إلى أداة دعائیة متغیرة ومتقلبة كونها مظهر من مظاهر الاستهلاك، وعلیه فالتشكیل في البـوب هـو تقـویض للمعـاییر 

  .س التجنیسیة التي تقوم علیها الاجناس الفنیة وذلك بردمه الهوة بین الفن ومظاهر الحیاة المختلفةوالأس
مــن حیــث طبیعــة العلامــات البــسیطة المخربــشة علــى الجــدار إلــى الحــضارات  ترجــع أصــول الفــن الكرافیتــي:الفــن الكرافیتــي

رائب كما في سرادیب موتى روما أو في بومبي في حین تطور القدیمة ومنها الیونان إذ وجدت على الجدران القدیمة أو الخ
أصـبح ینفـذ بـالطلاء عـن طریـق الـرذاذ والعلامـات الأخـرى مـن المـواد المـستعملة فـي ) تـشكیل(استعمال الكلمـة لتتـضمن أي 

 أخـرى تعـد حلقـة مـن الأزمنة الحدیثة وهي غالبا ما تشوه الملكیة العامة وتخربها بتلك الإعمال المرسـومة إلا أنهـا فـي أحیانـا
إذ  )١(.حلقات السلسلة الاجتماعیة لإیصال رسائل اجتماعیة وسیاسیة وهناك أنواع مختلفة من حیث طبیعة أسـالیب التـشكیل

تنفـذ بأسـلوب هندسـي بینمـا ) الآدمیـة)(الحیوانیـة)(الحروفیـة)(الرقمیـة (تتنوع الأسالیب المنفذة في التشكیل الكرافیكي فالأشكال
فتنفذ بأسلوب تجریدي فـي حـین یتنـاص الفعـل ألعلامـي حینمـا یـسترجع )١١شكل ) (الدلالي اللامرئي(الأشكال ذات المغزى 

فصح عـن تمـاهي الـنص الكرافیتـي مـع دلالات سـیمیائیة رمزیـة امـا الاسـالیب المنفـذة علـى أثرا جمالیا یظهر كفعل متظافر ی
الجــدران ، ووســائل النقــل كالقطــارات والــسیارات وانــواع الــدراجات فهــي غالبــا مــا تــشهد تــداخل معطیاتهــا الواقعیــة والتجریدیــة 

 هـذا ولعـل التطـور التكنولـوجي قـد )٢(.یـة جمالیـةوالرمزیة تعكس من خلالها مضامین اجتماعیـة، سیاسـیة، اقتـصادیة، او ثقاف
ساهم في إشاعة هذه الأسالیب وذلك بغیة نشر التشكیل الكرافیتي ومنه ثورة الاتصالات والمعلومـات فـضلا عـن الإعلانـات 

قـــة فـــي المحـــلات والإعلانــات التلفزیونیـــة ورســـوم الكومبیـــوتر والرســوم المتحركـــة وثقافـــة الفیـــدیو والحاســـبات المطبوعــة والمعل
العملاقة والتي ساهمت بنشر ما تتضمنه من إعلانات والتي تصور الإعمال وهـي منتـشرة علـى الأرصـفة والجـدران ووسـائل 

  )٣(.النقل ومنها القطارات والسیارات
ة البني النصیة الثقافیة فـي إن فكرة الإعلان على الجدار أو الوسائل المتحركة كنصوص ثقافیة یتماثل مع مشروعی

العمارة والنحت والرسم والموسیقى وفن التشكیل في التعبیر عن الدلالات التي تصیغ الخطاب أو المعنى المتشكل فلسفیا في 
وبالتالي یكون الإعـلان مـع الفـن الكرافیتـي .التصورات والإحكام التي تستجیب لردات الفعل المتكررة اتجاه ما هو غیر مرئي

 لخــصائص غیــر مـــستقرة بــسرعة التنفیــذ والعـــشوائیة والارتبــاك والتــداخل بـــین مفــردات التكــوین التـــي قــد تعــالج وفـــق خاضــعا
ٕسیاقات فك الارتباطات بین أجزاء التشكیل واعادة بنائها مـن جدیـدة لتعطـي دلالـة تعریفیـة بمـا سـیؤول إلیـه المـضمون لاحقـا 

عملیــة تفعیــل الفــضاءات والتقنیــات لتنــسجم ونظــام الاســتهلاك الــسریع بمعنــى أخــر إن تحــولات التــشكیل الكرافیتــي بمقتــضى 
ًترفض حدود التجنیس الصارمة لیحیى الفن في الحیاة ولیرتبط بجمهور أوسع لیصبح جـزءا مـن الفعالیـات الإنـسانیة الیومیـة 

  التي تلعب فیها وسائل الإعلان الجماهیري فضلا عن 
  الفصل الثالث

  مجتمع البحث   : ًأولا 

                                                             
١- http://en.wikipedia.org/wiki/graffitiArt  
 .١٧٦-١٧٤القرةغولي، محمد علي، جماليات التصميم في رسوم ما بعد الحداثة، المصدر السابق، ص -٢
امي هاشم ،المفاهيم الفكرية والجمالية لتوظيف الخامات في فن ما بعد الحداثة ،أطروحة دكتوراه غير منشورة ، كلية التربية الفنية ، جامعة  المشهداني ، ثائر س- ٣

 .١٩٤ ، ص ٢٠٠٣بابل، 

  )١٢ (شكل  )١١ (شكل



  

 ٤٧٣

 – م ١٩٥٠(رسم الامریكي متكونة من أعمال موزعة حسب المدة الزمنیـة یشمل مجتمع البحث على لوحات فنیة لل
، وحسب ما ورد في حدود الدراسة الحالیة، وقد اطلع الباحثان على مصورات عدیدة للأعمال الفنیة للفنان جاسبر ) م١٩٧٥

ة منها بما یتلاءم مع ، والإفاد) الانترنیت(ًفضلا عن شبكة المعلومات )  من كتب ومجلات متخصصة(جونز من المصادر
  .هدف البحث الحالي 

لوحة فنیـة ، ووفـق تسلـسل وزمـن ظهورهـا ، ) ٥(أُختیرت عینة البحث بطریقة قصدیه ، وقد بلغ عددها :عینة البحث: ًثانیا 
 ولأجل فرز عینة البحث قام الباحثان بتصنیفها حسب فكره الموضوع المطروح معالجته في اللوحة ، وبما یتناسب مع حدود

ًالبحث ، وبناءا على هذا التصنیف تم اختیار مجموعة من اللوحات بوصفها عینـة البحـث مـن خـلال الإفـادة مـن المؤشـرات 
ًالتي سوف یتوصل إلیها الباحثان من خلال الإطار النظري للبحث وصولا إلى النتائج والاستنتاجات فیما بعد ، وقد اختیرت 

  : یه وفق المسوغات الات) عینة البحث(الأعمال
ـتعطي النماذج المختارة فرصة الإحاطـة بآلیـة اشـتغال الأعـداد فـي الفـن الامریكـي وحـسب شـهرة هـذه الأعمـال وتأثیرهـا -اولا

ًتاریخیا وجمالیا ً.  
 تبـاین النمـاذج المختـارة مـن حیـث أسـالیبها والتقنیـات المـستعملة ، وبمـا یتـیح المجـال لمعرفـة آلیـات توظیـف الأعـداد -ً ثانیا

  .  مع ما انتهى آلیة الإطار النظري من توصیفات حول موضوع البحثمتجانسا
  . إمكانیة الإحاطة من خلال ثراء هذه العینات بالمفاهیم والرموز العددیة والمعرفیة -ًثالثا
اعتمــد الباحثــان المــنهج الــسیمیائي ، لتحلیــل عینــة البحــث، مــن خــلال الكــشف عــن  تمــثلات شــفرات :مــنهج البحــث: ثالثــا  

   -: الأعداد والیات اشتغالها في الفن الامریكي  ووفقا للخطوات الآتیة 
وصف آني للعمـل الفنـي والتركیـز علـى مجمـل  العلاقـات وأبنیتهـا المتراكبـة وانتظامهـا فـي نـسق دینـامیكي بالكـشف عـن  -١
 .ستویاتها ومعاملاتها الثابتة والمتغیرة فتبرز السیاقات التي تنتجها وطریقة تكیفها من منظور منهجي  م

تحدیــد العلامــات الــشفرات والأنــساق والمنطلقــات المعرفیــة والجمالیــة العامــة للعینــة والأخــذ بعــین الاعتبــار إشــتغال الفئــات  -٢
 .الرئیسة والثانویة وتوظیف الأشكال العددیة والرمزیة الأخرى

  :تحلیل العینات : رابعا 
  

  ١/  انموذج عینة 
  تكوین/ اسم العمل 
  جاسبر جونز/ أسم الفنان 

  م١٩٥٥/ التاریخ 
  مقتنیات خاصة / العائدیة

تنبني اللوحة علـى فـضاء واحـد یحكمـه قـانون التـداخل بـین الألـوان والاشـكال الهندسـیة والاعـداد فـي حركـة متناغمـة 
ارتكز الشكل العام لهذا المنجز التـصویري الجمـالي تتمثل فیها الوحدات اللونیة الواحدة مع الأخرى بشكل علامات بصریة ،

ى وحدات رئیسة مهیمنة على مركز السطح التصویري في شكل رقمي بسیط عمل مـن خلالـه الفنـان علـى اختـراق فـضاء عل
اللوحة المتكون من الأخـضر الغـامق وكأنـه أسـند إلیـه دور الموازنـة داخـل العمـل ذو الارضـیة الزرقـاء، فعمـل الأخـضر هنـا 

طح التــصویري فاعتمــد ســیاق  خطــي ولــوني حــر غیــر مقیــد ، كقاعــدة لونیــة ، أمــا نظــام حركــة العناصــر علــى مــستوى الــس
  :فنلاحظ هناك آلیة خاصة بحركة الشكل وهي بالشكل التالي

  شكل رقمي موزع بصورة غیر مستویة=  سطح بلونین  
) ٦(و) ٥(وقــد وزعــت بطریقــة تنــسجم مــع بنــاء حبكــة العمــل، كــذلك هنــاك حركــة خاصــة للــشكل المتجــاور للأعــداد 

متخفیا مع لون خلفیة العمل مما اعطي إیقاع خاص متناغم بحركته و حبكة النص، نشاهد كذلك ) ٧( و)٤(و) ٩(و) ٢(و
ضــربات اللــون الاصــفر والاوكــر للأعــداد شــكلت بنیــة شــكل العمــل و أعطــت للعمــل هارمونیــة جمیلــة وانــسجام بــین الالــوان 

نـستطیع أن نلـتمس الـشفرات التـي تبناهـا الفنـان مـن ،في ضوء ما تقدم )الازرق والاخضر(والباردة ) الاصفر والاحمر(الحارة
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خلال الدلالات التي یخاطبنا بها باعتبارها لغته الصوریة التي فتحت خیمة شفرة بناء الحبكة و انضوت الشفرات الآنیة فیها 
لولایـات المتحـدة الـى مخمـس زوایـا البنتـاغون والـذي یرمـز للقـوة العـسكریة ل) ٥(فیرمز العدد  )٥،٦(وهي شفرة تكرار الاعداد

تحمــل ثیمــه  كــون شــفرة باثــة اســندت لــه رمزیــة القــوة ویمكــن إحالتــه لمــدلولات ) ٦(والعــدد ) فیلیــب ســیرنج(الامریكیــة بحــسب 
اجتماعیة ،ولكن لعبت الصورة البسیطة لاعداد الدور الكبیر في انجاز العمل،  أما الألوان التي دخلت في هذا العمل ،فنجد 

وألوان متداخلة، فنجد المستوى اللوني لفضاء العمل جاء باللون الأخضر والمستوى اللوني ) باردة(اكنة هناك ألوان مهیمنة س
الثاني باللون الازرق عملت كقاعدة ،والمستوى اللون الثالث المتمثل بالألوان المتداخلة والسابحة في مركـز العمـل فـي شـكل 

ا النسق المدروس أعطت العمل جمالیة اساسها الرقم ویرى الباحثان وبهذ) الأزرق، الاحمر، الأخضر، الأصفر(الارقام وهي
أن الفنان من خلال أسلوبه هذا الذي وضع منه قواعد إعلامیة خاصة تنشد المتلقي بالإیحاء والتأمـل والتفكیـر والتأویـل فـي 

لته وحسب معجمه الصوري مداها اللامحدود واللامتناهي فهي تبث للمتلقي أشكال وصور وأعداد وألوان یشكلها حسب مخی
المخزون، إن شد المتلقي من خلال الترقب والإنصات والإثارة إلى  لغة الفنان من خلال هذا الإنجاز هو بحد ذاته تواصل 

   .وتفاهم بین الرسام والمتلقي وكما في المخطط التالي 
  
  
  
  
  
  
  
  
  

مفتوحــة علــى إحــالات عدیــدة مــن عــالم الأفتراضــات والأمنیــات كــل هــذه الــشفرات قــد اجتمعــت ) الــنص( إن تأویلیـة 
التي ارتبطت بأسلوب الفنـان الـذي یجمـع الأشـكال المجـردة والرمـوز، وتظهـر لهـذا ) اللونیة والجمالیة(لتشكل الشفرة المؤتلفة 

  .العمل ثلاث طبقات وهي مبنیة بالشكل التالي
 ة الأخضر والأزرق المتدرج كونت فضاء العمل طبق. 
   كونت قاعدة للأشكال السابحة فیها) الأحمر والأصفر(طبقة. 
 طبقة الأشكال والوحدات السابحة  شكل العدد.  

فالأشكال البصریة فیها منبهـات : ً  وانطلاقا مما تقدم ، فإن الإلزام في المعنى التشكیلي لللاعداد هو إلزام للمعنى 
هذه اللعبة اللونیة الممزوجة . لأصوات وهي كفیلة من حیث البنیة بإثارة دلالات عمیقة ودلالات سطحیة لدى المتلقيشأن ا

نحــن نعـرف بــان ) ینظــر إلـى معظــم أعمالـه(بالأشـكال المجــردة التـي تحمــل طـابع التعیــین تتكـرر فــي أعمـال الفنــان باسـتمرار
 بین المجـرد والمعـین بـین الـصور البـصریة والـصور المجـردة بـین الإشـارة أسلوب الفنان هو لغته الصوریة تحمل بین طیاتها

یعطـي ) هناك حـوار متواصـل بـین الطـرفین(والرمز المفهوم والغامض استطاع الفنان بلغته إن یتواصل مع الجمهور المتلقي
ل الفني لأننا نعرف بان من الباحثان تأویله الخاص من جملة التأویلات المفتوحة عن الفكرة والمضمون المضمر داخل العم

 .مزایا العمل التجریدي وأسباب دیمومته وتواصله كونه یعطي تأویلات عدیدة ومختلفة
 

 ٢/ عینة انموذج
  Gray Numbers /اسم العمل 
  جاسبر جونز/ أسم الفنان

  م١٩٥٨/ التاریخ 

 في الارقام تكرار
  الایمن الجانب

 الارقام مجموع
  الجانبین في متساوي



  

 ٤٧٥

   خاصة/العائدیة
التكـــوین العـــام للعمـــل متكامـــل انتـــشرت الـــشفرات فیـــه واحتلـــت مـــساحة اللوحـــة مـــا بـــین الـــشفرات الرئیـــسیة والفرعیـــة 

یتـداخل معهــا اللــون الأزرق الفــاتح المتمثــل )  الاســود + الازرق الغــامق (وٕافرازاتهمـا، بنــى الفنــان  لوحتــه علـى قاعــدة لونیــة 
المحمرة المتلاشیة مع بقیة الالوان والأسود والأزرق وتتوزع بحركات مختلفة بشكل الأرقام رسمت في فضاء اللوحة وبالألوان 

)  الارقـام -الـشفرات(حول مركز اللوحة بشكل مربعات صغیرة رسم في داخل كل مربع رقم ، النظـام العـام لحركـة العناصـر 
 التقنیـة العالیـة للفنـان فـي إبـراز هي حركة الإیقاع المتوحـد الـذي حـافظ علـى توازنـه المـستمر فـي جمیـع نـواحي اللوحـة لعبـت

موضوعة العمل باستخدامه التسطیح  والضربات السریعة للفرشاة واستخدامه لتقنیة رسم الرقم كل هذه التقنیة أوحت لنا بأننا 
نقف أمام نص فني أوقفنا فـي طفولتنـا لنـشاهد ونترقـب كـل التفاصـیل الموجـودة فیهـا  ویزیـدنا الفـضول أن نـساهم فـي وضـع 

مهمة في ان نجد هذه اللوحة المزوقة مهمة ات أخرى علیه، أن التبادل الرمزي الذي حققه التوزیع الشكلي لتوزیع الارقام لمس
من الناحیة التاریخیة ،لأنه یمكن لها أن تتطـور بـشكل عـالمي متواصـل یمكـن تعقبـه خطـوة  خطـوه ومـن ناحیـة أخـرى كانـت 

ب لان إشكال التصامیم في الكتب الغربیة قد استفادت من تصامیم الفنان في هذا هذه المربعات المجردة أكثر تأثیرا في الغر
النـوع مــن الفـن ویمكــن أن یـشاهد تأثیرهــا حتــى فـي اثــأر بعـض المــشاهیر مـن فنــاني الحداثــة وهكـذا نجــد أن بعـض مــن هــذه 

 معماریة اثـرت فـي الجانـب الهندسـي التراكیب التي تشبه تشكل مربعات متداخلة الى ما لانهایة تتمثل نماذج لتصامیم بنائیة
للتشكل المعماري في اوربا، لقد حاول الفنان ان یؤكد أهمیة العلاقات في منظومات شكلیة جمالیة خالیة التعقید ، وذلك لان 
الفكر الریاضي أو العقلي اهتم ومنذ البدایة بالتعمیمات الكلیة التي تتصف بأنها تمتلك سمات وخصائص المفهوم من جهة 

ًالتمثیل لهذا المفهوم من جهة أخرى ، فالمشهد وأن كان مركبا بطریقة زخرفیه مفاهیمیة إلا انه یحتوي على تفاصیل جزئیـة و
كثیـرة هیمنـت علیهــا رسـم الـرقم ومحاولــة اظهـارة بـصورة جلیــة، وبـذلك یمكـن القــول أن التجریـد الرقمـي هــو سـلب لهـذا العــالم 

تبتعد عن عالم المادة والجسد وهو أي التجرید بشكل رقمي یحقق ما یصبوا إلیه الدین الواقعي أو هو فرار منه إلى روحانیة 
مـن تغلــب علـى العــالم المــادي العـالم الأرضــي غیــر أن هـذا وان كــان یعمـل علــى الفــرار مـن العــالم الــواقعي فـان هــذا نتیجــة 

حـور الكـون والتـي كـان لابـد للعمـل الفنـي لموقف مضاد  للفن ، فهو یعبر من خلال الرقم عـن الفكـرة المطلقـة التـي كانـت م
من ان یدفعنا إلى العروج إلى اللامتناهي أو المطلق على الرغم من اننا نبدأ من شيء حسي ولكن سرعان ما نجد أنفسنا قد 

ل ما هو ًارتقینا صعودا نحو المجرد واللامادي، ولعل بنیة التجرید عند الفنان مرتبط بالمعتقد القائم على فكرة الخروج من ك
 تأخـذ ًمع اختلاف تثبیت المضمون الذي أصبح منفتحا بعد حـین، حسي ، لهذا بقي مفهوم الحسي متأصل في بنیة الشكل 

ًتكــرار الوحــدات الرقمیــة علــى الــسطح البــصري هــدفا فــي ملــيء الفــراغ والمــساحات بوحــدات طبیعیــة محــورة، لتكــون مــشابهة 
م للعمـل بالهـدوء والانـسیابیة التـي توحـد مفـردات العمـل داخـل سـطح العمـل ، فـي ُلمثیلتها في ارض الواقع، حمل المناخ العا

بنیة اعتمدت الإیقـاع المتنـاغم لإخـضاع الـشكل إلـى دیمومـة حركیـة توجـه الإدراك البـصري، فـي حركـة للأعلـى یقودهـا فكـر 
 فــي الإبعــاد الخاصــة المتمثلــة فــي الفنـان،إن التفعیــل التعبیــري الــذي خــضع إلــى بنیــة العــدد الـشكلیة مــستقرة تحــاول التلاعــب

مفهــوم هــذا العــدد ومــا یحملــه مــن موروثــات فكریــة تــستدعي قــصص أســاطیر ماضــیة ولكــل شــكل رقمــي حــضوره الخــاص 
وفاعلیتــه الحركیــة وفــق مــا تملیــه قدرتــه الــشكلیة والتعبیریــة فــي الإفــصاح عــن أســباب ذلــك التأســیس الحركــي فلكــل رقــم لــون 

لاســتعارة المكانیـة والرقمیـة للأشــكال لغـة تحمــل أیقونـة التجریـد ممثلــة بأسـطح لونیــة وارقـام وهــو وحركـة وتعبیـر، وفــي تمییـز ل
بذلك یحاول من خلال هذه العلامة العددیة المتحركة على السطح التصوري اتصال المعنى بالتجربة مع رؤیة مكثفة تشكلها 

في ) أسلوبه(ن أن یتوصل بلغته المشفرة التي تكونت هویته المعالجة التقنیة المتحققة في نسیج اللوحة ،من خلال ما تقدم م
أفــرزت بــذلك شــفره ) المرســل والمتلقــي(الرسـم الحــدیث مــع متلقیــه تــداخل الــشفرتین أعطــت لغــة تفــاهم وتواصــل بــین الطــرفین 

علـى نـسیج مـن إیحائیة تأویلیه لا محدودة تكون على سطح اللوحة الذي حملـت عنوانهـا ،ممـا تقـدم نـستنتج أن العمـل أنبنـي 
  :الشفرات المتداخلة والمتشابكة نستل منها الشفرات التالیة

  العبث – الاستمرار –الطفولة ( شفرة رقمیة داخل بها مجموع الارقام تدفع بالمتلقي الى عوالم اخرى ( 
  شفرة شكلیة منخلال توزیع المربعان المتداخلة في شكل المستطیل الكبیر وهو الاطار الخارجي للوحة. 
  شفره لونیة تمثلت بالازرق الغامق والاسود الازرق الفاتح. 



  

 ٤٧٦

  شفره رمزیة توزیع الارقام بصورة عبثیة. 
  ٣/  عینة  انموذج 

 9 - 0/  اسم العمل 
  جاسبر جونز/ أسم الفنان 

  م١٩٦٠/  التاریخ 
   خاصة /العائدیة

ً     تأخذ تكرار الوحدات الرقمیة علـى الـسطح البـصري هـدفا فـي ملـيء الفـراغ والمـساحات بوحـدات طبیعیـة محـورة، لتكـون 
ُمشابهة لمثیلتها في ارض الواقع، حمل المناخ العام للعمل بالهدوء والانسیابیة التي توحد مفردات العمل داخل سطح العمل، 

ٕلشفرات فیه واحتلت مساحة اللوحة ما بین الشفرات الرئیـسیة والفرعیـة وافرازاتهمـا، بنـى التكوین العام للعمل متكامل انتشرت ا
فــاللون الأزرق المتمثــل بــشكل الأرقــام رســمت فــي فــضاء اللوحــة ) اصــفر +ازر ق+احمــر(الفنــان لوحتــه علــى قاعــدة لونیــة 

والـــشكل المـــستطیل المتكـــرر المتغیـــر  . وبــالألوان البرتقـــالي والاصـــفر والأزرق وتتـــوزع بحركـــات مختلفـــة حـــول مركـــز اللوحـــة
  .الألوان المجرد 

هــي حركــة الإیقــاع المتوحــد الــذي حــافظ علــى توازنــه المــستمر فــي جمیــع ) الــشفرات(النظــام العــام لحركــة العناصــر 
لتقطیـع نواحي اللوحة لعبت التقنیة العالیة للفنان في إبراز موضوعة العمل باستخدامه التسطیح  واللون الصریح واسـتخدامه 

الارقام كل هذه التقنیة أوحت لنا بأننا نقف أمام نص فني أوقفنا في طفولتنا لنشاهد ونترقب كل التفاصیل الموجـودة ویزیـدنا 
  .الفضول أن نساهم في وضع لمسات أخرى علیه 

اع الشكل إلى أن التبادل الرمزي الذي حققه التوزیع الشكلي للعدد ثلاثة ، في بنیة اعتمدت الإیقاع المتناغم لإخض
دیمومـة حركیـة توجـه الإدراك البـصري، فـي حركـة للأعلـى یقودهـا فكـر الفنـان، یقابلـه حركـة أفقیـة یؤلفهـا الخـط المـستقیم فــي 
منتــصف العمــل ، إن التفعیــل التعبیــري الــذي خــضع إلــى بنیــة العــدد الــشكلیة مــستقرة تحــاول التلاعــب فــي الإبعــاد الخاصــة 

والتي تتمثـل فـي ثلاثـة ) أصل الكون(وما یحمله من موروثات فكریة تستدعي أساطیر ماضیة المتمثلة في مفهوم هذا العدد 
ولكل شكل رقمـي حـضوره الخـاص وفاعلیتـه ) اخاء-مساواة–حریة (وفي الماسونیة رمزیة ثلاثیة)  تلمون- ننلیل–أنیل (ألهه 

ك التأسیس الحركي فلكل رقم لون وحركة وتعبیر، الحركیة وفق ما تملیه قدرته الشكلیة والتعبیریة في الإفصاح عن أسباب ذل
مكانة ممیزة في اقترانه بالنص ،أذن هناك لغة مشفره ) ثلاثة(وفي تمییز للاستعارة المكانیة والرقمیة للأشكال، إذ احتل الرقم 

ة بأسـطح لونیـة لغة صوریة خاصة بالفنـان یخاطبنـا بهـا وتخاطـب المعجـم الـصوري لـذكریاتنا لغـة تحمـل أیقونـة التجریـد ممثلـ
وأحرف وأرقام في هـذا العمـل تعامـل الفنـان فـي لوحتـه علـى مـستویین مـن البـث الأول مباشـر علـى المـستوى المرئـي والثـاني 
ًیقــرب المــضمون، كــذلك أطلقــت شــفراته مــن المــدرك المرئــي إلــى اللامــدرك الــشكلي ثــم یــدخل عالمــا ممتــدا مــن الإیحــاءات  ً

لخاصــة بــالمتلقي، وهــو بــذلك یحــاول مــن خــلال هــذه العلامــة العددیــة المتحركــة علــى والتــأملات لیمــسك بمعطیــات البــصر ا
الــسطح التــصوري اتـــصال المعنــى بالتجربــة مـــع رؤیــة مكثفـــة تــشكلها المعالجــة التقنیـــة المتحققــة فــي نـــسیج اللوحــة وبالتـــالي 

شفرات وأحالتها ومن ثم تأویلها إذن استطاع الفنان أن یوصل خطابه الصوري الجمالي إلى عین المتلقي وشد انتباهه لفك ال
فـي الرسـم  مـع متلقیـه تـداخل ) أسـلوبه(استطاع الفنان من خلال ما تقـدم مـن أن یتوصـل بلغتـه المـشفرة التـي تكونـت هویتـه 

أفرزت بذلك شفره إیحائیة تأویلیه لا محدودة تكون على ) المرسل والمتلقي(الشفرتین أعطت لغة تفاهم وتواصل بین الطرفین 
 ،ممـا تقــدم نـستنتج أن العمـل أنبنـي علــى نـسیج مـن الــشفرات المتداخلـة والمتـشابكة نــستل هـاح اللوحـة الـذي حملــت عنوانسـط

  :منها الشفرات التالیة
 الـرقم ثمانیـة. شفرة رقمیة دخل بها مجموع  الارقام  وتحیله إلى شفرة اجتماعیة تاریخیة مرتبطة بمعتقدات وثقافـة مجتمـع 

 رمزا لاتمام العمل و استراح االله فـى الیـوم ٦عند المسیحیین رمز بدایة جدیدة أتم االله عمله خالقا فى ستة أیام فأصبح الرقم 
 .ز الكمال  هو رم٧السابع و صار الرقم 

  شفرة حروفیة باللغة الانكلیزیة تحمل الإحالة نفسها. 
  شفره رمزیة الذي احتوت على الرموز. 



  

 ٤٧٧

  شفره أشاریة هذه الشفرتین الفرعیتین تولد شفره فرعیة ثالثة هي الشفرة الدلالیة كل هـذه الـشفرات تـصب فـي مجـرى الـشفرة
 .التأویلیة المتولدة تحت سقف شفره بناء الحبكة للعمل

  
  

  ٤/  انموذج عینة 
  تكوین/ اسم العمل 
  جاسبر جونز/  أسم الفنان 

  م١٩٦٤/ التاریخ 
  خاصة / العائدیة

اعتمد الفنان البنیة اللونیة في تأسیس الهیكل العام لهـذا المنجـز البـصري الجمـالي فنجـد البنیـة اللونیـة مهیمنـة علـى 
مــش دور الخــط المــستخدم ســوى تحدیــد بعــض التفاصــیل الداخلــة فــي هــذا العمــل انبــت اللوحــة علــى ســطح اللوحــة بینمــا ه
تناغمت مع شكله الموجود في العمل ، مـن خـلال ) شفرة ( كرمز شكلي  تمثل دلالات واشارات   )8(مستطیل حمل العدد 

الوحـدة الأولـى .  الابـیض مـع الـوان اخـرى المسح البصري تنبني اللوحة من وحدتین شكل العدد ثمانیة و الخلفیة ذات الـون
تتكون من اللون الازرق المتدرج والاصفر والاحمر المتماهي ضمن بنیة اللوحة والوحدة الثانیـة تكـون مـن الأبـیض ألـسمائي 

الأشـــكال والخطـــوط وبعـــض التفاصـــیل الدقیقـــة والعلامـــات والرمـــوز (عملـــت كخلفیـــة ســـبحت بهـــا مفـــردة العـــدد التـــي شـــملت 
الخطـوط المنحنیـة والمـستقیمة ونـصف (ت النظـام المحـرك لجمیـع الوحـدات أنبنـى علـى صـیغ هندسـیة ارتكـزت علـى والإشارا
 عـن الخلیقـة الجدیـده وهـو رمـز )8(كذلك على بنیة الرقم في المركـز التـي تحمـل دلالات دینیـة مـشیرة الـى ان الـرقم ) الدائرة

الابـیض مـن (م قام على فكـرة التـدرج اللـوني الـذي بـدأ بـاللون الفـاتح مسیحي لشكل المثمن لمكان التعمید ،فمناخ العمل العا
الذي لـه دلالتـه ومـن ثـم الازرق والاحمـر والاصـفر وینتهـي بـاللون الابـیض ، مـن خـلال العمـل نـستطیع أن نلـتمس ) الأسفل

  :أنواع الشفرات التي أدخلها الفنان في بنیة العمل وهي في المقام الأول 
 أیضا فى موضوع الكهنوت قدیما، قبل موسى و هارون، واضحا فى رؤساء الأبـاء،  )8( لرقم ویرى الباحثان ان ا

متى ولد بقر أو غـنم أو "أمثال نوح و ابراهیم و أیوب ونلاحظ وجود الرقم ثمانیة فى موضوع الذبائح أیضا إذ یقول الكتاب 
 تنتهــى مرحلــة ٢٧: ٢٢لا" قربــان وقــود للــربمــاعز، یكــون ســبعة أیــام تحــت أمــه ثــم مــن الیــوم الثــامن فــصاعدا یرضــى بــه 

فالشفرات أشكال لهـا دلالـة كانـت الأسـاس لبنـاء شـفرات . الرضاعة و تبدأ مرحلة الصلاحیة لتقدیمه ذبیحة من الیوم الثامن 
خیـصیة ارتبطت بالفكر الامریكي القدیم هیمنـت فیهـا الوحـدات التش( تاریخیة -ًلونیة جمالیة موصولة تاریخیا أي شفرة دینیة 

فـي القــسم العلـوي مــن خـط التـرابط الرقمــي اللـوني والمرتبطــة علـى الأرجــح ) التجریــد المعـین والتجریــد الخـالص(بكلتـا حالتیـه 
التــي مثلتهــا الــشفرة الرمزیــة ) بعــالم الأمــاني والمنــى وذلــك مــن خــلال الــصورة البــصریة التــي ترینــا الارقــام داخــل المــستطیل

یة المشفرة أسفل تمثل بمجموعها العدد ثلاثـین والـذي یرمـز الـى عـده معـاني ، وهنـا نجـد اتجـاه والدلالیة أما الوحدات التجرید
الفنان الألغاز المقصودة ، والعبث في مخیلة المتلقي ، كي یبحث عن إجابات شافیة لهذه الألغاز، ویدخل عامل التشویق ، 

ل العنــوان ممكـن أن نــأول ونجــد الأشــیاء قــد نجــد للبحـث عــن الإجابــات والاستكــشافات فــي شـفرات العمــل الفنــي ، ومــن خــلا
إجابات لها داخل العمل الفني أو قد نبحث عن هذه الإجابات ونؤلها حسب فهمنا للعمل، وهي تأتي من تأملنا لهذا العمل ، 

التمویه كي ینبيء ًاراد الفنان أن یعطي لشكل العدد شیئا من ) الرقم ( ومحاولة تفسیره لتأویل دلالات رموزه فالشفرة الحرفیة 
المتلقي بلغته المجردة الفكرة والمضمون هذا من جانب ومن جانب آخر یشد المتلقي للتأمل والحلم والتفرد بفكرة تشكل الرقم 
ًثمانیة في عالم اللوحة الذي مثلته شفرة الحبكة للعمل الذي عودنا الفنان من صهرها جیدا وسكبها بعنایة على سطح اللوحة 

شــفرات لـصور مــشتتة ) قدیمــة وحدیثـة(ة مـشفرة تتقــاطع فیمـا بینهــا، صـور تتــداخل مـن أزمنـة وأمكنــة مختلفـة عبـارة عـن صــور
أو هــي ) الأبدیــة والمنــى المنــشودة للإنــسان العاقــل كمــا اســلفنا ســابقا عنــد المــسیحیة (اجتمعــت وكونــت ســیناریو خــاص بهــا 

هي من القراءات الحدیثة في الأدب یحاولون التأصیل لها علمیا لم یرسم و ما/ الراسم ما لم یقل/ بكلمة أخرى تقویل الكاتب 
والـصفاء إنـه فـن الكـذب  اللـون الأحمـر یـدل علـى الخطـر اللـون الأبـیض یـدل علـى التـسامح: یخـدعوا مثـال حتـى كـادوا أن
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ت تعمـل فـي نلاحظ في العمل اختلاف في بعض الوحدات المكونة للعمل الفني، ومن خلال مبدأ التعـارض نجـد أن الثنائیـا
أن هذا العمل . الاشتراك بقراءة الرموز التي یحملها هذا العمل ، وهذه الثنائیات تساعد في إدراك المعاني والدلالات الرمزیة 

الفني ممكن إحالته كمرجع أرشیفي ، أو مرجع ثقافي حضاري تاریخي ، یمثل حقبة ولا زالت من الزمن مرت فیهـا الإنـسانیة 
رة لتسلیط الضوء وجلب الأنظار إلى ما  في تغیر رؤى الإنسان ، وهـي شـفرة إحالـة العمـل إلـى رسـالة ، فهذا العمل هو أشا

مــن اجــل جــذب الاهتمــام إلیهــا ، فهــي أشــبه بالــصوت العــالي الموجــه إلــى المتلقــي مــن اجــل فهــم الأحــداث ومعرفــة معنــى 
یه بلغة التفاهم والحوار والتأویـل الرقمـي المركـز فـي العلاقات داخل العمل الفني وبهذا الشكل نجد الفنان قد تواصل مع متلق

الـذي أنبــت شـفرته علـى ســطوح الـشفرات الأخـرى شــفرة تأویلیـه تنـبض بطاقــة غیـر متناهیـة تعطــي ) الــرقم ثمانیـة( بـؤرة العمـل
  .للعمل قلب نابض بالحركة والدیمومة

  
  ٥/  انموذج عینة 

 through  9   0/ اسم العمل 
  جاسبر جونز/  أسم الفنان 

  م١٩٧٠/ التاریخ 
  خاصة / العائدیة

  
  

لم یصرح الفنان بها )   الظل الضوء–الحضور والغیاب (إن آلیة العمل الفني عبارة عن ثنائیات متعددة منها ثنائیة 
كـر المفـردة لـو تـشكلت واقعیـا أو في بعض ثنایاها مباشرا وأناب عن ذكرها ضمنا في شكل رقمي، كل ذلـك یعـد أقـوى مـن ذ

الغیاب وبنیة الغیاب في هذه الحـال تكـون ذات أهمیـة قـد لا تقـل عمـا یكـون / الحضور: لغویا ومن هنا تشكلت لدینا ثنائیة 
مجمــوع (الــضوء وشــكل المــستطیل الرئیــسي هــو/الظلمــة: لبنیــة الحــضور، فالبنیــة الأولــى تؤكــدها الثنائیــة الــضدیة فــي شــكلي

الأزرق، إذا /، والبنیـة الثنائیـة الأخـرى یؤكـدها الأحمـر)أمـس/ الآن(ًوهـي تقابـل زمنیـا ) لسلبي فـي مقابـل الإیجـابيا) (الألوان
وهــي الــسلب الثــاني، واجتمــاع الــسلبین ) الأزرق(وهــي الــسلب الأول وغیــر العاقــل ) الخلفیــة -الأحمــر( اجتمــع غیــر العاقــل 

ن حالة السلب والتوتر إلى حالة الإیجاب والانفراج والتحـرر بعـد الـضیق یعطي الإیجاب، ویمثل حركتهما  الدعوة للخروج م
ولهذا تداخلت فكرة السرمدیة، فأصبحنا أمام ذات الفنان وذات التحرر البدیلة ، ویمكننا أن نرجع سبب إضفاء صفة  والشدة،

إلـى التجریـد العـالي، لیـضفي علیهـا ًالتحرر على الموت فأحدث ذلك فـي كیانـه خلخلـة واضـطرابا أفقـده واقعیتـه فلجـأ مباشـرة 
 ، وتتجه الإشـكال اللونیـة فـي العمـل الفنـي  ) 9 - 0(صفة الأبدیة المؤرخة بالأرقام من خلال التداخل الشكلي للارقام من 

نحو منظور اتخذه الفنان لكي یرمز لحركة الشكل الأساسي المتحرر، أما النسق الذي ینبني علیه فهو نسق من التباین بین 
یــة ضــوئیة وبنیــة ظلیــه أخــرى مــصاحبه تتمحــور حــول فكــرة المتــضاد الكــشفي،والدور الــذي یؤدیــه اللــون الاصــفر المحمــر بن
كمؤشر على أمكانیة الاستمرار بكونه العنصر البصري الذي یمكن أن ینجزا هذا الدور ،فحیث یختلط الـضوء مـع ) الضوء(

  . وحیثما یغیب الضوء ینبثق الظل في محتویاته كقیود حركیة) حریة(عنفوان الحركة ینتج عنصر مؤشر على بیان نسق 
بدئنا ألان نمیز الانتماء الأسلوبي لعمل الفنان هذا ، ونزوعه إلى تأكید لا نهائیة من نوع خاص تنبني على التوثیق 

التــداخل فـي اللعمـل ، وهكــذا انطلاقـا مـن مبـدأ  )  ٩-٨-٧-٦-٥ – ٤-٣-٢-١ -٠(الزمنـي مـن خـلال الأرقــام الموجـودة 
الذي تقوم التشكلات على أساسه وبعد توسیع مفهوم التشكل لیشمل مستوى المتشكلات التعبیریة إلى جانب التشكل الدلالي 

المجـال البنـائي والمجـال الـدلالي، ومـن خـلال المجـال البنـائي نجـد أن : عن طریق تفكیك محتوى بنائیة العمل إلـى مجـالین 
والتحـــرر ، فالأشــیاء تــشترك فـــي الــشكل لكــن علـــى مــستوى البنیــة الدالـــة لیقــوم الخطـــاب الأشــكال تنبنــي علـــى فكــرة الحركــة 

 للعمـل العـام الـسیاق خـلال فمـن. اللامتناهي الذي یعمل علـى تقـاطع دلالـي یتموضـع علـى فكـرة البقـاء والتحـرر مـن القیـود
 ، نـستطیع أن نـستنتج ممـا )أسـلوبه(ولغـة ههویتـ تمثـل التـي الفنـان علامـات خلالهـا مـن تنبـري وتـشاكلاتها اللونیـة والتعالقات

  : تقدم أن حركة الأشكال تبث الشفرات آلاتیة 



  

 ٤٧٩

  . شفرة وحدة وتنوع الألوان - شفرة الاستقرار- شفرة التكرار-  شفرة الحریة 
  :ومن خلال قراءة هذه الشفرات نخرج بالنتائج التالیة كمستویات

  . مستوى الحریة المطلقة للإنسان، وبالتالي تبقى القیود المتعلقة وقتیة خالیة أو مقتصرة على صفة زمنیة زائلة -
  .یشمل كل لغة الأشكال الموجودة  والتي یستعین بها الفنان لإضفاء دلالة یعبر عنه صراحة:  المستوى المعنى الضمني-
ًاللاوعــي دون تــدخل إرادة الفنــان أو المتلقــي أحیانــا، فیرصــدها المحلــل هنــاك معــان تنبعــث عــن :  مــستوى المعنــى الكــامن-

   مثل هذه الأشكالویبرزها إلى الوعي في تحلیله
تلك المعاني التي لا یحتوي علیهـا الـنص الـصوري الظـاهر للخطـاب، ونحتـاج إلـى مفتـاح لتأویلـه :  مستوى المعنى الخفي-

  .خارج النص
 مستوى وظیفة بلاغیة بل هي علامة باثة على إعـادة المـوروث مـن خـلال شـكل العـدد ودلالتـه، وهـي شـفرات یـدور عنهـا -

  موضوع العمل الفني
  و المقترحات ، التوصیات، الاستنتاجات، النتائج

  :الاتیة جالنتائ من جملة الى الباحثان توصل البحث عینة تحلیل افرزه ما الى استنادا:البحث نتائج : ًأولا
ٕالأرقام لیست أعدادا وانما هي أشكال تكتب بها رموز الأعداد، واذا كانت الأعداد لیس لها آخر : الفرق بین العدد والرقم .١ ٕ

 .فإن الأرقام عددها عشرة
یمتلك العدد في الفن الامریكي قیمـة ممیـزة لان للعـدد دلالـه رمزیـة إلـى جانـب القیمـة الممیـزة فـي الحـساب والریاضـیات ،  .٢

 ).٣، ٢، ١(كما في عینه 
ًالمزاوجــة الحرفیــة العددیــة والــذي اصــبح أســلوبا فــي الفــن هــو لــیس ولیــد لحظــة انیــة  .٣ وانمــا هــو نتیجــه  لابــراز العناصــر ، ً

  ) .٥ - ٣(  الى الابداع  كون ذلك یتماشى مع مبدأ الفكرة المجردة عند الفنان الامریكي كما في العینة الواقعیة المیالة
هیمنــت الرمــوز الریاضــیة والهندســیة بأســلوب واضــح المعــالم وباســتخدام تقنیــة المتــضادات بكــل أشــكالها وهــي مــا تــسمى  .٤

  ) . ٤، ٢، ١( ظیفا جمالیا كما في العینة بالاستعارة الریاضیة المطلقة للرموز وتوظیفها داخل النص تو
الى حواریة شكلیة تمثلت في المزاوجـة بـین الارقـام والحـروف الغربیـة للوصـول الـى نـص بـصري ) ٢(اشارت عینة البحث .٥

  .تجاوز التحدید الضیق الى تحلیل اوسع بكل مكونات العمل الفني وعناصره 
  .الاستنتاجات / ًثانیا 

  -:تائج البحث یستنتج الباحثان ما یأتي ّ من خلال ما تقدم من ن
 . والفن منه خاصة لا تحدها حدود زمانیة أو مكانیة معینة ، العلامة العدد بصورة عامة  .٣
تكشف دراسة النص البصري اهتمام الفنان الامریكي باشراك المتلقي في عملیة قراءة الخطاب الفنـي كونـه عنـصرا فعـالا  .٤

 . في عملیة الانتاج
ٍتمیـز تمــثلات العـدد فــي الرســم الامریكـي بارتباطــه بفكـر المتلقــي ومایمتلكــه مـن مرجعیــة ثقافیـة وهــو یتبــان مـن متلــق الــى  .٥

اخر،لــذا  فــان انتهــاج الموضــوعیة فــضلا عــن ذاتیــة المتلقــي محاولــة  للتوصــل الــى الاطــر المفاهیمیــة علــى مــستوى البنیــة 
 . الداخلیة او الخارجیة للعمل الفني

  : یأتي بما الباحثان یوصي:التوصیات  /ًثالثا

 .عقد الندوات العلمیة بالمفاهیم العددیة بدلالة الفن  .١
 .تشجیع حركة البحث العلمي لدراسة مفاهیم الاعداد واثرها في الحضارات الانسانیة .٢

    :الاتیة العناوین دراسة  الباحثان یقترح الحالیة الدراسة لمتطلبات أستكمالاً:المقترحات / ًرابعا
 . جمالیات الشكل الرقمي  في نصوص شاكر حسن ال سعید .١
 .بنیة الشكل الرقمي في الخطاب التجریدي العراقي .٢

  المصادر والمراجع
 : الكتب المطبوعة



  

 ٤٨٠

   القران الكریم
  ،١٩٦٦إبراهیم ، زكریا ، فلسفة الفن في الفكر المعاصر ، دار مصر للطباعة.  
 ١٩٩٣جابر عصفور ،دار سعاد الصباح ،الكویت،:، تر١ادیث ،كریزول ، عصر البنیویة ،ط. 
  فـــن التـــصویر ، النــــشر دار المثلـــث للتعمـــیم والطباعــــة ) ١٩٧٠ – ١٨٧٠(امهـــز، محمـــود ، الفـــن التــــشكیلي المعاصـــر

   ١٩٨١والنشر،بیروت  لبنان ، 
  ،١٩٧٩بیروت بدوي ،عبد الرحمن ، دور العرب في تكوین الفكر الأوربي.  
 ___ ، _______،١٩٤٣، ربیع الفكر الیوناني ، مكتبة النهضة المصریة  
 ___ ،_______١٤٢٧،منشورات ذوي القربى،٢،موسوعة الفلسفة،ج 
 ___،________١٤٢٧ منشورات ذوي القربى،،١،موسوعة الفلسفة، ج.  
  ،١٩٦٥البسیوني، محمود،الفن الحدیث ، دار المعارف، مصر، القاهرة . 
 ٢٠٠٠فخري خلیل ، دار الشؤون الثقافیة العامة ، بغداد ، : ث ، ادوارد ، فن ما بعد الحداثة ، ترسمی  
  ، ١٩٨٦حكیم ، راضي ، فلسفة الفن عن سوزان لانجر ، دار الشؤون الثقافیة العامة ، وزارة الثقافة والإعلام ، بغداد. 
 ١٩٩٨رالشؤون الثقافیة العامة،بغداد،العراق، ،دا٢الأدراك العقلي للفنون التشكیلیة،ط: الخطیب،عبد االله. 
  ١٩٨٣فؤاد زكریا،مطابع الرسالة، الكویت،:،تر٢،ج)الفلسفة الحدیثة والمعاصرة(رسل، برتراند،حكمة الغرب. 
 ،١٩٨١روثن،مرغریت، علوم البابلیین، دار الرشید للنشر. 
 ١٩٦٣مة للتألیف والنشر، القاهرة، مصطفى بدوي،المؤسسة المصریة العا:ریتشارد،أ،مبادئ النقد الادبي،تر.  
 ١٩٨٦سامي خشبة، دار الشؤون الثقافیة العامة، بغداد، : ، تر٢رید، هربرت، معنى الفن،ط.  
  ،١٩٩٠السعدون، صبار السعدون،وضع النقد من النقد الجدید الى البنیویة، دار الشؤون الثقافیة العامة، بغداد . 
  ١٩٩٢عبد الهادي عباس،دار دمشق،سوریة،:الحیاة،تر-الادیان–سیرنج،فیلیب،الرموز في الفن . 
  ١٩٨٢هنري زغیب، منشورات دار عویدات ، بیروت،:، تر١سیرولا،موریس، الأنطباعیة،ط. 
 ____،_____١٩٨٣هنري زغیب،منشورات دار عویدات، بیروت،:، تر١،الفن التكعیبي، ط .  
 ١٩٩٦،دار الطلیعة للطباعة والنشر ، ١حداثة ، طالشیخ ، محمد،ویاسر الطائي،مقاربات في الحداثة وما بعد ال 
  ٢٠٠٩، مكتبة المجتمع العربي عمان ،٣الصراف ،امال حلیم، موجز في تاریخ الفن ، ط. 
  ٢٠٠٦، الناشر ذوي القربةْ ، ٢،ج٢المعجم الفلسفي،ط: صلیبا ،جمیل.  
 ٢٠١٠دنیة الهاشمیة،،دار دجلة ،المملكة الار٢عبد الرحمن،نازنین عمر،العدد في القران الكریم،ط. 
 ١٩٩٨، ٤للكتاب ، ط  المصریةالغذامي، محمد عبد االله ،الخطیئة والتكفیر من البنیویة إلى التشریحیة ،الهیئة. 
 ١٩٩٠هادي الطائي، دار المأمون للترجمة والنشر، بغداد ،: فراي، ادوارد، التكعیبیة ،تر. 
 ١٩٦٥میشال سلیمان، دار الحقیقة للطباعة والنشر، بیروت لبنان ،: فیشر،ارنست، ضرورة الفن، ت. 
  ،م١٩٩٨محمود ،زكي نجیب، قصة الفلسفة الحدیثة ،مكتبة النهضة المصریة ،القاهرة. 
 ١٩٨٨،بغداد،فخري خلیل،دار المامون للترجمة والنشر: مولر ، جي أي وفرانك ایلغر ، مئة عام من الرسم الحدیث،تر.  

  : الرسائل والاطاریح
 ،٢٠٠٧الدلیمي، منذر فاضل،العدمیة وانعكاساتها في رسم ما بعد الحداثة،أطروحة دكتوراه جامعة بابل . 
  القرةغــولي، محمــد علــي ، جمالیــات التــصمیم فــي رســوم مـــا بعــد الحداثــة، اطروحــة دكتــوراه ،جامعــة بابــل ،كلیــة الفنـــون

  ٢٠٠٦الجمیلة،
 ائر سامي هاشم ،المفاهیم الفكریة والجمالیة لتوظیف الخامات في فن ما بعد الحداثة ، أطروحة دكتوراه ، المشهداني ، ث

 . ٢٠٠٣كلیة الفنون الجمیلة جامعة بابل ، 
 ـة مجیـد ، عبـد الكریـم جبـار ،شفـرة التجریـد بیـن التواصـل والمفهـوم الجمالـي فـي الرسم الحدیـث ، رسالـة ماجستیـر ، جامعـ

   ٢٠٠٣بغداد ، كلیة الفنـون الجمیلـة ،



  

 ٤٨١

   :الدوریات 
  ١٩٨٠،السنة الخامسة، ١٢أل یاسین،محمد حسین،الأرقام العربیة في حلها وترحالها،مجلة أفاق عربیة،ع  
 ١٩٨٥،السنة التاسعة،٤حكمت،الأسود،قدسیة العدد سبعة في حضارة وادي الرافدین، مجلة أفاق عربیة،ع.  

  ):الانترنیت ( شبكة المعلومات الدولیة 
  ) موقع انترنت) (http:///en.wikipedia.org/wiki/pop-art .( 
 http://en.wikipedia.org/wiki/graffitiArt  
 ،جریدة الاتحاد الكردستان جریدة یومیة سیاسیة موقع الكترونيalitthad.Com www. ٢٠٠٥ 
 موقع انترنت(٢/١٢/٢٠٠٦مدونة جریدة العرب الأسبوعي اللندنیة في عدد السبت : الزبیرى، محمد.( 
  كریم عبد ،جریدة الصباح ،الأرقام والمیثولوجیا وتفسیر الكون(www.alsabaah.com) 
 موقع الكتروني عربي مختص بالأرقام(م موقع الأرقا( http://www.alargam.com/  

 
 
 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  


