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 الاتجاه الصوفي في شعر اديب كمال الدين
 

 عيسىمنتيى رحيمو 
 مديرية تربية بغداد الرصافة الثانية -وزارة التربية 

 
 المستخمص : 

يعد الشعر الصوفي مف الفنوف التي ظيرت في العصر الاسلبمي وقد تطور   
واستفاد مف التراث العربي، واف لغة الشعر الصوفي تتميز بجماليتيا وتنوع 
اساليبيا، فيي تحتوؼ عمى دلالات تعارؼ عمييا المتصوفة، وىو يمتاز بتعدد 

فة اشعارىـ الص وفية ىي محبّةِ الله، اغراضو، ولعل اىـ موضوع كتبوا بو المتصوِّ
والزىد في ىذه الدنيا، وبعد اطلبع الباحثة عمى المجموعات الشعرية لمشعراء 
العرب في العصر الحديث وجدت اف الشاعر اديب كماؿ الديف اتخذ في بعض 
شعره الاتجاه الصوفي منيج لو، فمديو قصائد نيج بيا نيجاً صوفياً واضحاً، 

ضوعيا ورقة اسموبيا، تناوؿ الشاعر فيو المحبة امتازت ىذه القصائد بجمالية مو 
الخالصة لله تعالى. وعمى ىذا اتسـ عنواف البحث ب ))الاتجاه الصوفي في 

 شعر اديب كماؿ الديف((. 
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Abstract: 

    Sufi poetry is one of the arts that emerged in the Islamic 

era and has developed and benefited from the Arab heritage, 

and that the language of Sufi poetry is characterized by its 

beauty and diversity of methods. And asceticism in this 

world, and after the researcher was briefed on the poetic 

collections of Arab poets in the modern era, she found that 

the poet Adeeb Kamal al-Din took in some of his poetry the 

Sufi approach as his method. It is the pure love of God 

Almighty. Accordingly, the title of the research was 
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characterized as ((The Sufi Attitude in the Poetry of Adeeb Kamal Al-Din)).  

Keywords : Adeeb Kamal El-Din, Sufi direction, Sufi poetry, Sufis, 

Sufism.                                                                            
 

 : المقدمة
كالدلالة عمى الصفاء والصفو؛ لأف ىّـَ المتصوّؼ ىو تزكية النفس وتطييرىا  معاف عدةىو كممة تدؿ عمى  -التصوؼ:

د الزاىد  وتصفيتيا، والدلالة الأميل إلى المنطق والصواب ىي اشتقاقيا مف الصوؼ الذؼ يشكِّل علبمة تميز العارؼ وتفرُّ
مؾ التجربة الروحانية الوجدانية عف باقي الناس داخل المجتمع العربي الإسلبمي. ويقصد بالتصوؼ في الاصطلبح ىو ت

التي يعيشيا السالؾ المسافر إلى ممكوت الحضرة الإليية والذات الربانية مف أجل المقاء بيا وصالًا وعشقًا. ولعلَّ أىـ 
 موضوع عبَّر عنو الشعر الصوفي ىو الحبُّ الإلييّ. وكمثاؿ عمى الشعر الصوفي قوؿ الحلبج:

َـ قَػمػػػػػبِػػي            أَحْػرُؼٌ أَرْبَػعٌ بِػيَػا ىَ   ػػا

 وَتَػلَبشَتْ بِيَػا ىُػمُومِي وَفِػكْرِؼ 

نْعِ الجَمِيلِ                 أَلِفٌ أَلَّفَ الْخِلَبئِقَ بِالصُّ

ػلبمَةِ تَػجْػرِؼ   فَػػلَبٌـ عَػمَػػػػػػػى الػسَّ

ّـَ لَاٌـ زِيَػػػػػادَةً فػػي الْػمَػعَػالِػي                  ثػُػ

ُـ وَأَدْرِؼ ثُ  ّـَ ىَػػاءٌ بِػػيَػػػػػػػػػػػا أىَِػيػػ  ػػ

ذا كاف الحُبُّ الإلييّ في الشعر الصوفي ىو الموضوع الأوؿ والأىـ، فيناؾ أيضًا مواضيع اخرػ كالزُىد، والحِكَـ،  وا 
الوصايا، والمدائح والدُعاء، والتسبيح، والاستغاثات، والأخلبؽ، وتزكية النفس، والمناجاة، والغزؿ الصوفي، والنصائح و 

رًا عميقًا؛ فقد استفاد  ر تطوُّ النبوية. ويعد الشعر الصوفي واحدًا مف فنوف الأدب التي ظيرت في العصور الإسلبمية، وتطوَّ
ل الاتجاه الصوفي  مف التراث الشِعرؼ الذؼ سبقو، وحاكى أغراضو المختمفة، مُضيفًا إلييا مميزاتو ونكيتو الخاصّة، إذ شكَّ

، وكماؿ الديف الاديب في ىذه القصيدة التي يوضح مف خلبليا  الاتجاىات الشِعرية في القرف السابع اليجرؼّ أحد أقوػ 
المحبة الاولى ىي لمخالق فقط ، فالشاعر ىنا كاف يمدح ويتمجد بأحرؼ لفع الجلبلة )الله( سبحانو وتعالى وىذا يدؿ 

 عمى مدػ العشق لمخالق مف قبل الشاعر.

 لتصوف وعلاقتو بالشعرمفهوم اأولًا : 

ودليل الكممة ىذا عرؼ  (ٔ)التصوؼ ىو )) طَريقَة سموكية قواميا التقشف والتحمي بالفضائل لتزكو النَّفس وتسمو الرّوح((
بأغمب معاجـ المغة العربية، اما بالنسبة الى عمـ التصوؼ فيو كما يعرفو مؤلفي المعجـ الوسيط )) مَجْمُوعَة المبادغ 

ويقاؿ: اف مف اىـ معاني التي طغت  (ٕ)الَّتِي يعتقدىا المتصوفة والآداب الَّتِي يتأدبوف بيَا فِي مجتمعاتيـ وخمواتيـ((
، اما بالنسبة لمادة التصوؼ التي (ٖ)ىي الجد والواقعية فيو مذىب كمو جد، لا يخمط بشيء مف اليزؿ عمى التصوؼ
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ة موصمو بِاللَّّ   قَائِمَة تناوليا المتصوفة فيي سَوَاء أَكَانَت أَخْلَبقًا أَو معرفو أَو سموكا أَو تعبيرا أو شعراً أو مناجاة فَيِيَ مَادَّ
حَانَوُ وَلِيَذَا آمف الصوفية بِأَنَّيُـ أحباب الله وأصفياؤه وأولياؤه وصفوه عبَادَة وحراس ينابيعو فيـ يعدوف بِوِ وَلو، فانية فِيوِ سُبْ 

الله ىو الحبيب الْقَرِيب الْمُجيب الْآخِذ بنواصييـ إِلَى وَجيو الْكَرِيـ، ىذا منيج المتصوفة عامة وقد اخذ شعرائيـ ىذا النيج 
فقد وصفوا شعراء المتصوفة في قصائدىـ المحبة لله والتغني بيذا الحب  .(ٗ)ئدىـ بوضوحفي شعرىـ فتجمى ىذا في قصا

 والعبادة لرب العالميف.

واف علبقة الشعر بالتصوؼ علبقة قديمة جداً فشعراء المتصوفة بينوا في شعرىـ المبادغ التي يعتقدونيا والآداب التي 
، ولعل قوؿ الإماـ أبي حامد الغزالي عف (٘)قيـ ومميميـ في خمواتيـيتأدّبوف بيا في مجتمعاتيـ التي يناجوف بيا خال

التصوؼ في حد ذاتو ىو أمر باطف لا يُطمع عميو، ولا يمكف ضبط الحكـ بحقيقتو، يمكننا مف ىذه المقولة أف نستوعب 
صية مثل فضاء وعورة الحد واستشكالو، فكيف يكوف الأمر عند انتقالو إلى فضاء آخر اكبر مف إذ الكثافة والخصو 

الشعر، بإذ إنو يُضاؼ إلى التضايف المتوتر بينيما أصلًب تعقيدٌ مف طبيعة خاصة، وقد أخذ الخطاب الصوفي يشغل 
حيزًا في شعرنا اليوـ ويمثل رافدًا رئيسًا مف إمكانات قولو، يغتني بثراء البعد الروحي الذؼ فيو وبالاستعماؿ الخاص لمغة 

قتصر الاىتماـ بالخطاب الصوفي عمى الشعر العربي فقط، بل أخذ الاىتماـ يزداد بالبعد لمتعبير عنو بكثافة، ولا ي
الصوفي في الشعر المغربي ويزداد نظرًا وممارسة، فيناؾ تجارب لشعراء مؤثريف جعموا مف التصوؼ أحد المصادر 

. وىناؾ (ٙ)عف شوؽ واقتناع داخميالشعرية الأساسية في شعرىـ بلب ادعاء، لأنيـ عاشوه بصدؽ ومعاناة أو مالوا إليو 
مسألة لابد مف ذكرىا تتعمق بعلبقة الصوفية و الشعر العربي، مفادىا إذا كاف الصوفي يرػ في الكتابة الشعرية الوسيمة 

 ناسبةالأولى للئفصاح عف أسراره، والمكوف الأدبي الذؼ مف شأنو أف يفتح بابا لمدخوؿ إلى عالـ مشحوف بالرؤػ الم
دانو و المفعمة بالدلالات، فإنو قد أصابو الضيق جراء قواعد الشعر بوصفيا قيودا، فقاـ بتكسير جدراف لتوىجو ووج

التفعيلبت في بعض أشعاره، متمردا عمى الأشكاؿ التقميدية الموروثة، مضيفا إلى أشكالو الوزنية، أشكالا أخرػ نثرية 
وىذا دؿ عمى شيء فيدؿ   .(ٚ)ديث ب"قصيدة النثر"تتضمف مكونات ما اصطمح عمى تسميتو، في النقد الشعرؼ الح

عمى الحب الفطرؼ الذؼ كاف عند الشعراء المتصوفة ، فقد تجاوزا عمى الشكل المعتاد عميو الشعر العربي في سبيل 
 ايصاؿ المعنى المراد في حب الخالق.

وقد وضح الباحث عادؿ عبدالله في بحثو الشعر والتصوؼ اف علبقة الشعر بالتصوؼ لا تتحدد  بأسموب واحد، ولا تمتزـ 
قصيدة  تارةفي ظيورىا بشكل ابداعي واحد تعبّر بو ىذه العلبقة عف نفسيا، فاذ يمكف ليذه العلبقة أف تبدو لنا مرة في 

واتو الشكمية لمتعبير عف مضاميف ذاتو الصوفية وحدوسو العرفانية، ويمكف لنا عمد صاحبيا الى الالتزاـ بقواعد الشعر وأد
نص حرّ يعتمد الشعرية مبدءاً ووسيمة لو، لاحتواء مضاميف ذاتو ومعانييا الصوفية  تارةمرة اخرػ أف تبدو لنا في 

يعة التخييمية الحسية، ولعمنا نجد العرفانية، أؼ دونما التزاـ منو بأؼ مف القواعد الشكمية التي تجعل مف النص ذؼ الطب
خير تمثيل لمنوع ” الفتوحات المكية“في تمؾ القصائد التي وضعيا محيي الديف بف عربي كمقدمات لفصوؿ كتابو الشيير 

للئماـ ” نيج البلبغة“الأوؿ مف ىذه العلبقة، أما النوع الثاني منيا فيمكف الاشارة اليو، عربيا الى العديد مف نصوص 
ىكذا تكمـ “أما عالمياً، وعند حدود استخداـ الفكر لمشعرية وسيمة لانتاج النص فيمكف الاشارة الى كتاب نيتشو  عمي)ع(،
بوصفو ممثلًب دالًا عمييا بامتياز كبير وقد توصل الباحث بعد التعرض ليذه الجدلية في العلبقة، بأف القيمة ” زرادشت
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فييا الشعر بالفكر والتصوؼ تحددىا سمفاً جية صدورىا، اؼ اف صاحب الابداعية ليذا النوع مف النصوص، التي يشتبؾ 
أراد افراغ معانيو الصوفية التي فرضتيا عميو تجربة ما في قالب شعرؼ؟ أـ انو صوفي ” بالأصل“النص ىل ىو شاعر 

لو عبر استخداـ وجد أف الطريقة الأكثر ملبئمة و صلبحية لمتعبير عف أفكاره وحدوسو الوجدانية تتـ ” بالأصل“مفكر 
مبدأ الشعرية الحسي التخييمي وسيمة لبموغ أفكاره المتعالية وانتاج نصو الابداعي؟ وبعد ىذا توصل الى اف التصوؼ لا 
يصمح أف يكوف موضوعاً لمقصيدة التي يراد ليا أف تنقل تجربة الصوفي بكل غرابتيا وجلبليا، مالـ يعش الشاعر وعمى 

(. ومف ىذا نتوصل الى اف ٛ) ار تجربة التصوؼ في حقيقتيا العرفانية العميقة الخافيةمدػ طويل تفاصيل وأسرار وآث
الشعراء الصوفية سجموا مف الشعر قالب لخدمتيـ في ايصاليـ الى تعبير ما يجوؿ في خاطرىـ مف معاف وتعابير في 

 وصف الخالق وذكر صفاتو.

لأغراض الشعرية التي يكتب لا جميا فقد اتسمت ىذه ولعل مف اىـ السمات التي ميزت شعر التصوؼ عف غيره ىي ا
الاغراض بسمات مف اىميا. الرمز: وىو الأساس الذؼ يقوـ عميو الأدب الصوفي، وقد عاب النقد عمى شعراء المتصوفة 

وفي لا والعاطفة الصادقة: فالشعر الص (.ٜ)الإغراؽ بالرمزية، ممّا دفع قصائدىـ إلى الإغراؽ بالإيياـ والغموض والتعقيد
مجاؿ فيو إلى التصنع والتكمف والمبالغة، كما ىو الحاؿ في شعر المديح والرثاء والفخر وغيرىا، بل ىو شعرٌ ينّـُ عف 
عاطفة صادقة تُعبّر عما يخالج النفس مف مشاعر وأحاسيس، وقد قلَّ بيف الشعراء مف ييتـ بالجانب الروحي في شعره. 

زافًا بل يأتي بعد التنقل بيف المراتب والدرجات، ليصل المتصوؼ إلى مرتبة يستطيع والتجربة العميقة فالتصوؼ لا يأتي ج
فبيا التعبير عف لذة الحاؿ التي وصل إلييا، والوحدة العضوية فالقصيدة عند شعراء المتصوفة كلٌّ لا يتجزأ، ولا تختمط 

، ممّا يعكر صفو الجو الروحاني العميق المواضيع والأغراض فييا بعضيا ببعض، ولا تتداخل فييا الأفكار والمضاميف
الذؼ يطغى عمى قصائدىـ. والاىتماـ بالصور والشكل فالشعراء الصوفيوف يعتنوف بالصور التي يستخدمونيا في القصائد 
ويختاروىا بعناية فائقة، لتُعبّر عف مكنونات عواطفيـ، إلّا أفّ ىذه الصور والتشبييات فيميا عصيٌّ بعض الشيء عمى 

وقد استقى الشعر الصوفي موضوعاتو وأساليبو مف اىـ مصادره وىي، الشعر  (.ٓٔ)اء عف التصوؼ ومسالكوالغرب
الديني ويعد أوّؿ منابع الشعر الصوفي، فظير في ىذا الشعر الدعوة إلى ترؾ الدنيا، وذـ الإقباؿ عمييا، وتناولت بعض 

فاظ الصوفية رمزية، تدور حوؿ معافٍ روحية ووجدانية، وقد المسائل التي كانت نواة حركة التصوؼ القوية. والرمز فالأل
أخذ ىذا الأسموب الرمزؼ مف أساليب آيات القرآف الكريـ فقد ورد في بعض آياتو حديث عف المذائذ الحسية والمادية. 

مراتب روحية  والغزؿ فالصوفيوف نزّىوا الحب عمى أف يكوف بشريًا، بل حصروه في أف يكوف إلييًا فقط، فسموا بالحب إلى
فميس كل شاعر يعبر عف حب الله ىو مف المتصوفة ، ولكف الانساف الذؼ يصل  .(ٔٔ)تجعل الحب في منتيى النقاء

 الى اعمى مراحل الحب الإليي وذكر صفاتو وجمد الذات في حب الله ويعبر بأبيات شعرية يصبح مف شعراء المتصوفة.

أشعارىـ، فيو مف الظواىر التي شاعت في الشعر العربي المعاصر  وقد وظف الشعراء الحداثيوف مفيوـ التصوؼ في
لجوء شعراء العرب إلى التراث الصوفي؛ لكونو تجربة نابعة مف فمسفة الوجود، بمعنى أنَّيا تجربة مختمفة عف التجارب 

ذؼ يُجبر القارغ ممّف لـ الأخرػ، فالشعر عند المتصوفة زاخر بالألفاظ والتراكيب الرامزة التي تتسـ بالغموض والإيياـ ال
يعش حياة التصوؼ عمى البحث عف معاني ىذه الألفاظ وكشف السياقات الفنية البديعة التي وردت فييا، لذلؾ نجد أفّ 
القصائد الصوفية التي نظمت عمى يد كبار المتصوفة ليا عدة شروحات، وقد ارتبطت التجربة الصوفية بالشعر المعاصر 
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ير مف الشعراء المعاصريف بالحديث عف مُجريات ومكنونات تجاربيـ في جوانبيا المختمفة، وىذه ارتباطًا كبيرًا لدػ كث
الصمة بيف الشعر العربي المعاصر والتجربة الصوفية واضحة لا تحتاج مف يشير إلييا، ومف أبرز ىذه المظاىر 

والشعر الصوفي يثبت  (ٕٔ) يقة ىادئةالصوفية في الشعر العربي المعاصر عزوؼ النظرة التقميدية لمحزف إلى نظرة عم
أف علبقة الشعر بالتصوؼ وثيقة، وأف القصيدة الذاتية الوجودية ىي مف ضمع التجربة الصوفية السموكية، وكما يحتاج 
الصوفي إلى الشعر ليصف معراجو وذوقو ويعبر عف أحوالو ومقاماتو ومجاىداتو ورؤاه، يحتاج الشاعر إلى التصوؼ 

شعرية. وليتحرر مف المغة الآلية، ومف سجف المعاني المحسوسة، وليسمو بتجربتو ويرتفع بيا إلى عالـ ليرقى برؤيتو ال
 (.ٖٔ) الغيب، كي يحقق في شعره سعة التخميق، وقدرة التخيل

وعمى ىذا فاف لمشعر الصوفي اىمية كبيرة في الشعر بشكل عاـ حاولنا جاىديف اف نسمط الضوء عمى اىـ ما يميزه عف 
مف الشعر، وتطرقنا الى اىـ خصائصو، وسماتو، وعمى ىذا سيختص المبحث الثاني بالشاعر المقصود وشعره  غيره

، وقد توصمت الباحثة في المبحث الاوؿ اف ىناؾ عدد كبير مف الشعراء المتصوفة الذيف صبوا جيدىـ في  الصوفي
شعر جميل وممتع مف ضمنيـ كماؿ الديف وصف الخالق ، وكاف نتاجيـ شعر رصيف ذا معاني قوية ومتينة عبروا ب

 الاديب.

 التصوف عند اديب كمال الدينثانياً : 

في محافظة بابل. تخرّج مف كمية الإدارة  ٖٜ٘ٔالاديب ىو أديب كماؿ الديف شاعر ومترجـ وصحفي. ولد عاـ 
، ٜٜٜٔمعة بغداد جا -. كما حصل عمى بكالوريوس أدب انكميزؼ مف كمية المغاتٜٙٚٔجامعة بغداد  -والاقتصاد

مجموعة شعريّة بالعربيّة  ٕٗ. وأصدر ٕ٘ٓٓوعمى دبموـ الترجمة الفوريّة مف المعيد التقني لولاية جنوب أستراليا عاـ 
والإنكميزيّة، كما أصدر المجمّدات الستة مف أعمالو الشعرية الكاممة. وقد تُرجمتْ أعمالو إلى العديد مف المغات كالإيطالية 

في العراؽ. واخْتِيرَتْ قصائده  ٜٜٜٔلفارسية والأوردية والإسبانية والفرنسية والكردية. ناؿ جائزة الإبداع عاـ والإنكميزية وا
كتابا نقديّا عف  ٔٔعمى التوالي. صدر  ٕٕٔٓو  ٕٚٓٓضمف أفضل القصائد الأستراليّة المكتوبة بالإنكميزيّة عاميّ 

دية والمقالات، كما نُوقشت كثير مف رسائل الماجستير والدكتوراه التي تجربتو الشعريّة، مع عدد كبير مف الدراسات النق
يراف وتونس وبعد الاطلبع عمى  (ٗٔ) تناولت أعمالو الشعريّة وأسموبيتو الحروفيّة الصوفيّة في العراؽ والجزائر والمغرب وا 

لف، ويبدو لنا الشاعر وىو يكتب شعره وجدنا لديو قصائد يتقرب بيا مف الله وبالأخص في المجمد الرابع في مواقف الا
المواقف معمِّقاً، تلبمسُ أناممُو حافاتِ السماء، وتعمو أصابعُ قدميْو فويق الأرض، فقد وضف الشاعر المعنى وراء الحرؼ 
سعياً إلى ابتغاء مقاـ لمسكينة الروحية، وعمى ىذا سيصب ىذا البحث في الشعر الصوفي واىـ ما يمزهُ لدػ اديب كماؿ 

 لنرػ ما ىو شعر التصوؼ وبـ تفرد الشاعر. الديف

ات مف القرف الماضي وقد أصدر مجموعتو الشعريّة الأولى بعنواف "تفاصيل" عف مطبعة يينتمي الشاعر إلى جيل السبعين
ثـ توالت مجموعاتو الشعريّة الأخرػ، واف مشروعوُ الشعرؼ لـ يتوقف بل  ٜٙٚٔالغرؼ الحديثة في النجف الاشرؼ عاـ 

ات تحديدا أو الذيف جاءوا بعدىـ مف جيل الثمانينات قد يمستمراً عمى العكس مف بعض الشعراء مف جيل السبعينظل 
وكما بينت الدكتورة بشرػ البستاني في مقاليا، )المبدع أديب كماؿ  (٘ٔ) توقّف نموىـ عند حدٍّ معيف لأسباب عديدة
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 ، . اف شعر التصوؼ لمشاعر قد يتحوؿ في ٕٗٔٓباط ، عاـ ش ٗالديف والشعريّة المبيِرة(، في جريدة بلبدؼ يوـ
تشكيلبتو الصوفية الى ))حرير موصمي أصيل، حرير تاريخي حداثي يظلّ يشفُّ حتى يتلبشى المنظور ليتفتح المدلوؿ 

دعاً في ويفوح، فيو نصّ يمتمؾ القدرة عمى بمورة رؤػ الشاعر لذاتو وكينونتو ولمذات العمية والكوف والوجود مف حولو، مب
التصوير بالإشارة المستندة إلى الترميز والتجريد معاً، ولارتكاز التجربة الشعريّة عمى موىبة ومعرفية عميقة، عرفانية 
جمالية وفمسفية فإف التشكيل سيظلّ ينيل مف منابع ثرّة ذات مستويات متعددة مما يجعميا بحاجة لقراءة تأويمية ذات 

ػ، فبدوف المعرفة المعمّقة وامتلبؾ أدوات الكشف الذوقي والجمالي لا يمكف لممتمقّي أف مستويات وآفاؽ مفتوحة ىي الأخر 
يمتمؾ مفاتيح النصّ ولا العثور عمى مزاياه الخاصة. إفّ صوفيّة أديب كماؿ الديف المبدعة شعرياً ىي صوفيّة التحضّر 

بالإنساف نحو المقامات الراقية ماداـ موجوداً  بأخلبؽ مموكية حسب أبي حياف التوحيدؼ، وىي دعوة لرقي التيذيب والسمو
واف لشعر كماؿ الديف الصوفي جماؿ في الاسموب، وسلبسة في الافكار إذ ذكر الباحث حميد الحريزؼ  (ٙٔ) للبختبار((

 . افٕٗٔٓتموز، عاـ   ٕٓفي بحثو )أسئمة الوجود ومعاني الخمود(، في مواقع الفكر والمثقف والناقد العراقي والنور 
))مَف يطّمع عمى السيرة الذاتية  لمشاعر الكبير أديب كماؿ الديف  سوؼ يرػ العدد الكبير مف الأساتذة مف ذوؼ الفطنة 
والباع  في النقد الأدبي وعمـ الدلالة وما بيف السطور والقدرة عمى استخلبص المعنى  مف رياض مجاميعو الشعريّة، 

ار زورقو ليمخر عباب بحره الشعرؼ اليائج بالسؤاؿ، الغني بجواىر الحكمة، ويقف حائراً متييباً حدّ اللبجدوػ مف إبح
فقد فاضت لغة الشعرية فيضاً صوفياً نورانياً التحـ  (،ٚٔ) المتوّج بالجماؿ، المزداف ببلبغة القوؿ، ورصانة المفردة((

عف مشاعره فقد جمع بيف جمالية الصورة بالحياة والموت والعالـ الآخر ،اذا كاف الشعر في أبسط تعاريفو لديو ىو التعبير 
وبعد الاطلبع عمى قصائده تبيف اف المجمد الرابع مف اكثر المجمدات الذؼ احتوػ عمى ابيات صوفية  وعمق الفكرة.

 لمشاعر ولعل مف اىميا ما ذكر بمواقف الاؼ:

ّـَ انتبوَ إلى دمعتي وقاؿ:  ثُ
 ستصعدُ يا عبدؼ درجاً،

 كلّ درجةٍ بألف،
  بمائة، وكلّ ألفٍ 

 وكلّ مائةٍ بكفّ،
 وستحتار أيّيا أقرب.

 ولكفّ الوقت ليسَ وقت تأمّل،
 فاقرأْ واصعدْ.

 وفي كلِّ صعود
 الميّـَ مالؾَ المُمْؾِ تُؤتي المُمْؾَ مَف تَشاء قل

 وتنزِعُ المُمْؾَ ممَّف تَشاء.
ّـَ قلْ:  ثُ

 الميّـَ أنقذْني مف قسوةِ الصحراء
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 وقرّبْني مف فجرِىا.
 مف غدرِ البحر وأنقذْني

 وقرّبْني مف زرقتو.
 وأنقذْني مف الفتنة 

 وعمّمْني سرَّىا 
 حتّى ألبسو خاتماً.
راع  وأنقذْني مف الشِّ

 واجعمْو أبيضَ كقمبي.
واد  وأنقذْني مف السَّ

 واجعلْ لي ىيبتو وخطاه.
 وأنقذْني مف الثرثرة
 فلب أنطقُ إلّا رمزاً.

 وأنقذْني مف اليمسِ وأعطني شفتَو.
 ني مف صعودِ القمبِ إلى الحنجرة.وأنقذْ 

 ومف صعودِ الكفّ 
 حتّى كأنّيا تممسُ الغيـ

 وىي تستغيث
 ولا مغيث ليا سواؼ،
عْف  ومف صيحةِ الضَّ

 حتّى أف لا سامع ليا إلّا أنا،
 أنا الذؼ أقرب إليؾَ مف حبلِ الوريد.

 وقل الميّـَ إنّي عَاشقٌ وَمُحبّ،
 مُحبٌّ ومفتوف، 

نيف.مفتوفٌ تتقاذفو الدر   وبُ والبمدافُ والسِّ
 خمقتَني فكنتُ لؾَ باب سؤاؿ،

 وبيت كممة،
 وشبّاؾ سرّ.

 فاجعمْني مف العابريف إلى شمسِؾ،
يف.  شمسؾَ التي تبدأُ بالياء وتنتيي بالسِّ

 إذْ ما كنتُ يا مَف يقوؿُ لمشيء كفْ فيكوف 
 ما كنتُ إلّا حرفاً،
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 ما كنتُ إلّا ألِفاً 
 مَصيرؼ إلى التُراب

 (.ٛٔ)خمقتني مف طيفإذ 
مف قبل الشاعر الصوفي  ىذه الابيات يشعر وكانو يدعو الله سبحانو وتعالى ففي ىذه الكممات تقرب سمع المتمقيعندما ي

رب العالميف، فنجده ىنا زاىد كل شيء ويناجي خالقو، وعمى ىذا فاف التصوؼ ىو مناجاه المخموؽ لمخالق، والتقرب  الى
عمى عبده، وفي مواقف الالف تظير الصوفية واضحة جداً لأؼ شخص يقرأ كمماتيا، وضف  منو، وذكر افضاؿ الخالق

، وقد استعمل الشاعر كماؿ الديف الاديب في ابياتو  الشاعر مبدا التصوؼ في ىذه الكممات بشكل مميز، واسموب سمس
ف الانبياء والاولياء ، وىذا يدؿ عمى شدة الشعرية العديد مف الآيات القرآنية والاحاديث النبوية ، والمناجاة المتوارثة ع
، فالمجمد الرابع لمشاعر عنما تقرأ بعض مف اطلبعو وتميزه ، فضلًب عف التعمق وحب الخالق وجمد الذات ودفع الممذات 

مذىب التصوؼ  اف ، قصائده تشعر وكأنؾ تقرأ احد الكتب الدينة وتشعر بمتعو في تتبع الافكار لمشاعر وىو يناجي ربوُ 
 اضح ايضاً في قصيدة اخرػ لمشاعر في مواقف الالف إذ يقوؿ:و 

 فالميلُ طويلٌ والراقصوف كُثر،
نيا وأنتَ مِف أىمي.  وىـ أىلُ الدُّ

 فكيفَ سيكوف بَصَرُؾ؟
 وكيفَ ستكوف بَصيرتُؾ؟
 وكيفَ ستختار نجمَؾ،

مس  وأنتَ لستَ ممَّف يقرأ الشَّ
مس  أو طالعَ الشَّ

 ةولا بالذؼ يقتفي أثرَ القافم
 بحثاً عف الذىب،

راعَ في البحر  ولا بالذؼ يقودُ الشِّ
 بحثاً عف الجزيرةِ المفقودة؟

 فكيفَ ستختار نجمَؾ؟
 أعرؼُ أنّؾَ ستقوؿ: "الغريب".

 لكفّ ىذا لا يُجيب.
" أو "الضائع"  وستقوؿ: "المَنفيّ" أو "المَحروـ

جّاد"  أو "المُمتَحف" أو "المُشتاؽ" أو "السَّ
 "المُتضرّع" أو "المُنوّف"أو "المَنسيّ" أو 

 أو "المُتصوّؼ" أو "الزاىد" أو "العارؼ". 
 وكلّ ىذا لا يحيط.

 ىو يشيرُ إلى الجزءِ، وأنتَ في الجزءِ أجزاء.
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 وىو يشيرُ إلى المعنى،
 وأنتَ في المعنى قمب.
 وىو يشيرُ إلى القمب،
 وأنتَ في القمبِ طفل.
 وىو يشيرُ إلى الطفل،
 وأنتَ في الطفلِ حمـ.
 وىو يشيرُ إلى الحمـ،
ِـ نير.  وأنتَ في الحم

 فَتَبصّرْ،
 كيفَ سأسقيؾَ مف أنيارٍ مف عَسلٍ مُصفّى،

 أنيارٍ لذّة لمشاربيف
 لا فييا لغوٌ ولا تأثيـ؟

 (.ٜٔ) وكيفَ ستجمس في مقعَدِ صدْؽٍ عندَ مميؾٍ مُقتدر؟
نشغل في الميو والدنيا وتفرح وىو بحبو لمخالق في ىذه القصيدة يرسـ الشاعر حاؿ الدنيا وحاؿ البشر ويبيف اف الناس ت

فالدعاء والتقرب منو يجد المذة والفرح فقد غمب عمى اكثر قصائده التفكير باليوـ الاخر ووصف المذة مف حب الخالق ، 
إذ والمناجاة واضحة في القصيدة لدػ الشاعر والحوارية بيف الخالق والمخموؽ مبدأ يتبعو الشاعر في قصائده الصوفية 

 في موقف الاسـ:يقوؿ 
 أوقَفَني في موقفِ الاسـ

 وقاؿَ: ما اسمؾَ يا عبدؼ؟
 قمتُ: النُّقطة.

 قاؿَ: بل الحرؼ والنُّقطة جزءٌ منو.
ّـَ قاؿ: ما اسمؾ؟  ثُ

 قمتُ: الحرؼ.
 قاؿَ: بل الحُروفيّ والحرؼ جزءٌ منو.

ّـَ قاؿَ: ما اسمؾ؟  ثُ
 قمتُ: الحُروفيّ.

وفيّ   والحُروفيّ جزءٌ منو.قاؿَ: بل الصُّ
ّـَ قاؿَ: ما اسمؾ؟  ثُ

وفيّ.  قمتُ: الصُّ
وفيّ جزءٌ منو.  قاؿَ: بل العارؼ والصُّ

 قمتُ: أنا العارؼ،
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ماوات والأرض.  فَمَؾَ الحمد ملء السَّ
 وبكيتُ عمى السّجّادةِ الخضراء

 حتّى اخضمّتْ روحي.
 قاؿ: ما لؾَ تبكي كمّما خاطبتُؾ

 حتّى تخضّل روحُؾ؟
ّـَ أغثنْي.قمتُ:   أغثْني ثُ

 قاؿ: إفَّ لؾَ عندؼ وِرْداً مِف نور:
 سبحافَ الله
 والحَمدُ لله

 ولا إلوَ إلّا الله
 واُلله أكبر.

 فإف صادفَؾَ ذئبٌ بشرؼٌّ أو ذئبٌ كَمْبيّ 
 فاقرأهْ بوجيِو
 فسييرب منؾ

 يجرّ ىزيمتَو جَرّاً.
رَّ مِنّي  خُذْ ىذا السِّ

 جوىرةً تتلؤلأُ مِف عَرشي
 (.ٕٓ) صلَ إلى مثواؾَ بأقصى الأرضحتّى ت

فيو يتخل ومف ىذا الحب والتركيز في التفكير عمى محبة الله يخمق الشاعر حوار مع ذاتو قد دار بينو وبيف الخالق ، 
حوار دار بينو وبيف رب العالميف فيساؿ ويجيب، ويدعو ويناجي، ويتأمل وينتصر بقربو مف ربوُ، فيذه القصيدة بدأت 

ىنا بالاسـ الذؼ ننادؼ بو، وانما يقصد بو ما انت وما ىي رويتؾ، او  اعرمؾ يا عبدؼ؟ ولا يقصد الشبسؤاؿ ما اس
بصورة ادؽ ماىي رسالتؾ في ىذه الدنيا، ويتضح ىذا مف خلبؿ الحوار الذؼ اكتمل في القصيدة، فضلًب عف ىذا اف 

في قصائده اسموب سيل، ولغة مفيومة لمقارغ. ولا يكتفي الشاعر بيذه القصائد بل  تعملالشاعر كماؿ الديف الاديب يس
 نجده ايضاً في الاشارات ونذكر منيا:

 إشارة الحفمة
 إليي 

 إذ دخمتُ إلى حفمتي
 لـ أجدْ رغيفاً ولا شموعاً،

 لـ أجدْ ماءً ولا مائدةً ولا ضيوفاً.
 فكافَ عميَّ أف أىيّئ الرغيفَ والشموع
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 والماءَ والمائدة 
 والضيوؼ

 بحرؼٍ مُحمّدؼّ 
 وقمبٍ عيسوؼّ 

 وسؤاؿٍ إبراىيميّ 
 وصبرٍ أيوبيّ 
 ودمعٍ يعقوبيّ 

 وامتحافٍ يوسفيّ.
ّـَ   وكافَ عميَّ أف أحتفلَ مِف ثَ

 معَ ما ىيّأتُ وحيداً 
ّـَ وحيداً   (.ٕٔ) وأحمل تابوتي مِف ثَ

 
اس المذيف ينشغموف بممذات الدنيا فيو يختمف حقاً إذ ىمو ىنا الشاعر يخاطب خالقو ويوضح انو يختمف عف باقي الن

الاكبر ىو مناجاة الرب، وزىد ىذه الدنيا، فيو يتمسؾ بقصص الانبياء والاولياء ومف سبقو مف الصالحيف، ويبتعد عف 
لرب، والنياية ممذات الدنيا ويعد زىد الشاعر مف اىـ السمات التي ارتكز عمييا مبدأ الصوفية، والشاعر يقر بوحدانية ا

 المحتومة لمبشر وىي الفناء وملبقة الرب لمحساب.  ونجده ايضاً في موقف نُوح يقوؿ:

 أوقَفَني في موقفِ نُوح
 وقاؿ: يا عبدؼ

 أرأيتَ إلى صَبرِ نُوح،
 وعذابِ نُوح،
 ومحنةِ نُوح،
 وسفينةِ نُوح؟

َـ بالقوِـ ألفَ سنة  أرأيتَ وقد قا
 إلّا خمسيف عاماً 
 ياتيوىو يذكّرىـ بآ

 فما يزدادُ القوُـ إلّا كُفْراً وطغيانا.
ّـَ قاؿ: ربّي إنّي مَظموٌـ فانتصرْ.  ثُ

 فأوحيتُ إليو أف أصنع الفُمْؾ
 واحمل في سفينتِؾَ مِف كلِّ زَوْجَيف اثنيف

 ومَف آمفَ وما آمَف مَعوُ إلّا قَميل.
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 فاذا أزفت الآزفةُ وفارَ التنّور
 كالجِباؿ.فستجرؼ سفينتُؾَ في مَوجٍ 
ّـَ قمتُ: يا سَمَاءُ أقْمِعِي  ثُ

 فغِيضَ الماء
 واستوتْ عمى الجُودِؼّ 

 وقيلَ بُعْداً لمقوِـ الظالِميف.
ّـَ إفّ نوحاً قاؿ: "ابني!"  ثُ
 وقد عَقّ ابنُوُ ربَّو وأباه.

 فقمتُ: إنّوُ عَمَلٌ غيرُ صَالِح
 (.ٕٕ) فكافَ مف المُغْرَقيف

في ىذه القصيدة قصة النبي نوح )عميو السلبـ(، ولكنو ايضاً يصيغيا بطريقة الحوار يجسد الشاعر كماؿ الديف الاديب 
بيف الخالق والمخموؽ، فيساؿ ويجيب مف ما ذكر وما عرفناه مف كتاب الله القراف الكريـ في قصة نبي الله، فالصوفية عند 

، مواعع وحكـ، افعاؿ محكمة، نستفيد الشاعر ىنا تتجسد بطريقة ذكر قصص الانبياء التي تكوف بمثابة خطى وتجارب
وىذا يدؿ عمى التديف عند الشاعر ، وقد استعمل الاقتباس للآيات والاحاديث والفكر مف بعض  منيا في ىذه الحياة

المواقف ، واف التناص في شعره متواجد بكثرة وقد درست عدة دراسات التناص والاقتباس في شعر كماؿ الديف الاديب 
 فالشاعر يقوؿ: موقف المُصطفىاما في  القرآني ،وبالأخص التناص 

 أوقَفَني في موقفِ المُصطفى
 وقاؿ: أرأيتَ إلى مَف رأػ

 مِف آياتِ ربّوِ الكبرػ؟
 أرأيت إلى مَف أرسمتُو رحمةً لمعالميف،
 وختمتُ بو الأنبياءَ كمّيـ والمُرسَميف،
 وجعمتُ لو الأرضَ طيوراً ومَسْجِداً،

 وجمعتُ عمى مائدتو
 الصبرِ إلى قدحِ النصر، قدحَ 

 وماعوفَ المحبّةِ إلى ماعوفِ العِمْـ،
 وشرابَ الشفاعةِ إلى شرابِ الكوثر؟

 أرأيت كيفَ أسريتُ بو
 إلى حضرتي الكبرػ 
 مِف سماءٍ إلى أُخرػ،

 فرأػ مِف النُّورِ ما رأػ،
 فكافَ قابَ قوسيف أو أدنى؟
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ّـَ قمتُ لو: صفْني يا مُحمّد،  ثُ
 صفْني يا حبيبي،

 صفْني أيّيذا المُصطفى.
 قاؿَ: سبحافَ الله.

 قمتُ: نعـ.
 قاؿَ: والحمدُ لله.

 قمتُ: نعـ.
 قاؿَ: ولا إلوَ إلّا الله.

 قمتُ: نعـ.
 قاؿَ: واُلله أكبر.

مسَ تجرؼ في وجيو  فجعمتُ الشَّ
 وفي صمواتو الخمس.

 وجعمتُ اسمَو مقروناً بِاسمي،
 وشيادتَو بشيادتي،

 (.ٖٕ) ومحبّتَو بمحبّتي
خير قدوة يقتدؼ بيا البشر ىو نبينا محمد صمى الله عميو والو وسمـ، والشاعر ىنا وكما تحدث عف قصة النبي نوح )عميو 
السلبـ( استوقف ليذكر جزء قميل مف خصاؿ خاتـ الانبياء الرسوؿ الاعظـ صموات الله عميو، ففي ىذا الحوار الذؼ رتبو 

ظـ وىو حبيب الله، قربو الرب منو وادناه فجعمو خاتـ الانبياء واصطفاىا عمى الشاعر ليذكر نفسو والقارغ اف النبي الاع
الخمق اجمع وميزه الله بما لـ يميز احد مف قبمو، لخمقو وآدابو، فالحبيب محمد خير قدوة نقتدؼ بيا. مف ىذه القصيدة 

الى محبة ربو وقربو، فيو يتحدػ  يلبحع القارغ تمسؾ الشاعر بالله سبحانو وتعالى وبمف يحب فيقتدؼ بالأنبياء ليصل
 والشاعر يوضح في موقف العِزّة بقولو:الوسائل ليصل الى الغاية وىي مبتغاة رضا الخالق عميو . 

 أوقَفَني في موقفِ العِزّة
 وقاؿ: أنا العزيز يا عبدؼ

 والعِزّةُ لي وحدؼ.
 فمَفْ نازعني فييا

 ألبستُو تاجاً مف الذُّؿّ 
 اليواف. وألقيتُ عميو ثوباً مِف

ٍـ لؾ  وقاؿ: إفّ أكبرَ اس
 ىو عبد الله

ٍـ لؾ  وأصغرَ اس
 ىو عبد الله.
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 وبيف الاسميف
ُـ في العبوديّةِ إلى ما شئتُ   ستقي

 وترزخُ في اللبشيئيّة إلى ما شئتُ.
 فلب تترؾْ نفسَؾَ لتقع في الغيّ 

 (.ٕٗ) وتنفخ فييا سورةَ العظمةِ وآيةَ الوىـ
موجود في الدينا ليؤدؼ رسالتو، فيو عبد لله وحده وىذا لاشؾ فيو ولا نقاش، فيخاطب الشاعر اف العزة لله وحده والعبد 

نفسو والقارغ باف لاتخاذؾ العزة اييا الانساف ولا تتكبر أو يأخذؾ الغرور بالنفس فالعزة لله وحده. التصوؼ والزىد والتقرب 
الشاعر اسموب سيل وواضح ومفيوـ ولغة جميمة  تعملد اسمف الله بدػ واضحا في قصائد كماؿ الديف الاديب لممتمقي، ق

الحوار والخطاب في  عملتصل لمقارغ بكل سيولة، فضلًب عف استخدامو المفردات المعبرة لتوصيل الفكرة لمقارغ واست
قصائده ، فضلًب عف كل ىذا اف ىناؾ قصائد اخرػ كثر لمشاعر، بدػ بيا التصوؼ واضح جداً سواء اكانت في ىذا 

جمد اـ في دواوينو الاخرػ لامجاؿ لذكرىا، فمنيا ما اختص بحبو لخالقو ومنيا ما اختص بزىد ىذه الدنيا ومنيا ذكر الم
فييا الشاعر قصص الانبياء والاولياء والصالحيف ليتعع بيا الشاعر والمتمقي، وبعض مف قصائده كانت عبارة عف ادعية 

لقصائده كدعاء كميل مثلًب وىذا ما ذكره في مجمده الرابع، مف كل ىذا ومناجاة لربو حتى نراه ضمف اسـ ادعية كعنواف 
نتوصل الى اف لمشاعر قصائد صوفية جميمة كثيرة، امتازت بجماؿ اسموبيا، وسيولة لغتيا، ووضوح عباراتيا، ذكرنا ما 

 سمح بو البحث.   
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