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  الملخص
ا الخـاص وانـدمج قـدیما  مفردة عربیة شائعة اتخذ معناهـ: لغویا)Shadow theater(خیال الظل مسرح 

أمـا الآن فقـد اخـذ قیمـة فنیـة . في ضمیر الشعب وحیاته التعبیریة حتى اكتسب دلالة خاصة وانتشر فـي كـل البقـاع
 تتكـون مــن )  mime Shadowمــایم خیـال الظــل( لغتـه . معاصـرة انـدمج مــع لغـة التعبیــر الإیمـائي الــصامت

ونیة، والفراغیة، والصوتیة، التي تتشكل وتنـدمج فـي فـضاءات الـشاشة الشكلیة، والأدائیة، والإیمائیة، والل: العناصر
ولأجـل أن یجـذب عمـل خیـال الظـل انتبـاه المتلقـي . في بنیة سمعیة بـصریة رصـینةالظلي لتشكل المعنى ، البیضاء

  .وان یؤدي دوره التعبیري وجب أن تنتظم عناصره فیؤدي دورها الجمالي والدلالي المطلوب في العمل 
هـل حققـت العناصـر البـصریة :  الأول للبحث تتمحور مشكلة البحـث بالإجابـة علـى التـساؤل الآتـيالفصل

ـــسمعیة  ـــه الدالـــة، والأدوات الحـــسیة، والمـــؤثر الـــصوتي أو الموســـیقى(وال دورهـــا فـــي ..) ٕلغـــة ظـــل الجـــسد وایماءات
ــال الظــل ــى هــدف ا.  فــي العــراقالإرســالیة الجمالیــة للعــرض الــدرامي لمــایم خی لدراســة الأبعــاد الجمالیــة أشــتمل عل

ـــب التعریـــف بـــأهم  ـــسمعیة واشـــتغالاتها فـــي مـــسرح مـــایم خیـــال الظـــل المعاصـــر، إلـــى جان ـــات البـــصریة وال للمكون
فیمــا جــاء الإطــار النظــري مــن مبحثــین ، عنــي المبحــث الأول بدراســة المفهــوم الجمــالي . المــصطلحات الــواردة فیــه
ــى ) .. البــصریة، والــسمعیة(مالیــات العناصــر الفنیــة والثــاني عنــي بدراســة ج. لمــسرح مــایم خیــال الظــل مــشتملا عل

التعبیــر الجمــالي للظــل، ســینوغرافیا عــرض مــسرح مــایم خیــال الظــل، واشــتمل : دراســة المحــاور المفاهیمیــة التالیــة 
اء الممثـل العلبة المغلقة والاشـتراطات التقنیـة، الفـضاء والفـراغ ألظلـي، تقنیـة أد: على دراسة العناصر الظلیة التالیة

ـــال الظـــل،  ووضـــعیات الجـــسد ، مفهـــوم الأداء الحركـــي ، الوضـــع الجـــسمي والأحجـــام، مهـــارة الأداء فـــي مـــایم خی
ــــون،  ــــدیكور، المــــؤثر الموســــیقى المــــصاحب، الــــضوء والل مواصــــفات ممثــــل مــــایم خیــــال الظــــل، ظــــل المنظــــر وال

  .عرض ما أسفر عنه من مؤشرات ّوفي ختام الإطار النظري، تم . الإكسسوارات، الإیقاع الصوتي والبصري
 وتـــضمن الفـــصل الثالـــث إجـــراءات البحـــث، مجتمعـــه، عینتـــه، منهجیـــة التحلیـــل، ومـــن ثـــم تحلیـــل عیناتـــه

ــارة مــن العــروض مــایم خیــال الظــل ــذكر الباحــث . المخت وانتهــى البحــث بفــصل رابــع، احتــوى نتــائج البحــث التــي ی
نتــا الاســتقرار الــداخلي لبنیــة خیــال الظــل البحــث ومــن فــي عی) الــسمعیة، والبــصریة(حققــت العناصــر وهــي : أهمهــا

الـسمعیة، ( حققـت العناصـر ،التعبیـر عـن أبعـاد الفكـرة وتحقیـق الاتـزان والإقنـاع مـا بـین الـدلالات الخیالیـة والواقعیـة
فــي عینتــي الاســتقرار الــداخلي لبنیــة خیــال الظــل، ابتعــدت عناصــر البنــاء الــدرامي فــي عــروض عینتــي ) والبــصریة

كــذلك احتــوى الفــصل علـى أهــم الاســتنتاجات والتوصـیات والمقترحــات التــي أتــى  علــى مبــدأ المـشابهة للواقع،البحـث
  . بها الباحث

   .، الستارة البیضاء التعبیر الایمائي، خیال الظل، مایم خیال الظل، الجمالیة،یةبصر، ةسمعی :الكلمات الدالة
Abstract 

Shadow theater is linguistically MFD its Arab common meaning was taken 
private and merged in an old people's conscience and his expressive even acquired a 
special significance and has spread to all the arias . But now it has taken the value of 
contemporary art merged with the expression language pantomime silent. Language 
Mime shadow consists of elements: the formal, and performance, and color, and 
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stereochemistry, and audio, which are formed and are embedded in the white spaces 
of the screen, to form a shadow on the structure of the audio-visual sober. In order to 
attract the attention of the shadow work and that the receiver must play its role 
expressive elements that are arranged leads the aesthetic and semantic role in the work 
required.  
           The first chapter of the research centered research problem by answering the 
following question: Is achieved elements of visual and audio (the language of light 
body and gestures function, and tools sensual, and the sound effect or music ..) role in 
the consignment aesthetic display dramatic Mime imagination on the goal of the 
study-dimensional aesthetic components visual, auditory and Mime Theater in 
shadow contemporary( Aesthetics technical elements in Mime shadow theater in 
Iraq), as well as the definition of key terms contained therein. In came the theoretical 
framework of the two sections, Me first section examining the concept of aesthetic 
Theatre Mime imagination Me studying the aesthetics of the technical elements 
(visual and audio) .. having to study axes conceptual following: aesthetic expression 
for shade, Theatre Mime shadow, and included to study the elements of silhouettes 
following: caddy closed and technical requirements, space and emptiness shadow, 
technical performance actor and postures of the body, the concept of motor 
performance, and sizes, skill performance in Mime shadow, specifications 
representative Mime shadow, shadow landscape decoration, the influential music 
accompanying, light The color, accessory, audio and visual rhythm. At the conclusion 
of the theoretical framework, was addressed to the outcome of the indicators.  
            The third quarter included research procedures, community, appointed, 
analysis methodology, and then analyze the specimens selected offers Mime shadow. 
The search is over the separation of the fourth, contains search results that mention 
researcher most important: It has elements (audio and visual) in termed the internal 
stability of the structure of shadow search and express the dimensions of the idea and 
to achieve balance and persuasion between semantic fantasy and realism, achieved the 
elements (audio and visual) termed the internal stability of the structure of shadow, 
moved away in the elements of dramatic structure termed offers similar search on the 
principle of reality, also contained a chapter on the most important conclusions and 
recommendations and proposals that came out by the researcher . 
key words for search: Audio, Optical, Shadow, Mime shadow, Aesthetic, play mime 
gesture, White curtain . 

  الفصل الأول
  مشكلة البحث

هو : فالتمثیل البدائي) الحركیة، والظلیة، والصوتیة(عرف الإنسان القدیم فن المحاكاة بشتى ألوانها 
عملیة محاكاة شكلیة لحالات الصید والقنص وتجسید بعض الظواهر الطبیعیة عن طریق الرقص والحركة 

المتحرك عبر الخیط أو العصا مع الراوي، ) السیلیویت(و أو دمى خیال الظل أ) فن خیال الظل(و. )١(والإیماءة 
فن خیال الظل ظاهرة مسرحیة قدیمة قدم خیال الإنسان ونشاطه الفني، وهو مسرح عربي حقیقي، قد وجد في 

 خیال الظل فن مسرحي متكامل، لا سبیل إلى إنكاره، فهو مثله مثل المسرح یقوم على إخراج قصة ذات .التراث
ً فیقدمها بوساطة الشخوص والحوار والفعل، بدلا من سردها سردا حبكة وشخصیات أن ) عبد الحمید( ویرى .)٢(ً

                                         
 .١٦٢، ص٢٠٠٢المؤسسة العربية للدراسات والنشر، : ،بيروت١تقنية تكوين الممثل المسرحي، ط: وني، وآخرونكرومي، ع)١(
 .٧٥، ، ص١٩٨٤، حزيران، )٢٥(محبك، أحمد زياد، خيال الظل، مجلة الكويت، العدد )٢(
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مسرح خیال الظل بأنه فن له نمطان أولهما، فهو عبارة عن منصة توضع قبالة رحبة من الرحبات، وتكون هذه 
 مصباح كبیر وبین المصباح الرحبة بمثابة مكان النظارة والمنصة بمثابة المسرح تستعرضه شاشة بیضاء وراءها

 أكثر مرونة لأنه یستغني عن المصباح، فهو: والشاشة، رسوم من الجلد تتحرك على قضبان أما النمط الثاني
مسرح شعبي یمزج . )١(ًویستبدله بنار توقد من القطن والزیت، أما الرسوم فیحرك كلا منها عودان من الخشب 

 .)٢(على أوسع قدر من مشاركات الناس فیه، بالمال والحضور والاستماعالحقیقة بالخیال، والجد بالهزل ویعتمد 
شمس الدین (والأثر الكبیر في انتشار هذا الفن عربیا وآسیویا یعود إلى أعمال طبیب العیون المبدع الموصلي 

 ویعد من مؤسسي مسرح خیال الظل عند العرب وأول من )م١٣١١–١٢٤٨أبو عبد االله محمد ابن دانیال، 
، وأعمال تسمى )م١٢٦٢(سه وذاع صیته في مصر بعد أن هجر من الموصل بعد غزو التتار لها عام مار

، تمثیلیاته كانت استعراضیة لنماذج اجتماعیة )٣() المتیم(، )عجیب وغریب(، )طیف الخیال:(ومنها) بابات(
ًمصریة، ذلك لأنه انتخب قطاعا معینا من مدینة القاهرة ، وهو واقع ألفه وعایش ه بنفسه فأعانه ذلك على أن ً
وكذلك عمل على انتشار ، )٤(یشاهد عن كثب،بل أن یخالط نماذج من البشر تعج بهم الأحیاء الآهلة بالسكان 

فمسرحیات ابن دانیال تعطینا أدلة أخرى على أن " هذا الفن إلى تركیا آن ذاك ومن ثم إلى كل أرجاء أوربا 
  .ویعتقد أن العباسیون عرفوا واستوردوه. )٥("لأشكال النمطیة المصریة مسرح خیال الظل التركي قد اقتبس من ا

المكون الرئیس لإنشائیة العرض وبنائیة دلالاته الجمالیة ) السمع بصري( تشكل العناصر الفنیة 
لتي والفكریة على اعتبارها المكون المادي لها،مع الأخذ بنظر الاعتبار افتقار هذا النمط إلى أي مكونات مادیة كا

تحتاجه الأنماط المسرحیة الأخرى، مما یعني تحدده بالمكون الفیزیائي لظل الجسد عبر إیماءاته والمؤثر الصوتي 
المعاصر التي تخلت عن شكله القدیم ) مایم خیال الظل(مع الأخذ بنظر الاعتبار أنأ عمال . أو الموسیقي له

) أحیانا(حركة الدمیة وحواراتها مع الموسیقى والغناء المرتكن على توظیف ظل الدمیة مع صوت الراوي المرافق ل
واستبداله بالجسد الحقیقي للمؤدي، منح الأعمال المعاصرة زخما دلالیا وشكلیا ومرونة في التعبیر والأداء 

عبر ) ذهنیا، بصریا(الحقیقي، كما أعطاه القدرة على محاورة الفعل الإنساني بشكل حقیقي وجاد، وتقریب الحدث 
 الحسي المباشر لظل الجسد الإنساني من غیر وسیط یخفف وطأة المباشرة، لیكون الفعل الجسدي وحواره الفعل

الإیمائي المباشر من غیر وسیط مادي أو لفظي إذ انتفت الحاجة إلى اللغة المنطوقة لیغرق في صمته الدلالي 
مسرحا إیمائیا صامتا یعتمد كما ابتدأ خیال الظل على جدران الكهوف،لیصبح عرض خیال الظل المعاصر 

هل حققت العناصر البصریة والسمعیة :لذا تتمحور مشكلة البحث بالإجابة على التساؤل الآتي. التقنیة الحدیثة
دورها في الإرسالیة الجمالیة ..) ٕلغة ظل الجسد وایماءاته الدالة، والأدوات الحسیة،والمؤثر الصوتي أو الموسیقى(

  . الظل للعرض الدرامي لمایم خیال
  :تتجلى أهمیة المبحث الحالي بالآتي :أهمیة البحث والحاجة إلیه

التأسـیس لقـراءة جمالیـة یكشف الأبعاد التقنیة والدلالیة الجمالیة لعروض مسرح خیال الظل المعاصـر، ومـن ثـم  .١
 .دلالیة له

                                         
 .٤٦، ص١٩٨٨تاب الثامن عشر، كتاب العربي، الك: خيال الظل مسرح قبل المسارح الحديثة، القاهرة: يونس، عبد الحميد) ١(
 .٢٨، ص١٩٧٧، آب، )٢٢٥(المسرح عند العرب، مجلة العربي، العدد : الراعي، علي)٢(
 .٦٤، ص١٩٦٣المؤسسة العامة للتأليف والنشر، : خيال الظل وتمثيليات ابن دانيال ، القاهرة: حمادة، إبراهيم)٣(
 .٦٨المصدر نفسه، ص) ٤(
  .٣٥ت، ص. أكاديمية الفنون، د: منى حامد سلام، القاهرة: يال الظل التركي، تالأراجوز مسرح خ: آند، متين)٥(
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ًإلیه سـابقا وبـشكل وجد الباحث أن هناك حاجة ضروریة لهذه الدراسة، تكمن في كون موضوعه لم یتم التطرق  .٢
تفــصیلي ومــستقل، لــذا یأمــل الباحــث بعــد إتمامــه البحــث أن یقــدم مــن خلالــه فائــدة للمهتمــین والبــاحثین فــي مجــال 
ًالفنـون المــسرحیة عامـة، والمــشتغلین أو المختـصین فــي مؤســستنا الأكادیمیـة بــشكل خـاص، فــضلا عـن طلبــة قــسم 

 . أولى للقیام بمثل هذه الدراسة وبشكل أوسع الفنون المسرحیة، إذ قد یؤسس البحث الحالي خطوة

  : یهدف البحث الحالي إلى تعرف على:هدف البحث
  .الأبعاد الجمالیة للمكونات البصریة والسمعیة واشتغالاتها في مسرح مایم خیال الظلال معاصر

  :یتحدد البحث الحالي  :حدود البحث
 . خیال الظل المعاصر جمالیات العناصر البصریة والسمعیة في مسرح:ًموضوعیا 

 .عروض خیال الظل المقدمة في العراق :ًمكانیا 
  ). م ٢٠١٣–٢٠١٢( یعنى البحث الحالي بالعروض التي قدمت منذ عام :ًزمانیا 

  :) AESTHETICISM( الجمالیة : مصطلحات البحث
مالیـة تعنـى بـالقیم وبأنهـا دراسـة ج. مـا یخـتص بـالنواحي الجمالیـة: بأنهـا) ّالمعجم العربي المیسر(وردت في

وحــدة للعلاقـات الــشكلیة بـین الأشـیاء التــي تـدركها حواســنا : " كمـا عـرف. )١(ًوالعناصـر التـي تكــسب العمـل جمــالا 
ًصفة تلحظ في الأشـیاء وتبعـث فـي الـنفس سـرورا أو رضـا:"ویرى بأنها.)٢(" ً تلـك الـصفة أو مجموعـة الـصفات فـي . ُ

وقــد . أو خاصــة حاســة الرؤیــة أو تــسحر ملكــة العقــل أو الخلــقالــشيء التــي تبعــث مــسرة واضــحة فــي الحــواس، 
هو الكـائن علـى وجـه یمیـل إلیـه الطبـع ): " صلیبا(ویراه . )٣("اختلفت الآراء في ماهیة هذه الصفات بطرق مختلفة 

ًوتقبله النفس،غیر أن ما یمیل إلیه المرء طبعا یكون جمیلا، وما یمیل إلیه عقلا یكون جمیل عقلا ً ً ً")٤(   
والمتكونـة مـن ) البـصریة والـسمعیة(انتظـام الأشـكال الحـسیة : بأنـه) فن خیال الظـل(عرف الباحث إجرائیا ی

المتــساقط عــل الــشاشة البیــضاء جــراء اســتخدام الــضوء مــع المــؤثر الموســیقي ) ظــل الجــسد، والأشــكال والمنظــر(
ش، ولیقوم الذهن بـإدراك دلالات ظلالهـا وتناغمها وانسجامها الإیقاعي لتثیر الحواس وتخلق المتعة الحسیة والإدها

  . من اجل تقدیر النسب والأشكال المناسبة والصور المنسجمة لتخلق الشعور الجمالي وتحدید المعاني 
فــن تـصویر شخــصیة أو حالــة معینـة باســتخدام الإیمـاءات وتعبیــرات الوجــه : " بأنـه) فتحــي(ّیعرفــه  :Mime مـایم

هـو التمثیـل أو التمثیـل الإیمـائي یـستند إلـى التعبیـر بالحركـة أو : المـایم) كحیلـه(یعرف . )٥(" والحركات الجسمانیة 
ــدا عــن الكــلام  ــه . )٦(الإیمــاءة ووضــعیات الجــسد بعی ــة(ویعرف فــن یعتمــد علــى الإیمــاءة والحركــة دون : " بأنــه) وهب

ٕ، وایمــائي )یم الجــسديالمــا(تجریــد عــال :  فــن إیمــائي بــلا ماكیــاج أو قنــاع، الأداء فیــه علــى نــوعین.)٧(" الــصوت 
لغـة الإیمـاءة التـي : المایم بأنه) رودولف لابان(ویعرف . )٨() المایم الموضوعي(قریب إلى الأداء التمثیلي الواقعي 

  . )٩(یمكن ترجمتها إلى كلمات ویمكن فهم الحوارات والمقاطع ووصفها لفظیا 

                                         
 .٢٨٩، ص ١٩٩١دار الكتاب المصري، : ، القاهرة ١ّالمعجم العربي الميسر، ط: أحمد زكي بدوي ، وآخر) ١(
  .٣٧، ص ١٩٨٦وزارة الثقافة والإعلام، : ، بغداد١سامي خشبة، ط: معنى الفن، ت: ريد، هير)٢(
  . ٤٣ – ٤٢ ، ص ١٩٧٤مكتبة لبنان، : معجم مصطلحات الأدب، بيروت: مجدي، وهبة) ٣(
  . ١٩٨٢دار الكتاب اللبناني، مكتبة المدرسة ، : ، بيروت٢المعجم الفلسفي، ج : صليبا، جميل) ٤(
  .١٠٦ص ت ، . المؤسسة العربية للناشرين المتحدين، ب: معجم المصطلحات الأدبية، تونس: فتحي، إبراهيم)٥(
  . ١٧٠، ص٢٠٠٨دار هلا للطباعة والنشر، : معجم مصطلحات المسرح والدراما، مصر: كحيلة، محمود محمد) ٦(
  .٣٧٨مصدر سابق ، ص : مجدي، وهبة )٧(
 . ٨٣- ٨٢، ص ٢٠٠٥الهيئة المصرية العامة للكتاب، : بيومي قنديل، مصر: فن المايم والبانتومايم، ت: ليبهارت، توماس)٨(
 . ٣٣٩، ص ٢٠٠٥التمكن من الحركة، المصدر السابق نفسه، :  ، رودولفلابان)٩(
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ــان الأخیــران یوضــحان طبیعــة هــذ:التعریــف الإجرائــي للمــایم ــذي التعریف ــنمط مــن التمثیــل الإیمــائي الــصامت ال ا ال
یعتمد الحركة الإیمائیة القریبة من الأداء الواقعي والتي تستخدم فیه الأدوات الواقعیة الطبیعیـة فـي العـرض، فیتبنـى 

  .تعریفا إجرائیا للمایم المستخدم في فن خیال الظل المعاصر) لابان(الباحث تعریف 
شــكل مـن أشــكال الفرجـة لهــا : shadowخیــال الظـل ) وهــم الظـلShadow): shadow conceit خیـال الظــل

طابع درامي كانت شائعة في تركیا والشرق الأقصى وهي مـصنوعة مـن الجلـد ذات مفاصـل یعرضـها المحـرك مـن 
نـوع مـن مـسرح الـدمى یرجـع أصـله إلـى الـشرق " (Shadow ):خیـال الظـل  .)١ ()سـتارة(خلف حاجز أبـیض رقیـق 

یــرى  .)٢("ین واندونیسیا،تـستعمل فیــه أشـكال مفـصلة مــسطحة بـین ضـوء قــوي وشاشـة شـفافة الأقـصى،لاسیما الـص
یقـوم علـى إخـراج قـصة ذات حبكـة وشخـصیات فیقـدمها […] فـن مـسرحي متكامـل:" خیـال الظـل بأنـه) احمد زیاد(

ًمن خلال الشخوص والحوار والفعل، بدلا من سـردها سـردا، ومـا یختلـف بـه خیـال الظـل عـن المـسرح هـ و اعتمـاده ً
ًعلى الدمى بدلا من البشر، أساسا في التمثیل ً ")٣(.  

فنا مسرحیا إیمائیا ظلیـا صـامتا متكـاملا، ذا حـدث أو قـصة : یعرفه الباحث: mime Shadow مایم خیال الظل
ــنهم وقاعــة الجمهــور،  ــرة تفــصل مــا بی ــال أجــسادهم علــى شاشــة بیــضاء كبی ــون حقیقیــون یعرضــون خی ــدمها ممثل یق

بـین الـشاشة ومـصدر ضـوء قـوي، والظـل هـو الـراوي الوحیـد عبـر إیماءاتـه  ج عن توسط جسد المؤدي ماوالظل نات
ــة الحكایــة ومكانهــا مــع وســیط  ــامي، راســما بطریقــه ظــل بیئ ًالدالــة علــى الشخــصیة والحكایــة والحــدث الــدرامي المتن

  .مادي یرافق أداءهم المؤثر الموسیقي طیلة مدة العرض 
  )مایم خیال الظل ( المفهوم الجمالي لمسرح : الأولالمبحث: الفصل الثاني

ًالخیال یحتل الإحساس بالجمال مركزا مهما في الحیاة والفنون ولا سیما فن التعبیر الحركي خیال الظل  ً
فهو فن الفكر والحركة والإیماءة والإیقاع ولغة الذهن والتجرید البصري التي یظهر فیها اهتمام ) لغة الجسد(

ٕجمال والتعبیر،كونه یستهدف التأمل الصرف ویكون تأثره من خلالها واضحا ویؤثر في حواسه وادراكه الإنسان بال ً
ولقد كان لموضوع الجمال في المسرح أهمیة في العدید من النظریات الفلسفیة منذ العصر .الذهني والجمالي

من خلال صیاغته تماشیا مع الیوناني حتى وقتنا الحاضر،إذ أسهم الكثیر من الفلاسفة في توضیح الجمال 
ّوالعمل المسرحي خیال الظل ما هو إلا عالم جمالي .المرحلة التي اعتمد المنهج العلمي والتجریبي والتحلیلي

ًصوري متفاعل، تدخل عناصره المختلفة في شبكة علاقات دلالیة، تنتظم تبعا لسیاق الخطاب الموظف فیه، 
ً في منهج جمالي ومعرفي یشكل خطابا محددا ویقود المشاهد نحو لابد أن ینتظم) المایم خیال الظل(فعرض 

كما یستفید . موضوع العمل الجمالي دون أن یتركه یضیع في مجالات القراءة البصریة وتضاداتها اللونیة والشكلیة
تضع ومخرج العمل من فلسفة الضوء والظلام والأشكال البصریة المختلفة غیر الثابتة التي ) مایم خیال الظل(

في مقدمة المشاهدة والتأویل، بعدها نشاطا جمالیا یجري ) الحاسة البصریة،والقراءة البصریة(الآلیة البصریة 
  . فهو بنیة سمعیة صوریة متكاملة تدرك حسیا تمتلك خطابا فكریا محددا) سمعیا،وبصریا(إظهاره 

، التي )سقراط( الفلسفة الغائیة لدى ً یظهر جلیا جوهرتطورت نظرة الفكر المعرفي عبر مراحله المختلفة، إذ
. ارتبط فیها الجمیل بالنافع، فالأعمال الجمیلة سواء كانت محاكیة للواقع أو مبتكرة ما لم تكن ذات غایة نفعیة

ًبتحقیق الخیر المطلق، فالدرع وان كان صنع بشكل جمیل إلا أنه یكون قبیحا وهذه الغایة مشروطة بهدف یتمثل  ّ ٕ

                                         
  . ٢٤٨معجم مصطلحات المسرح والدراما، مصدر سابق، ص: كحيلة، محمود محمد) ١(
 . ٥١٢، ص ١٩٩١دار المأمون، : سمير عبد الرحيم، بغداد: ، ت٢الموسوعة المسرحية، ج: تيلر، جون رسل)٢(
 .٧٥، ص١٩٨٤، حزيران ٢٥لظل، مجلة الكويت، العدد خيال ا: محبك، أحمد زياد)٣(
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ًه الضرر، فالأشیاء قبیحة إذا وجدت لخدمة أهداف قبیحة، أیضا إذا أخفقت في تحقیق أهداف إذا كان الهدف من ٍ
كالأنف الكبیر والعین (فما یحقق النفع المادة تكن له الأولویة في الحكم الجمالي عن غیره .)١(صناعتها 
إن . )٢( یصلح النفوس وانه لم یأبه بالجمال الحسي بل على جمال النفس والخلق والفضیلة، لأنه).الجاحظة

ّإن الإنسان مقیاس : ًالیونانیین الأوائل قد ارجعوا القیم جمیعا الأخلاقیة والجمالیة إلى المصدر الإنساني بقولهم
ًالأشیاء جمیعا، ولذلك، فقد كانت رؤیتهم إلى الفن على أنه ظاهرة إنسانیة ذاتیة، ولیس أصل إلهي، فقد أوضح 

الیة یمكن أن تتغیر بتغیر ظروف الحیاة الإنسانیة، بحسب اختلاف الزمان والمكان، ّالسفسطائیون أن القیم الجم
ًوكان معیارهم الجمالي نابعا من الذات،ومرهونا باللحظة الحاضرة  ّلذا یرى الباحثان أن العناصر المكونة . )٣(ُ

حدته وتؤلف أجزاءه ًتنتظم وفقا لغائیة محددة، تشكل و) سقراط(وبحسب ) السمع بصریة(للعرض خیال الظل 
ًوتكون كذلك مرجعا له وسببا لإنجازه، فالعمل المسرحي خیال الظل  بهذا الطرح یشترط التنظیم والقصدیة الخیرة،  ً
أي أن لها أجزاء غائیة دلالیة خیرة تحقق النفع والفضیلة، كذلك تشكل مقولة الشكل والمضمون عبر المكونات 

  .یال الظل للعمل خ) البصریة، والسمعیة(الحسیة 
ًأن العمل الجمالي قابل للزوال وهو عابر وزائف، لذا یصبح خیالا یحاكي ) أفلاطون(على حین یرى 

الواقع المحسوس، وأن عالم الفن عالم صوري ناقص،یمثل صورة الحقیقة،ولكي ندرك ونفهم دلالة الجمیل وجب 
لق،وأن المضمون هو الذي یجعل العمل الجمیل صورة عقلیة مثل صور المط. )٤(قراءته بالعقل لا بالحواس 

یرى الباحث أن . جمیلا، وجب أن تتسم عناصره بالانسجامالظلي ولأجل لان یصبح العمل . )٥(ًجمیلا لا الشكل 
ًمختزلة وتتسم بالتجرید والفقر ومحدودة العناصر جدا تتركز حول قاعدة الظل ) مایم خیال الظل(الأشكال في 

نطلاق نحو زوایا أخرى حادة، ولا یسمح بإظهار تفاصیل الأشیاء المقدمة ولا حتى التي لا تسمح طبیعته بالا
وبالتالي ..) الملمس، واللون، والكتلة، : الصامت یفتقر إلىالظلي العمل (ملامحها أو ألوانها أو أبعادها الهندسیة 
الجمالیة الظلیة قابلة للزوال ناقصة تحاكي الواقع، والتجربة ): أفلاطون(تصبح الصورة المتشكلة فیه، وفق رأي 

بزوال الأشیاء عن مصدر الضوء، ولا تبدو الأشكال على حقیقتها الفعلیة، فهي خیالیة وتقرا عقلیا لا حسیا على 
یتسم بالتنسیق . فهو جمال موضوعي ظاهراتي) أرسطو(أما الجمال عند . الرغم من اعتمادها منبها أولیا لها

فتصبح مهمة مخرج العمل هي في تغییر من طبیعة الموضوع . )٧(حاكیا للطبیعة وعده م. )٦(والترتیب لأجزائه 
ویرى أن الأشیاء الجمیلة تتجلى في الأشیاء الحیة والجامدة، إذ انسجم شكلها . ویعلو علیه ویخلصنا من الغرائز

  .)٨(وتناسبت أجزاؤها فالجمیل هو في الشيء الكامل المحدد 
على أن یتمتع بجماله الخاص، والحكم الجمالي یفترض ) كانت(عند مفهوم الجمال في العمل الفني 

ً، فیصبح الجمیل منسقا تنسیقا لا )٩(الانسجام، والتوافق، والغائیة، یجري عمله بداخلنا عند إدراكنا للشيء الجمیل  ً
  باللذة،لأي غرض نفعي سوى عملیة التألیف، أو التوافق بین الخیال والفهم، وهي عملیة ینتج عنها الشعور

                                         
 .٥١، ص٢٠٠٥سلسلة عالم المعرفة، اĐلس الوطني للثقافة والفنون، : عصر الصورة، السلبيات والايجابيات، الكويت: عبد الحميد، شاكر)١(
  .٣٩،ص ١٩٧٤ر والتوزيع، دار الثقافة للنش: في فلسفة الجمال ،من أفلاطون إلى سارتر، القاهرة: مطر، أميرة حلمي) ٢(
  .١٥-١٤، ص١٩٨٤دار الثقافة للنشر والتوزيع، : فلسفة الجمال، نشأēا وتطورها، بغداد: مطر، أميرة حلمي) ٣(
 . ١٤٨، ص١٩٧٧دار الثقافة للطباعة والنشر، : علم الجمال في الفلسفة المعاصر، القاهرة: مجاهد، مجاهد عبد المنعم)٤(
  . ١٤، ص ١٩٩٤اĐلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، : التفضيل الجمالي، دراسة في سيكولوجيا التذوق، الكويت: عبد الحميد، شاكر) ٥(
 .٤٦، ص١٩٨٧دار المعرفة الجامعية، : القيم الجمالية، الإسكندرية: عباس، راوية عبد المنعم)٦(
 .٢٧التفضيل الجمالي، مصدر سابق، ص: عبد الحميد، شاكر)٧(
 .٢٤–٢٣، ص١٩٧٠دار الفارابي، : باسم السقا، بيروت: موجز تأريخ النظريات الجمالية، ت: وآخرون. نيكوف، ماوفسيا)٨(
 .١٠٥ -  ١٠١التفضيل الجمالي، مصدر سابق، ص: عبد الحميد، شاكر)  ٩(
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والجمال لدیه مرتبط مباشرة بالمشاعر وظروف القراء كما یرتبط بالعملیات الذهنیة والتخیلیة لأنه غیر . )١(والرضا 
ویرى الباحث أن الجمال یسمح لمكونات العرض خیال الظل من الانسجام، وصولا إلى . )٢(موجود في الواقع 

حو فضاءات خیالیة تحقق عالما متعالیا مجردا، وبذلك یسمح غایة أسمى، وهو الإدراك العقلي ومن ثم الحدسي،ن
المكونة له على الرغم من غموض ) السمع بصریة(لیمتد العمل بحریة خالصة تبدأ بحریة التلاعب ببناه الفنیة 

 بناها الداخلي بسبب التجرید العالي وافتقاره لبعض العناصر الجمالیة، فقراءة العرض قراءة ذهنیة متخیلة، لأنه
للجمال الفني من خلال الروح كونها معبرة عن الروح ) هیغل(ومفهوم . غیر موجود في الواقع،بل هو عالم دلالي

العلیا، وان موضوع العمل الفني یجب أن یعبر عن الدین والفلسفة، فتنعكس على العمل الفني، لیبدو عملا مجردا 
ة له وهو ارفع مكانة من الجمال الطبیعي، لأنه من إبداع معبرا عن روح الفنان وقیم الدین والفلسفة الآنیة، وممثل

لا یتم ألا عبر التخلي عن المرجعیات الحسیة وصولا ) خیال الظل(فجمال العمل الفني. )٣(الروح وناتج حریتها 
إلى حقیقة الذات، ووحدها الفكرة تكتسب العمل قیمته الحقیقیة، فالجمال لدیه هو في تجلي الفكرة بطریقة حسیة 

، یحاول فیه الإنسان أن یتسامى فوق الواقع، فالتعبیر عن الجمال یتطلب العلو على الواقع، فالفن )سمع بصریة(
مایم (یرى الباحثان من هذا الطرح أن عمل . )٤(ًلیس تقلیدا بل هو الكشف عن الجوهر عبر تلك الصور الحسیة 

ن الذات عبر دقة تشكیل بناه الحسیة وانسجامها یكتسب قیمته من خلال تبنیه للموضوعة المعبرة ع) خیال الظل
مع تلك الذات، فالإبداع یتمثل في المضمون الروحي للفكرة المجردة، مع تهمیش وتجرید إبعاد الشكل الموافق 

یتمثل بعدم انتخاب فكرة الظلي للفكرة التخلي عن المرجعیات الحسیة وصولا إلى حقیقة الموضوع المقدم، فالإبداع 
  .في قالب زخرفي یتسامى فوق الواقع، ویعلو علیه وقولبتها 

الأول یمثـل الجانـب الـذاتي ) الـذات العارفـة، والإدراك(یتـأتى مـن ثنائیـة ) شـوبنهور(ان شرط المتعـة لـدى 
مـرتبط برغبــة ) شـوبنهور(مفهـوم الجمـال لـدى . )٥(للرؤیـة الجمالیـة ویمثـل الـوعي، والثـاني الجانـب الموضــوعي لهـا 

حرك العالم، اسمها الإرادة، غیر عاقلة وتسبب الألـم، والفـن ظـاهرة مرتبطـة بالـذهن وهـو محـرر مـن ملحة لا تهدأ ت
یـرى الباحـث هنـا . )٦(، لیتحقق الاستقرار، فالفن مرتبط بـالخلاق )الرغبات والإشباع(الآلام المتحققة من قوة الإرادة 

دلالات نفـسیة تتمثـل ) المـایم خیـال الظـل(رض فتكـون لعناصـر العـ.أن الجمال مرتبط بالجانب الذاتي ویمثل وعیهـا
في كونها قوة دافعة للتحرر من عبودیة الإرادة باتجاه تكامل الذات، من خلال ممارسة الفن، یدركها المـشاهد عبـر 
الحدس، فالظل هو قمع لحضور الجسد بالكامل ویحرم لقاؤه مع الجمهور بشكل مباشر فلا یعرف الطرفان ملامـح 

مــن خلــف ســتار أقــرب إلــى العــلاج النفــسي یقمــع فكــرة الحــضور التــي الظلــي ه، فیكــون العــرض الآخــر أو شخــصیت
ــا(تخلــق الغــرور  ــة للموضــوع ) الأن ــة العــرض تتــشكل عبــر الأجــزاء المكون لــدى الممثــل ومخــرج العمــل، كمــا إن بنی

  .الخیالي والمعبر عن الإرادة الحرة 
ــة یقــوم أسا) برجــسون(یــرى  ــى الحــدس، والحــدس أن الفــن هــو نــوع مــن المعرف ــال(ســا عل هــو تفهــم ) الخی

وٕادراك مباشـر للواقــع ، وهــو حــدس فـردي بماهیــة الأشــیاء، ویخلــق حالــة التوحـد مــع الموضــوع ، وممارســة الجمــال 

                                         
 . ١٣٠فلسفة الجمال نشأēا وتطورها، المصدر السابق نفسه، ص: مطر، أميرة حلمي) ١(
  . ٧٥ – ٧٢، ص ١٩٨٨مطبعة سلمى الفنية ، : الجمالية بين الذوق والفكر، بغداد: يوسف، عقيل مهدي)٢(
 . ١٣٠في فلسفة الجمال، من أفلاطون إلى سارتر، المصدر السابق نفسه، ص: مطر، أميرة حلمي)٣(
 . ٤٩١، ص١٩٧٠دار مصر للطباعة ، : هيغل أو المثالية المطلقة، القاهرة: إبراهيم، زكريا)٤(
 .٧٥، ص ١٩٨٣التنوير للطباعة والنشر، : ، بيروت١ميتافيزيقيا الفن عند شوبنهاور، ط: سعيد محمدتوفيق، )٥(
 .١١٥ -١١٤التفضيل الجمالي، مصدر سابق، ص: عبد الحميد، شاكر)٦(



 

 
  
٧٩

ــة فیهــا والتــي تمــنح نفــسها . )١(الفنــي یوحــدنا مــع الموضــوع  وان أجمــل مــا فــي الفنــون، هــي فــي الجوانــب الروحانی
یـال مـن خــلال العنـصر الحـسیة للعمـل الجمـالي،ومن ثــم تنـتج الخیـال فـي ذهـن المتلقــي، للحـواس مباشـرة وتنـتج الخ

وان الإبداع الفني هو انفعال، أو نار الوجدان على حین غفلـة مـع ظهـور الفكـرة، لیتـدفق مـن الحـدس أبـداع أصـیل 
ممــا . )٢(العكسیتحـول إلــى صــورة ذهنیــة ومـن ثــم إلــى شــكل فنـي جمــالي، فــي حــین یمـارس المتلقــي ذات الآلیــة وبــ

ًواقـع حـسي یـدرك عیانیـا، بـل أن مجمـل علاقـات العناصـر الفنیـة یـصنعها الفنـان بعـد الظلـي ینفي أن یكون للعمـل 
أن یجردها من حسیة مرجعها، لذا فهي مطلقة الدلالة وحرة التشكل، كذلك أنها نتاج عملیة دمج للخـواص المدركـة 

ً بمعنـى أن العـرض المـسرحي خیـال الظـل  یقـدم أنموذجـا تجتمـع .فیها ذات العلاقات المباشـرة مـع بعـضها الـبعض
ًفیه الخصائص الممیـزة للواقـع بعیـدا عـن التردیـد والمحاكـاة، ویثیـر انفعـالا وجـدانیا ویتجـاوز التـأثیر الحـسي  ً ویـرى . ً

صورة أن الإبــداع الجمــالي یبــدأ مــن المجــرد إلــى المجــسم ومــن الكــل إلــى الأجــزاء ومــن المخطــط إلــى الــ) برجــسون(
 .)٣(الواضحة، وان الإبداع مرهون بالمعاناة وبزمانه الخاص 

  ) البصریة، والسمعیة(جمالیات العناصر الفنیة :المبحث الثاني
الــشكلیة، والأدائیــة، والإیمائیــة، واللونیــة، : للظــل الــصامت لغــة ولغتــه تتكـون مــن العناصــر:التعبیــر الجمــالي للظــل

فـي بنیـة سـمعیة الظلـي لتـشكل المعنـي ، نـدمج فـي فـضاءات الـشاشة البیـضاءوالفراغیة، والـصوتیة، التـي تتـشكل وت
ـــتظم . بـــصریة رصـــینة ـــري وجـــب أن تن ـــؤدي دوره التعبی ـــي وان ی ـــاه المتلق ـــال الظـــل انتب ولأجـــل أن یجـــذب عمـــل خی

والاستخدام الـصحیح لهـذه العناصـر یجعلهـا ذات أثـر . عناصره فیؤدي دورها الجمالي والدلالي المطلوب في العمل
إن الحقیقــة لا تتأصــل فــي الأشــیاء نفــسها، بــل فــي . حــسي وذهنــي فــي ذات الوقــت مــن الناحیــة الجمالیــة والدلالیــة

ٕالعلاقات التي تربطها بین الأشـیاء أي أنهـا لا تتأصـل فـي الأجـزاء وانمـا فـي البنـى العلائقیـة التـي تجمعهـا لتؤسـس 
ــال الظــ(إذ لا یمكــن أن یفهــم العــرض . العمــل الجمــالي ــسمعیة والبــصریة ) لمــایم خی ظــل (مــا لــم تتــشكل أجــزاؤه ال

لتحقـق دلالـة جمالیـة ومعرفیـة، وان أي خلــل فـي بنائهـا سـوف یــشوه أو ) ٕالجـسد وایماءاتـه، وظـل المنظـر والأشــكال
یمكن أن یرتبط الـنص بالتمثیـل والموسـیقى والحركـة بعلاقـة عـضویة إذا مـا امتلكـت الحركـة . یعیق تشكل الدلالات

فعا داخلیا یمكنها مـن إیجـاد التعبیـر الخـارجي الـذي یمكـن العناصـر الحـسیة مـن أن تمتلـك تبریرهـا دا) ظل الحركة(
  .)٤(ونجاحها الدلالي

وهــو العنــصر الــرئیس فــي تنظــیم صــورة العــرض یــدخل تحتهــا عناصــر عــدة :ســینوغرافیا مــسرح مــایم خیــال الظــل
َمكونــة لــه ومحــددة لزمــان ومكــان والفــضاء والبیئــة، وقــد تكــون هنــ َاك وظــائف أُخــر لهــذه العناصــر تحــددها طبیعــة ُ

العمل، وقد یتركز عنصر واحد في العرض دون عنصر آخر وذلك لهدف یبتغیـه مخـرج العـرض وكـذلك لمـا یتـسم 
به هذا النمط من الفنون من اختزال واضح في مكونا الفـضاء علـى اعتبـاره نمطـا تجریـدا ذو دلالات تأویلیـة تـرتكن 

یـضم الكتلـة والـضوء " ویعـرف علـى انـه الفـضاء الـذي. اته في تشكیل المعنـى وبیئـة الحـدثٕعلى قدرة الجسد وایماء
ُواللون والفراغ والحركة وهي العناصر التي تـؤثر وتتـأثر بالفعـل الـدرامي الـذي یـسهم فـي صـیاغة الـدلالات المكانیـة 

العلبــة المغلقــة، تقنیــة : لتالیــةیتكــون المــسرح خیــال الظــل مــن العناصــر الحــسیة ا. )٥(" فــي التــشكیل البــصري العــام 

                                         
 .١٢٠التفضيل الجمالي، المصدر نفسه، ص: عبد الحميد، شاكر)١(
  .١١٩- ١١٨، صالتفضيل الجمالي، المصدر نفسه: عبد الحميد، شاكر )٢(
  . ٧٢مصدر سابق، ص : يوسف، عقيل مهدي)٣(
 .٢، ص ١٩٩٦أكاديمية الفنون مركز اللغات، : الحسين علي يحيى، القاهرة: الممثل وجسده، ت: بيسك، ليتز)٤(
   . ٨٠، ص١٩٧٩، )٢٤٢(نشرة دولية، العدد : الرواد في مجال التصميم المسرحي، النمسا: بدون اسم) ٥(
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الأداء ووضــعیة الجــسد، المنظــر والــدیكور الــوهمي، الإكســسوارات، المــؤثر الموســیقي المــصاحب، الأزیــاء، الــضوء 
  .الإیقاع  واللون،

  : یتطلب عرض خیال الظل مسرح یتمیز بالعناصر التالیة :العلبة المغلقة والاشتراطات التقنیة .١
ــة المغلــق ویكــون الجــدار المواجــه للجمهــور مفــصول بقطعــة قمــاش یتطلــب نوعــا واحــدا مــن المــس  . أ ارح وهــو العلب

 .بیضاء كبیرة ویفضل وجود ستارة للمسرح تفصل قطعة القماش البیضاء عن الجمهور قبل العرض وبعده 

، نسیج القمـاش مـن )١(أربعة أضلاع مصنوعة من القماش القطني الأبیض) شاشة بیضاء(قطعة قماش بیضاء   . ب
حكــم الحیاكـة ولا توجــد فراغــات بـین خیوطــه والتــي لا تـسمح بمــرور ضـوء المــصباح الخلفــي الـذي قــد یــشوه النـوع م

الظلال ویسقط الضوء على أبصار الجمهور ویسبب لهم الإزعاج في أثناء الفرجة، كما لا یكون القماش مـن النـوع 
اف مطاطیة تسمح برؤیـة الظـلال وهـذا السمیك والذي یعیق رؤیة الظلال من خلاله، ویستخدم أحیانا قماش من ألی

أجـزاء لتـصبح  یفضل أن تربط الستارة بالقضبان المعدنیـة الخفیفـة الـوزن مـن أربعـة. ما موجود في المسارح الحدیثة
 .أشبه بشاشة بیضاء مربعة الشكل 

هـاز حدیثا تخلى المخرجون عن شاشة الظل المستطیلة المقدم خلفها الشخصیات، مضاءة من خـلال لمبـة أو ج  . ت
مــصدرا ضــوئیا ) الهــالوجین(واســتبدل بمــصباح . إضــاءة بــسیط ومــن مــسافة قریبــة للحــصول علــى ملامــح واضــحة

 .یعطي ظلالا واضحة المعالم وبدقة عالیة

ذي تقـدم علیـه المـسرحیة حجم المربـع ومـساحة أضـلاعه یعـود إلـى رغبـة مخـرج العمـل ، والـى نوعیـة المـسرح الـ  . ث
، وهـو یختلـف عـن عـروض دمـى )٢("كبیـر كـان العمـل أسـهل فـي الحركـة والتعبیـروكلما كان حجم الإطار "وأبعاده 

خــال الظــل التــي لا تتطلــب إطــارا كبیرا،ویــرى الباحــث أن العــروض التــي یــؤدي ادوار شخوصــها الأجــساد البــشریة 
و الحقیقیــة خلــف ســتارة بیــضاء فــان اصــغر حجــم للــستارة یمكــن أن تــصمم لبعــاده فهــو لا بــد أن یكــون الارتفــاع هــ

 متــر أو ٧ – ٤(كمــا یمكــن تكبیــر أبعـاد مربــع الــشاشة إلــى )  متـر٤ – ٣، ٥٠(ضـعف طــول الإنــسان الاعتیــادي 
  .على حسب الإمكانات والمساحة المطلوبة ونوع العرض والمسرح الذي یقدم علیه العرض الخیالي ) أكثر

 سـوداء اللـون، ذلـك لتحدیـد مكـان  كما یتطلبه للستارة البیضاء إطار خـارجي للأطـراف الأربعـة باسـتخدام سـتائر  . ج
ــستر أي عیــب ممكــن الحــدوث فــي لحظــة العــرض منهــا ظهــور جــسد  ــستارة، ول ــد أبعــاد ال الفرجــة للجمهــور، وتحدی

  . الممثل أو الضوء المستخدم في العرض 
 .یشترط الإظلام التام في أثناء العرض، إذ یؤثر بشكل كبیر على صورة العرض   . ح

  . ضاء لإسقاط الضوء من الداخلجهاز إضاءة خلف الستارة البی  . خ
 :تقنیة أداء الممثل ووضعیات الجسد .٢

  ) :mime Shadow gesture( التعبیر الإیمائي في مایم خیال الظل   . أ
، فعـلا طرازیـا سـیمیائیا، قائمـا علـى لغـة الإیمـاءة الدالـة، وعبـر عناصـر )في خیال الظـل(التمثیل الصامت 

حركـة ظـل . )٣(لعواطف والانفعالات كما إنهـا تحـوي دلالتهـا فـي باطنهـاوظیفة الإیماءة التعبیر عن ا.بصریة مكملة
الجــسد لا یفهــم معناهــا إلا عبــر موقــف كلــي، إذ لا یــدرك المحــسوس إلا باعتبــاره صــورة كلیــة، ویظــل غیــر منعــزل 

ي عن بیئة الحدث الذي تظهر فیه، وان معنى حركة مـا لا یفهـم إلا عبـر خبـر البـدن وسـیاق الموقـف الخـارجي الـذ

                                         
  . ٤٦، ص ٢٠١٣دار ومكتبة عدنان، : لعبة الظل والضوء، دراسة في مسرح خيال الظل والمسرح الأسود، بغداد: ين على، وآخرهارف، حس) ١(
 . لعبة الظل والضوء، مصدر سابق، والصفحة نفسها : هارف، حسين على، وآخر) ٢(
 .٢١٨ – ٢١٧، ص ١٩٩٧ر، المؤسسة الجامعية للدراسات والنش: الخبرة الجمالية، بيروت: توفيق، سعيد)  ٣(
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ــدى المتلقــي، فوجودهــا بمفردهــا لا یوضــح معناهــا وقیمتهــا التعبیریــة  وان أفــضل وســیلة لبثهــا . )١(یوضــح دلالتهــا ل
هـي نمـط حركــي . )٢(وقـراءة دلالاتهـا النفــسیة والمعرفیـة، وسـط المحــیط الحـسي المتنـوع، هــو عبـر الخبـرة الجــسدیة 

ینفــى فیهــا الحركــة العــشوائیة، فهــي .)٣( الإنــسان سـلوكي تــصور واقعــا، وجــزء أساســي مــن التواصــل، فالإیمــاءة هــي
قــصدیة واعیــة ذات غایــة، أي أن الحركــة هــي ضــمن فــضاء القــصد، فیتطلــب عنــد توظیفهــا فــي العــرض الوضــوح 

ویجـب أن یكـون شـكل تـصمیم . والتأكید، ووقوعها ضمن السیاق التـداولي والخبـرة البـصریة والإیحائیـة عنـد المتلقـي
. )٤(با لهــدف العـرض، ویكــون محتــوى العــرض ملائمــا للأفكـار التــي یحــاول المخــرج تقــدیمهاالحركـة الإیمائیــة مناســ

  .الإیماءة الظلیة لها قواعدها مثل اللغة المنطوقة وتكملها، ویجب أن یخطط لتنفیذها 
مــا یمیــز ظــلال المــؤدین ودلالات حركتهــا هــو فــي وضــوح الإیمــاءات وأوضــاع  :الوضــع الجــسمي والأحجــام   . ب

المـؤدي بــشكل بـارز ولا سـیما تلـك الأوضــاع التـي تـشكل محـور التــدریب مـن مـصمم العـرض، ویقــول الجـسد لظـل 
إن مفتاح قراءة لغة الجسد هو في وضعیة الجسد الأكثر تحدیدا للانفعـالات والمقـولات ): ١٩٧٩لامب وواطسون (

ــة المعتمــدة علــى هــذا ، وهــذا مــا ینطبــق مــع شــكل العمــل وطریقتــه )٥(والانفعــال منــه مــن الإیمــاءات الــصغیرة  الفنی
أمــا فیمــا یتعلــق بالأحجــام . الأسـلوب مــن الأداء المعتمــد علــى الجــسد وطلــه المتــشكل علــى قطعــة القمــاش البیــضاء

فهي بموازاة الأصوات في الاسـتخدام والدلالـة، إذا مـا ارتفـع الـصوت كانـت لـه الـسطوة والعلـي والـسیطرة فـي مقابـل 
حجــام دور كبیــر فــي تحدیـد شــكل العمــل وأبعــاده الجمالیــة والمعرفیــة وفــي الـصوت الــواطئ والمــنخفض، كمــا أن للأ

  .إضافة الصورة خیالیة لشكل المشهد
البـدني المهارة عصب الأداء وجوهره في أي نشاط جمالي یعتمد على الأداء : مهارة الأداء في مایم خیال الظل  . ت

ي مكثـف للوصـول إلـى درجـة القـدرة علـى التعبیـر ویبنى علیها الأعداد الجسدي والنفسي والذهني وفق برنامج تـدریب
الثبـات فـي الحركـة والیتهـا واسـتعمالها " المهـارة تعنـي . الحركي الضروري الذي یهـدف إلـى تحقیـق الغـرض المحـدد

 التمثیـل الـصامت، والـرقص الـدرامي،(إن المتخصـصین فـي فنـون الحركـة . )٦(" في وضـعیات مختلفـة بـشكل نـاجح
كلمـا ، وهـي مكتـسبة، ستخدمون مـصطلح المهـارة كـصفة دلالـة علـى طبیعیـة الأداء الحركـيیـ..) ومایم خیال الظـل

بأنهـا مهمـة آو عمـل یعكـس فاعلیـة ) "خیـون(ویعرفهـا ، ًأتقن الممثل الإیمائي هذه الـصفة كـان أدائـه الحركـي مـاهرا
  .)٧(" عالیة في الأداء

الذاكرة : هي) الجسدیة، والعقلیة، والأدائیة(إن مواصفات ممثل خیال الظل : مواصفات ممثل مایم خیال الظل  . ث
ـــسجام  ـــدأ الان ـــة بمب ـــن الرســـم والنحـــت، المعرف ـــة بف ـــذوق للموســـیقى، المعرف ـــذكاء، ســـرعة الإدراك، الت والحـــساسیة، ال
والنسب، تكامل الهیئة الجسدیة، سرعة الحركة والمرونـة، وحـسن الخلـق، الجدیـة بالعمـل، واتقانـه مـن حیـث النـسب 

وان یكــون . )٨(ســق فــي الأداء، وأن یكــون ذا حــس إنــساني متقــدم، وان یتماهــا مــع الموضــوع المقــدم والتــوازن والتنا
ریاضــیا ومتمكنــا مــن أدواتــه، ومرتبطــا ببیئتــه الثقافیــة، وذا ذاكــرة حــسیة وانفعالیــة متمرســة، وعارفــا بــأعراف التمثیــل 

                                         
 .٢١٤مصدر سابق، ص : توفيق، سعيد)  ١(
 .٧الممثل وجسده، مصدر سابق ، ص : بيسك، ليتز)  ٢(
، ص ٢٠١٠، )٣(، السنة )١٥(، مجلة فرقة سلار، مجلة فصلية، العدد )سليمانية(التمثيل الصامت بين الأداء والدلالة، مجلة المسرح، : عبد الأمير، أحمد محمد) ٣(

١٢٤. 
 .٢٧، ص٢٠٠٧مكتبة الانجلو المصرية، : التصميم ألابتكاري لعروض التعبير الحركي، القاهرة: حمدي، صفية أحمد محي الدين) ٤(
  .١٩٤، ص٢٠٠٠سلسلة عالم المعرفة : شاكر عبد الحميد ، الكويت: سايكلوجيا فنون الأداء، ت: ولسون، جلين) ٥(
 .٩٦،ص١٩٨٩، الكتب للطباعة والنشردار: علم الحركة، الموصل: محجوب، مجيه)٦(
 .١٩، ص٢٠٠٢،مكتب الصخرة للطباعة: التعلم الحركي بين  المبدأ والتطبيق، بغداد: خيون، يعرب)٧(
  .٧٨- ٧٦، ص ١٩٩٧وزارة الثقافة ، : ممدوح عدوان ، دمشق: الممثلون والتمثيل، تأريخ التمثيل، ت: كول، توبي، وآخر) ٨(
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الممثل الإیمائي العنصر الـرئیس فـي خیـال . راءةالإیمائي وتقالید خیال الظل، وبمفهوم الإیماءة والیات الإرسال والق
الظل، وظله یقف في مقدمـة عناصـر العرض،وتنبـع مـن قـدرة الجـسد علـى الأداء فیخلـق سـینوغرافیا العـرض وسـط 

ومـــن .. ًیخلـــق المكـــان ویـــشكل جـــزءا مـــن الفـــضاء والفعـــل عنـــده هـــو روح التمثیـــل" للمكان،فجـــسده الظلـــي الفـــراغ 
یحــول الفـراغ إلــى دلالــة ) الظلـي(فـدخول الممثــل فـي الفــضاء . )١ ("لقلــب النـابض للمــشهدالخطـوط والألــوان یتكـون ا

  .)٢(معرفیة وجمالیة، وهذا یعني أن جمیع العناصر یجب أن تكون منسجمة مع إیماءاته 
الدیكور من خلال وصفه لبیئة الحدث یعطي الانطباع عن الجـو العـام، فهـو لا ینفـصل :ظل المنظر والدیكور .٣

فوحـدة الـشكل الـدیكوري مـع نظـام " صر العـرض الآخـر، بـل یتكامـل معهـا لتكـوین بنیـة الـصورة المـسرحیة عن عنا
ظل الدیكور یكـون مـسطحا علـى . )٣(" الصورة الفنیة للمسرحیة ككل هي أو لشرط للتكامل الفني للعرض المسرحي

لأشـكال بــل هـي عبـارة عـن أشــكال المجـسم ل) العمـق(لا ثالـث لــه ) الطـول والعـرض( الـشاشة البیـضاء ولـه بعــدان 
اعتمـد فیـه التجریـد والتعبیـر  الدیكور المسرحي في عروض خیال الظل،. مسطحة الأبعاد كأنها مرسومة على ورق

ــى الإیحــاء  ــذلك كانــت تعتمــد عل الحــسي للأشــیاء، لا تــستهدف أن تبهــر بقــدر أن تــوحي وتــستثیر خیــال المتفــرج، ل
ویتمیز المنظر المـسرحي فـي خیـال الظـل الحـدیث، شـانه شـان .ور فیها الحدث بالمناظر والأمكنة المختلفة التي ید

بفــضاء خــاوي مجــرد مــن الكتــل الدیكوریــة فــلا شــيء یــتم بنــاءه بــشكل واقعــي مــن حیــث الحجــم  الإعمــال الإیمائیــة،
ــشاشة البیــضاء یــتم مــن خــلال تــصمیم  والأبعــاد الهندســیة للمنظــر المــسرحي فكــل شــيء یــراد تــصویر ظلــه علــى ال

الـدیكور عنـصر أسـاس فـي عـروض دمـى خیـال الظـل . مصغر للشكل المـراد تـصویره مـن بنایـات وأشـكال وأحجـام
  : التقلیدیة، ولكن یتم استبداله في عروض خیال الظل التي تستخدم الأجساد الحقیقیة وفق الطرق التالیة 

یـات والأشـكال وأنـواع الحیوانـات، تستبدل بالمناظر المتشكلة من خلال أجساد المؤدین الذین یشكلون بعـض البنا  . أ
فن الفعل ذاته والإحساس، فن مـرتبط بالحیـاة، یـصور فیـه الممثـل عبـر ظـل الجـسد : فالعرض مایم خیال الظل هو

ــاة: ووضــعیاته ــریح، ورمــوز الحی ــا مــع الــشيء، ویــصبح الممثــل . المــصنع، والــشجرة، والمــاء، وال هــو فــن یتحــد ذاتی
 .)٤(زنه أیضا الشيء ولا یتخذ الشكل فحسب بل وو

عبر استخدام المناظر المصنوعة من ورق المقوى أو الخـشب أو الجلـد وتكـون شـفافا أو مـصنوعا بـشكل تبـدو   . ب
حتى یمكن رؤیـة المـؤدین داخلـه كـذلك للـسماح بمـرور ) من غیر حشو(الأطراف فیه واضحة ویكون الداخل شفافا 

 ٥٠(شفاف مصمما عادة بالأحجام صـغیرة بقیـاس الضوء من خلاله فالضوء أساس في العرض، ویكون الدیكور ال
یراعـى فـي "الأسلوب الخادع لقاعدة مسافة الأحجام ما بین الدیكور الـصغیر وجهـاز الإضـاءة )  سم أو أكثر٥٠× 

 .)٥(" صناعتها أن تكون قابلة للثني حتى تشحن في صنادیق بسهولة 
ي مــن خــلال اســتخدام جهــاز الحاســوب فــي بــث اســتخدام التقنیــة الرقمیــة فــي تكــوین الــدیكور والمنظــر المــسرح  . ت

ٕصورة المنظر بجهاز العارضة الصوریة واسقاط الصورة علـى الـشاشة البیـضاء ویمكـن أن تكـون بـالألوان الطبیعیـة 
  . فتسمح بتكوین منظر ذو أبعاد شكلیة واسعة تمكنه من خلق بیئات ومساحات واسعة عدیدة 

على خلاف دمـى خیـال الظـل التـي -)ایم خیال الظل المعاصرالم(یبقي العرض :المؤثر الموسیقى المصاحب .٤
 المـــسافة مـــا بـــین المـــستوى المجـــرد والـــواقعي فـــي اســـتخدامه للمـــؤثر -للـــدمىالظلـــي تـــستخدم اللفـــظ مرافقـــا لـــلأداء 

                                         
  . ١٨٧، ص١٩٨٨فن التمثيل، بغداد ، كلية الفنون الجميلة ، نظرات في : مهدي، عقيل) ١(
  . ٢١٩، ص١٩٧٩دار الفارابي ، : شريف شاكر، بيروت: ، ت١في الفن المسرحي،ج: ميرهولد، فسيفولد) ٢(
  . ١١٢، ص١٩٧٦وزارة الثقافة، : شريف شاكر، دمشق: التكامل في العرض المسرحي، ت: بوبوف، الكسي) ٣(
  .٥٥٨، ص ١٩٧٠مكتبة الانجلو، : سامية احمد اسعد، القاهرة: ، ت٢فن المسرح، ج: أصلان، أوديت)٤(
  . ٦١لعبة الظل والضوء، مصدر سابق، ص : هارف، حسين على، وآخر) ٥(
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الـــصامت فـــي العـــرض، علـــى اعتبارهــا معـــززا للفعـــل الإیمـــائي المجـــرد الظلــي الموســیقي المـــصاحبة لفعـــل الممثـــل 
ــه ولا یخلــق التــضاد الجمــالي، إذ لا یوجــد صــوت حقیقــي للمــؤدي وردوده الأدائ ــة وموضــحا لدلالات ــذي یطلــق (ی وال

الموســـیقى الحیـــة أفـــضل ولهـــا مرونـــة أكثـــر مـــن المـــسجلة علـــى الـــرغم مـــن  ).علیـــه بالمخیـــال،أي صـــاحب الخیـــال
  .)١(التكالیف الأكبر، شریطة أن تكون المسجلة ذات جودة أعلى لتسویة الفرق 

ًزي أحــد العناصــر المرتبطــة بالشخــصیة والمكــان والحــدث والــزمن، ویقــدم أفكــارا حولهــا، ولا یمكــن الــ:الأزیــاء .٥
ــدلالات الجمالیــة والمعرفیــة : ومــن وظائفهــا.الاســتغناء عنهــا نقــل دلالات معرفیــة عــن الــشخص، الــزمن، العمر،وال

: ایم خیـال الظـل مـن حیـثوالـزي مهـم فـي مـ. وهـو یـشمل كـل مـا یرتدیـه الممثـل علـى جـسده أو فـوق رأسـه. للعمل
ولا بد ).الكومیدیة، المأساویة(مكمل لأبعاد العرض الدلالیة والتشكیلیة، وخلق الحالة النفسیة والانفعالیة للموضوعة 

یجــب أن لا تجــذب البــصر بــشكل كبیــر دون الحركــة، ولا تــسبب إعاقــة الإیمــاءة ولا تخفیهــا، : مــن مراعــاة مــا یلــي
للـزي دور فـي تـشكیل الـصورة الظلیـة، رغـم عـدم التركیـز . )٢(نـات ودلالات العمـل والانسجام في التـصمیم مـع مكو

علیه في مایم الخیال، یظهر على المستوى البصري من خلال الصورة المنتجة في كل لحظـة مـن لحظـات العمـل، 
تـشكیل هـذه الممثل، ومصمم الأزیاء، والدیكور، والإضاءة، بإدارة مـصمم العـرض علـى :إذ یتعاون في العمل كلمن

لا توجـد أزیـاء بـالمعنى المعـروف فـي العـروض مـایم . )٣(الصورة بعناصرها المختلفة من الخطوط والكتـل والأشـكال
ًخیال الظل لأن الشخوص الممثلة كانت صورا ظلیه، والمهم هو تصمیم الزي لا اللون فلا وجود لـه، علـى العكـس 

ــشفافة التــي تــس ــه الــدمى ال تخدم الألــوان فــي الــزي، فــلا بــد تتنــوع وتــلاءم الــشخوص مــن خیــال الظــل المــستخدم فی
  ..) الحاكم، الجندي المرأة، الفلاح،(البشریة بأزیائها مثل 

) مـایم خیـال الظـل(یلعب الضوء دورا هاما في هذا النوع من العروض، فالإضاءة في عروض :الضوء واللون .٦
ــون، بــل قیمــة لو ــة تــسقط علــى ســطح شــفاف ابــیض الل ــدلال یفــي ذهــن لیــست إضــاءة عمودی ــة تــشكل المعنــى ال نی

المتلقي، فظل الأجساد والأشكال والمنـاظر تظهـر مـن خـلال اعتراضـها لمـرور الـضوء نحـو الـشاشة البیـضاء ولـولا 
هـذه الطریقــة فـي التقــدیم لمـا وجــد هـذا الفــن، فالتــضاد والتعـاكس مــا بـین الــضوء والظـل همــا اللـذان یــشكلان الفــراغ 

هــذا الفـن هــو وجــود مــصدر وحیــد للــضوء، كمـا أن لــه دور فــي اظهــار الحالــة النفــسیة ومــا یمیــز . والفـضاء اللــوني
للشخصیة وطبیعة الحدث الدرامي من خلال استخدام قطع الجیلاتـین أو اسـتخدام الأجهـزة الحدیثـة التـي تمكـن مـن 

مـن قبـل تغییر اللون أو عرض صورة معینة تـسقط علـى الـشاشة البیـضاء، وتوضـح أمـاكن الحركـة وجـذب البـصر 
الجمهور، وتعزز قیمة العمـل وتحـدد دلالاتـه المعرفیـة وتعطـي قیمـة جمالیـة مـضافة، كمـا تعمـل علـى تنظـیم درجـة 

مـــساحة القمــــاش، : الـــضوء والطاقـــة التعبیریــــة لحركـــة الممثــــل وخلـــق عنــــصر الإثـــارة، ویجــــب مراعـــاة عنــــصرین 
: ب أن تمتلـك الإضـاءة الخـصائص التالیـةكمـا یجـ. واتجاهات الإضاءة التـي تكـون عمودیـة علـى الـشاشة البیـضاء

القـوة تعتمـد علـى نـوع الجهـاز، والإشـراق علـى تـصفیة الـضوء، والتوزیـع . )٤(القوة، الإشراق، التوزیع، الحركة، اللون
  .على التخطیط والتصمیم، واللون عبر المواد الخاصة بها

صة مناسبة للغـرض تهـدف إلـى إخـراج تقوم العملیة على طارحات الضوء على شاشة خا:أجهزة الإسقاط الضوئي
مع موقع ) أو الصورة(بین مسافة الضوء  صورة أو ضوء محكم یعتمد على عدة أجهزة كهربائیة وتعتمد العلاقة ما

وصـــفائه، وتنفـــذ بعـــدة طرائـــق تعتمـــد علـــى نـــوع الجهـــاز ووســـائط ) أو الـــصورة(العـــرض فـــي تحدیـــد حجـــم الـــضوء 
                                         

  .١٤٢التصميم ألابتكاري لعروض التعبير الحركي، مصدر سابق، ص : حمدي ، صفية أحمد محي الدين)  ١(
  .١٤٣ - ١٤٢فسه، ص مصدر سابق ن: لوكوك، جاك)٢(
 .٦٤، ص١٩٦٣المؤسسة العامة للتأليف والنشر، : خيال الظل وتمثيليات ابن دانيال، القاهرة: حمادة، إبراهيم)٣(
  .١٤٨التصميم ألابتكاري لعروض التعبير الحركي، مصدر سابق، ص : حمدي، صفية أحمد محي الدين)٤(
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زة عرض النماذج والمؤثرات الخاصـة مثـل تـأثیر منظـر النیـران، الأمطـار، أجه: )١(العرض،وهي على النحو التالي 
  ) .جهاز لیننباخ(أو ) منظر الظل: (وجهاز عرض الحزمة الضوئیة المنفرج بالا عدسات وهو ما یسمى.. البرق

  :الإیقاع الصوتي والبصري .٧
عمــل علــى خلــق انــسجام بــین ، ی)٢( "نظــام تعاقــب وتكــرار وتوافــق الحركــة الوظیفیــة للإنــسان :" الإیقــاع هــو

 فـي التمثیــل هـو التــالف الـصوتي والحركــي ومــدى أجـزاء عنــصر الواحـد،أو بــین العناصـر المــسرحي كلهـا، والإیقــاع
. )٢(والإیقـاع الإخراجـي فیـدل علـى علاقـة الانـسجام مـا بـین الإضـاءة والتمثیـل والمنـاظر ارتباطها وانسجامهما معـا،

ــدرا ــره ال ــاعي یمنحــه فمــن أجــل أن یحقــق العــرض أث ــاء المــسرحي تحــت نظــام إیق مي، یــشترط توظیــف عناصــر البن
عبـــر فعـــل الإیقـــاع المتـــوتر ) البـــصریة، والـــسمعیة، والحركیـــة(خصائـــصه الممیـــزة، ویهـــیمن علـــى جمیـــع العناصـــر 

المنظـر، : من خلال تنظیمه للعلاقـة مـا بـین) في خیال الظل(تظهر أهمیة الإیقاع . والمخفض والمعقد والاسترخاء
لتـشكل بنیـة الحـدث فـي زمـن العـرض، ویهـدف أیـضا إلـى تنظـیم ذلـك ) ظـل الجـسد(لعنصر الـصوتي، والجـسدي وا

ًنمطیــة العمــل وفرادتــه الأدائیــة والــشكلیة الجمالیــة، تــستدعي نــسقا مــضبوطا مــن . )٣(الــزمن بــشكل دینــامیكي مقبــول ً
قیمـــة : والمنجـــزة، وان لكـــل إیقـــاع حركـــيالإیقـــاع هـــو العلاقـــة مـــا بـــین الطاقـــة الكامنـــة . الأداء الفـــردي والجمـــاعي

والإیقـاع المـسرحي علــى أنـساق متعــددة، . )٤(مختلفـة، وانفعـال عــاطفي یعبـر عنــه، ولكـل عاطفـة إیقــاع خـاص بهــا 
كمـا یـضفي الإیقـاع علـى التنـوع . )٥(إیقاع حر، إیقاع رتیب، إیقاع غیـر رتیـب، إیقـاع متنـاقض، إیقـاع متزایـد : هي

ــائي لوحــدات العمــل ا ــاع هــو نــبض الحیــاة، . )٦(لجمــالي مظهــر التجــانس، ویجعــل التجــانس أكثــر إمتاعــا البن الإیق
  .وخریطة العمل، هو الأرض الخصبة التي تنبت علیها الأفكار والصور الجمالیة 

  ما أسفر عنه الإطار النظر من مؤشرات
یر في انتشار هذا الفن مسرح خیال الظل أو دمى خیال الظل مسرح شعبي یمزج الحقیقة بالخیال والأثر الكب .١

شمس الدین أبو عبد االله محمد ابن (عربیا وآسیویا یعود إلى أعمال طبیب العیون المبدع الموصلي الكحال 
 .ویعد من مؤسسي مسرح خیال الظل عند العرب وأول من مارسه ) م١٣١١ – ١٢٤٨دانیال، 

غائیة سقراطیة تنتظم عناصرها : لیةوفق محاور تا) مایم خیال الظل(ربط الاغارقة جمالیة العمل الفني  .٢
ًالفنیة وفقا لغائیة محددة مشروطة نبیلة تهمش الحسي، وجمالیة أفلاطونیة تحاكي الواقع المحسوس وتتعالى علیه 
وأن ثیمته هي التي تصنع الجمال لا الشكل، وجمالیة أرسطوطالیة تعلو في محاكتیها للواقع بدرجة وتتسم بنیته 

 .النظام والاعتدال الجمالیة بالتناسب و

عمل حر تجریدي ذهني متخیل غیر واقعي، عناصره ) مایم خیال الظل(ان جمالیة العمل الفني) كانت(رأى  .٣
ًالسمع بصري منسقة تنسیقا لا نفعیا معبرة عن روح صاحب العمل )مایم خیال الظل(جمالیة ) هیغل(بینما جعل . ً

الحدسیة هي انفعالات الذات ) برجسون(وجمالیة . ً فكرته حسیاوقیم الدین والفلسفة، وهو جمال فوق الواقع تجلى

                                         
  .٥٥ - ٤٥، ص ٢٠٠٥اكاديمية الفنون ، : رافيا المسرح، القاهرةالوسائط الحديثة في سينوج: دسوقي، عبد الرحمن)١(
  .٢٢١، ص١٩٩٦دار الفكر العربي، : أسس ونظريات الحركة، طرابلس: بسطويسي، احمد) ٢(
 .٨٦، ص ٢٠٠٠دار الشعب، : معجم المصطلحات الدرامية والمسرحية، القاهرة: حمادة، إبراهيم) ٣(
  .٢٤٤، ص ٢٠١٢المركز القومي للترجمة، : ، القاهرة١مروة مهدي ط: لأداء، نظرية في علم جمال العرض، تجماليات ا: ليشته، إيريكا فيشر)٤(
  .٤٣، ص ١٩٨٠جامعة بغداد، : مبادئ الإخراج المسرحي، بغداد: عبد الحميد، سامي، وبدري حسون فريد) ٥(
  .٣٧ت، ص . كلية الفنون الجميلة، د جامعة بغداد، : أسس التصميم الفني، بغداد: محمد، نصيف جاسم، وآخر) ٦(
 .٢١٦،ص١٩٦١مكتبة الانجلو المصرية،: أمين سلامة، القاهرة: الإخراج المسرحي، ت: نيلمز، هننغ) ٧(
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بالواقع المادي بعیدا عن الظلي وارتباط العمل . تتحول إلى صورة یمكن إدراكها وان محاكاة الواقع یخلق الضحك
 .الزخرفة تخلق المتعة الجمالیة لدى الفكر الماركسي تعبر عن التغیر المادي الطبیعي للأشیاء 

الشكلیة، والأدائیة، والإیمائیة، واللونیة، والفراغیة، والصوتیة، : مت لغة ولغته تتكون من العناصرللظل الصا .٤
الظل یخلق . في بنیة سمعیة بصریة الظلي لتشكل المعني ، التي تتشكل وتندمج في فضاءات الشاشة البیضاء

 .وهو سمة العرض وكلیته  المكان ویشكل الفضاء ویحول الفراغ إلى دلالة،
 ).الكبیر/القریب(، )الساكن/المتحرك(، )الأبیض/الأسود(، )الظل/الضوء: (المثیر البصري یتشكل عبر ثنائیة .٥

العلبة المغلقة، تقنیة الأداء ووضعیة الجسد، المنظر : یتكون المسرح خیال الظل من العناصر الحسیة التالیة .٦
 .زیاء، الضوء واللون، الإیقاع والدیكور الوهمي، الإكسسوارات، المؤثر الموسیقي المصاحب، الأ

یتطلب نوعا واحدا من المسارح وهو العلبة المغلق ویكون الجدار المواجه للجمهور مفصول بقطعة قماش  .٧
أربعة أضلاع مصنوعة من القماش القطني الأبیض، نسیج القماش من النوع ) شاشة بیضاء(بیضاء كبیرة بیضاء 

المسرح في الخلف مصدرا ضوئیا یعطي ظلالا واضحة المعالم في عمق ) هالوجین(ومصباح . محكم الحیاكة
 .وبدقة عالیة، یعطى القدرة لاستثمار مساحات واسعة في المسرح وتكون الشاشة البیضاء في المقدمة

یتحدد بأبعاد الستارة البیضاء التي یظهر فیها ظلال الأجساد للمؤدین وأشكال المواد المكونة الظلي الفراغ  .٨
 .وفضاء العرض یكون محصور بحیز هذا الفراغ ذو أربعة أضلاع  والحدث الدرامي،لفضاء البیئة 

المجسم ) العمق(لا ثالث له ) الطول والعرض(ظل الدیكور یكون مسطحا على الشاشة البیضاء وله بعدان  .٩
م الدیكور المسرحي في عروض مای. للأشكال بل هي عبارة عن أشكال مسطحة الأبعاد كأنها مرسومة على ورق

خیال الظل، اعتمد فیه التجرید والتعبیر الحسي للأشیاء، لا تستهدف أن تبهر بقدر أن توحي وتستثیر خیال 
 .المتفرج، لذلك كانت تعتمد على الإیحاء بالمناظر والأمكنة المختلفة التي یدور فیها الحدث 

البنایات والأشكال وأنواع تستبدل المناظر المتشكلة احیانا من خلال أجساد المؤدین الذین یشكلون بعض  .١٠
أو استخدام المناظر المصنوعة من ورق المقوى أو الخشب أو الجلد وتكون شفافا أو مصنوعا بشكل . الحیوانات

حتى یمكن رؤیة المؤدین داخله كذلك للسماح ) من غیر حشو(تبدو الأطراف فیه واضحة ویكون الداخل شفافا 
 .عرض بمرور الضوء من خلاله فالضوء أساس في ال

استخدام التقنیة الرقمیة في تكوین الدیكور والمنظر المسرحي من خلال استخدام جهاز الحاسوب في بث  .١١
ٕصورة المنظر بجهاز العارضة الصوریة واسقاط الصورة على الشاشة البیضاء ویمكن أن تكون بالألوان الطبیعیة 

 .فتسمح بتكوین منظر ذو أبعاد شكلیة واسعة 

الصامت، معززا للفعل الإیمائي المجرد وردوده الظلي موسیقي المصاحبة لفعل الممثل استخدامه للمؤثر ال .١٢
 .الأدائیة وموضحا لدلالاته ولا یخلق التضاد الجمالي، إذ لا یوجد صوت حقیقي للمؤدي 

للزي دور في تشكیل الصورة الظلیة، رغم عدم التركیز علیه في مایم الخیال، یظهر على المستوى البصري  .١٣
ولا توجد أزیاء بالمعنى المعروف في العروض مایم  ل الصورة المنتجة في كل لحظة من لحظات العمل،من خلا

 .ًخیال الظل لأن الشخوص الممثلة كانت صورا ظلیه، والمهم هو تصمیم الزي لا اللون فلا وجود له 

الضوء قیمة لونیة تشكل المعنى الدلالي في ذهن المتلقي، فظل الأجساد والأشكال والمناظر تظهر من  .١٤
خلال اعتراضها لمرور الضوء نحو الشاشة البیضاء ولولا هذه الطریقة في التقدیم لما وجد هذا الفن، فالتضاد 

مساحة : ویجب مراعاة عنصرین. نيوالتعاكس ما بین الضوء والظل هما اللذان یشكلان الفارغ والفضاء اللو
كما یجب أن تمتلك الإضاءة الخصائص . القماش، واتجاهات الإضاءة التي تكون عمودیة على الشاشة البیضاء

 .القوة، الإشراق، التوزیع، اللون : التالیة
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  الفصل الثالث إجراءات البحث
ًعرضا مسرحیا ) ٢(تكون مجتمع البحث الحالي من  :مجتمع البحث . ١ ّ، قدمت على )مایم خیال الظل(ظلیا ً

  .وذلك لندرة عینات البحث في العراق  ) ٢٠١٣ - ١٠١٢( مسارح العراق ، وللمدة من  
  :ًعرضا مسرحیات، وفق الجدول الآتي، وذلك وفقا للسباب ) ٢(أختار الباحث عینة البحث : عینة البحث. ٢
 .لها) CD(مضغوطة الحصول على أقراص . ٢. ٕمشاركته في أداء واخراج إحداها .١
  .ًیغطي حدود البحث الحالي زمنیا وجغرافیا . ٤. تحقق هدف الدراسة الحالیة .٣
اعتمــد الباحــث علــى مؤشــرات الإطــار النظــري مــن بنــى معرفیــة تحــدد المفــاهیم الجمالیــة ودور  :أداة البحــث  . ٣

  .المعتمدة في تحلیلالعینة) أداة البحث(جمالیا، بوصفها الظلي العناصر التشكیلیة في تأسیس بنیة العرض 
  . ًمنهجا لبحثه، لأنه یحقق هدف البحث ) التحلیلي( الوصفي اختار الباحث أسلوب :منهج البحث .٤
  تحلیل العینة . ٥

  (**)أحمد محمد عبد الأمیر. د: ٕسیناریو واخراج (*)      صور من بلادي : عرض مسرحیة : أولا 
ومـــن ضـــمن برنـــامج فعالیاتـــه المـــسرحیة، عـــرض )  م٢٠١٢لعربـــي بغـــداد لمـــسرح الـــشباب ا(       فـــي مهرجـــان 

البانتومـایم، : وبعـد تجـارب )  م٢٠٠٥(منـذ تأسیـسها فـي عـام  .،علـى المـسرح الـوطني)صور من بـلادي(مسرحیة 
لتخــوض تجربــة جدیــدة تحیــي بهــا فــن قــدیم برؤیــة .. والمــایم، والــرقص الــدرامي والــرقص المعاصــر، ومــایم الــشوارع

ــة، یكــو ــة والتواصــل المعرفــي، فــن خیــال الظــل الــذي عــرف حداثوی ن فیهــا الظــل أســاس الإرســالیة والقــراءة الجمالی
بینمــا تقتــصر تجربــة . المتحــرك عبـر الخــیط أو العــصا مــع الـراوي) الــسیلیویت(دمــى خیـال الظــل أو : بتأریخـه انــه 

الشخــصیة والحكایــة والحــدث علــى ظــل الجــسد راویــا وحیــداً مجــرداً عبــر إیماءاتــه الدالــة علــى ) صــور مــن بــلادي(
ــــه ظــــل بیئــــة الحكایــــة ومكانهــــا مــــن غیــــر وســــیط، لیكــــون  ــــدرامي المتنــــامي، راســــماً بطریق ) مــــایم خیــــال الظــــل(ال

تجربـة تـسقط ظـل الواقـع المجـرد وجـوهره ) صـور مـن بـلادي(نمطـاً درامیـاً إیمائیـاً  ظلیـاً صـامتا، ولتـصبح مـسرحیة 
فلم یكن فـي هـذا . هنا یرسم حقیقته على الستارة البیضاء من غیر ألوانفالجسد . ٍالحقیقي على ستارة بیضاء شفافة

نلتقـي مــع ظـل الحقیقـة، ظــل . وهـو مــسعى مثـالي، مـن غیــر شـك، نطمـح إلیــه جمیعنـا. العمـل سـوى الحقیقــة ذاتهـا
  .) صور من بلادي(فبالتضاد تتكشف حقیقة الأشیاء، كما الأبیض والأسود في . الواقع، ظل أنفسنا، ظل الجسد 

فكرة العرض تطرح نماذج إیمائیة صامتة . یتألف العرض من عشرة مشاهد یشارك فیها ستة ممثلین
متعدد لأحداث العراق بعد سقوط بغداد ابتداء من نصب الحریة باعتباره رمزا وطنیا، تعبث به الخفافیش لتغیر 

                                         
ورشة دمى (، قدم باسم )بغداد(قاعة المسرح الوطني )  م٢٠١٢/ ١٠(مهرجان بغداد لمسرح الشباب العربي الاول ، قدم في بغداد في)مايم خيال الظل(عرض (*)

وزارة : عرض العمل في اماكن ومناسبات محلية عديدة. عد اول تجربة محلية لمايم خيال الظل في العراق. جامعة بابل كلية الفنون الجميلة) للتمثيل الصامت وخيال الظل
  .) م٢٠١٣(للمركز العراقي للمسرح على المسرح الوطني ) ايام مسرحية عراقية(الشباب، كلية الفنون بابل، 

) . ورشة دمى للتمثيل الصامت وخيال الظل(كاتب وممثل ومخرج مسرحي، استاذ مساعد في كلية الفنون الجميلة جامعة بابل، دكتوراه تربية مسرحية، مؤسس (**)
 أفضل عرض مسرحي متكامل في :له عدة مشاركات وجوائز محلية وعربية.. في انتظار، أسطورة عودة التنين، شك، معقول، حافلة الزمن المفقود : كتب للمسرح

، وأفضل نص عن تأليفه )٢٠٠٠الوفاء الخليجي الثاني  م(، ومهرجان ..)في انتظار(عن تأليفه ومشاركته في تمثيل واخرج مسرحية )  م١٩٩٨مهرجان منتدى المسرح (
الهروب إلى لا أين (في عرض راقص )  م٢٠٠٨جان القاهرة التجريبي مهر(ومنها المشاركة في )  م٢٠١٠ بغداد -هواة المسرح (في مهرجان ) حافلة الزمن المفقود(نص 

مهرجان مسرح الشوارع (في انتظار، حافلة الزمن المفقود، شك، معقول، حافلة الزمن المفقود، مدينة الأعمدة كما شارك في : ، من مؤلفاته) فرقة أكيتو-رقص درامي-
في مهرجان يوم الطفل ) شارلي شابلن وعازفة البيانو(مايم شوارع، ومسرحية ايمائية للأطفال )  الباب الضيقالولوج من(في عرض )  م٢٠١١(في السليمانية ) الدولي

قدم لوزارة الشباب وكلية ) صور من بلادي(في العراق عبر عمل ) مايم خيال الظل( كما أسس فن . العالمي بغداد دار ثقافة الطفل وبغداد عاصمة الثقافة العربية
 .كما نال جائزة الإبداع المسرحي من قبل الكلية . ومهرجان بغداد للمسرح العربي وبغداد عاصمة الثقافة)  م٢٠١٢ - ٢٠١١(ة بابل لعامي الفنون جامع
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لبعض وتغرق في موجة الاقتتال، من تركیبته الشكلیة ولتأذن بحركة بعض نماذجه البارزة لتتصارع مع بعضها ا
 أدى الأدوار فیها أربعة ممثلین تشكل نماذج مختارة من : المشهد الاول.لیتحول نصب الحریة نصبا للصراع

وتبدو بشكل واضح الملامح لتلك النماذج ثابته ) جواد سلیم(نصب الحریة في مدینة بغداد للنحات العراقي 
ل خفاش كبیر بعد سماع اصواتها وهي تملأ فضاء المشهد بعد ذلك التكوین لا تتحرك، ثم یدخل علیها الظ

صممت حركة الخفافیش (تتوقف عن الطیران وتتفكك اجزاؤها لتظهر اكف الید وهي تتحرك بین اجزاء النصب 
تعید ) من خلال تشكیل اكف الید والتي كانت كبیرة الحجم وهذا تم من خلال قرب الاكف من مصدر الضوء

لنصب وتعبث به إذ تقرب الاجزاء من بعضها وشكل دلالة على العدوانیة والعنف ومع الایقاع الأكف تشكیل ا
الصوتي للمؤثر تتحرك الاشكال وفق التكوین الجدید ثم تغادر الاكف الفضاء الابیض وتترك الاشكال في موقف 

حقیقیة مرنة الحركة والفعل بعد جدید وفي إیقاع ذا وتیرة متصاعدة وتتحول تلك النماذج التحتیة الى اشكال بشریة 
ان كانت متصلبة ومتقطعة بسبب نوع المعدن المكون للنحت، یتطور الصراع لیتحول الى موقف متقدم منه 

وتم تشكیل مشهد الغرق من خلال قطعة قماش بدت كبیرة تصنع الامواج وان هذه (لیغرق الجمیع في الصراع 
ترتفع الامواج ) ما بین مصدر الضوء والممثلین المؤدین للظلالالقطعة من القماش قد وضعت في مسافة فاصلة 

  .شیئا فشیئا وتحاول الشخصیات النجاة من الغرق وینتهي المشهد في اظلام تام وسواد یشمل اللوحة البیضاء 
امتازت برشاقة ومرونة ودقة أدائیة عالیة، ما وجب توافرها ) النصب(حركات ظلال الممثلین الاربعة 

المؤثر الموسیقي المصاحب كان متنوع في الایقاع والدلالة وساعد على  .ل الإیمائي في خیال الظللدى الممث
ادراك الخفافیش والمشهد المرعب للعبث بالنصب كما عمل على رفع وتیرة الحركة لها من خلال التدرج في 

تي ترتفع في ایقاعها فأعانت الارتفاع بإیقاع الاجساد المشكلة للنصب من خلال استخدام مؤثر نبضات القلب ال
تم تشكیله بأجساد الممثلین واطراف الظلي الفضاء . على رفع وتیرة الفعل والاداء والاندماج مع الحدث الظلي

الایدي التي كونت الخفاش، كذلك الماء عبر قطعة القماش التي كبر حجمها باقترابها من مصدر الضوء، وان 
 بعد اسوداد الشاشة البیضاء، یبرز :المشهد الثاني.  الضوء الابیضالالوان التي استخدمت في المشهد هو

عسكریة كبیرة الحجم تتجول داخل ایقاع موسیقي رخیم ) همر(بالتدریج ضوء ازرق اللون ویبرز ظل كبیر لعربة 
ل یصنعان الصورة البصریة للمشهد الذي ید) الاسود/الازرق(یثیر الرعب ولون ازرق بدیل للون الابیض لیكون 

في المشهد القصیر اذ اشترك في ) مخیال(على الغزو العسكري للبلاد، كما لم یدخل اي ظل لجسد ممثل 
التي كان عبارة عن دمیة صغیرة للأطفال تتحرك بواسطة جهاز لا سلكي والتي كانت قریبة (تصمیمه ظل العربة 

لة على الغزو في الظلام مع المثیر واللون الازرق للدلا) جدا من مصدر الضوء لتبدو اكبر حجما مما هي علیه
 .تدخل اللعبة من جهة الیسار من الشاشة البیضاء لتخرج من الجهة المقابلة وبحركة جانبیة. الموسیقي للرعب
ویدخل ) خمس ثوان(ینكشف اللون الابیض البراق یتبعه تغیر المؤثر ذو الایقاع المرح والسریع : المشهد الثالث

جانبا (ویعتمر قبعة غربیة ویقف في وسط الشاشة وینظر ناحیة الیمین والیسار ظل رجل یحمل حقیبة سفر 
فیدخل ظل كرسي قابل للحركة مدفوعا من جهة الیسار، ینظر الیه ومن ثم یجلس علیه لیریح قدماه، ) الشاشة

فیدخل ظلا رجلین یسحبا ظل مسطبة كبیرة ویبحثان عن مكان مناسب للمسطبة فیضعانها امام الكرسي، 
فیستولي الرجل علیه ویضع اشیاءه من الحقیبة ثم یدخل علیه عدة ظلال لرجال مختلفین یحملون اورقا ویبدو انها 
طلبات لوافق علیها الرجل، فیستغل الموقف ویهین الظلال المتحركة وطردها، عندها یعود ظلا الرجلین لیعیدا 

طبة لیبقي على مكانته الجدیدة، یخرجان مع ظل المسطبة الى مكان اخر فیحملانها، فیطارد الرجل ظل المس
هنا (المسطبة لیبقى الرجل وحیدا كما جاء اول مرة، هنا یفكر فیخرج ظل عود كبریت ویحرق الشاشة البیضاء 

تظهر صورة نار منتجة كصورة حقیقیة فعلیة متحركة تشتعل من وسط الشاشة البیضاء وتكبیر لتلتهم كل الشاشة 
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)  ثابت الى صورة مرنة متحركة تتفاعل مع حركة الظلال لتخلق الحالة الواقعیة للحدثالبیضاء وتتحول من لون
یرافقها صوت مؤثر جدید وهو صوت النار الملتهبة الشدیدة الحدة، فیدخل عدة ظلال اخرى وهي تحاول اطفاء 

الصدفة وظهور یكشف مفهوم . النار المشتعلة بوسائل متعددة، لكن النار تحرق كل شيء حتى الظلال الاخرى
  .الشخصیات الطفیلیة وكیفیة تحول الامور لتحرق تلك الشخصیات المكان وتشعل الحرائق

الاداء الحركي لممثلي الظلال لا یفرط في الطاقة والحركة العشوائیة، بل اعتمد الفعل والهدف والقصد 
، تشتمل )من أین، أین، إلى أین(الدقیق بعیدا عن الشكلیة، الممثل مؤدي یمشي في مكان ما إلى جهة ما محددة 

حركة الممثل في العرض على وفق خطوط متقاطعة وهي الخط الأفقي والذي یكون السائد في حركة الممثلین 
 لا  الدیكور البسیط في المشهد من خلال وصفه لبیئة الحدث یعطي الانطباع عن الجو العام، فهو.أمام الستارة

 استخدم المؤثر الموسیقي. امل معها لتكوین بنیة الصورة المسرحیةینفصل عن عناصر العرض الأخر، بل یتك
ٕلإثراء عمل الممثل واتمام عملیة الالتحام بین الجمهور والموضوع من جانب والممثل مع الشخصیة من جانب 

 تختفي صورة النار الملتهبة المعروضة بواسطة جهاز: المشهد الرابع. آخر، كما أنها شریك في التجربة الفنیة
الحاسوب الآلي لیظهر صورة منظر سریالي ثابت یمثل شجرة جرداء وحیدة تحیط بها بیئة قاسیة تثیر الاحساس 

مشهد الساحر الذي یزرع الشر والكره، في تصویر سریالي، ظل ساحر ینثر بذور الشر ویتفاعل مع . بالوحشة
الظلي  لتشكل المعني .یترك لها العنان لتنطلقتنموا نباتاته وتترعرع ظلالها ل.. صورة الشجرة وكأنها بیئة الساحر
سقوط ابو :  مشهد قطع الرؤوس، ثم یلیه المشهد الخامس:المشهد الخامس. في بنیة سمعیة بصریة رصینة

الخامس بني بدخول ظلال ممثلین خمسة تم اخفاء رؤوسهم بطریقة . غریب، رمز الطغیان وانتهاك الحریات
ة الى حوادث الذبح في العراق والحرب الطائفیة المشتعلة ودلالات فكریة أخرى ایمائیة لتدل على قطعها، للإشار

 یكون أداء الممثل محددا وملموسا ومبنیا على .عمیقة، تدخل الشخصیات لتمارس حیات اعتیادیة من غیر راس
 بالمشي الحیاة، والمؤدي یتحرك لیقتحم الوجود وموضوعاته، عبر الحركة العمودیة المتمسكة بالأرض ویعمل

ولیس بالقفز، یتعامل ظل الممثل مع ظل الأجساد والأشكال ولا یمسها أبدا بل یلتقي الظل مع الظل ویتعایش 
. الظل مع الظل أشبه بطریقة الحیاة أو الخیال على حد سواء، مع التنویع في المتغیرات والإیقاع والاستخدام

 وخلق التأثیر النفسي والجمالي لدى المتلقي، وكذلك العنصر الصوتي مكمل لخلق الانسجام داخل مكونات العمل
كما أن نوع الصوت عمل على تشكیل الصورة، فهي تمنح العرض بعدا . عنصرا مكملا لفراغات الفضاء الظلي

 بعد ان تختفي الظلال الاخرى تبقى الشاشة البیضاء فارغة لیسمع :المشهد السادس. معرفیا وجمالیا مكملا
هر ظل كبیر من جهة الیمین من الشاشة البیضاء ویبدو انه خلفیة شاحنة كبیرة لنقل صوت عربة كبیرة ویظ

طابور خلف محطة ). مخیال(الوقود، تتوقف ویدخل الممثلون بظلالهم الواحد بعد الاخر وقوامهم اربعة ممثلین 
.. ة، الفساد، الخداعالسرق: الوقود، یكشف حجم الازمة المحلیة التي یعاني منها الانسان العراق لیطرح مفهوم

یتم في هذا المشهد تعزیز الجانب البصري لصورة العرض الایمائي من خلال استخدام الصور المتعددة مع . الخ
. تحریكها والتلاعب باتجاهاتها مع ایماءة الممثل، لتثیر دهشة بصریة تحقق تعدد في صور المكان والدلالة

صد المشهد اذ یتحكم بها المؤدي الرئیس الذي كان یحمل دلالة استخدم في المشهد الحاسوب الالي لتوضیح مقا
السارق لنفط الشعب في اتجاهان متعددة من الیمین والیسار ومن ثم من الاعلى ومن الاسفل وحتى استخدام 

. الزوایا لتتحكم بانتقال الصور وتغییرها، لیلحق بها عملیة رجم الحجر من قبل ممثلین ثلاث للممثل السارق
تختفي الظلال لتبرز صورة تشكیلیة توحي بالسمو والرفعة والهدوء ثم یظهر ظل مهد كبیر على : د السابعالمشه

علما ان المهد المستخدم هو عبارة عن لعبة صغیرة للأطفال وضعت قرب المصدر الضوئي (الشاشة البیضاء 
ل لعبة طفلة صغیرة تجلس في ظ) الكاروك(، )لتبدو الظلال بشكل كبیر الحجم ومثیر للبصر من قبل المشاهد
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تغفوا على اثر اللعب والمداعبة لتخطفها الید الى .. مهد متحرك، یظهر ظل ید كبیرة یداعب راس تلك الطفلة
الاعلى لیظهر ظل قدم كبیرة تنزل من مكان عال تتقدم فیصغر ظلها لیبدو الجسد كاملا لرجل یحمل الدمیة ذات 

مرة اخرى لیختفي مرتقیا الى الاعلى، ترافق المشهد مؤثر موسیقي ذا ایقاع المهد یبحث عن اطفال اخرین، لیعود 
التقدم التقني سمح للفنان استخدام التعدد اللوني وتدرجاته المختلفة التي تسمح  توضیح مفردات .یثیر الوجدان

 دلالات رمزیة ٕالتصمیم واكسابه حیویة، فالصورة والمنظر دور فاعل في إبراز الفكرة وتوضیحها بما تحمله من
وما تحققه من جذب الانتباه وتحقیق جو وجداني، ونفسي، وانفعالي الملائم لدى المتلقي لارتباطه النفسي والثقافي 

 تختفي صورة المنظر الخلفي :المشهد الثامن. به ومن ثم تحفیز قوى الإدراك نحو تصمیم العمل وقراءة دلالاته
تطهیر، صوت مطر متساقط، وظل رجل عطش یومئ بشرب ماء المطر ال. لتشرق الشاشة باللون الابیض البراق

لتدخل علیه نماذج مسلحة .. المنهمر، یستمر المطر مدرارا لیغتسل به، یتطهر ظل الرجل لیحلق ویكبر ظله
لیكشف هذا الظل ان حجم الخوف هو .. تنوي الاقتتال فیما بینها، لیومئ لها ظل الرجل الى ظل سیارة الهمر

 لتتصالح النماذج ولتعود – لعبة اطفال –العربة العسكریة وانها كانت في الاصل لعبة صغیرة جدا الذي عظم 
تكمل ثنایا النهایة التي تمثل فتح ابواب : المشهد التاسع والعاشر.. الظلال ذاتها لتشكل مرة اخرى نصب الحریة

ة العمل على الشاشة البیضاء في تم تعرض اسماء مجموع: خاتمة العرض. الخیر والتفاؤل بالوحدة والمحبة
اسلوب حدیث یرافقه دخول كل ظل على حدى للتعریف عن ظله وتحیة الجمهور بشكل تفاعلي حر ثم قدم شعار 

  ) .لوكو العمل(الورشة والعمل 
  (**)اندریا كروز و طومیوغومیلا: إخراج وتمثیل)) (*). اسبانیا(مالا سومبرا(مسرحیة :ثانیا 

یجـسدون ظـل ) مخیـال( عشرة مشاهد متداخلـة یجـسد ادوارهـا ثلاثـة ممثلـین ایمـائیین مایم خیال الظل من  
قــصة خیالیــة بأســلوب ســریالي فریــد عــن الــروح والجــسد واســتغلال العــصر الحــدیث قــدرة الانــسان وارادتــه واســتلاب 

ن مـن روحـه حریته لیحوله الى الـة صـماء لا مـشاعر ولا احاسـیس لـه یعمـل لیـل نهـار، العـصر الـذي یـسلخ الانـسا
یكــشف العــرض  .یــصبح وحیــدا خائفــا لا یــستأنس بنفــسه) یــسرق مــن الانــسان ظلــه لیدفعــه الــى العمــل كعبــد للآلــة(

عملیــات الــذات اللاهثــة نحــو ســلب حریــات الآخــر والانحــراف القیمــي والاجتماعیــة، انــه یؤكــد علــى أنانیــة ووحــشیة 
الإنــسان  إن. العـصر ویعــود الــى ذاتــه وطبیعتــه الاولــىلكــن الانــسان ینتــصر اخیــرا علــى ارادة . المجتمـع الرأســمالي

یستطیع أن یحقق الخلاص إذا عاش حیاته بعمـق وتـصالح مـع نفـسه ولـم ینجـر وراء المغریـات یـستطیع ان یعـیش 
ولـــسوف تقتـــل الالـــة والتقنیـــة . ًتجـــسیدا لأزمـــة الاجتماعیـــةالظلـــي لقـــد كـــان هـــذا الاســـلوب . الأرضـــي بـــسلام علـــى

انه تمرد الفنان ضـد الحیـاة المعاصـرة، أمـا العـالم المجـسد فـي العـرض فقـد وجـد كحلـم .  علیهماصحابها وترد قوتها
قـــسم المـــسرح الـــى قـــسمین،  .ًأغنـــى كثیـــرا وســـائل التعبیـــر المــسرحي وهـــذا الاســلوب– ولیـــد لعقـــل مرتعـــب –غریــب

ى الجهــة الیمنـــى اربعـــة كبیــرة مــن القمــاش الاســود جــانبیتین علــ الامــامي وضــع فیــه قطعتــا دیكــور تمثــل شــجرات
والیـسرى مـن المـسرح،ویتم فیهـا اداء بعــض المـشاهد التمثیلیـة، والخلفـي نـصبت ســتارة بیـضاء كبیـرة تـستخدم لتقــدیم 
مـشاهد خیـال الظــل،ویكون الفعـل بــالتوافق مـا بــین مـشاهد خیــال الظـل الخلفیــة والاداء التمثیلـي فــي مقدمـة المــسرح 

  .ال من الناحیة البصریة والجمالیة والدلالیة اللذان كانا متواصلان طوال العرض بشكل فع

                                         
كاتلينا  (:ءادا) ماكس(مهرجان بغداد الدولي للمسرح الدورة الاولى على قاعة المسرح الوطني، دراماتورج / بغداد) ٢٠١٣ / ١٠(ُمايم خيال الظلعرضت في (*)

 ) . رودريكو و جوس: (موسيقى) طوميو غوميلا(،)ماجدلينا طوماس(،)كاراسكوو
 .مخرج اول العمل وممثل رئيس فيه (**)
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ــه ) فــدیو لرســوم كــارتون متحــرك منــتج( تعــرض الــشاشة البیــضاء :المــشهد الاول منظــرا لافــق تختفــي فی
تـــدخل الممثلـــة الاولـــى الـــى . النجـــوم لتـــشرق الـــشمس فیـــه شـــیئا فـــشیئا،مع موســـیقى مناســـبة توافـــق لحظـــة الـــشروق

لیــسار،ترتدي زیــا مــسائیا احمــر اللــون یــدل علــى الطفولــة والبــراءة، تــؤدي النــصف الامــامي مــن المــسرح مــن جهــة ا
ــة  ــة، تخــرج مــن ذات الجهــة لتعــود للــدخول مباشــرة بحركــة رتیب ــى النــشاط والتفاعــل مــع البیئ حركــات مرحــة تــدل عل

لأولـى جانبیة وبإیقاع بطـيء قریبـة مـن الـشاشة البیـضاء وذلـك الاخفـاء الشخـصیة الثانیـة التـي تكـرر ذات الحركـة ل
بشكل متوافـق، فتـشرق الـشمس مـن العارضـة الـصوریة علـى الـشاشة البیـضاء تبـدأ مـن اسـفل الوسـط ثـم ترتفـع الـى 
الاعلى، ومن ثم تنفصل الاثنتان لتنكشف الشخصیة الثانیة ترتـدي ذات التـصمیم لـزي الاولـى ولكـن بـاللون الأسـود 

  . ا المقابلوتتبادل الاثنتان الحركة كلا من مكانه. للدلالة على الظل
َالسینوغرافیا العنصر الرئیس في تنظیم صورة العرض یدخل تحتها عناصـر عـدة مكونـة لـه ومحـددة لزمـان  ُ
َومكان والفضاء والبیئة، وقد تكون هناك وظائف أُخر لهذه العناصـر تحـددها طبیعـة العمـل فكانـت الـصورة الخلفیـة 

الــــشاشة الخلفیــــة ارضــــیة لهــــا وفــــق طروحــــات نظریــــة واداء الممثلتــــین لتــــشكل الحركــــة الــــصورة الاصــــلیة وتكــــون 
اذ یتطلــب نوعــا واحــدا مــن المــسارح وهــو ) مــایم خیــال الظــل( غــایر العــرض الاســلوب المتــداول فــي .)الجــشتالت(

ـــضاء كبیـــرة ـــصول بقطعـــة قمـــاش بی ـــق ویكـــون الجـــدار المواجـــه للجمهـــور مف ـــي . العلبـــة المغل ـــل، ف كـــان أداء الممث
ا علـى القـصة الخیالیـة، والمـؤدي یتحـرك لیقـتحم الوجـود وموضـوعاته، عبـر الحركـة العروض محددا وملموسا ومبنی

الـدیكور مـن خـلال وصـفه لبیئـة الحـدث یعطـي الانطبـاع . الرشیقة المتمسكة بالأرض ویعمل بالمـشي ولـیس بـالقفز
. سرحیةینفــصل عــن عناصــر العــرض الأخــر، بــل یتكامــل معهــا لتكــوین بنیــة الــصورة المــ لا عــن الجــو العــام، فهــو

المجـسم للأشـكال ) العمـق(لا ثالـث لـه ) الطـول والعـرض( الدیكور یكون مسطحا على الشاشة البیضاء وله بعدان 
 مـشهد الحلـم، یعـرض الفلـم : المـشهد الثـاني.بل هي عبارة عن أشـكال مـسطحة الأبعـاد كأنهـا مرسـومة علـى ورق
لحجم الكبیـر فـي لیلـة بـدت زرقـاء یرافقـه تغییـر الخلفي على الشاشة البیضاء ضهور قمر یبرز من ارض الشاشة با

ـــین التـــوأمتین . المـــؤثر الموســـیقي ـــام الممثلت ـــة وظلهـــا(تن ـــصف الامـــامي مـــن المـــسرح ) الممثل ـــى الارض فـــي الن عل
ــه ــة الظــل مــن الاولــى وتتوجــه قــرب الــشاشة . ویــسكنان عــن الحركــة فــي الجانــب الایمــن من لحظــات فتفلــت الممثل

یظهـر مـن جهـة الیـسار .  للدلالة على الحریة والانطلاق في ایقاع موسیقي مناسـبالبیضاء وتؤدي حركات راقصة
من الشاشة ظل كبیر الحجم لرجل غریب واصابع طویلة یرتدي معطفا طـویلا وقبعـة للـراس ویحمـل فـي یـده قفـص 

ــاع بطــيء ــل فــي العلاقــات التــ .طیــور صــغیر یمــشي فــي ایق ي المعنــى الحقیقــي لا یتأصــل فــي الأشــیاء نفــسها، ب
. ٕتربطها بین الأشیاء أي أنها لا تتأصل في الأجزاء وانما في البنى العلائقیـة التـي تجمعهـا لتؤسـس العمـل الجمـالي

) ٕظـل الجـسد وایماءاتـه، وظـل المنظـر والأشـكال(عبـر تـشكل أجـزاؤه الـسمعیة والبـصریة الظلـي وقد تم فهم المشهد 
وأن  . یـشوه أو یعیـق تـشكل الـدلالات التـي كانـت واضـحةلتحقق دلالة جمالیة ومعرفیة، كمـا ان أي خلـل فـي بنائـه

المتـضادة، وذلـك مـن خـلال التوافـق والانـسجام لإثـارة ) البـصریة، والـسمعیة: (التعبیر الجمالي تحقق عبـر العناصـر
الحركــة : حــواس المتلقــي علــى الــرغم مــن الخلــیط غیــر المتجــانس مــا بــین العناصــر البــصریة نفــسها والمتمثلــة بظــل

ــسمعیة المتمثلــة بــالمؤثر الموســیقي )ةالإیمــاء( ، والفــضاء، والــدیكور، والفــراغ، والــشكل مــن جانــب، مــع العناصــر ال
  .أن للأحجام دور كبیر في تحدید شكل العمل وأبعاده الجمالیة والمعرفیة.والصوت والنغمات من جانب آخر

 المـسرح وامـام الـشاشة مـن فـي الجانـب الامـام مـن(سرقة الظل، تنهض الاثنتـان مـن النـوم: المشهد الثالث
ــى ) جهــة الیمــین الــى وســطه ــك اختفــاء القمــر وبــروز النهــار عل وترافــق الاولــى ظلهــا مباشــرة فــي الخلــف، یرافــق ذل

ــشاشة ظــل الرجــل الغریــب صــاحب  ــم یــدخل مــن جهــة یــسار ال ــرافقهم ایقــاع موســیقي مناســب، ث الــشاشة البیــضاء ی
لـى الیمـین مـن الـشاشة ویخـرج منهـا لیـدخل خـشبة المـسرح لیبـدو المعطف والقبعة ومعه عصا للاتكاء بها، ویتجه ا
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واضح الشكل والهیئة فیلتقي بالفتاة الاولى ویحاول التقرب منها فتحاول فتـاة الظـل اعتراضـه لأنهـا سـبق والتقـت بـه 
في الحلم، وبعـد عـدة محـاولات یختطـف فتـاة الظـل ویأخـذها الـى عـالم الظـل خلـف الـشاشة ویتـرك الاولـى فـي ذات 
المكان حزینة، فیظهر في الشاشة ظل الاول وهو یركض خلف ظل الفتـاة الثانیـة ثـم یخطفهـا ویخـرج، یرافـق فعلهـم 
ــم تختفــي فــي ایقــاع ســریع  تعــدد صــور رســوم متحركــة منتجــة لأشــجار ذات فــروع جــرداء تظهــر بــشكل متنــاوب وث

  .للدلالة على المطاردة والدخول في عالم الرعب والخوف
خــــاء اقتــــصادي،تقدم، تطــــور صــــناعي یهــــدد باســــتعباد الآلــــة، غــــرور النزعــــة العلمیــــة ر: المــــشهد الرابــــع

مجتمع المال والتجارة والنفاق والمنفعة والطمأنینـة البرجوازیـة  ازدحام المدینة، وضیاع الفرد الوحید فیها، والوضعیة،
ز فیــه ظــل الرجــل الغریــب الاســتلاب، مــشهد یبــرمــشهد . الكاذبــة، الظلــم الاجتمــاعي الــذي یــسحق العمــال والفقــراء

فـي ایقـاع رخـیم وغریـب الایقـاع كانـه  بمعطفه وقبعته واصـابعه الطویلـة داخـل حلقـة ضـوء دائریـة صـغیرة متحركـة،
ایقــاع الالــة، یبــدو ظــل الرجــل یحمــل فــي احــدى یدیــه ظــلا لهیكــل صــغیر لمــصانع، یــدور ویتحــرك كانــه راعیــا لهــا 

یاكــل عملاقــة اخــرى لمــصانع عدیــدة واشــكال متنوعــة، وظــل الرجــل ومبــشرا بقــدرتها، ثــم تتــداخل مــع ظلــه ظــلالا له
یجول بین ظلالها وتتعـدد مـصادر الاضـاءة لیكـون اكثـر مـن مـصدر، منهـا الثابـت ومنهـا المتحـرك، لتـشكل صـورة 
فوضویة متداخلة الاشـكال والـصور كانـه مـشهد سـریالي غریـب فـي متاهـة المـصانع والالـة لیبـرز سـطوتها وقـدرتها 

ــة ویتلاعــب الجبــارة،  ــة مجنون ــا بهــا، فیــؤدي رقــص غریب ــدو محتفی ظــل الرجــل یجــوب ازقتهــا وردهاتهــا ونوافــذها ویب
ثـم یحمـل هیكـل . بحجم جسده، تارة كبیر وتارة تبدو اصابعه الطویلة اكثر طولا وبشاعة كأنها اصابع ساحر شـریر

 مع الصورة البصریة ذات التقنیـة  في تداخل دینامیكي:المشهد الخامس. المصانع بیدیة كانه رجل عملاق ویخرج
الرقمیـة ورمزیـة الفكــرة التـي تـصور الاســتغلال والاسـتعباد للآلـة فــي الـزمن الحـدیث ویــصبح الانـسان بـلا ارادة، فــي 

العــصر :فــي افــلام ) لــشارلي شــابلن(مجــاورة لمــا تــم طرحــه فــي الافــلام الــصامتة فــي عــشرینیات القــرن الماضــي 
  .. حث عن الذهبالحدیث، واضواء المدینة، والب

استخدام المناظر المصنوعة من ورق المقوى أو الخشب وتكون شفافا أو مصنوعا بشكل تبـدو الأطـراف 
حتـى یمكـن رؤیـة المـؤدین داخلـه كـذلك للـسماح بمـرور الـضوء ) مـن غیـر حـشو(فیه واضحة ویكون الـداخل شـفافا 

اسـبة للظـلال وللحـدث الـدرامي وفكرتـه الخیالیـة من خلاله كان له الاثر البصري والجمالي الفاعل في صنع بیئـة من
یمكـن أن یـرتبط الـنص بالتمثیـل والموسـیقى . كان لها دور جمالي فعال في تشكیل الفكرة وتجـسید ابعادهـا المعرفیـة

دافعا داخلیا یمكنها من إیجاد التعبیـر الخـارجي الـذي ) ظل الحركة(والحركة بعلاقة عضویة إذا ما امتلكت الحركة 
عناصــر الحـسیة مــن أن تمتلــك تبریرهـا ونجاحهــا الـدلالي كــان ذلــك واضـحا طیلــة المـشهد الــسریالي الغریــب یمكـن ال

حركـــة الممثـــل والمنظــر تـــشتمل فــي العـــرض علــى وفـــق خطـــوط . الــذي كـــان بطلــه ظـــل الرجــل وظـــلال المــصانع
نطبــاع بــصري بالمــساحة متقاطعــة وحــرة ایــضا بــین الافقیــة والعمودیــة تتــیح مجــالا حــرا فــي التكبیــر، كمــا تخلــق الا

  .والعمق وتعطي بعدا وجدانیا ونفسا للشاشة البیضاء
،الفتاة الاولى في مقدمة المسرح، وحیدة بلا ظل، ترتدي معطفا  الانسان الاليالثورة:المشهد السادس

احمر اللون، خائفة مرعوبة من وحدتها، ویظهر ظل الرجل ذو المعطف یحمل قفصا ویجوب الشاشة البیضاء 
لأشجار جرداء ذات الوان ) رسوم متحركة(ا عن ضحیة جدیدة للآلة لیسلب منها اردتها، ویظهر معها صور باحث

فتقرر الفتاة ان تقاوم ظل الرجل الغریب الذي سلبها ظله فتتدرب، في ایقاع راقص، .. داكنة تدل على الوحشة
طویلان جدا، یطارها من الشاشة یظهر ظل الرجل في شكل سریالي اذ تبدو ذراعاه .على الحركات القتالیة

البیضاء والخروج الى مقدمة المسرح، فتدخل الفتاة الاولى الى الشاشة البیضاء لتستمر المطاردة دون جدوى، 
لتلتقي بظلها وهي تعمل في احدى المصانع، الفتاة الاولى من مقدمة المسرح وظلها من الشاشة البیضاء 
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 الغریب ویدخلها عالم الظلال لتعمل في احدى المصانع وتحطمان فیخطفها الرجل. فتتعارفان على بعضهما
  .المصنع بالمطارق وتضربان ظل الرجل بها، فیسقط في عالم النسیان، بأسلوب تقني صوري رقمي مناسب 
ــا واســع القــراءة ــق مجــالا تأویلی ــر كــان مفعمــا بكــم واســع مــن التقنیــات البــصریة لتخل ، ویــشیر المــشهد الاخی

ي الفن إلى هذا الانهماك الخاص الذي یقوم بـه الفنـان، بجـسده خاصـة، وبتوجیـه مـن مهارتـه وعقلـة مفهوم الأداء ف
وخیاله وانفعالاته من اجل التنفیذ، ویتعامل ظل الممثل مع ظـل الأجـساد والأشـكال ولا یمـسها أبـدا بـل یلتقـي الظـل 

ــال علــى حــد  ــة الحیــاة أو الخی ســواء، مــع التنویــع فــي المتغیــرات مــع الظــل ویتعــایش الظــل مــع الظــل أشــبه بطریق
، یتعامــل ظــل الجــسد مــع )الجــسد ككل،الهیئــة، وتقالیــد التمثیــل الإیهــامي(قیمــة التعبیــر عبــر . والإیقــاع والاســتخدام

 . عالم إیهامي متكون من جدران وأشكال وأحجام لها ظل متساقط على جدار من قماش

  نتائج البحث: الفصل الرابع
أن یعوضــهم دلالاتهــا بالاســتخدام الظلــي فــي عینتــا البحــث أجبــر العــرض ) مكــانالزمــان، وال(تهمــیش بعــدي  .١

الدقیق للصورة البصریة بالتعاون مع بنیة العمل سـمعیة وبـصریة، محققـة الاثـارة الحـسیة والذهنیـة للأفكـار المبثوثـة 
 .وتحقق الاتزان الطبیعي للعرض 

الـداخلي لبنیـة خیـال الظـل البحـث ومـن التعبیـر عـن في عینتا الاستقرار ) السمعیة، والبصریة(حققت العناصر  .٢
أبعاد الفكرة وتحقیق الاتزان والإقناع مابین الدلالات الخیالیة والواقعیـة، كمـا اشـتغلت اغلـب عناصـر العـرض الفنیـة 

 ).أرسطو ( كوحدة تعبیریة من خلال الانسجام وتناسق والترتیب الداخلي التي دعا لها 

بصریة غیر المتداولة وغیر المألوفة فـي خبـرة المتلقـي مـن حیـث طـرح المواضـیع التوظیف الجريء للعناصر ال .٣
والتي توضـح فیـه ازمـة المـواطن فـي تلبیـة متطلباتـه الیومیـة ) صور من بلادي(السیاسیة بطریقة جریئة في مشاهد 

ل المجـون ووقوفه بوجه اللصوص الكبـار مـن خـلال اداء الممثـل الـرئیس وعـرض الـصور التوضـیحیة للـسرقة وافعـا
 ) .طابور خلف محطة الوقود(والفساد في مشهد 

بنیة العرض بنیة رصینة لا تنفك ان تطرح قضایاها عبر وسائل فنیة سمع بـصریة متكاملـة الاغـراض والقیمـة  .٤
 .الفنیة الهادفة 

حـر حققت مؤثرات العینات دورا هاما في تشكیل بنیـة مـایم خیـال الظـل مـن حیـث الحداثـة والتوظیـف والتنـوع ال .٥
 ) .صور من بلادي(والاغاني الغربیة في ) مالا سومبرا(في الایقاع 

حركــات ظــلال الممثلــین فــي عینتــا البحــث امتــازت برشــاقة ومرونــة ودقــة أدائیــة عالیــة، مــا وجــب توافرهــا لــدى  .٦
الممثل الإیمائي في خیال الظل وعمـل بمهـارة توافقیـة بـشكل واضـح مـع المـؤثر الموسـیقي المـصاحب، سـاعد علـى 

 .الظلي دراك ارسالیة العرض ا

التركیـز علــى اسـتخدام الــذراع فـي تحقیــق الـصورة الدلالیــة فــي عینتـا البحــث مـن خــلال تكبیـر حجمهــا باقترابهــا  .٧
 .من مصدر الضوء مشكلا صورة ذات اثر بصري ونفسي وذهني عمیق الدلالة 

 للـتحكم بالـضوء ودرجتـه الضوء في عینتا العـرض تـم اسـتخدام جهـاز لعـرض الـصور مـرتبط بجهـاز الحاسـوب .٨
. مــساحة القمــاش، واتجاهــات الإضــاءة التــي كانــت عمودیــة علــى الــشاشة البیــضاء: وحركتــه، كمــا راعــى عنــصرین

 .اكثر من جهز ضوئي في العمل ) مالا سومبرا(واستخدم في

ــا البحــث مــن خــلال وصــفه لبیئــة الحــدث یعطــي الانطبــاع عــن الجــو العــام، فهــو .٩  لا الــدیكور البــسیط فــي عینت
 .ینفصل عن عناصر العرض الأخر، بل یتكامل معها لتكوین بنیة الصورة المسرحیة 
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المنظـر المــسرحي بفــضاء خــاوي مجـرد مــن الكتــل الدیكوریــة فـلا شــيء تــم بنــاءه بـشكل واقعــي مــن حیــث الحجــم  .١٠
ــم مــن خــلال تــصمی ــشاشة البیــضاء ت ــى ال ــه عل ــراد تــصویر ظل م والأبعــاد الهندســیة للمنظــر المــسرحي فكــل شــيء ی

مــصغر للــشكل المــراد تــصویره مــن بنایــات وأشــكال وأحجــام والتعامــل الفعــال مــع الــصورة الــساقطة علــى الــشاشة 
  .البیضاء 

وتكون شفافا أو مصنوعا بـشكل تبـدو ) مالا سومبرا(استخدام المناظر المصنوعة من ورق المقوى أو الخشب في .١١
یمكن رؤیـة المـؤدین داخلـه كـذلك للـسماح بمـرور حتى ) من غیر حشو(الأطراف فیه واضحة ویكون الداخل شفافا 

الضوء من خلاله كان له الاثر البصري والجمـالي الفاعـل فـي صـنع بیئـة مناسـبة للظـلال وللحـدث الـدرامي وفكرتـه 
 .الخیالیة كان لها دور جمالي فعال في تشكیل الفكرة وتجسید ابعادها المعرفیة

اذ یتطلـب نوعـا واحـدا مـن المـسارح وهـو ) مـایم خیـال الظـل (الاسـلوب المتـداول فـي) مالا سـومبرا(غایر عرض  .١٢
العلبة المغلق ویكون الجدار المواجه للجمهور مفصول بقطعة قماش بیضاء كبیرة اذ استخدم المـسرح المفتـوح امـام 
ــدرامي  ــا فــي تجــسید الحــدث ال ــة الانــه كــان فــاعلا دلالی الــستارة، ودفــع للتمثیــل فــي مكــانین غــي متجانــسین فــي البنی

 ).الایمائي الاعتیادي، ومایم خیال الظل(انجاح نمطین مختلفین في الاداء و

  :الاستنتاجات 
بناء مركب یحمل دلالات محددة المعاني ودلالات جمالیة قائم على بناء ) السمع بصریة(وظیفة العناصر  .١

 .علاقات بین عناصر التجربة وتحقق المعنى المرجو منه 

لمكان في عینتا البحث ناتج عن التركیز على الأزمات الداخلیة للإنسان إن عملیة تهمیش بعدي الزمان وا .٢
المجسد ظلیا، والتركیز على الجانب الرمزي لفكرة العمل الإنسانیة، وبالتالي فتح الباب واسعا لقراءة العمل جمالیا 

 .ومعرفیا بدون قیود زمانیة أو مكانیة 
یفتها في الكشف عن البنى الداخلیة للعمل من خلال تستمد وظ) السمع بصریة(البنى الدلالیة للعناصر  .٣

ًالتشكل المنطقي لبنى العلاقات وان كانت ممثلة واقعا معقدا متناقضا، وبالتالي الكشف عن البنى المعقدة للواقع  ً ً
 .ًالخارجي، الذي یمنحها دفقا من المعاني تعزز دورها الحسي وتعمق الصلة بالموضوع 

مقارب لمفهوم القناع الذي یخلق صیغة قریبة من حالة التخفي ) اللعب والتمثیل(مایم خیال الظل نوعا من  .٤
عن الناظر تستخدم لإقامة شكل من أشكال التوازن في المجتمع، ومن جانب آخر لخلق عالم مقارب لعام 

 اشتراطات الأحلام والخیال الذي یتیح للعمل وللأفكار واستخدام العناصر الفنیة ان تطرح بحریة كاملة بعیدة عن
مع الأخذ بنظر الاعتبار طبیعة مفهوم . الطبیعة وخصوصیاته، فكل شيء متاح ومباح بعیدا عن القیود المنطقیة

  ). المادي والروحي(القناع  اسطوریا، الذي یسمح للاتصال ما بین العالم 
  المصـادر
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