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 الصدق والكذب قراءة أخري
 حسين خلف صالحد.

 المعهد التقني الحىيجة

 الخلاصة:
جدلية الصدق والكذب ثنائية كثر حوليا الجدل وأخذت أقوال النقاد تتأرجح بين شدٍّ وجذبٍ ، فتارة يفضل         

روح الشعر .  إلى الأقرب، وتارة يفضل الكذب بوصفو الشعرية  إلىفي جر الشعر  الأولويةالصدق ويعطى لو 
فنيّة الشعر  إلىبالنسبة  الأفضلوترجيح  الأقوالبجمع ما تناثر من تمك  الإشكالياتىذا البحث يجيب عن تمك 

 فيو ينطمق من المفيومات التي تأسست عمييا ىذه الثنائية . 
  

ABSTRACT 
 

     The argument of truth and lie is a dualism, so many arguments made about it , and 

the say of critics are swinging between attracting and strengthen , in one hand they 

prefere truth and consider it in the firt place in drawing poetry to the poeticalness , 

and on the other hand they prefere lie as it is close to the soul of poetry . 

 

    This research is answering these ambiguities by gathering what is dispersed of 

these talks and closing the best according to the art of poetry because it starts from 

the meaningfuls in which this dualism is established.  
 
 

 إضاءة:                                                                  
                       لا أزعم أنّ الدافع إلى كتابة ىذا البحث خموّ الدراسات العربية من النظر فيو وفي ما آل     

لمبحث والمناقشة بما يندرج تحتو من  اً قابلً ـ عمى الرغم مما كتب عنو ـ مازال طريّ  فيذا موضوعٌ من نتائج، إليو 
بداعول أصول صناعة الشعر مسميات تمثّ   إذة،عري  الشّ  إلىعر الشّ  جر   إلىىذا المفيوم الذي يسعى  إطارفي  وا 
إذ ليست الإشكالية  .الأزمنة اختلففي طروحات النقاد عمى  ممحوظٍ  تردد ىذا المفيوم عمى نحوٍ  لاعجب أنْ 

مسميات الصدق والكذب فحسب، بل إنّيا تمثّل المحور الذي تدور حولو كثير من  في ىذا البحث تنطمق من
المفاىيم التي تأسس الشعر بناءً عمييا بين الواقعية والفنية وبين صدق التجربة ومخيمتيا وبين ماىو شعريٌّ 

    ودونو.
 :النقدي سالتأديفي  -

 الصدق نقيضٌ  وىل أن  ...؟فيو جماليةً و  إبداعاً ىل يحقق الكذب ما العلقة بين الكذب والشعر؟و   
 صحيح؟.العكس  ليما..؟أو أن  
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اً غير محكوم فنيّ  إبداعاً يرى الشعر  ل، الأو ووقف النقاد بين تفضيل الكذب ورفضأمام ىذه الخيارات    
 ميم في جعل الصدق رأىٌ  ىـ(ٕٕٖ)تالعمويلى الواقعية في الشعر.لابن طباطبا يدعو الثاني إ بالواقع،بينما

يكون مبنياً  إذة في حسن الشعر ،صدق العبارة عمّ  نموذجاً مقترحاً يؤسس من خللو عياراً لمشعر ،فيجعل من
معنىً يساق القول فيو قبل معناه من التصريح الظاىر الذي لاستر  أي إلىما يعمم السامع لو ))........عمى
 .(ٔ)......(دونو.

لديو استعمالات  المختمفة عند ابن طباطبا فوجد أنّ عباس عمى دلالات الصدق  إحسانووقف الدكتور 
في استقراء الخطاب  افيو يحمل معنىً واسعاً أبعد آفاقً ،لايتجاوزىا ةفو يعبر عن فكرة واحدمختمفة لاتتحدد بوص

الجمالي في حرم  لللعتداىذا الصدق صنو  لأنّ ))  الشعري حتى بدا الصدق عنده من أىم عناصر الشعر
 ةجوىر الصور ه ابن طباطبا عدّ  أنّ  إذ .(ٖ) إحسانو كما يقول الدكتور ىو منبع الشعر ومصبّ  الذي(ٕ)((الفيم
ة مما يحقق عريّ ة بوصفو يؤسس لمرحمة جديدة من العلقات القائمة عمى الالتحام مع صدق التجربة الشّ عريّ الشّ 

لأن الشاعر عند ابن طباطبا عري ؛الشّ مو واستميام فعل الخمق ة،ولذلك فلبد لمشاعر من تمثّ عريّ أعمى  درجات الشّ 
 .(ٗ)يعيش في أزمة بالنسبة لمصدق

 

ة عريّ عمى تحديد المكونات الشّ  روىو أقدالصدق في الشعر أكثر عذوبة ، د ابن طباطبا أنّ لقد أكّ   
عمى أبي تمام (ٖٓٚ)ت   ىنا عاب الآمدي من،ما اعتمدت الصدق في دلالتيا  إذا،والحكم بالسلمة عمييا 

  (٘)ق عمى أبيات البحتري التي يقول فييا:و عن الصدق،ففي دائرة الموازنة نجده يعمّ خروج
 

 لُ زي  وُ والت  ادي دُونَ ـال العـوح        وِ ــبأنسـ الفراقُ  ساكناً فاتَ أيا 
 لُ ذ  ــفيو أُع كنتُ  نٌ ـمضى زم ــوُ      ي وانال عنّ بكرىي رِضا العذ  

 لُ نفسي الحمامُ المعجّ  ى      ولم يخترمْ نم يغل جسمي الضّ ل نْ جبا إفل تع
 ـلُ عـاً        وفارقني شفـعاً لـو المتوكّ ي مود  فمن قبلُ بانَ الفتحَ عنّ 

 يفعلُ  ولا فعلَ الوجدُ الذي خمتُ        الدمعُ الذي كنتُ أرتجي    فما بمغَ 
 لُ الصبابة تقُتــ أدواءِ  ولا كل  نيران الجوى ترق الحشا           كل  وما 

 
يعمّق الآمدي عمى ىذه الأبيات بعد أنْ قال فييا أنّ البحتري أبر  فييا))عمى إحسان كل  

وقد كان قومٌ من الرواة يقولون: أجود الشّعر أكذبو. ولا والله، ما أجوده إلا أصدقوُ إذا كان لو ))بقولو:(ٙ)مُحسن((
 (ٚ)....((.الإيرادَ خّصو ىذا التمخيص ،ويورده ىذا من يم

ذ  فإن  ىناك من ربط الشّعر بالكذب بوصفو إلى علقة الصدق بالشّعر، ا كان النقاد السابقون قد أشارواوا 
قة بين أنْ يكشف عن العل (ٖٖٚ)تبن جعفرقدرة عمى الإبداع،إذ حاول قدامة مكوناً دلالياً يمنح الشاعر ال
بأنْ يكون  )) ذا المسار يرى أنْ لا يطالبيمثّل المحور الحرّ في الاختيار،وعمى ى الشّعر والكذب ،وبأن الشاعر
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.وقد (ٛ)قولو صادقاً، بل إنّما يراد منو إذا أخذ في معنىً من المعاني كائناً ما كان أنْ يجيده في وقتو الحاضر((
معياراً نقديّاً يميز  ))في المعنى الذي يختاره عن تبني الصدق لابوصفو ةكشفت ىذه المطالبة لمشاعر بالجود

لا أنْ ينسخ ما قالو ))،بل بوصف ما يجري عميو من تحولات قائمة عمى صدق المعنى (ٜ)الرداءة(( الجودة من
 ،ووفقاً ليذا فإنّو ينكر مفيوم الصدق في تبني الشّعريّة.(ٓٔ)((في وقت آخر
د فيو عمى قوانين اسقاطية مناقضاً الموقف الذي سبق في تبني ذا موقف يذكرنا بموقف للآمدي اعتموى
لا يطالب بأنْ يكون ))المعيار الأمثل في شعريّة الشعر ،فيو ىنا يرفض التزام الشاعر الصدق،فالشاعرالصدق 

،وىنا أسقط الآمدي ماىية الالتزام عمى أساس تحديد الشروط اللزمة لخروج الشاعر عن (ٔٔ)قولو صدقاً((
 ما عناه غير داخل في الشعر إلا ما أن  يذكر فضائل الكلم ورذائمو ب الصدق الذي ردّ فيو عمى)بُزُرْجمير( وىو
لاكان منيا الإحسان في التأليف وعدم الزياد فالصدق إنّما يمثّل معياراً متغيّراً بين  ة فيو شيئاً ومن أقوى دعائمو وا 

 . (ٕٔ) )بُزُرْجمير( الكلم المنثور الذي كان بصدده
 

ذا اعر والناقد فإنّ ىذه العلقة تأخذ أشكالًا كانت العلقة بين الشعر والكذب مؤكّدة ومعروفة لدى الش وا 
 القوى النفسيّة التي تبدعو إلىالواقع والتخييل من زاوية النظر  إلىالمحاكاة من زاوية النظر  عدّة تبيح لمشاعر

الذي وجد أن  أىم ما يميّز الشاعر ليس الكذب،بل القدرة عمى  (ٗٛٙ)تنجده عند حازم القرطاجني .وىذا ما(ٖٔ)
مع بين الأشياء المتباينة والعناصر المتباعدة في علقات التي تجعمو قادراّ عمى الج))ين ىذه المسمياتالجمع ب

 .(ٗٔ)((متناسبة تزيل التباين والتباعد وتخمق الانسجام والوحدة
مثّل السعي الشعري إلا يأنّ القرطاجني ـ وىو يتحدث عن ىذه المفاىيم الشعريّة ـ يرى أنّ الكذب لا وويبد

در اتفاقو مع ىذه المفاىيم، ذلك أنّ الشاعر يمجأ إلييا عمى أساس الإدراك القائل بأنّ)أحسن الشعر أكذبو( بق
الذي يمثّل المعيار بالنسبة لمجودة الشّعريّة إلى ما قد يكون في ذلك من مبالغة ولذلك يتطمب من الشاعر تأمّلً 

بين الكذب الشعري والمحاكاة والتخييل التي تضارع  الفرق واضحاً  تخيلتو ، وىنا يكمني محاكاتو و واسعاً ف
 ا،وىذ(٘ٔ)وليس يعدّ شعراً من حيث ىو صدق ولا من حيث ىو كذب بل من حيث ىو كلم مخيّل(( ))الكذب

 (ٚٔ)،ولذلك قال البحتري:(ٙٔ)يعني أنّ مفيوم الصدق إنّما ىو دخيل عمى الشعر
 

 ََ ََ ََ كَ ََ مونا حُ تُ فْ لَ  عن صدقوِ كذبُوْ  مغىيُ  الشعرِ  يمنطقكُمْ         ف دودَ
 

 :بلغتو عمى قول البحتري قائلً  أسرارضمن (ٔٚٗيعمّق عبد القاىر الجرجاني )ت
 إلانُجري مقاييس الشعر عمى حدود المنطق،ونأخذ نفوسنا فيو بالقول المحقّق ،حتى لاندّعي  إنْ كمّفتمونا  أراد))

ياهىذا النحو قصد ، إلىموجَبو. ولا شك أنّو  إلى ويُمجئالعقل برىان يقطع بو، من مايقوم عميو  يبعد  إذد ،عم وا 
غو بالصفة حظّاً من التعظيم ليس ىو الممدوح حظّاً من الفضل والسؤدد ليس لو ، ويُبمّ  إعطاءأنْ يريد بالكذب 

نّماية ، والقوانين العقم ة ،محمّو ،لانّ ىذا الكذب لا يبين بالحجج المنطقي الإكثار، وأنْ يجاوز بو  من  أىمو  وا 
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صف بو، والكشفِ عن قدره وخِسّتو، ورفعتو أو ضعتو حال المذكور واختباره فيما وُ  إلىبالرجوع  لالقائيُكذب فيو 
 .(ٛٔ) ((، ومعزفة محمّو ومرتبتو

يمثّل تخييلً ومحاكاة وكان واضحاً .فيا ىو  يقبل الكذب الذي لا وعمى ىذا الأساس فإنّ القرطاجني لا
وىيأتو، وقويت شيرتو أو صدقو، أو خفي كذبو وقامت  حسنت محاكاتو الشعر ما))أفضل ذا يشير إلى أنّ 

كان قبيح المحاكاة  الشعر ما))ىو مستحيل وممتنع ،ولذلك فإنّ أردأ فالشعر ليس كذباً وتوقاً إلى ما(ٜٔ) ((غرابتو
 الإنسانيةة تنبع من داخل النفس فإنّ محاكاة الشاعر ىي محاكا  (ٕٓ)((.والييئة ،واضح الكذب خميّاً من الغرابة

 لدى المتمقي تنتقل بوصفيا من محاكاة فردية إلى محاكاة جماعية تتصل بممكنات الصدق لا ممتنعات الكذب.

ـ بوصفو والخيال جانباً ميماً يبيح لمشعرتمثّل وجية نظر حازم القرطاجني في فيمو لمعلقة بين الكذب 
لحقيقة وىي بمثابة عودة إلى ما يمكن أنْ يقع ، وىذا ما كان يراه )أرسطو( في عالماً مخيلً ـ الربط بين الكذب وا

وىو مذىب معروف يد ىذا الخيال إلى ما يمكن وقوعو،والخيال وتجس ةأنّ ميمة الشعر ىي المزج بين الحقيق
،وىو يمثّل عند أرسطو مقام التمايز بين الشعر والفمسفة (ٕٔ)عند )أرسطو( في فيمو لمغموّ 

يختمفان بكون أحدىما يروي الأحداث التي وقعت فعلً ، بينما الآخر  والشاعر لا....المؤرخ ((ريخ.يقولوالتا
وىذا  (ٕٕ)تقع وليذا كان الشعر أوفر حظاً من الفمسفة وأسمى مقاماً من التاريخ(( أن التي يمكنْ  الأحداثيروي 

تراه النفس تخييلً من  ى التخييل، ومن ذلك جعميم مايعني أنّ ))الكذب مرادفاً دلالياً لمخيال مثمما كان دالًا عم
)) ىو انفعال من تعجب ، أو تعظيم ، أو التخييل إنّ  إذ (ٖٕ) النفسي ،بمعنى الاستنباط الخيالي...(( التكذيبباب 

 انعداموىذا يعني (ٕٗ) تيوين أو تصغير أو غم ، أو نشاط ، من غير أنْ يكون بالمقول إيقاع اعتقاد ألبتو((
إنْ كان الشيء حقيقياً أو غير حقيقي...؛لأنو تستوي عنده  ييمو))حقيقة في الكذب والخيال؛لأنّ الخيال لاال

 .(ٕ٘)الحقيقة وعدميا...((
وواقع الأمر أنّ الكلم الشعري الذي لاتتأثر النفس لمقتضاه لوجود حائل بين الشعر  والقمب لقبح 

متطمبات الواقع ـ كما يرى حازم القرطاجني ـ ىي التي تقرر رفض المحاكاة المرتبطة بالكذب ،وعدم ملئمتو مع 
 .(ٕٙ)الكذب بوصفو مكوناً شعريّاً 

والواقع أنّ دراسة الصدق والكذب كما ظيرت في طروحات النقاد والبلغيين تضعنا أمام إشكالات كثيرة 
الشعر وجعمو صالحاً لإنبات والدين ، وسعي ىؤلاء إلى تطويع  والأخلقفي ىذا المفيوم  تتصل بقضية الشعر 

 وكأنّ الشعر إنما يعنى بتمجيد الأخلق والقيم المثمى فيذه الميمة بالنسبة لمشعر والأدب عموماً  الأخلقيةالمزايا 
من دون أنْ يدركوا أنّ الحرية ىي  (ٕٚ)((الإنسانيةوالشاعر الحقيقي]ىو من[ يقف متأمّلً في الكون وفي النفس ))

فلن يكذب في شعره،فقال  :((ن قال،من ىنا جاء ردّ الفلسفة عمى م جاح أية قضية إبداعيةالشرط الأساس لن
.وىذا يعني أنّ ىناك صدقاً واقعياً فنيّاً معنيّاً (ٕٛ)((الأنبياء:يُرادُ من الشاعر حسن الكلم والصدق يُرادُ من 

وفي ىذه ))الأخلقية والمواصفات الاجتماعية بالتجربة الشّعريّة ،وصدقاً واقعيّاً يُرادُ منو الوقوف عند الحدود
صدقاً مرد هُ إلى العرف الاجتماعي. أمّا الصدق الفني فيو أصالة  ة يكون ىدف وصدق الأديب أوالشاعرالحال

 .(ٖٓ) ((والإفراط والإغراقلغة افالصدق الفني بناءً عميو يكون ))محتملً لمكذب بطرق المب( ٜٕ) الكاتب في تعبيره((
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ابل لابدّ أنْ ينصير الكذب في اتجاىين: كذب واقعيٌّ محض ، وكذب فنيٌّ متعمق بالصورة الفنيّة وبالمق
ولذلك قيل: (ٖٔ)الشّعريّة ولاسيما المدح التكسبي؛ الأغراضتدعو إليو المبالغة في  التي أرادىا الشاعر، وىذا ما

مثوبة  ،والشاعر فانو يطمب عمى الكذب إياكم.....،بأنّ))لسان الشاعر أرض لاتخرج الزىر حتى تستمف المطر
.وعند ذاك تكون التجربة الشعرية وليدة قيمتيا الفنيّة بغض النظر عن الحاجة (ٕٖ) ((ةويقرع جميسو بأدنى زلّ 

نّ ىذه النظرة التي انبرت لتعر ، الفعمية لمشاعر ليذا المدح تأتي مأتى الذم  يف الشعر بالكذب إنّما كانتوا 
 إلىومن ىنا تأسست علقة مشبوىة بين الشعر والكذب تعززت بقصور النظر ؛شأنو وقيمتو والتشنيع والتقميل من

ََ أدبياً مختمفاً عن باقي  يبين بالحجج المنطقية،والقوانين  ))لأنّ ىذا الكذب لا؛الأجناسالشعر بوصفو جنساً
نّما يكذب فيو القائل بالرجوع إلى حال المذكور واختباره فيما وصف بو( ،لذلك فإنّ نشأة الكذب (ٖٖ) (العقمية،وا 

الشّعري انطمقت من التجربة الشّعريّة وما تخمقو من استجابات مختمفة لمموقف الشّعري أو ما يمكن 
الصدق والكذب بوصفو  القائمة عن الإشكالياتفي حل  بعض  أسيمتسميتو)بالمعرفة الواقعية الفنيّة ( وىو معيار 

مرزوقي في بحثو عن فكرة التأويل الشعري. فدلالة الشعر تتقاطع مع الصدق مذىباً وسطاً وىذا ما التفت إليو ال
 (                           ٕٔٗ)تيرىء آخر ولذا أوجد المرزوقعند قارىء قد يتعسر فيمو عند قا والكذب ،فإنّ ما ينكشف

 أن))وعمى الشاعر في ىذا (ٖٗ) ))أحسن الشعر أقصده(( :فئة المقتصدين الذين يبحثون عن مبدأ الموازنة فقال
أستوفى أقسام البراعة والتجويد أو جم يا ، من غير غُمُوٌّ في القول ولا إحالةٍ  الغ فيما يصير بو القول شعراً فقديب

يُؤمن لشيءٍ من أوصافو ، لظيور الشرف في آياتو ، وشمول  في المعنى ، ولم يُخرج الموصوفَ إلى أنْ لا
 .(ٖ٘)يثار والانتخاب أولى((التزيّد لأقوالو ، كان بالإ

فالكذب (ٖٙ)((بأنّ ))أجود الشعر أكذبو(( ىو القريب من روح الشعر)) وخلصة لما تقدم فإنّ القول 
اليب التعبير المباشر بعكس الصدق ي الشعر؛ لأنّو يسمو بالشعر عن أسيحمل دلالات عديدة ومسممات تبيحو ف

ينظر إليو من ناحية تأثيره وقدرتو عمى إحداث الانفعال ))لشعرالذي يتقاطع مع الدلالة الشعريّة. ومادام ا
ىذه الحالة أقرب إلى إشباع لتخييل الجمالي ،فالكذب يكون في نّ دلالة الكذب تشير إلى ااف (ٖٚ)((النفساني

 (ٖٛ)التخييل الشعري ؛لأنّو أكثر قدرة عمى إحداث الانفعال من الصدق.

عريّة الشعر ،وىذا يبيح لمشاعر أنْ يبالغ ويغالي ويفرط ، من من ىنا كان الكذب سمة جمالية تحقق ش
بغيرىا شاعراً  : ولمشعر  ))شرائط لايسمى الإنسانأجل ىذا عدّ )ابن فارس( الكذب من شرائط الشعر حينما قال

مين أو لو عمل كلماً مستقيماً موزوناً يتحرى فيو الصدق من غير أنْ يُفرطَ أو يتعدّى أو ي إنساناً ، وذلك أنّ 
ن رشيق بادّ لذا ع (ٜٖ )يأتي بأشياء لايمكن كونيا بتّةَ ،لما سماهُ الناسُ شاعراً ولكانَ ما يقولو مخسولًا ساقطاً((

ر ، بقولو : )) ومن فضائمو أن  الكذب ـ الذي اجتمع الناسُ عمى قبحو ـ حسَنٌ فيو ، الكذب من فضائل الشع
 .(ٓٗ)  .((وحسبك ما حسن الكذبَ ، واغتفر لو قبحو...
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 .(ٔٗ) وقول الحصري القيرواني:))....وما ظنك بقوم الاقتصاد محمود إلا فييم،والكذب مذموم إلا منيم((

ولاشك في أن  ما عناه النقاد إنّما المقصود منو ما بني عمى التخييل في ضروبو المختمفة ، كالفنون 
ا الأساس جاء تقسيم عبد القاىر الجرجاني لممعاني .وعمى ىذ(ٕٗ)ا الواقعيةيالبيانية التي تبعد الصورة عن حقائق

لا يمكن أنْ يُقال إنّو  فيو الذي))إلى : عقمي وتخييمي . فالعقمي مقطوع بصحتو وصدقو ، أما التخييمي 
والمبالغة والتّجوز إلى التحقيق والتصحيح ،  الإغراقترك )) وعميو فإنّ دعاة الصدق إنّما لجؤوا إلى ، (ٖٗ)((صدق

ما يتفق دعاة الكذب عند التمسك بالصنعة الفنيّة التي ينب(ٗٗ)ما يجري من العقل عمى أصل صحيح(( واعتماد
وىنا يجعل المبالغة سبيلً (٘ٗ)تجعل من المبالغة في القول ىدفاً يمجأ إليو الشاعر في مدحو وذمو ووصفو وفخره.

بالغة[ يجد الشاعر موىناك ]في ال))ي قولو:التفّرد في المعاني ، وىذا مانممسو بوضوح ف وآليةلاختراع الصّور 
ومدداً من  ويبدي في اختراع الصور ويعيد، ويادف مضطرباً كيف شاء واسعاً،سبيلً إلى أنْ يبدع ويزيد ،
وىذا ما لايحققو (ٙٗ)((.والمستخرج من معدنٍ لا ينتيي ،لا ينقطع من عدٍ  كالمغترفالمعاني متتابعاً ، ويكون 

لوصول إلى طرق إبداعية مرتبطة بالصدق وخصوصيتو العقمية لا التخييمية ليس مما يراه الصدق في الشعر ، فا
لفني ىو وعند ذاك يمكن القول بأنّ الصدق االجرجاني وغيره من النقاد وسيمة مثالية لتقديم تجارب إبداعية.

والكذب ىنا يمكن أنْ يقال فيو أنّو .، وىو أساسي في الشعر ولولاه لما كان الشعر شعراً الكذب الشعري المحمود 
،))إذ ليس من شأن الشعر إثبات الحقائق العقمية أو نقل المعارف جنس أدبي يختمط بالشعر ليعطيو بياءً ورونقاً 

نّما غايتو إثارة العواطف والمشاعر لدى السامعين عن طريق البناء الفني الجميل الذي  إلى قدمو يسامعيو،وا 
لفني ، وانْ كان يستمد عناصره من الواقع إلا انّو ليس ىو الواقع، وبذلك فالتّطرف في ، وىذا البناء االشاعر

فالشاعر الحقيقي ىو الشاعر الموىوب في .(ٚٗ) ((قياس الشعر بمقياس الحقيقة سيكون جناية عمى الشعر وأىمو
ر_ إذا تمكن من إدارة فيو أصالة الشاعر في مشاعره _ إذا صحّ التعبي.اعة الكذب بوصفو ميارةً إبداعيةً صن

 .ليأتي الشعر قويّاً مؤثراً يجعل من الكذب صفة ايجابية ىذا البناء الفني

ولكن ذلك  يكون بالمقدار المسموح بو  أتفق عميو أكثر النقاد بأنّو بؤرة الجودة الشعرية الكذب ىو ما إذاً 
، فيو  ق بين صدق التجربة وكذب الفنناست)شرعاً وفنّاً( عبر رصد المؤشرات الدالة عمى مقدار من التوازن ب

عند ذاك يكون أقدر عمى ممارسة دوره الايجابي في التأثير ضمن دائرة  فنّو الشعري بأن ييب الكثير من 
العناصر القادرة عمى جرّ القصيدة إلى الشعرية المرغوب فييا وجعل دورىا أكبر بكثير مما لو خرجت عن 

أو الفكري أو العقيدي أو الفني فيي  )) إلى مستوى الاستفزاز النفسيلفنر غير المسموح بو الذي يصل باالإطا
 الضرر سواء أكان ذلك في الفن أو الحياة إلى؛ لانّ الشيء إذا خرج عن حدّه المعتدل صار أقرب (ٛٗ)((غموّ 

 ، (ٜٗ) ((أو الاستحالة  عـر إذا خرج من حدّ الإمكان إلى حدّ الامتناعفالكذب ))الافراطي معيب في صنعة الش
 فأنّ الحياة الشعريّة لاتقتصر صحتيا عمى المعنى  الصحيح ، 
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نما لتوازن ىو وليذا فأنّ امعنى التأثير الفعمي في المتمقي  سواء أكان صادقاً أم كاذباً .   إلىتتعداه  وا 
بو )نجاحو  أو عمى السواء فيعمم بذلك صدقو من كذ والألفاظالذي تشيد لو المعاني  الناجح  الأديبمن تمام آلة 

 ( في بث الروح في صورتو الشعرية.إخفاقو

دارتو المعنى الشاسع  إلىقاً من ميزان الشاعر من المفظة نقرأ جدلية الصدق والكذب انطل عمينا أنْ  وا 
))لان  بقدرة الخالق لو يحركو متى شاء ليتم التناسق بين فيمنا لمنص وعموم تجربتو الشّعريّة الخمق الشعري

ما ائتمفت ييشترط في ذلك صدق ولا كذب ،بل أي ، لا تفّقر إنما ىو  التخييل في أي مادة افي الشع رالاعتبا
وما  الألفاظا عيو ضاكاة ، ومو حسن المحي جودة التأليف و ىر اعة الشعنصن ض ؛لار و فبالعيمة منخالم الأقاويل

 .(ٓ٘) ((وميع تدلّ 

بمصادر القوة والمحركات العاطفية  الإمساكر الصدق والكذب ىما من القيم الجمالية وعمى الشاع إنّ 
والنفسية والفكرية لرفع رصيده الشعري ولو كان ذو واحدة ويأتي ذلك من التعمّق والتربية الذوقية التي ترتفع 

من خلل  الأدبيةعر القادر عمى تجييز قصيدتو بتمك الجوانب يصبح غالباً شاعر افالشأوجيا ، إلى بالأحاسيس
 لصدق والكذب في قصيدتو .توظيف طاقات ا

 إلىومن الخطأ أنْ نفيم قضية الصدق والكذب قضية يمزميا الواقع بكل تفاصيمو، ومن الخطأ النظر 
 من مجانسة ذلك مع الواقع يصحبيايؤدي وظيفتو الفنيّة  إنما الأخرىالصدق عمى أنّو معادل لمفيومو في الفنون 

نسق يكفل جمال المفظ وسمو  عمىمعانيو علقات جمالية مؤداة لمسات فنيّة تخمق منو ذلك التجانس بمادتو و 
إذ لاشك أنّ وصف البحر  والشمس والمطر وحركة السحاب وغير ذلك من المعاني التي يطرقيا الشعراء المعنى.

ا المتمقي قدر  اقترابيا من ىذفتقترب من  تدخل في باب الذوائع من المحاكيات  والتي تعدّ معاني ابتدائية بسيطة
، فتمك المعاني إنما ىي )) محاكيات للؤشياء بأشياء من شأنيا أنْ توقع  ق معاييرهال وفالمفيوم الذي يمكن الجم

 .(ٔ٘) تمك التخييلت((

 الإطارمن أىميا  قضية الصدق والكذب عمى حقيقتيا ولعلّ  ياتمك أسس نستطيع أنْ نفيم من خلل
من  لأنّيابين الثقافة وىذه القضية الجمالية تبدو وثيقة الصمة ؛  الثقافي الذي نشأت فيو ىذه القضية، فالعلقة
، بمعنى خضوع ىذا المفيوم لثقافة عدّ الشعر كذباً أو صدقاً  إلىيتحكم بمقدار اتصاليا بالظروف التي ترقى 

جانبو في تأصيل ىذا المفيوم والشاعر من  الإطارالشاعر في استشعار الجمال ، ولابدّ أنْ مقدار اتصال ىذا 
عمى نتاج الشاعر ليبدو المحرك  الإطارفي شعره اذ من الطبيعي أنْ يظير ىذا  الإطارىذا  إبرازحريص عمى 

الكثير من القضايا سواء أكانت شعريّة أو غيرىا. وىذا مانجده  في قضية الصدق  بإزاءالذي ينطمق منو  الأساس
التخييل الذي ىو من يوجو ىذه القضية أو يقولبيا في ا ىو في القدرة عمى والكذب الذي يبدو المحرك الفعمي لي

، ومن ىنا ))دخمت  ، بمعنى أنّ التخييل أصبح وعاءً يمنح المفيوم الشعري شعريّتو (الكذب)أو  (الصدق)قالب 
  (ٕ٘) ىذه الثنائية في البنية المعرفية لمفكر العربي ومثمت سياقاً من سياقات الخطاب النقدي((
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ر من المفيومات التي أخذت عمى عاتقيا ممارسة الدور )النقدي( في عدّ الشعر الذي تجمى في الكثي
شعراً،إذ ))مارست ىذه الثنائية أثراً في لغة النقد عمى مستوى المعيار والوصف فقد يستحسن الشعر لصدقو أو 

فكان  (ٖ٘) لتين((كذبو بناءً عمى مقومات معينة وىذا يمثّل حدود الاستجابة عمى مستوى التقويم في ىاتين الحا
 التأسيس النقدي مبنيّاً عمى أساس المقاربة أو الدخول إلى دائرة ىذه الثنائية.

وختاماً ينبغي القول ـ ونحن بصدد الحديث عن الإطار الثقافي ـ إنّ الصدق والكذب تطور النظر إلييا 
ـ مثلً ـ يمحّ عمى  اطبا العمويمن حيث التصوّر والدلالة حسب الثقافة النقدية لمناقد وذوق العصر ، فابن طب

الصدق ؛ لانّ الشاعر في عصره يعيش أزمة بالنسبة لممعايير الشعريّة فكانت بغيتو إزاء ذلك )) تحمل قدراً من 
الحساسية والحذر إزاء الأشكال الفنية التي تحتمل سعة الرؤية والتوسع فييا والانفعال الذي يقود صاحبو إلى 

فتجمت وصاياه لمشاعر عمى أساس تبني الحقيقة والابتعاد عما يخمق  فجوة  (ٗ٘) ق((مديات قد تبعده عن الصد
في المعاني التي يأتي بيا ىذا البعد. بينما ظير عند قدامة بن جعفر التأثر الواضح بالمنطق فكان الشعر عنده 

ا يحقق الشاعر من مبنياً عمى الجودة  سواء أكان صدقاً أم كذبـا )) فقياس الحسن والجودة عمى مقدار م
 . (٘٘) استعمال مقدرتو الخيالية((

ة بعداً فمسفيّاً مستنداً )) إلى المعطيات  المعتمدة في نظرية الشعر عند يخذت لغة ىذه الثنائوقد أ
وىذا ما نجده عند حازم القرطاجني  (ٙ٘) الفلسفة، فقد كان لممحاكاة والتخييل أثر واضح في بحث ىذه الثنائية((

( وىذا يعني أنّ  ٕٛٗ( وابن سينا)ت ٜٖٖى ىذه المفيومات وصفاً تجريدياً محضاً ومثمو الفاربي)تالذي أعط
المغة المعيارية والوصفية ليذه الثنائية مناطة في أدق تفاصيميا إلى مقدار الثقافة التي يحكميا مقترب عصري 

 تواشج معيا .

الجدل الذي دار حوليا  أنْ ، عمى الرغم من  يياإل النقد روافد كثيرة نظرت إلىة ىذه الثنائي أضافتلقد 
، أقول عمى الرغم من أنّ قضية الصدق والكذب أخذت ما  الأحيانمبرر لو في الكثير من  كان مبالغاً فيو ولا

واحدة  إبداعيةفاعمية  إلىأنني أجد أنّ جيود النقاد انتيت  إلاأخذت من حيّز العناية والتنظير من قبل نقادنا 
ثور )اختلف الرأي لا ود المعنيين بيا وكأنّ القول المأص ىذه الثنائية مع اتفاقات واختلفات جيحممت خصائ

: ىو أنّ ثنائية  روح ىذه الثنائية فقد تحقق من خلل ىذا التصوّر أمر رئيس إلى الأقربيفسد لمود قضية( 
نْ الصدق والكذب تداخمت مع بعضيا وتواشجت فالصدق والكذب كلىما من الشعر  السبل  بيمااختمفت  وا 

الشعر فالكذب يمنح مسوغات القبول ضمن الييكمية الشعريّة وليس خارجاً عنيا وىو صدق يمنح  إلىالمؤدية 
ة عمى التخيل والتخييل ، لمؤسسة الشعريّة المبنيّ ا لىذا الميل مشروعيتو واستحقاقو الشعري عمى قدر تحركو داخ

في حدود النظر  إلاتخرج عن الشعر  أكذبو  أو أقصده( انما ىي صيغ لاوأنّ ماقيل : )أحسن الشعر أصدقو أو 
  (ٚ٘) يدل عمى الاقتدار والحذق(( الصدق إسارتجويد قائمو فيو مع كونو في  )) ىو الشعر فالصدق إلىلا  إلييا
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]حتى تتسع[ مخارجو ره في الصناعةوتميّ   أنّ الشاعر أظير)) قوتو في الصياغةوالكذب يدل عمى 
 (ٛ٘) (( جو فتصرف في الوصف كيف شاء لأنّ العمل عنده عمى المبالغة والتمثيل لا المصادقة والتحقيق وموال

 والاقتصاد يدل عمى الجمع بين الاقتدار والحذق والميارة .

أنّ ما يحكم ىذه الثنائية ىو الحذق والميارة والجمع بينيما عمى أساس ما يضيفو من ملمح ) اذاً 
و الاقتصاد( وكميا تبقى في الإطار الشعري غير معزولة عنو لتكون عممية امتزاج تضفي الصدق أو الكذب أ

تمارس فيو ىذه الظاىرة دورىا في  إنتاجيّاً الشعر عمق الارتباط الذي يحكم الظاىرة الشعريّة بوصفيا سموكاً  إلى
الذي يبرز   في ىذا الإطارتحقيق التخيل والتخييل الذي يحمل جوىر الشعر من غير انحياز إلى أي منيما إلا

عمال، وىذا يعني أنّ المفيومات السابقة تصدر عن دوافع واحدة ىدفيا تحريك القرائح  الأشياءفيو  نْ القموب وأ وا 
فيكذا تكون صناعة الشعر ، وىكذا تكون ىذه الثنائية تصنع ماتصنع .(ٜ٘) يابمكنون ودائع تجيش العقول

 بمفيوماتيا وأخيمتيا . 
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الشعر من القرن الثاني حتى القرن الثامن اليجري /د ـ إحسان عباس /دار الشروق ـ تاريخ النقد الأدبي عند العرب ـ نقد   -ٖ
 م . ٖٜٜٔـ  ٕالأردن /ط

 

 م. ٜٗٛٔالخيال مفيوماتو ووظائفو/د ـ عاطف جودة نصر/ الييئة المصرية العامة لمكتاب/  -ٗ

 

 -ىـٕٔٗٔبيروت/ ) -لعمميةديوان البحتري/ شرح: د. يوسف الشيخ محمد/ منشورات محمد عمي بيضون/ دار الكتب ا -٘
 م(.ٕٓٓٓ

زىر الآداب وثمر الألباب /لأبي إسحاق إبراىيم بن عمي الحصري القيرواني/تحقيق : عمي محمد البجاوي /دار إحياء الكتب   -ٙ
 م. ٖٜ٘ٔىـ ـ ٕٖٚٔـ  ٔالعربيةـ عيسى الباب الحمبي وشركاه /ط

ىـ  ٖٔٚٔمطبعة لجنة التأليف والترجمة والنشر ـ القاىرة /شرح ديوان الحماسة / نشره : احمد أمين وعبد السلم ىارون / -ٚ
 م . ٜٔ٘ٔـ

الصاحبي في فقو المغة العربية ومسا ئميا وسنن العرب في كلميا/ لأبي الحسين احمد بن فارس /عمّق عميو ووضع حواشيو :   -ٛ
 م. ٜٜٚٔه ـ  ٛٔٗٔـ ٔاحمد حسن بسج / دار الكتب العممية ـ بيروت /ط

 

الشعر العربي حتى نياية القرن السابع اليجري / د ـ عبداليادي خضير نيشان /دار الشؤون الثقافية العامة ـ  ـالصدق الفني فيٜ
 م.  ٕٚٓٓـ ٔبغداد /ط
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ـ العمدة في محاسن الشعر وآدابو ونقده/ تأليف: أبي عمي الحسن ابن رشيق القيراني/ حققو وفصمو وعمّق حواشيو: محمد محي ٓٔ
 . ٕٜٚٔ/ ٗبيروت/ ط -ر الجيلالدين عبد الحميد/ دا

ـ عيار الشعر/ تأليف: محمد بن أحمد بن طباطبا العموي/ شرح وتحقيق: عباس عبد الساتر/ مراجعة: نعيم زرزور/ دار الكتب ٔٔ
 م(. ٕٜٛٔ -ىـٕٓٗٔ/ )ٔبيروت/ ط -العممية

 م . ٜٜٚٔـ  ٙـ فن الشعر/ إحسان عباس / دار الثقافة ـ بيروت / طٕٔ
 م.  ٖٜ٘ٔرجمة: عبد الرحمن بدوي /مكتبة الانجمو المصرية ـ القاىرة /ـ فن الشعر/ تٖٔ

 م. ٜٜٗٔـ ٔـ القصيدة والنص المضاد / عبدالله الغذامي / المركز الثقافي العربي /طٗٔ
ـ ـ كتاب الصناعتين ـ الكتابة والشعر/ لأبي ىلل العسكري /تحقيق: محمد عمي البجاوي ـ محمد أبو الفضل إبراىيم /صيدا ٘ٔ

 م . ٜٙٛٔىـ ـ  ٙٓٗٔبيروت/
د ـ محمد سميم سالم /مطبعة دار الكتب   ي الشعر/ ابن سينا / تح:ـ كتاب المجموع أو الحكمة العروضية في كتاب معانٙٔ  
/ٜٜٔٙ . 
مختار لمنشر ـ حتى القرن السبع اليجري / عبد السلم محمد رشيد / مؤسسة الي القديم بين المعايرية والوصفيةـ لغة النقد العربٚٔ  

 . ٕٛٓٓىـ ـ  ٜٕٗٔوالتوزيع ـ القاىرة / الطبعة الأولى ـ 
حسين خمف صالح / أطروحة مقدمة إلى كمية التربية  ـ مستويات الغمو في شعر أبي تمّام والمتنبيّ والمعريّ ـ دراسة موازنــة/ٛٔ

 م .ٕٓٔٓىـ ـٖٔٗٔالجامعة المستنصرية لنيل شيادة الدكتوراه/
 م.  ٕٔٓٓـ  ٔالنقد العربي القديم /د ـ احمد مطموب /مكتبة لبنان ناشرون ـ بيروت / ط ـ معجم مصطمحاتٜٔ
 م.ٕٜٛٔالعربي لمثقافة والعموم /جابر احمد عصفور / المركز  ـمفيوم الشعرـ دراسة في التراث النقدي /د ـ ٕٓ
يق: محمد الحبيب بن الخواجة/ دار الغرب ـ منياج البمغاء وسراج الأدباء/ صنعو: أبي الحسن حازم القرطاجني/ تقديم وتحقٕٔ

 م(.ٜٔٛٔ/ )ٕبيروت/ ط -الإسلمي
 -تحقيق: السيد أحمد صقر/ دار المعارف -ـ الموازنة بين شعر أبي تمام والبحتري/ لأبي القاسم الحسن بن بشر الآمديٕٕ

 م(.ٜ٘ٙٔ: )ٕم. جٕٜٚٔ-ىـ ٕٜٖٔ/ ٕ: طٔبمصر/ ج
 م.ٜٗٛٔرنا / محي الدين صبحي / الدار العربية لمكتاب ليبيا ـ تونس /ـ نظرية النقد العربي وتطورىا إلى عصٖٕ

ـ النظرية النقدية عند العرب ـ حتى نياية القرن الرابع اليجري / د ـ ىند حسن طو /منشورات وزارة الثقافة والإعلم ـ الجميورية ٕٗ 
 م . ٜٔٛٔالعراقية /

بيروت/ مطابع  -تعميق: د. محمد عبد المنعم خفاجي/ دار الكتب العمميةـ نقد الشعر/ لأبي الفرج قدامة بن جعفر/ تحقيق و ٕ٘
 يوسف بيضون/ )د. ت(.
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 :الاحالات
 ٖٕعيار الشعر:  (ٔ)

 .ٖٓٔتاريخ النقد الأدبي عند العرب:  (ٕ)

 الصفحة نفسيا.ينظر: المصدر نفسو:  (ٖ)

 .ٕٚٔ:ينظر: المصدر نفسو (ٗ)

 ٕ:ٕٔلأبيات في ديوانو:.وا . ٛ٘_ٕ:ٚ٘وازنة بين شعر أبي تمام والبحتري:الم (٘)

 .ٕ:ٚ٘الموازنة:  (ٙ)

 .ٕ:ٛ٘ر نفسو:دالمص (ٚ)

 .ٛٙنقد الشعر: (ٛ)

 .ٕٛٔمفيوم الشعر: (ٜ)

 .ٛٙنقد الشعر: (ٓٔ)

 .ٔ:ٕٛٗالموازنة: (ٔٔ)

 ينظر: المصدر نفسو:الصفحة نفسيا. (ٕٔ)

 .ٜٖٕينظر: مفيوم الشعر: (ٖٔ)

 .ٖٙٗالمصدر نفسو: (ٗٔ)

 ٖٙمنياج البمغاء وسراج الأدباء: (٘ٔ)

 .ٗٙٔ:مفيوماتو ووظائفو الخيال (ٙٔ)

 .ٔ:ٜٙٔ:ديوانو (ٚٔ)

 .ٜٕٗاسرار البلغة: (ٛٔ)

 .ٔٚمنياج البمغاء:  (ٜٔ)

 .ٕٚالمصدر نفسو. (ٕٓ)

 .ٛ٘ٔينظر: بلغة أرسطو بين العرب واليونان: (ٕٔ)

 .ٕٚـٕٙفن الشعر/أرسطو:  (ٕٕ)

 .ٜٔٔالقصيدة والنص المضاد: (ٖٕ)

 .ٙٔكتاب المجموع أو الحكمة العروضية في كتاب معاني الشعر:  (ٕٗ)

 .٘٘ٔفن الشعر/إحسان عباس: (ٕ٘)

 .ٕٚٔينظر:منياج البمغاء: (ٕٙ)

 .ٕٖالقيم الروحية في الشعر العربي:  (ٕٚ)

 .ٖٚٔالصناعتين: (ٕٛ)

 .ٜٙٔـٜ٘ٔالنظرية النقدية عند العرب: (ٜٕ)

 .ٙٔنظرية النقد العربي وتطورىا إلى عصرنا:  (ٖٓ)

 .ٜٙٔالنظرية النقدية عند العرب:  (ٖٔ)

 .ٓٗٙ: ٕزىر الآداب وثمر الألباب: (ٕٖ)

 .ٖٕٙـٖٕ٘أسرار البلغة:  (ٖٖ)

 .ٔ:ٕٔشرح ديوان الحماسة:  (ٖٗ)
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 الصفحة نفسيا.المصدر نفسو:  (ٖ٘)

 .ٕ٘ٚمعجم النقد العربي القديم: (ٖٙ)

 .ٛٗ٘تاريخ النقد الأدبي عند العرب:  (ٖٚ)

 ينظر :المصدر نفسو: الصفحة نفسيا. (ٖٛ)

 .ٕٕٔـ ٕٔٔالصاحبي في فقو المغة العربية:  (ٜٖ)

 ٔ:ٕٕالعمدة في محاسن الشعر وآدابو ونقده:  (ٓٗ)

 .ٓٗٙ: ٕزىر الآداب وثمر الألباب: (ٔٗ)

 .ٕ٘ٗأسرار البلغة:ينظر: (ٕٗ)

 الصفحة نفسيا.نفسو: المصدر  (ٖٗ)

 .ٕٓ٘ينظر: المصدر نفسو:  (ٗٗ)

 المصدر نفسو: الصفحة نفسيا. (٘ٗ)

 .ٕٔ٘_ٕٓ٘:المصدر نفسو (ٙٗ)

  . ٚٓٔفي الشعر العربي حتى نياية القرن السابع اليجري: الفني الصدق (ٚٗ)

 .ٖٓعر أبي تمّام والمتنبيّ والمعريّ:مستويات الغمو في ش (ٛٗ)

 .ٜٚ منياج البمغاء: (ٜٗ)

 .ٔٛ المصدر نفسو: (ٓ٘)

 .ٙٔ: موع أو الحكمة العروضية في كتاب معاني الشعركتاب المج (ٔ٘)

 . ٜٗلغة النقد العربي القديم : (ٕ٘)

 . ٜ٘ـ  ٜٗالمصدر نفسو :  (ٖ٘)

 . ٜٙالمصدر نفسو :  (ٗ٘)

 .  ٜٚالمصدر نفسو :  (٘٘)

 . ٖٛٔالمصدر نفسو :  (ٙ٘)

 . ٕٔ/ ٔشرح ديوان الحماسة :   (ٚ٘)

 . ٔٔ/  ٔالمصدر نفسو :  (ٛ٘)

 .ٕٔ/ ٔينظر :المصدر نفسو :  (ٜ٘)

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


