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I.S.S.N. : 1998-0841

م2020لعام ( 2311)بغداد –رقم الإيداع في دار الكتب والوثائق 



. ائدةبالمنهجية العلمية في كتابة البحث واتباع الأصول والأعراف المنهجية السالإلتزام. 1

و ابتكدارا  و  أ. أو تددي   . نقدا  . أن يتميز البحث بالإضافة والجدة والإضافة النوعية للمعرفة. 2

. تنشر المجلة الأبحاث المكررة في مضامينها

الباحددث ودرجتدد وإسددمأن تشددمل الصددفحة الأولددل مددن البحددث علددل عنددوان البحددث كددام  ، . 3

.العلمية، ومكان عمل ، وتاريخ إنجازه، وترفع مع البحث سيرة علمية موجزة للباحث

. توضع الجداول والم حق والمراجع والفهارس في آخر البحث. 4

مدن تمتلك حولية المنتدى حق طباعة الأبحاث المقبولة للنشر ونشدراا مددة خمدس سدنوا . 5

. تاريخ نشر البحث

:وفق المواصفا  الآتيةCDيشترط أن يكون البحث مطبوعا  علل قرص . 6

( B4)أن يكون حجم الصفحة المطبوع عليها البحث -

. لأبعاد الصفحة من الجها  الأربعة( سم2)أن تترك مسافة -

ويكددون التباعددد مددا بددين ( Word)علددل نمددام الدد  ( 16)حجددم ( Arial)يطبددع البحددث بخددط -

(. 13)ويكون حجم خط الهامش ( سطر ونصف)السطور او 

. إدراج الهوامش بشكل تلقائي وليس يدويا  -

. صائيةتجميع الأشكال الهندسية في البحوث التي تتضمن جداول ومخططا  بيانية أو إح-

. صفحة( 20)أن   تزيد عدد صفحا  البحث عن -



: التحكيم: أو   

رة يخضددع جميددع البحددوث والدراسددا  المنشددورة للتحكدديم مددن متخصصددين مددن  وي الخبدد-1

. البحثية والمكانة العلمية المتميزة

أو ( رديفي حال المؤلف الف)نحرص علل أن تعلو رتبة المحكم العلمية علل رتبة الباحث -2

(. في حال تعدد المؤلفين)رتبة أي من الباحثين 

قائمدة لمجلتنا قائمة بدالمحكمين المعتمددين فدي تخصصدا  المجلدة ويجدري تحدديث اد ه ال-3

. علل ضوء التجربة بشكل مستمر

:  المثالثيطلب من المحكم رأي  في البحث كتابة علل وفق استمارة محددة، تتضمن علل سبيل-4

. أصالة البحث ومدى إسهام  المعرفي في مجال التخصص❖

. منهجية البحث❖

. المصادر والحواشي❖

. س مة التكوين واللغة وا ستنتاجا ❖

. رويطلب إلي  في نهاية تقسيم  العام ابداء الرأي في مدى ص حية البحث للنش❖

ختبار محكم تستعين المجلة بمحكمين اثنين علل الأقل لكل بحث، ويجوز لرئيس التحرير ا-5

ي ثالث في حال رفض البحث من أحد المحكمدين، ويعتد ر للباحدث مدن عددم نشدر البحدث فد

. حال رفض  من المحكمين

: حقوق المجلة: ثانيا  

حكمدين لهيأة التحرير حدق الفحدص الأولدي للبحدث وتقريدر أاليتد  للتحكديم، ويعدد رأي الم-1

. الزاميا  لرئيس التحرير وايأت 

. خ صدت يجوز لرئيس التحرير إفادة كاتب البحث غير المقبول للنشر برأي المحكمين أو-2

عند طلب  من دون  كر أسماء المحكمدين، ومدن دون أي التدزام بدالرد علدل دفاعدا  كاتدب 

. البحث

و سديما تلدك تعطل الأولوية في نشر البحوث المقبولة للنشر للباحثين المنتمدين للمنتددى-3

. المتصلة بدراسا  بالدراسا  الأنسية المعاصرة

.   يجوز نشر البحث في مجلة علمية أخرى بعد إقرار نشره في مجلتنا-4

دون للمجلة العلمية إعادة نشر البحث، ورقيا  كان أم الكتروني ممدا سدبق لهدا نشدره، مدن-5

لفدة حاجة لإ ن الباحث، ولها حق السماح للغير بدددراج بحوثهدا فدي قواعدد البياندا  المخت

. سواء أكان  لك بمقابل أم من دون مقابل

اللقدب البحدث والتطدوير علدل وفدق/ تستوفي المجلة أجور النشر حسب تعليما  الوزارة -6

. صفحة( 20)العلمي، وتستوفي ث ثة آ ف دينار عما زاد عن 



: حقوق الباحث: ثالثا  

خد ل يحرص رئديس التحريدر علدل إفدادة كاتدب البحدث بمددى صد حية البحدث للنشدر فدي-1

. أسبوعي من تسلم ردود المحكمين

 ث يجددوز للباحددث إعددادة نشددر بحثدد  المنشددور بالمجلددة ضددمن كتدداب للباحددث بعددد مضددي ثدد-2

ادة سنوا  من نشره بالمجلة، علل أن يستأ ن من المجلة وأن يشير إلل المصددر عندد إعد

. النشر

: الإجراءا  والتدابير في حال الإخ ل بالإقرار: رابعا  

لمجلدة أو عندد إ ا ثب  للمجلة قيام الباحث بنشر البحث، ورقيدا  أو الكترونيدا  قبدل تقديمد  ل-1

نة، علل  لك أو بعده يحق للمجلة حرمان  من النشر مستقب   في المجلة مدة   تقل عن س

. وفق ما تراه ايأة تحرير المجلة، وتخطر الجهة التي نشر فيها

لعددد، من خ ل اط عنا علل تقويما  المقومين العلميدين للبحدوث العلميدة المنشدورة فدي اد ا ا

ينا نشراا وما أشاروا إلي  لهيئة التحرير من تصويبا   بد للباحثين من وجوب الأخ  بها، ارتأ

: وأام ا ه الم حما  اي. لتعميم الفائدة لجميع الباحثين الكرام

. اعتماد منهجية علمية واضحة في كتابة البحوث العلمية-1

. استعمال المصادر والمراجع العلمية بصورة صحيحة-2

مصادر يجب إبراز شخصية الباحث العلمية بوضوح، وعدم الإكثار من نقل النصوص من ال-3

. والمراجع دون الرجوع إلل تحليلها ونقداا سلبا  أو إيجابا  

. تهلكةالتأكيد علل اختيار موضوعا  حديثة للبحوث والإبعاد عن العناوين المكررة والمس-4

. ت  ومشكلت علل الباحثين جميعا  في مستهل بحوثهم التأكيد علل  كر أامية البحث وفرضي-5

صدانة علل البداحثين الأخد  بم حمدا  المقدومين وتصدويباتهم العلميدة لأنهدا تسداام فدي الر-6

. العلمية للبحث

لددرس الإكثار من نشر البحوث التطبيقية فدي مجدال الدراسدا  اللغويدة، لأنهدا الأقدرب إلدل ا-7

. ائج جيدةاللغوي الحديث، مما يؤدي إلل ترصين الع قة بين التراث والمعاصرة فتخرج النت

ة أو يجب أن تكون ا ستنتاجا  مستوحاة من مادة البحث،   من خارج ، أو أن تكون بعيد-8

. غريبة عن مضمون المادة العلمية للبحث

تددب تحدري الدقددة فددي نقددل المعلومدة العلميددة مددن المصددادر الموثقدة علميددا ، والإبعدداد عددن الك-9

. المجهولة، أو  ا  الشبهة لكونها غير مستوفية لشروط البحث العلمي الرصين







و احاات ل النظااام الااديكتاتوري، كااان بلاادض قااد تعاارض اك باا ء ا اار مركااب هااأنهيااار، وبعااد 2003في نيسااان 
لوك العفاة والنزاهاة الامريكان من جهة وصعود طبقة الفاشلين وغاير المالهلين لإدارة الناان العاام ا اافة اك تاد  سا

مااع جهااد عنااد عاادد لاايي بالقليااص ماانهم وصاااروا حكامااا  ااذا البلااد الااذي كااان  تاااج اك حكااام ماان ال ااراز الاول
لاذي كاان مان القساوة استثنائي ومضاعف لإصا   ماا  ربتاه الديكتاتورياة والحاروب الحمقااء وساني الحصاار الل ايم ا

لمتضاررين مان ابنائاه بمكان أن اطا  بأشياء لم نتصور أن ي ا  بها مثص النعور الوطني والإ  ص للنعب  صوصا ا
سات يعوا أن ينررطاوا ولكن ليي على سبيص اقت ااع جازء مان رياع الانفي وتخصيصاه  ام ماع وجاود فقاراء غايرهم لم ي

يقتَّباوا مان الحكاام لنار ة مان النااس اسات اعوا أن( العدالاة الانتقالياة)بقوائم الع اء السري الذي قدمته سل ات 
ذلك صادرت عادة الجدد، ويعدوهم بأصوات انترابية في حمى اللهااث علاى الاصاوات لتصادر الواجهاة السياساية لا

. قوانين منحت ف ات من الناس امتيازات مالية لا مبرر قانو   ا على الاط ق 
تضاحيات لبعضاهم لقد كان هللاء الذين حكموا البلد في ظن الناس أنهم سيفتدونه بأرواحهم لما عرفوا  م مان
حاول المناافي ومراكاز ابان قمع أجهزة النظام، فتنامى فينا أماص أن تباا المادارس والجامعاات علاى الغارار الأور ، وتت
توى المااواطن العراقااي الصااحة اك مسااتوى رفيااع، وتبااا ال اارق والجسااور وتقااام المصااانع وتزدهاار الزراعااة ويرتفااع مساا

قاق  ام هاذا الحلام اك ما يستحقه من كمال ومن هذا الحلام كاان النااس يتحادعون عان وعيقاة دساتور حوذوقياً علمياً 
.بالحوارات اليومية في هذا الصدد2003فاننغلوا لما تبقى من عام 

ع بلدض حتى نضا  مجموعة من المهتمين بالنان الوطني نتداول يومياً مو وعاً من مستجدات او ا : كناوانذاك
في هاذا الأمار اك عندض منروع أن نتحول من أصدقاء نلتقي لقاءات غير مخ  ة اك ملسساة معرفياة وتعماق الحاوار

لأننااا باادأض ( المنتاادى)ا أن نسااميهوأ ااتَّضأن توصاالت اك يساايي جمعيااة علميااة في النجااف تعااا بالفكاار والثقافااة 
عناارين اسااتاذض اصاادقاء سلااي بمنتاادى مصااغر، وتيمناااً بملسسااة سااابقة اتاات اكلهااا كااان قااد اسسااها مجاادد القاارن ال

بيضاااء علااى أغلااب المجتهااد الفقيااه والمفكاار الناايا مُمااد ر ااا المظفاار وهااي منتاادى النناار لمااا  ااا ماان فضااص وأ دي
تادى لأن ا مااوم للمن( الااوطني)أكااديمي النجااف الاشارك، وكناات مصاراً أن أ ااع صافة  ااذا المنتادى فااا تَّت صافة 

ثية اكاديميةليا ذ صفة علمية بح( الفكر والثقافةلإبحاث)كانت  ا أولوية وطنية، ثم أ فنا للعنوان 
 وزارة كناا اااول أن يادرج  امن الجمعياات العلمياة المعتمادة ر يااً في2008حاتى بب 2003ومان نيساان 

ك فكاان ذلاك اول امتيااز  ققاه المنتادى، بعاد ذلا10/8/2008التعليم العالي العراقية فحصلنا على الاعتمااد في 
2009ثم صادر منهاا في عاام 2008فكرض بإصدار مجلاة فصالية تعاا بالعلاوم الانساانية فاصادرض العادد الأول في 

وأربعاااة أعاااداد في 2012وأربعاااة اعاااداد في 2011وعاااددين في 2010عاااددان بعاااد ذلاااك اصااادرض عاااددين في 
2018وخمسااة اعااداد في 2017واربعااة اعااداد في 2016واربعااة اعااداد في 2014وخمسااة اعااداد في 2013

عادداً لسانوات عنار وسيصادر ( اربعاين)2019، فيكون مجموع ما صدر عنها لغاياة نهاياة 2019وستة اعداد في 
.أن شاء الله 2020في م لع ( 41)العدد 



2010العلميفايلتعضايد قاد حصالنا علاى اعتمااد الاوزارة لمجلتناا لأغاراض التَّقياة الاكاديمياة وافاننااما الامتياز الثا  
م الاوطن، ولان المجلاة التزمات مجلة اكاديمية معتمدة عراقيااً علاى مساتوى عماو ( حولية المنتدى)فاصبحت المجلة التي ا يناها 

قااد د لاات المجلااة في منظومااة بالمت لباات المنهجيااة والمو ااوعية وتوالاات اعاادادها بانتظااام وترقااى بهااا عاادد كبااير ماان الاازم ء ف
ماة ملسساة معرفياة ا تزنات الاتي أسساتها دائارة البحال والت اوير وأصابحت المنظو ( مُرك المج ت العلمية)المج ت العلمية 

 ت العلمياة م ات المج ت والأك الأعداد، وماتى أراد أي باحال أن ي لاع علاى الأعاداد بإمكاناه أن ياد ص اك موقاع المجا
مجلاة مُكماة صاادرة ( 272) امن ( Iraqi Academe Scientific journal( )وزارة التعلايم)الراقياة في 

. جامعة ( 60)عن 
، ود لات المجلاة في (19980841)الرماز المعيااري الادولي للمجا ت وهاو (  (ISSNوحصالت المجلاة علاى

احال في دار المنظومة، فصار سه ً أن يصاص اليهاا الب(  (Human Indexقائمة الدور ت المفهرسة في قاعدة
.في الوطن العر  

لاة، لاسايما وأن لقد حصص عدد كبير مان الازم ء الاكااديميين علاى القااب علمياة مان  ا ل الننار في هاذ  المج
ياااة حرياار مللفااة ماان ، كمااا أن فيهااا هوالاجاناابفيهااا هياااة استنااارية ماان كبااار العلماااء الاكاااديميين العااراقيين والعاارب 

.أساتذة ممتازين 
بإصدار العادد 2020وان على أعتاب الد ول اك العام الثالل عنر من عمر المجلة والتي ستفتح في م لع 

(41. )
Arcif)ا تاارت ملسساة  Analytics )ملسسااة مجلتناا كإحاادى المجا ت الاتي متلاك معاماص التااعير وهاي

( 400)ساجص تصاادر عاان ( 700,000)قاماات بتاساايي قاعادة بياااضت رقمياة تنااتمص علااى ( معرفاة)عربياة أ هااا 
ساعيا دولة، ومعهاا بناوك للمعلوماات وقواعاد بيااضت ذكياة ومترصصاه( 20)ملسسة بحثية واكاديمية ودار ننر من 

وراء يسيي معامص التاعير والاستنهاد العر  
Arcif Arab Citation and Impact factor) )وع مان بتعاون  براء دوليين مهتمين بهذا الن

عربياة  امن ليصابح ملشاراً ومقياسااً معتماداً في تصانيف الجامعاات ال( 2018)الترصص وفعاً  صادر المعاماص عاام 
 الننار  امن الاعاراك المقاييي العلمية، أ افة اك توعيق الانتاج العلماي وعلاى معاايير علمياة مدروساة منهاا معاايير

قدماه المجلااة للمجتمااع المنهجياة المعتماادة دوليااً ورصااد الاقتباسااات منهاا لقياااس علمياة الابحاااث المننااورة عليهاا ومااا ت
وهااو ماان الف ااة المتوساا ة ( 0,0179)ضلاات مجلتنااا معامااص يعااير قاادر  2019العار ، وبتقرياار الملسسااة الرابااع لعااام 

مجلااي الاشااراك الااتي لم سااد مجاا ت عربيااة وعراقيااة منااهورة قااد د لاات في هااذا التصاانيف بعااد إقاارار الاعتماااد ماان
.، ومكتبة الاسكندرية وغيرها (الاسكوا)والتنسيق الذي من اعضائه اليونسكو الاقليمي 

مجلاة اعتابرت ( 499)دولاة ساح منهاا ( 20)ملسسة من ( 1400)مجلة عربية تصدر عن ( 4300)ومن بين 
علمااً أناه متوساي ( 0,0179)وحاازت علاى (  (Arcifمعتمدة  من المعايير العالمية لمعاماص( حولية المنتدى)مجلة 
وبهاذا (  (Q3فكناا فاوق المتوساي  امن الف اة الثالثاة( 0,0172)في تخصاص العلاوم الانساانية (  (Arcifمعاماص
العاالي والبحال العلماي وزارة التعلايموأعتمادالمعتمدة على الرقم الدولي للمج ت العالمية، ( حولية المنتدى)تكون 

اك 2020سااعى عااام العراقيااة، ود و ااا في موقااع المجاا ت العالميااة، وا اايراً حصااو ا علااى معامااص يعااير متوسااي سن
... الصعود اك الف ة الثانية بأذن الله تعاك 



 

 

 

 

 

 ي الدرس النقدي العربيـكليلة ودمنة ف

 دراسة وصفية تحليلية
 

 روصفاء سامي عبدالغف: الباحث               ثائر عبدالزهرة لازم . د. م. أ
 

 : ملخص البحث

شكّل النص النثري لابن المقفع موضعاً  

للبحث فتعددت أشكال التلقي والدراسات 

لهذا التراث الأدبي، ويسعى هذا البحث إلى  

الكشف عن المناهج التي اعتمدها أصحاب 

الدراسات النقدية التي تناولت كتاب كليلة  

إذ  ودمنة، ودورهم في إثراء العمل الأدبي، 

التي   تمحور هذا البحث حول الدراسات 

تناولت كتاب كليلة ودمنة للكشف عن  

أنماط التلقي واستنطاق القراءات التي  

تشكلت حول الكتاب، ضمن المنهج  

الوصفي التحليلي والاستعانة بمفاهيم  

 نظرية التلقي. 

وخلص البحث إلى أن المناهج على 

كثرتها تشتغل على منطقتين: إما في الحقل  

هتمامه  التاريخي أو بالمحايثة، فصب البحث ا 

في الكيفية التي اشتغل بها الدارسون،  

والطرق التي توسل بها النقاد في فهم النص 

الأدبي أو دراسته أو تحليله أو تفسيره أو  

 تأويله. 

 مدخل: 

هناك دراسات تتصل بموضوع واحد 

له علاقة بإحياء التراث الأدبي العربي من 

خلال كتاب كليلة ودمنة، دراسات نقدية 

بالبحث والتحليل مستندة تناولت الكتاب  

على المناهج الحديثة، ومحاولة ربط هذا 

التراث بالحاضر إثباتا للفكر العربي 

القويم. ويفيدنا في هذا المقام معرفة رأي 

أحد كبار منظري المناهج النقدية ستانلي 

هايمن، في كتابه التأسيسي )النقد الأدبي 

ومدارسه الحديثة( الذي يتضمن مجموعة 

الات تنظّر للمدارس أبحاث ومق

والاتجاهات النقدية الرئيسة بوصفها أكبر 

من المناهج، إذ يقول عن النقد الحديث 

إنه استعمال منظم للتقنيات غير الأدبية "

ولضروب المعرفة ــ غير الأدبية أيضا ــ في 

سبيل الحصول على بصيرة نافذة في 

وهنا ينبغي الالتفات إلى عبارة  (1)"الأدب

)ضروب المعرفة غير الأدبية( لأنها منطقة 
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تؤدي بنا الى المناهج، فضروب المعرفة من 

قبيل علم الاجتماع والتاريخ واللسانيات 

 هذه معرفة غير أدبية.

يمتلك  (2)"النقد بوصفه معرفة"و

وقال "سلطة نافذة، إذ يقول ابن سلّام: 

نا بالشعر قائل لخلف إذا سمعتُ أ

واستحسنتُه فما أبالي ما قلتَ فيه أنت 

وأصحابك فقال له إذا أخذت أنت درهماً 

فاستحسنتَه فقال لك الصّرافُ أنَّه رديءٌ 

وفي هذا  (3)"هل ينفعك استحسانُك له؟

النص دليل على ما يمتلكه النقد والناقد من 

سلطة ودور في تمييز النصوص القوية عن 

فصل يرجع الضعيفة، لأن القول ال

بالنتيجة إلى ما يحدده الناقد حتى وإن كان 

صاحب النص معتقداً بقوة نصه، فقد مثّل 

الناقد في نقده بالصّراف في عمله، وتأتي 

أهمية النقد من كونه يمارس سلطة أو يؤدي 

عملية مكملة لعملية الانتاج الأدبي، 

فالكتابة لا تكتمل إلا بعملية النقد، لذا من 

ون الناقد أديباً مضاعفاً، الأهمية أن يك

لدرجة أن تكون ذهنية الناقد تحليلية 

ولكي يستطيع النقد أن يقوم "تركيبية، 

بوظيفته كاملة فإنه يتوجب عليه الإحاطة 

بكل ظروف النص الإبداعي وملابساته 

وأن لا يترك أية شاردة أو أية واردة في 

النص دون أن يفطن إليها. فعلاقة النص 

لإبداعي هي إذاً علاقة النقدي بالنص ا

 .(4)"احتواء وتجاوز

وقد مرّ النقد بمراحل منذ زمن  

الانطباعية الفطرية البسيطة في سوق عكاظ  

وغيرها، وحتى في النقد الأوربي إلى أن وصل  

إلى مرحلة المنهجة المنظمة التي نشتغل عليها  

الآن، فعملية النقد تهتم بعملية الحكم إلى  

ما من تفسير وتحليل، إذ  عملية التأويل وما بينه 

يكون البحث في الكيفية التي يشتغل بها  

النقد، فالمنهج النقدي هو الكيفيات التي يقوم  

بها الفعل النقدي، والطرق التي يتوسل بها  

النقاد في فهم النص الأدبي أو دراسته أو تحليله  

أو تفسيره أو تأويله، وهذا ما يسمى  

ثيرة  منهجيات أو مناهج، وهذه المناهج ك 

ومتنوعة ومتشعبة، ومختلف فيها أيضا،  

وعلاوة على ذلك لا يوجد منها ما هو مهم  

وما هو غير مهم، ولا يوجد منهج عفا عليه  

الزمن، ولا يوجد منهج يدّعي الكمال،  

وبالتالي سواء أخذ الباحث منهجا قديمًا أو  

منهجاً حديثاً فكلاهما يشتركان في صفات  

 . ( 5) منها عدم كمال المنهج 

وهذه المناهج على كثرتها تكاد تشتغل  

على منطقتين، إذ نجد أن المناهج أما تشتغل  

في الحقل التاريخي أو بالمحايثة، بل أن الكثير  

من المناهج هي تنويع على موضوعة واحدة،  

وربما المنهج النقدي الواحد ينفتح على  
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مناهج، فمثلا نجد أن طروحات فرويد ــ  

ك في النقد  وهي غير طروحات أدلر ويون

النفسي ــ رسمية في منهج التحليل النفسي  

لكنها ممتدة إلى أرسطو كقضية التطهير  

وممتدة في النقد العربي عند ابن قتيبة وغيره،  

وفي الماركسية كذلك فالواقعية النقدية غير  

الواقعية الاشتراكية وبالتالي ما أريد الإشارة  

إليه أن المنهج نفسه قد ينفتح على عدة  

اهات، ففي النقد الاجتماعي مثلا هناك  اتج

فرق بين طروحات سانت بيف وهيبولت  

تين وبين كولد مان في رؤيا العالم، وهذا ما  

يجعل عملية المناهج مشتبكة وملتبسة  

وغائمة وغير واضحة في أذهان بعض  

الباحثين، ويمكن القول أيضا إن نقدنا 

العربي يعاني من أزمة منهجية وقد كتب  

هذه الأزمة، إذ يرى سعد   باحثون في 

أن النقد العربي الحديث حقق  "البازعي 

الكثير من الإنجازات عبر علاقته الطويلة  

بالنقد الغربي، ولكنه أيضا واجه من المآزق  

والإخفاق ما قد يفوق ما واجهه أو حققه  

فعند مقارنة الكثير مما كُتب   (6)"من النجاح

في النقد العربي الحديث ستجد انفصاما 

فرقا بين المتن النظري والمتن التطبيقي،  و

لذلك تجد الكثير من الكتب النقدية يوفّق  

المؤلف نظرياً بخلاف التطبيق، والمشكلة أن  

المتن التطبيقي باهت وضعيف لأن المنهج لا  

يزال في مرحلة الادعاء، فهناك من يدّعي  

المنهج لكنهّ لا يمتلكه، وهذا يعني أن المحنةَ  

م ضبط المنهجيات، ويرجع  محنةُ منهج لعد

الدكتور سيد البحراوي ذلك إلى الخلل في  

أن وجود  "شروط الممارسة المنهجية ويؤكد 

المنهج في النقد العربي يحتاج إلى سند  

اجتماعي قوي... ولأن هذا السند غير  

متوفر بالقدر الكافي في مجتمعنا العربي  

المعاصر... فإن الشروط الموضوعية لتحقق  

،  (7)"ليست متوفرة في نقدنا الأدبيالمنهجية، 

ولأن الدرس النقدي المنهجي الحديث  

درس غربي من الآخر، وبالتالي تترتب على  

الحاجة إلى مثاقفة نقدية أكثر من   ،هذا

الحاجة إلى منهج، وحاجة أيضا إلى تأمل في  

مشكلات المثاقفة مع الآخر بشكل عام، إذ  

يرى سعد البازعي أن استقبال الآخر أو  

لغرب يتضمن دلالتين للاستقبال،  ا

كيفية تلقي فكر أو أعمال أدبية أو  "أحداهما 

تيار أو غير ذلك مما ينتمي إلى ثقافة ما من  

قبل ثقافة أخرى... أما الدلالة الأخرى...  

فهي تشير إلى الاستقبال بالمعنى الفقهي  

الإسلامي، أي اتخاذ الجهة أو المكان قبلة كما  

ه ذلك من تقديس أو  في الصلاة، بما يتضمن 

في   (8)"إضفاء هالة من الاحترام والاعجاب

إشارة إلى موقف كثير من النقاد العرب إزاء  

الثقافة الغربية، فالمنهجيات التي جاءتنا من  
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الغرب كانت تطبيقات على أدب الآخر  

وليست على الادب العربي وبالتالي قد لا  

يمكن أن تنطبق تفصيلاتها المنهجية الدقيقة  

وليس الخطوط العامة ــ على أدبنا  ــ 

العربي، ويترتب على هذا ضرورة الاحاطة  

الشاملة بكل تفاصيل الموضوع وكفاية  

الاجراءات أو ما يطلق عليها أستاذنا 

الدكتور ضياء الثامري بالكفاية الاجرائية  

، ولكن لنا أن نتساءل هل يوجد  (9)في المناهج

واب  منهج فيه كفاية اجرائية؟ وإذا كان الج

سلبا فكيف يمكن حل هذه المشكلة؟ عندما  

لا يمتلك المنهج كفاية، واجراءاته لا  

 تستطيع الاحاطة بكل ما موجود في  

النص، هنا يتم سحب النص للمنهج،  

واكتشاف هذه الكفاية الاجرائية يأتي من  

جعل النص نفسه هو الذي يجلب المنهج. ولا  

اهه  اتصور وجود منهج من المناهج أياً كان اتج 

وسمته يستطيع أن يحيط بكل ما موجود في  

النص الأدبي، فلا يوجد منهج بإجراءاته  

يستطيع أن يحيط بالنص الأدبي كاملا،  

ويذهب حسين خمري إلى أبعد من قضية أزمة  

نقدية إذ يرى أن قضايا النص الأدبي هي  

وإذا كان النقد يعاني من أزمة  "قضايا النقد 

بير ذاته، فالقضايا  فإن ذلك يعود إلى أزمة التع 

التي يعكسها النص النقدي هي ذاتها التي  

تنتجها النصوص الإبداعية ولا يمكن أن  

نتصور النصوص الإبداعية، في الوقت الذي  

تعاني النصوص النقدية من عسر في الهضم  

 . ( 10) "وقصور في الرؤيا والتحليل 

إن المناهج تتكون من جانبين: خلفية  

اجرائي فلا يوجد منهج  معرفية وجانب 

يأتي من فراغ فحتى الانطباعية أو ما يسمى  

بالنقد الانطباعي حين ننظر له نجده لا يخلو  

من خلفية معرفية وهذه لا تكون بالضرورة 

منتمية إلى فلسفة أو تيار فقد تكون منتمية  

إلى ثقافة، إذ يمكن ادخال ثقافة الناقد نفسه  

نقدي  ضمن الخلفية المعرفية، فالوعي ال

الذي يمتلكه الناقد هو ما يجعله يكتب  

ومن هنا يبدو الدور  "بطريقة ابداعية، 

الخطير للناقد، فهو مبدع، أي يعاني مكابد 

الكتابة وبالتالي يتعرف على مساربها  

ومضايقها والمراحل التي يمر بها النص  

بالإضافة إلى المكونات الأساسية للنص من  

  (11)"يةمركبات لغوية أو نفسية أو جمال

والناقد حين يدرك بحاسته النقدية أن  

المناهج قاصرة على الاحاطة بالموضوع  

الذي يحاول الكتابة فيه يلجأ إلى ترك  

النصوص تستدعي مناهجها، وهذا هو  

الفعل النقدي الصحيح، لأن الناقد الواعي  

حين يكتب فكل منطقة يكتب فيها قد  

تستدعي منهجاً معيناً، فتارة قد تستدعي  

هجاً تاريخياً وأخرى قد تستدعي منهجاً  من
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اجتماعياً وثالثة قد تستدعي منهجاً فنياً،  

وهكذا بدون أن يشعر المتلقي بالتداخل  

وكأن كل منطقة مفصولة عن الاخرى،  

وهذا ما يدفع اشكالية الخلط المنهجي التي  

يقع فيها بعض الباحثين، فالاشتغال في  

من   منطقة بعيداً عن الخلط المنهجي يكون

خلال ترك النصوص تستدعي مناهجها،  

وهذا يكون إما بإعلان الباحث بداية أنه  

يعرف هذا الامر فيصرح أن الموضوع الذي  

سيبحثه على مستوى المنهجية قد يسحبه الى  

مناطق تنتمي الى اتجاهات نقدية متعددة،  

وبالتالي فإن الباحث يخبر القارئ مقدما أنه  

صف الناقد  يعلم اين سيشتغل فلا يمكن و

هنا بأنه واقع في الخلط المنهجي، وقد يلجأ  

الناقد والباحث الى التبويب فيدرس ظاهرة  

ما ويجعلها في فصول وأبواب وكل فصل  

يشتغل عليه بمنهج، وهذا نوع من العمل  

المنهجي الذي يسعى للتكامل وسد  

النقد المنهجي لا يكون إلا  "الفجوات، و

ضع ذوقه  لرجل نما تفكيره فاستطاع أن يخ

، فالفكر الانساني يتكامل  (12)"لنظر العقل

ويرتقي عن طريق سد الثغرات، والمناهج  

هي نتاج الفكر والثقافة ولا تخرج عن هذا  

وكلما زادت معرفة المرء بالعمل  "الاطار، 

،  (13)"الأدبي العظيم كلما زاد فهمه له

وبحسب ما يرى الدكتور أحمد النجدي فإن  

الخطوات العملية    منهج البحث هو مجموع"

التي يسلكها الدارس للوصول إلى حقيقة  

معينة، وهو لهذا على ارتباط وثيق بالحياة  

العملية والثقافية للأمم، يتطور بتطورها،  

ويضمحل وينعدم حين يكون حظ تلك  

،  (14)"الأمم من الثقافة ضئيلا معدوما 

والتيارات النقدية الكبرى مثل التيار  

اءة والتلقي وغيرها  التاريخي وتيارات القر

هي تيارت كبرى بمسمياتها المنهجية جاءت  

لإعادة النظر في الأدب، فالمناهج في الغالب  

عملية هدم وإعادة بناء، وبالعموم فإن  

انبثاقاتها الاساسية تأتي من الرد على ما سبق 

لكنها ما تلبث بعد فترة وجيزة من الزمن أن  

  تنشغل بنفسها لدرجة تصل الى حد التطرف 

والاحادية والتفرد فتنغلق على نفسها وتترك  

خلفها الكثير من الثغرات، وهذه إشكالية  

منهجية، إذ نجد المناهج التاريخية مثلا تعتني  

بالسياق فيصبح النص شيئاً ثانوياً أمام  

المؤلف، أقول لا يوجد ضير أن يقدم الناقد  

معلومة عن المؤلف وعصره وعن الجو  

النص لكنّ هذا لا  الثقافي الذي انتج فيه 

يشكل كل العمل لأنه من الأهمية بمكان  

معرفة ما هو النص، وبخاصة أن النقد الآن  

يحاول الاجابة عن سؤال كيف وليس لماذا؟  

لأن إجابة لماذا تؤدي إلى السياقات. وترتيبا  

على ما سبق عندما جاءت المناهج النصية  
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يفترض بها أن تعالج الثغرة التي تركتها  

السياقية وفي الوقت نفسه تهتم بما  المناهج 

انجزته المناهج السياقية، لكنّ الذي حصل  

أنها جاءت واغلقت الثغرة وبقيت تراقبها  

خوفا من فتحها مرة أخرى فصار ما انجزته  

المناهج السياقية ثغرة عند المناهج النصية  

وبالتالي لا المناهج السياقية صارت فيها  

ولا المناهج  كفاية اجرائية وتكامل اجرائي 

النصية، وعلى هذا فإن المسألة ترجع إلى  

الناقد وكيفية تحديد النص الذي أمامه  

وكيفية وصفه، وعملية التوصيف هذه  

ترجع إلى نباهة الناقد، ومن فضيلة النقد أنه  

يعلّم الناقد كيف يفكر وكيف يتأمل الأمور  

، فالناقد الحصيف لا يكون  (15)وكيف يصفها 

بهذا لا يمتلك الابداع،  أسير منهج، لأنه 

ولكن الخوف يأتي من احتمالية أن تكون  

الكتابة في الأدب كتابة منفلتة وغير  

منضبطة، لذلك قد يقع المبتدئون في هذه  

الاشكالية فهم احيانا يصلون لفهم  

الموضوع جيداً لكنهّم في التطبيق يقعون في  

اعتبار بعض النصوص  "مشكلة، لأن 

وصفات تصلح  النقدية بمثابة نماذج و

للتطبيق على أي نص أدبي هو نقد بسيط  

، أما الناقد المحترف فلا يجد  (16)"وساذج

والواقع أن الناقد  "عنده مشكلة في التطبيق،  

يحاول أن يرمم الفجوات التي يحتويها النص  

بالإضافة إلى أنه يجعل المعاني الغامضة  

واضحة وذلك عن طريق مقاربتها داخليا 

وعلى هذا   (17)"ها الفنيوانطلاقا من منطق

اعتبر الناقد المنهج مقدسا وتعامل معه على  

هذا الاساس فإنه سيحد من الابداع  

والامكانية، فالمنهج ذو حدين؛ مثلما هو  

عملية ضبط ودعوة للانضباط ودعوة إلى  

تقديم شيء منهجي غير منفلت، فهو كذلك  

سبب للحد من الابداع إن فهم بالشكل  

ع تقديم كل شيء؛  السلبي وأنه يستطي

فالمنهج كأي قانون وضعي ناقص إذ لا  

يوجد منهج كامل اجرائيا، ولكن الناقد  

والباحث وإن كان في الخطوة الأولى من  

سُلّم البحث يستطيع أن يشق له منهجا  

وطريقة من المنهج نفسه، فما وضعه  

البنيويون ليس معجزة، وما جاء به جون  

كوهن في الشعريات ليس معجزة،  

ائف بروب ليست معجزة، وياكوبسن  ووظ

ليس نبيا مقدسا، وقل ذلك عن جميع النقاد  

والمنظرين، وعلى سبيل المثال نلاحظ أن  

مرجعيات كولد مان ماركسية وهو بنيوي،  

رأى أن التحليل اللساني أو الوقوف عند  

البنية اللسانية لا يحقق كفاية اجرائية في  

  التحليل النصي فجمع البنية الاجتماعية

والبنية اللسانية وخرج بمنهج جديد، جمع  

قضية رؤيا العالم مع البنية اللسانية فخرج  
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بالبنية التكوينية، وهذا يشير إلى نباهة الناقد  

لم يكن أسيراً لقضية   ( فكولد مان)وذكائه، 

كما أنه لم   (دي سوسير)البنية المشتقة من 

يكن أسيراً لقضية المنطلق الاجتماعي  

الماركسي الذي تربى عليه، فخرج بالبنيوية  

 خرج بالشعريات  ( ياكوبسن ) التكوينية مثلما  

 .(18)وبروب بالوظائفية وهكذا

التلقي النقدي وتشكلاته في دراسات كليلة  

 ودمنة

إن ما كتب حول كتاب كليلة ودمنة  

و متلائم في  بعضه قد يدخل ضمن النقد وه

ذلك بوصف العمل الأدبي لابن المقفع  

قابلًا للنقد وتثبيت ما تم عمله وانتاجه  

ليعكس مقاصد ابن المقفع والناقد معا، إذ  

بالعمل النقدي يمكن تقرير الانتاج الأدبي  

بالاستناد إلى المناهج النقدية ومناقشة  

النصوص وتقويمها، ويلاحظ تطبيقات  

لدراسات النقدية التي  المناهج التاريخية في ا

تناولت كتاب كليلة ودمنة بالبحث والنقد،  

وهذه المناهج تحاول أن تفسر الأدب في  

ضوء سياقات تاريخية، فهذا أحمد أمين،  

الذي درّس مادةِ النقدِ الأدبيِّ بكليةِ الآدابِ  

بجامعةِ القاهرةِ، وكتب في العديدِ مِنَ  

د في  نج (19)الحقولِ المعرفيةِ ومنها النقد، 

كتابه ضحى الإسلام والذي عنى به المائة  

سنة الأولى للعصر العباسي وتناول فيه  

الحياة الاجتماعية والأثر العلمي والفني،  

والثقافات المختلفة، الدينية وغير الدينية،  

والحركات العلمية والمذاهب الدينية  

وتاريخ حياتها وأحداثها، يبحث في آثار  

المقفع وكتابه كليلة    الثقافة الفارسية على ابن

ودمنة، ويشير إلى أن الباعث لابن المقفع  

ما عهدناه فيه  "على كتابته لكليلة ودمنة هو 

من ميل إلى الاصلاح الاجتماعي... ويظهر  

الآن أن تعمق ابن المقفع في دراسة الحياة  

الاجتماعية أداه إلى استنكار كثير من الأمور،  

ه،  ورأى أن معظمها يرجع إلى حكام عصر

ورأى أن الحرية السياسية غير متوافرة في  

، فالناقد يبحث عن تجلي وعي ابن (20)"زمنه

المقفع في أنماط نصوصه الأدبية ويحاول  

قراءة عمله الأدبي ليحقق اتصالا بالعمل  

يتآزر فيه وعي المؤلف والقارئ، وهذا ما  

أن العملية  "يؤكد عليه بوليه الذي يعتقد 

بين ذاتين، ذات  النقدية هي عملية حوار 

المؤلف، وذات القارئ، وليست ذات  

المؤلف هي الذات المحددة تاريخياً  

ووجودياً، وإنما هي ما يتشكل في بقية  

، ويرى الباحث أن  (21)"العمل الأدبي

لكتاب كليلة ودمنة أثراً في الأدب العربي،  "

وفي غيره من الآداب، وعني الناس به عناية  

أن كثيرين  كبرى، وحذوا حذوه، من ذلك 

نظموه، ومنهم أبان اللاحقي، ولكن لم  
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يصل إلينا من نظمه إلا القليل، ثم نظمه ابن  

الهبارية في كتابه )نتائج الفطنة(، ويذكر ابن  

الهبارية في ترجمته أنها خير من ترجمة أبان.  

وله نظم ثالث اسمه در الحكم في أمثال  

الهنود والعجم، أكمله عبد المؤمن بن  

وهذا النوع من التلقي   (22)"انيالحسن الصاغ

ينسجم ورؤية نظرية التلقي التي يريد  

أصحابها فهم العمل الأدبي ضمن إطار  

وقد أراد أصحاب جمالية التلقي أن  "لغوي،  

يفهموا العمل الأدبي ضمن هذا الاطار  

اللغوي، فشدد ايزر على القطب الفني،  

  (23)"وشدد ياوس على التزامية اللغة

فالباحث يتلقى المعنى جمالياً، رغم أنه لا  

يتعدى إيحاءات اللغة لكنه في الوقت نفسه  

لا ينحصر في نطاقها فقط، ولهذا نلاحظ أن  

الباحث يشير إلى الأثر الذي كان لكتاب  

من ناحية تفصيل القِصص  "كليلة ودمنة 

على ألسنة الحيوانات تفصيلًا طويلًا،  

على   ووضعِ الحكم والأمثال والعِظة

ألسنتها...، وكأنهم يقولون: إذا كانت  

الحيوانات تمقت الظلم وتحقق العدل، فأولى  

، وهذا الجانب من  (24) "بذلك الإنسان!

القراءة لنص ابن المقفع يتفق مع اتجاه نظرية  

التلقي فيما يتعلق بالمؤلف الضمني بوصفه  

تقدم غالباً صورة  "نوعاً من الأنا الثانية التي  

مستوى عال من الدقة   الانسان على 

والصفاء، أكثر معرفة، واحساساً وحساسية  

مما في الواقع، يعني هذا أن كل عمل قصصي  

ينطوي على )صور ضمنية لمؤلف  

مختبئ(...، فالمؤلف الضمني هو الصوت  

المنبعث من المؤلف اثناء تعبيره عن نفسه من  

،  (25)"خلال القناع أو من خلال مادة الرواية

لباحث فقد وصل إلى نتيجة  وبحسب قراءة ا

فَ ثقافة  "مفادها أن ابن المقفع  أديب ثُقِّ

واسعة فارسية وعربية، ينزِع نزعة قوية  

لقومه من الفرس، ويحيي أمته بنشر آدابها  

وسياستها وتاريخها، ويرى عيوب النُّظم  

الاجتماعية في عصره فينادي بإصلاحها 

بتطبيق الصالح من النظم الفارسية، ثم هو  

شريف النفس، يسترعي بنبله وأدبه   نبيل

أنظار الناس، من أدبك؟ قال: نفسي، إذا  

رأيت من غيري حسنًا أَتيته، وإن رأيت  

قبيحًا أبيته. ثم إن نبله وعلو خلقه أتيا من  

طريق الفكر والفلسفة، لا من طريق الدين،  

ورجال الخلق قد يكون خلقُهم تدينًا، وقد  

كان صوت    ، فكلما(26)"يكون خلقهم تفلسفًا 

المؤلف الحقيقي اخفت من صوت المؤلف  

الضمني ساعده على إبراز هذا الصوت  

تجسد وجهة  "المنسجم مع ذاته كونه تقنية 

النظر تجسيداً نصياً، وتستدرج القارئ  

ليكون مُسهمًا في تأويل مجريات الحدث  

،  (27)"وربط الصلات وفهم الشخصيات
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ويخلص الباحث إلى أن الثقافة الفارسية  

عنصراً قوي الأثر في ذلك العصر:  "انت ك

في الشعر، في الأدب، في الِحكَم، في  

القصص، في الخرافات والأوهام، في  

العادات والتقاليد، في نظم الحكم، في دعاة  

الإصلاح، في رجال اللّهْو والغِناء، في  

الديانات ومذاهب المتكلمين، في رجال  

العلم والتدوين، في قصور الخلافة، في  

اصة والعامة...، ولم يكن ابن المقفع إلا  الخ

زعيمًا من زعمائها العديدين، وأبطالها 

، فالباحث بوصفه متلقيا؛ فهم  (28)"البارعين

العمل الأدبي لابن المقفع وعمل على تأويله  

فأنتج موضوعا قد يكون تخييلياً وهذا ما  

سمح به اجراء أفق انتظار القارئ الذي  

حظ أن ياوس يجد  منحته جمالية التلقي، فنلا

في طريقة تأويل المتلقي للعمل الأدبي انتاجاً  

بحيث يكون المعنى المدون  "للذة الجمالية 

كتابياً، أو المستقر في الذهن، هو ما يشكل  

 . (29)"معنى العمل الأدبي

وعلى الرغم من وجود بعض  

المؤاخذات على المناهج السياقية وأنها  

ياغات  اهملت الجانب الجمالي والفني والص

الأدبية ولكنها في الوقت نفسه، وخاصة  

المنهج التاريخي، تعد ارهاصات لمناهج ما  

بعد الحداثة، لأن الأدب عموما والمناهج  

التاريخية خصوصا تؤدي بنا إلى الحديث عن  

الأدب والتاريخ والعلاقة بين الأدب  

والتاريخ، فلا يوجد أدب إلا ضمن سياق  

ي منجز أدبي  تاريخي ولا يمكن فهم وقراءة أ 

إلا ضمن السياق التاريخي، وهذا لا يعني  

الانشغال برؤى المناهج التاريخية والنقد  

الاجتماعي فقط وإنما يعني عدم الاستغناء  

عن السياقات في القراءة، ففي نصوص  

كليلة ودمنة يلاحظ حضور المؤثر  

الاجتماعي بشكل فاعل في تشكيل القص  

النقد   على ألسنة البهائم، كما أن مفهوم

الاجتماعي يتضمن اجراءات كالتأويل  

التاريخي والاجتماعي للنصوص بوصفها  

نتاجات منطقة وسطى تقع بين علم اجتماع  

الظاهرة الأدبية الذي يتعلق ببدايات  

النصوص وشروط انتاج المكتوب وعلم  

اجتماع التلقي الذي يتعلق بنهايات الانتاج 

الأدبي من حيث قراءات النصوص  

ا، لذا فإن الطابع الاجتماعي لا  وتأويلاته

يتجلى خارج الاطار التاريخي مثلما لا يتجلى  

الاثر التاريخي إلا ضمن مكون اجتماعي  

محدد وكلاهما يجدان المجال الاوسع  

للتمثيل ضمن فعالية التمثيل الأدبي، وعبر  

التمثيل الأدبي هذا تجد الظاهرة الاجتماعية  

  حضورها داخل الأدب، الحضور الذي لا 

يكون مطابقا لمرجعه الاجتماعي مطابقة تامة  

على أية حال، فالأدب ينقل الظواهر  
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الاجتماعية الى مجال لغوي محض وهو 

المجال الذي يحمل خبرات وتقنيات هدفها 

تحقيق أدبية الظاهرة الاجتماعية، وهذا 

يشير إلى نوع المعرفة الاجتماعية التي 

يمنحنا إياها الادب، والتي قد تتضمن 

عدا رساليا لأنه لا يخلو نوع أدبي من ب

محمول رسالي ما، وحتى أكثر الأنواع 

الادبية تجريدا وأشدها تجريبا تحافظ في 

النهاية على رسالة ما، فالرسالة الاجتماعية 

وما ينتج عنها من معارف تكون خلاصة 

وعي اجتماعي أو تسعى لتحقيقه داخل 

 العمل الادبي، واجتماعية الادب تتحقق بما

يسعى الادب لإنتاجه من احاطة بمرحلة 

زمنية معلومة معتمدا في ذلك على طبيعة 

التجربة الانسانية، وما يهدف الادب لأدائه 

في سبيل انتاج وعي مغاير للسيرورة 

الاجتماعية، وهذا يؤكد على ضرورة وجود 

موقع للأدب في دراسة طبيعة الظاهرة 

الاجتماعية لأن قيمة الادب الاساسية 

لى في قدرته على كشف الجوانب تتج

الاجتماعية في التجربة الانسانية واضاءة 

طبقاتها، ففي كليلة ودمنة سيؤدي )ابن 

المقفع( دورا في معرفة الشخصية 

الاجتماعية للفرد وطبيعة المجتمع في 

صيرورته لا يقل أهمية عن الدراسات 

 الاجتماعية في معرفة الفرد.

لدكتور  ولو بحثنا في المنهج النقدي ل

عمر فرّوخ، الذي عالج نثر عدد من الادباء  

، نجد في دراسته  (30)ونقد عملهم الأدبي

)عبد الله بن المقفع وكتاب كليلة ودمنة( أنه  

عمد إلى جميع  "يرى ابن المقفع قد وضع 

فنون التعبير عند العرب واستنار في ذلك  

بنور القرآن واستفاد من لغة التخاطب  

المثقفة، ثم اشتق من  والتحديث في البيئات 

هذه كلها أسلوبا أدبيا هو الأسلوب الذي  

شق للعالم العربي، منذ أوائل العصر  

العباسي، طريق معالجة الموضوعات وتحليل  

المشاكل والآراء على ما نعرفه في أسلوبنا  

، وإن لم يصرح الباحث بالمنهج  (31)"اليوم 

المتبع في دراسته إلا أن الظاهر من أسلوبه  

أكثر من منهج، وجعل النص  توظيف 

يستدعي منهجه، فتارة يبدو أن المنهج  

تاريخي، إذ يتناول حياة ابن المقفع، أصله  

وبيئته ونشأته، فقد ركّز على المؤلف، ومن  

ناحية أخرى نجد إشارات إلى المنهج الفني  

واهتمامه بشكلية النصوص وتركيزه على  

اتقان ابن المقفع للغة العربية وتذوقه  

ب العرب وتوفيقه بين لغة المخاطبة  لأسالي

ولغة الكتابة، ويتناول الباحث خصائص  

 فنية لنصوص ابن المقفع. 

ويشير الباحث إلى السياقات التي  

أما سبب انتقاله "تكتنف ابن المقفع، إذ يقول  
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إلى البصرة فلم يكن، فيما نظن، لأن البصرة  

كانت مدينة تذخر بالعلم والعلماء والشعر  

بالفلسفة والمتفلسفين بل ــ في   والشعراء أو 

الأغلب ــ لأنها المدينة التي يعمل فيها أبوه  

لولاة الدولة الأموية. أما استقراره فيها فيما 

بعد فراجع إلى أنها مدينة كبرى من مدن  

الدولة حيث تتوفر الأعمال ويسهل الدخول  

، فهو وإن بيّن  ( 32) "في خدمة الولاة والأمراء 

قفع إلى البصرة لأنها مدينة  سبب انتقال ابن الم 

عمل وليس لأنها مدينة علم، فهو أيضا لم  

ينفِ أن البصرة مدينة علمية وأدبية، وهو  

بذلك يشير إلى دور البيئة وسياق المؤلف في  

نشأته الأدبية، وهذا ما يمكن أن يفيد  

الباحث في معرفة غايات ابن المقفع، والموارد  

اتصل  بعد أن "التي تشير إلى تألق نجمه 

بعيسى بن علي عم الخليفة أبي جعفر المنصور  

، وعلاقة  ( 33) "ثم دخل في الإسلام على يديه 

هذا السياق بتأليف كتاب كليلة ودمنة الذي  

أشهر كتب ابن المقفع وأعظمها وأدلها  "يُعد 

على أسلوب صاحبنا، وأجلها في تاريخ  

الكتابة الأدبية...، وعمدة الكتاب أن ثمت  

ة من طاعة السلطان وحسن  مُثلا عليا ثابت 

الصداقة ومن الصدق في القول والعمل،  

 .( 34) "ومن أدب الضيافة 

قد استقى  "ويرى الباحث أن ابن المقفع  

القصص من الأدب الفارسي والهندي ثم  

ساقها سياقا هو أوجده، واستخلص منها  

العبر التي يريدها هو وأضاف إليها أو  

حذف منها. فيكون كتاب كليلة ودمنة إذن  

غير منقول عن اللغة الفارسية إذا اعتبرنا أن  

 لغة  النقل إنما هو وضع الآراء الأجنبية في 

عربية مع التقيد بكل شيء. وكذلك لا  

يكون الكتاب مؤلفا تأليفا مستقلا إذا  

اعتبرنا أن ذلك يقتضي الابتكار  

والاستقلال عن المجاري الأجنبية  

الخارجية. وهكذا يكون عبد الله بن المقفع  

ــ حسب هذه النظرية ــ قد استقى روح  

الكتاب من مصدر أجنبي ثم صاغه صياغة 

، ويؤيد حنا  (35)"ئم البيئة العربيةعربية تلا

الفاخوري هذا الرأي، إذ يرى أن كتاب  

قيمة اجتماعية  "كليلة ودمنة يتضمن 

وسياسية، ولا سيما في مطلع العهد العباسي  

،  (36)"يوم كان السلاطين ذوي شدة وبطش

فالباحث بهذا يؤكد دور البيئة وتأثير  

السياق في النص الأدبي، وهذا ما يراه  

ون للمناهج التاريخية، فالتطابق بين  المنظر

الأديب وإنتاجه يدعو لدراسة حياة  

الأديب، وعلى هذا الأساس وضع سنت  

بيف أصول اتجاهه النقدي ليجري هذا  

الاتجاه على يد تلميذه تين، فتكون دراسة  

دراسة شاملة للعلاقة بين الأديب  "السياق 

، إذ يمكن أن نفيد من  (37)"وعصره وبيئته
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في تحليل النص الأدبي على شرط  التاريخ 

عدم الاسراف في الحديث عن التاريخ كي  

لا يتحول الباحث إلى مؤرخ، فالمنهج 

التاريخي يكون بخلفية معرفية واجراءات،  

والعمل بدون الاجراء الذي اشتقه  

المنظّرون لهذا المنهج يكون نقداً تاريخياً  

وليس منهجاً تاريخياً، فالمنهج يستند على  

وضعها المنظرون، والغالب في   محددات

النقد العربي نقد تاريخي اعتمد النقاد فيه  

على البيئة والحوادث في تفسير علاقة  

الأديب بالسلطة مثلا، فإجراء المنهج يكون  

بالبحث في سيرة المؤلف العرقية من خلال  

الرجوع إلى التاريخ للتعرف على أسلافه  

  ومن أين جاء وبالتالي فإن كل ما يذكر في 

أدبه ناتج من عرقه وهذا جاء من نظرية  

التطور التي أشارت لهذا الاجراء فأسماه 

بيف جنس المؤلف وطوّر تين هذه المسألة  

وذهب إلى أن الاجراء في فهم الأديب يقوم  

على الجنس والوسط والعصر، فمن يطبّق  

هذا الاجراء الذي جاء به هؤلاء يكون  

ءاته  منهجه تاريخيا، فهو منهج واضح واجرا

سهلة واستخداماته كثيرة، يفسر ظاهرة  

معينة في عصر محدد ويبين تحولات ظاهرة  

أدبية ما، ويفسر علاقة بيئة المنشئ وتربيته  

وعرقه بإبداعه، كما أنه يقدم خدمة للتاريخ  

فكثير من النصوص الأدبية هي وثائق،  

ولكنّ الناقد هنا قد يتحول إلى مؤرخ لأن  

قد والتاريخ باهتة المنطقة الفاصلة بين الن

جدا ولا يوجد فاصل بيّن، كما أن هذا المنهج  

منهج قيمة وحكم وتفسير فهو يصدر  

أحكاما وفيها اطلاق وقد تفضي إلى  

التعسف، وهو يفسر الظواهر وارتباطها  

ويتجاهل الجوانب الجمالية فلا يتحدث عن  

 الصورة والاستعارة. 

وقارئ دراسة الدكتور عمر فرّوخ  

الأدلة التاريخية التي  "ه سرد يلحظ مواصلت

تقوم على أنه ليس ثمة نسخة هندية أو  

فارسية لكتاب يقابل كتاب كليلة ودمنة  

الموجود بين أيدي الناس والمعروف منذ  

العصر العباسي بهذا الاسم. ثم إن النسخ  

الهندية والفارسية وسواها منقولة عن  

النسخة العربية. ما خلا نسخة سريانية ليس  

يل على صلة بنسخة فارسية أو  معها دل

ورود  "، ويشير الباحث إلى (38)"هندية مماثلة

آراء في كتاب كليلة ودمنة تتعارض مع  

الثقافة التي كانت سائدة في فارس أو في 

الهند. من ذلك اقتباس آيات قرآنية  

وأحاديث نبوية وأحكام فقهية لا شك في  

أنها إسلامية محض ولا يمكن أن تكون  

ويذكر شواهد من باب    (39)"نديةفارسية أو ه

الأسد والثور، وباب الفحص عن أمر  

دمنة، وباب الحمامة المطوقة؛ إشارة إلى ما  
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فلماَّ رآها في  "ورد في كتاب كليلة ودمنة 

الشبكة قال لها: يا أختي، ما أوقعك في هذه  

الورطة وأنتِ من الأكياس؟ قالت له: أما  

لاَّ وهو  تَعلم أنه ليس من الخير والشر شيءٌ إ

ته   امه وعِلَله ومُدَّ محتوم على من يُصيبه بأيَّ

وكُنْهِ ما يُبتلَى به من قِلَّته وكَثرته؟ فالمقادير  

تني   هي التي أوقَعَتني في هذه الورطة، ودلَّ

، وأخْفَت عليَّ الشبكة حتى   على الحَبِّ

لججتُ فيها وصُوَيحباتي، وليس أمري وقلة  

 المقادير لا  امتناعي من القدَر بعَجَب؛ لأنَّ 

وهذه إشارة  (40)"يدفعها من هو أقوى مني

إلى موضوع القضاء والقدر، إذ يرى  

المسلمون أن أفعال البشر من جهة هي  

مقدورة لله سبحانه وتعالى، وهي ضمن  

سلطانه، ومن جهة أخرى هي أفعالهم  

حقيقة وهم أسبابها الطبيعية، وهي تحت  

م  قدرتهم واختيارهم، فالله سبحانه أعطاه

القدرة والاختيار فيما يفعلون ولكنّه لم  

يفوض إليهم خلق الأفعال لتخرج من  

سلطانه، بل إليه يرجع الأمر كله، يقول  

قْدُورًا"تعالى   ، وعن  (41)"وَكَانَ أَمْرُ اللهَِّ قَدَرًا مَّ

ما علوتم  "( ع الإمام علي ابن أبي طالب )

تلعة ولا هبطتم بطن وادٍ إلا بقضاء من الله  

، وقد أشار سليمان بن صالح (42)"وقدره

الخراشي إلى الحكايات الواردة في كتاب  

كليلة ودمنة التي تتوافق مع المنهج  

الاسلامي، كما في تعليقه على حكاية الحمامة  

يضرب هذا المثل في أهمية  "المطوقة بقوله 

التعاون وفضله، لأن المرء المسلم يقوى  

لَى الْبِرِّ  بإخوانه، قال تعالى ))وَتَعَاوَنُوا عَ 

، وأما  2وَالتَّقْوَى(( سورة المائدة، الآية 

التعاون على الشر فليس ممدوحا بل  

مذموما، ولذا قال تعالى: ))وَلَا تَعَاوَنُوا عَلَى  

ثْمِ وَالْعُدْوَانِ(( سورة المائدة، الآية:    (43)"2الْإِ

قال  "إذ ورد في كتاب كليلة ودمنة 

الفيلسوف للملك: فإذا بلغت حيلةُ  

ضعفِ الدوابِّ والطير وأهونها في معاونة  أ

، وجُمْعَتهِنَّ فيما   بعضهنَّ بعضًا، ومواتاتِهنَّ

، وصبِرهنَّ على ما خلَّص به بعضُهُن   بينهُنَّ

بعضًا من أعظم البلاء وأهوله وأفظعه،  

فكيف بالناس لو فعلوا مثل ذلك وترافدوا  

عليه؟ إذن كان يصل إليهم من منفعة ذلك  

رِّ الخير وإجرائه ودفع السوء ما  ومِرْفَقه في ج

، وكلام الباحث  (44)"لا خطر له ولا عِدل

عمر فرّوخ الذي ينفي فيه وجود نسخة من  

الكتاب كاملة سواء هندية أو فارسية قد  

أن هذه  "يؤيده نقاد آخرون، فيما يخص 

الأبواب لم تكن مجموعة من قبل في كتاب  

نما  وأنها لم تعرف لها مؤلفا واحدا بالذات، وإ

هي عبارة عن قصص متفرقة نسبها الناس  

قديما إلى رجل خيالي أو حقيقي وهو هنا  

بيدبا الفيلسوف، وجعلوا الحوار بينه وبين  
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الملك دبشليم بمثابة السلك الذي ينظم هذه  

، (45)"القصص ويصل بين بعضها وبعض

ولا يعني ذلك النفي المطلق لعلاقة هذا  

رسية،  الكتاب بالثقافة الهندية أو الفا 

فاستدلال الباحث على عدم وجود نسخة  

هندية أو فارسية لكتاب يقابل كتاب كليلة  

ودمنة من خلال ورود آراء وشواهد  

إسلامية في كتاب كليلة ودمنة تتعارض مع  

الثقافة الهندية والفارسية فهو غير تام، إذ  

يمكن الرد عليه بوجود آثار هندية في  

لبوة  الكتاب كذلك، من قبيل ذكر قصة ال

فلماَّ سمعت اللبؤة  "الممتنعة عن أكل اللحم 

ذلك عرفت أنها هي اكتسبت ذلك على  

ته إليها، وأنها هي الظالمة   نفسها وجرَّ

الجائرة، وأنه مَن عمل بغير الحقِّ والعدل  

انتُقِم منه وأدُيل عليه، فتركتْ الصيد  

وانصرفَت عن أكل اللحم إلى الثمار،  

،  (46)"بادةوأخذت في الزهد والنسك والع

بتلك الفكرة الفلسفية  "وهذه القصة تذكّر 

من  "كما يوجد هناك  (47)"البوذية الأصل 

العلماء والباحثين من بحثوا كذلك في  

اشتقاق الكلمات: كليلة ودمنة، وشتربة،  

فوصلوا إلى أنها كلمات هندية لا فارسية،  

وعرفوا أنها محرفة من الكلمات )دمناكا(  

ا( في الأصل  و)كاراتاكا( و)شترباك

، وللتوفيق بين الآراء يمكن  (48)"الهندي

القول إن ابن المقفع كما الحال مع أي باحث  

حين يكتب ويؤلف قد تجد في كتابه أفكارا 

مشتركة مع شعوب وثقافات مختلفة ولا  

يعني ذلك أن الكتاب تابع لجهة دون أخرى  

لمجرد وجود فكرة تتطابق وثقافة هذه  

تلقي التي تعتمد  الجهة، وبحسب نظرية ال

واحدة من آلياتها وهي التناص فإن كل  

الكلام قد قيل، لكنّ العبرة في كيفية إعادته  

وانتاجه من جديد، وعليه يمكن تبرير هذا  

بأن ما انتجه ابن المقفع من التناص الخفي،  

وهو من أجمل أنواع التناص لأنه غير مباشر  

ج  وليس اجترارا، ابن المقفع أعاد إنتاج ما أُنت

من قبل على وفق موجهات معرفية  

وسياقات واهتمامات، فصار مركزاً في  

إنتاجها، جاء بالمروي وأنزله ضمن كتاب  

كليلة ودمنة، واستجاب لغايات التأليف  

التي تقف وراء جهده، وبهذا تظهر غايات  

أخرى غير غايات وأهداف المروي نفسه  

وهي أهداف التأليف التي تتبع الكاتب،  

لمعرفة أو لكليهما، وبما أن كل  للمتعة أو ل

لن  "نص هو ترحال في نصوص سابقة 

يضير كاتبا مهما تكن عبقريته، ومهما سما فنه  

أن يتأثر بإنتاج الآخرين ويستخلصه لنفسه،  

ليخرج منه إنتاجا منطبعا بطابعه، متسما  

بمواهبه. فلكل فكرة ذات قيمة في العالم  

  المتمدن جذورها في تاريخ الفكر الإنساني
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الذي هو ميراث الناس عامة، وتراث ذوي  

المواهب منهم بصفة خاصة. ويقول بول  

فاليري لا شيء أدعى إلى إبراز أصالة  

الكاتب وشخصيته من أن يتغذى بآراء 

الآخرين، فما الليث إلا عدة خراف  

فواحدة من شروط التناص   (49)"مهضومة

هي الهضم واللاوعي، وليس سرقة بحجة  

نص سليم لأن الكاتب   التناص، فلا يوجد

حين يكتب يأتي بمعلومات من قراءاته  

السابقة دون أن يعلم، وبالتالي تتبلور  

وتظهر بصورة نص، ويؤكد باختين أن آدم  

هو الوحيد الذي كان يستطيع أن يتجنب  "

تماما إعادة التوجيه المتبادلة هذه فيما يخص  

خطاب الآخر الذي يقع في الطريق إلى  

كان يقارب عالما يتسم  موضوعه، لأن آدم 

بالعذرية ولم يكن قد تكلم فيه وانتهكت  

، وكذلك  (50)"بوساطة الخطاب الأول

القارئ يعيد كتابة النص حين يكتب وهو لا  

يعلم بأنه داخل في التناص، فالقارئ مثلا  

حين يقرأ النص يقول ألا يشبه هذا النص  

نصا آخر لكاتب آخر؟ فهو في هذه الحالة  

يعيد قراءة النص بشكل آخر من خلال  

الذهاب إلى مرجعية أخرى، فهناك 

قي:  سلوكان اثنان متاحان للتناص الحقي "

إشعار القارئ بطريقة أو بأخرى، بأننا 

نناصص كاتبا آخر، فعلى هذا الشعور يعتمد  

مفعول التناص كله؛ أو تذويب نص الآخر  

ومحوه وإعادة خلقه بالكامل بحيث لا يعود  

أكثر من ذكرى بعيدة أو مصدر إلهام للنص  

وعلى   (51)"بين مصادر أخرى تكثر أو تقل

بأنه هذا الأساس يمكن وصف التناص 

وسيلة تواصل لا يمكن أن يحصل القصد  "

من أي خطاب لغوي بدونه، إذ يكون هناك  

مرسل بغير متلق متقبل مستوعب مدرك  

لمراميه. وعلى هذا فإن وجود ميثاق، وقسطا  

مشتركا بينهما من التقاليد الأدبية، ومن  

المعاني ضروري لنجاح العملية  

 . (52)"التواصلية

لتاريخي  إن توظيف الباحث للمنهج ا 

يفترض أن يكون لتفسير الظاهرة الأدبية كما  

هو شأن باقي المناهج النقدية، فغاية النقد  

الوصول إلى بصيرة نافذة في الأدب سواء  

من خلال السياق أو من خلال النص نفسه  

أو من خلال شيء آخر، وبالتالي قد يقع  

الناقد في إشكالية حين يتناسى الأساس أو  

جله هذه المناهج،  الهدف الذي وجدت لأ 

فلو أراد الناقد تفسير؛ لماذا نصوص ابن  

المقفع في كليلة ودمنة هكذا؟ هل لأن ابن  

قضى من حياته في عصر الدولة  "المقفع 

العباسية مدة لا تقل عن عشر سنوات هي  

فترة الإنتاج الفكري والأدبي الذي أثر عنه  

فيتحدث عن هذه الفترة   (53)"واشتهر به
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يترك نصوص ابن المقفع  الزمنية فقط، و 

الأدبية؟ أو تكون هناك إجابة وتفسير  

لسؤال لماذا نصوص ابن المقفع هكذا؟ من 

خلال الفترة الزمنية التي عاشها، وهذا هو  

الصواب. فإذا كانت ثمة أعمال في النقد  

الأدبي تدخل ضمن النقد السياقي،  

وأهملت الظاهرة الفنية ولم تحاول تفسيرها  

ا من خلال السياق، فهذه  أو تعطيها تفسير

تعد من الإشكاليات التي تسجّل على المنهج  

التاريخي إذ أنه أخذ الظاهرة الأدبية ليفسر  

بها التاريخ، بينما المطلوب هو تفسير الأدب  

بالتاريخ، ومن هذا المنطلق جاءت الدعوة  

 إلى كتابة التاريخ الأدبي. 

ولأن المناهج التاريخية لا تعطي الفرق  

 أديب وآخر، فهي تعجز عن  الفني بين

تفسير الظاهرة الفنية أو التلون في  

الاستخدام، لذلك عندما جاءت التاريخانية  

  - وهي فرع من النقد الثقافي  - الجديدة 

حاول رائدها ستيفن غرينبلات التموقع  

في ما يتعلق بالماركسية من جهة، وما بعد  "

فأفضى إلى تبني   (54)"البنيوية من جهة أخرى

بأن  "ة التاريخانية الجديدة التي تؤمن ممارس

الأدب جزء من السياق التاريخي العام  

للمجتمع، وبأن النصوص الفردية قادرة  

على امتصاص ذلك السياق والاحتفاظ به  

كجزء من بنيتها الداخلية، ومن ثم إعادة  

إنتاج من خلال عمليات القراءة  

هذا   (غرينبلات)فاخترع  (55)"المتكررة

بين من خلاله الاجراءات  لي "المصطلح 

القرائية التي طورها مع مجموعة من زملائه  

الذين ينتمون إلى هذه المدرسة مثل: لوي  

مونتروز وريتشارد هيلغرسن، لتأويل  

المظاهر التي كانت قد تشكلت من خلال  

،  (56)"البحث حول كتاب عصر النهضة

وهذه الممارسات تأتي لتصحيح الاخطاء  

هج التاريخية وخاصة  التي وقعت فيها المنا 

المنهج التاريخي، إذ تتفق فكرتهم وقضية  

أن  "النظم لعبد القاهر الجرجاني الذي يؤكد  

لا نَظْمَ في الكلم ولا ترتيب، حتى يُعلّق  

بعضها ببعض، ويُبنى بعضها على بعض،  

تغير  "فإذا  (57)"وتُجعل هذه بسبب من تلك

،  (58)"النظم فلابد حينئذ من أن يتغير المعنى 

الناقد المثالي كما يفترضه هايمن يطرح كل  و

غير ملائم من أعمال أولئك النقاد  "ما هو 

واستصفى النواحي الموضوعية لديهم بعد  

أن ينزع عنها ما يحيطها من مظاهر ضعفهم  

، ولأن الاخفاق  (59)"ومماحكاتهم وفرديتهم

في منظومة المناهج التاريخية يكمن في ذهابها  

والصحيح في   إلى السياق وترك النص،

التطبيق على نص كليلة ودمنة مثلا جعل  

النص بحد ذاته ظاهرة يتم تفسيرها من  

خلال الرجوع إلى السياق الذي اكتنف ابن  
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المقفع، فلم يكتف الباحث في منهجه  

بالسياق وبيئة ابن المقفع ليبحث كذلك في  

أول ما يلفت  "النص وخصائصه الفنية و 

فظية أن  نظرنا من خصائص ابن المقفع الل 

لغته سهلة وأسلوبه بسيط، إذ أنه )فيما اعتقد( 

في   - عمد إلى لغة التخاطب في البيئة الراقية 

فكتب   -  حلقات الأدب ومجالس الأمراء 

فيها ما أراد. فلغة ابن المقفع في كتاب كليلة  

ودمنة خاصة شديدة الشبه بلغة التخاطب  

إن ابن المقفع يميل  "ويقول أيضا    ( 60) "البسيطة 

إلى استعمال الألفاظ الفصيحة وإلى اختيار ما  

عذب منها. ثم يسوق ذلك في تراكيب تميل  

إلى الطول مستعينا على اطالتها باستعمال  

الروابط المختلفة من أحرف الجر وأسماء  

الموصول وأحرف العطف. وهو لبق جدا في  

ضعف  استعمال هذه الروابط مع أن لغته ت 

أحيانا من أجل ذلك وخصوصا في كتاب  

كليلة ودمنة. أما الصناعة فابن المقفع قليل  

الميل إليها إلا أن تجد له في رسائله خاصة شيئا  

من الجناس والطباق ومراعاة النظير وشيئا  

من التقسيم والموازنة وما إليهما. وأسلوبه  

فوق ذلك في كليلة ودمنة خاصة قصصي  

ما يكشف أن الاشكالية في  ، وهذا ( 61) "تحليلي 

النقدية العربية الحديثة مزدوجة ومركبة  

تعاني من مجموعة مشاكل ومنها مشكلة  

 المصطلح كالتناص. 

يرى الباحث محمد الجابلّي في دراسته  و

)جدلية الحكمة والسلطان في نص ابن 

من أعظم  "أن كتاب كليلة ودمنة  (62) المقفع(

كتب التراث الإسلامي لأنه يحوي كنوز  

الحكمة الشرقية وفلسفة الاغريق في صياغة  

فنية متفردة وفي أسلوب متميز أنشأ مدرسة  

في الكتابة العربية... وهو وإن نهل من  

جذور قديمة فهو نتاج فكر ناقد يحمل  

، ويذكر أن  (63)"مشروع تأسيس منزع عقلي 

أن ابن المقفع اقتبس  "يذهب إلى  البعض

بعض الحكم المتفرقة من فارسية ويونانية  

وهندية فأجراها مجرى الأمثال وحافظ على  

بعض أصولها كالأسماء وتصرف تأليفا في  

الأحداث والمقاصد وأخضعها لمنطق  

، ويشير إلى طبيعة الرمز عند ابن  (64)"عصره

فكان الاسلوب دالا على الواقع  "المقفع 

اسي وعلى رسالة هذا المثقف  السي

الاصلاحية من وجهة ودالا أيضا على عمق  

تمثل أبعاد الكتابة الفنية التي بقدر ما تخاتل  

السلطة فإنها تخاتل القارئ وتستدرجه إلى  

القراءة بالجمع بين الامتاع والإفادة وبين  

،  (65)"الحقيقة والمجاز بواسطة توالي الأمثلة 

ولم  "مة الكتاب إذ يقول ابن المقفع في مقد

يزل العقلاء من أهل كل زمان يلتمسون أن  

يُعقَل عنهم، ويحتالون لذلك بصنوف  

الِحيَل، ويطلبون إخراج ما عندهم من  
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، ويؤكد الباحث أن ابن المقفع  (66)"العِلل

نقدي أصيل الجذور تلخص  "تمتع بوعي 

التدافع بين قوة مادية مظهرها )السلطة(  

مة( وهذا  وقوة معنوية مظهرها )الحك

الوعي هو الدافع لنقل أو لتأليف )كليلة  

ودمنة( بمقدماته التي تفصح عن غرض  

ابن المقفع الأخلاقي والسياسي الذي حاول  

إخفاءه بستائر الرمز وتأكيد القول على  

لسان الآخر تنصلا من تبعة النص  

فليس   "، يقول ابن المقفع (67) ")السياسة(

حتى يُحكِمه  ينبغي أن يجاوز شيئًا إلى غيره 

ويتثبت فيه وفي قراءته وإحكامه، فعليه  

  
ٍ
بالفهم لما يقرأ والمعرفة؛ حتى يضعَ كلَّ شيء

موضعه وينسبه إلى معناه، ولا يعرِضْ في  

نفسه أنَّه إذا أحكم القراءة له وعرف ظاهر  

القول؛ فقد فرغ ممَّا ينبغي له أن يَعرِف  

كل الأمثلة في  "، ويؤكد الباحث أن (68)"منه

يلة ودمنة تكاد تجتمع في غرض واضح  كل

هو غرض النقد السياسي إضافة إلى أغراض  

، وهذا المعنى  (69)"تعليمية أخلاقية أخرى

ليس غريبا عن الدرس النقدي والمعرفة  

الادبية المعاصرة، فنصوص كليلة ودمنة  

تمتلك القدرة على تصوير الجانب  

الاجتماعي بوصفها نوعا داخل جنس  

نس بعموميته هو أكثر  السرد، وهذا الج 

الأجناس الادبية قدرة على تصوير الانسان  

في علاقته بالمجتمع، لذلك لا غرابة على  

مستوى الدرس النقدي العربي أن يكون  

اجتماعيا في جوهره. جاء في باب الملك  

ة ورأى فرخه   "والطير قبرة  فلماَّ جاء قبرَّ

مقتولًا حزن وصاح وقال: قُبحًا للملوك  

هدَ لهم ولا وفاءَ! وويلٌ لمن ابتُلِيَ  الذين لا ع

بصحبتهم! فإنهم لا حميمَ لهم ولا حريمَ،  

ولا يحبُّون أحدًا، ولا يكرُم عليهم إلاَّ أن  

بوه عند ذلك   يطمعوا عنده في غَناء فيقرِّ

ويكرموه، فإذا قضوا منه حاجتهم فلا وُدَّ  

ولا حِفاظَ، ولا الإحسان يجزون به، ولا  

الذين إنما أمرهم الفخرُ  الذنب يَعفون عنه، 

والرياء والسمعة، الذين كلُّ عظيمٍ من  

الذنوب يركبونه، وهو عندهم صغير حقير  

، ليصل الباحث إلى نتيجة بأن ابن  (70)"هينِّ 

رائدا مؤسسا لنزعة العقل في  "المقفع كان 

الحضارة العربية الإسلامية، وكان نصه  

يحمل مسؤولية تعريب التراث الحكمي  

. وأرى أن  (71)"آلية الثقافة الناشئةودمجه في 

الباحث حاول فهم نصوص ابن المقفع من  

خلال جعلها منطوقات معرفية وليس بما  

تعنيه فقط، فجعل من نصوص كليلة ودمنة  

وسائط معرفية لطبيعة العقل في ذلك  

الوقت وأنماط الوعي لظواهر الأشياء التي  

تحيط به، وكما يرى غادامير أن المعنى لا  

يتعلق  "في العلامة وحسب بل  يكمن
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بالعقل الذي يتعدى حدود هذه الإشارة،  

لأن الإشارة أو الكلمة هنا لا تمتلك الحقيقة  

في ذاتها. فما يجعل الإشارة تضم دلالة، أي  

  (72)"محتوى قابلا للفهم هو العقل نفسه

ينزع  "خاصة إذا عرفنا أن عقل ابن المقفع 

الانتظار هذا    ، وأفق (73)"دائما إلى المثل الأعلى 

الذي جاء به الباحث وفهمه من نصوص  

كليلة ودمنة يعني أن ابن المقفع هو المؤسس  

للنزعة العقلية، وهذا يتفق وما طرحه  

ياوس الذي يرى أن العمل الأدبي هو أفق  

الانتظار نفسه وهذا يتم لأن قراءة وفهم  

عمل أدبي ما تنطوي باستمرار على  "

لأدبي يسعى  توقعات متعددة، لأن العمل ا 

باستمرار إلى أن يخالف المعايير التي نحملها  

عن موضوع ما، وعملية الاختلاف هذه  

لأنها تتم من خلال الذات المتلقية فإنها تنتج  

، وبحسب رؤية ياوس؛  (74)"معنى جماليا 

تتجلى عملية فهم الباحث لنص ابن المقفع  

من خلال تدوينه فعل أفق الانتظار الذي 

لية قراءته وتلقيه وفهمه  عاناه في خضم عم

فإن جمالية التلقي قائمة على  "للنص الأدبي،  

ادراج فعل الفهم في أية قراءة، لأن معنى  

 . (75)"العمل الأدبي يتوقف على هذا الفعل

وفي دراسة بطرس البستاني في كتابه  

  (76) )أدباء العرب في الأعصر العباسية(

يتناول حياة ابن المقفع وآثاره ونقدها،  

كلم عن نشأة ابن المقفع ودور البيئة في  ويت

نشأته الثقافية والأدبية ويشير إلى أن  

البصرة يومئذ كعبة العلم والأدب، وفيها  "

المربد عكاظ الإسلام، فلما مات المقفع أخذ  

الولد يتكسب بصناعة والده، فكتب وهو  

في العشرين من سنيه أو نيف عليها لداود  

بن عمر بن  بن هبيرة، وأبو داود هو يزيد 

هبيرة والي العراقيين من قبل مروان بن محمد 

، ويواصل الباحث  (77)"آخر خلفاء أمية

نشأ ابن المقفع في البصرة  "حديثه فيضيف 

على ما ينشأ عليه أبناء اليسار، فعني والده  

بتعليمه وتقويم لسانه على الكلام الفصيح؛  

فبرع في العربية والفارسية، وتضلع من  

وقد اعتمد الباحث على كتاب   ،(78)"آدابهما

كليلة ودمنة في تمييز أدب ابن المقفع إذ يرى  

يتجلى أسلوبه البديع  "أنه في هذا الكتاب 

الذي رفع به مستوى النثر العربي إلى أعلى  

درجات الفن وأشرفها، فعلى هذا الكتاب  

نعول في درس ابن المقفع، وإظهار  

ه  وهنا الباحث البستاني في تلقي  (79)"أسلوبه

لكتاب كليلة ودمنة يساهم في فهم تطور  

النوع الأدبي الذي تمثله حكايات ابن المقفع،  

التطور الذي يجري على النوع الأدبي  "لأن 

إنما يتم من خلال فهم سابق للمقومات  

الأساسية للنوع في شكله وثيماته واسلوب  

لغته أي أن الأعمال المؤسسة إنما تتطور في  
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فهم والقراءات  نوعها من خلال تراكم ال

المتعددة، حيث يكون النوع عرضة  

لتفسيرات شتى بعضها من داخل الأدب  

نفسه والبعض الآخر من العلوم  

، وهذا يتطابق ورؤية ياوس  (80)"المجاورة

لمفهوم أفق الانتظار، إذ يرى أن المتلقي  

يلعب دورا أساسيا في التطور الأدبي وفقا  

للتجارب السابقة في قراءات الأعمال  

أنَّ ابن المقفع  "لأدبية. ويرجح الباحث ا

نقله وهذبه وغيّر فيه وبدل، وتصرف في  

جمع أبوابه فظهرت عليه وحدة التأليف،  

وقد جهد في أن يجعل روحه إسلامية؛ كيما  

يصلح لتأديب الأمراء المسلمين، فوفق في  

غرضه، غير أنَّه ترك أسماء الأعلام فارسية  

لمقفع قد حمل  ، ويؤكد أن ابن ا(81)"أو هندية

أسلوبًا جديدًا لم يعرف من  "إلى النثر العربي 

قبل، وهو سرد الحكايات على أفواه البهائم  

والسباع والطير، تتخللها محاورات أدبية  

لذيذة فإذا هي تبدو في ظاهرها هزلاً  

وتسلية، على حين أن باطنها جد وحكمة،  

ويزيد هذه الحكايات رونقاً أنَّ أساسها قائم  

الأمثال، والأمثال كلام   على ضرب 

وهو بهذا يشير إلى تشكّل لحظة   (82)"الأنبياء

خيبة لأفق انتظار وتوقعات كانت سائدة 

عن القص العربي، إذ يخيب ظن المتلقي في  

مطابقة معايير القراءات السابقة، فلم يكن  

من  "في الوقت الذي سبق ابن المقفع 

الكتّاب من ينشئ الأدب لذات الأدب، أو  

تار الناحية الرمزية لإرشاد الملوك  من يخ

والولاة إلى النظام الصالح، والمثل الأعلى في  

سياسة الرعية. وهذه من أهم أغراض  

، وشواهد ذلك كثيرة في  (83)"الخرافات

قال دَبشَليم مَلك الهند لبَيْدَبا    "الكتاب منها  

رأس فلاسفته: اضرب لي مثل الرجُلين  

ذوب الخئون  المتحابَّيِن يقطعُ بينهما الك

ويحملُهما على العداوة والشنآن. قال بيدبا 

الفيلسوف: إذا ابتلَي الرجُلان المُتحابَّان بأن 

يَدخل بينهما الخئون الكذوب تقاطَعا  

وتدابَرا، وفَسَد ما بينهما من المودة، ومن  

أمثال ذلك أنه كان بأرض دَستابَندَ تاجر  

ر، وكان له بنون، فلماَّ أدركوا أسرعو
ا في  مُكثِ

مال أبيهم، ولم يحترفوا حِرفة ترُدُّ عليه  

،  (84)"وعليهم. فَلامَهُم أبوهم ووعظهم

إن كليلة ودمنة يمتاز  "ويرى الباحث 

بسهولته وانسجامه ووضوحه وسلاسته،  

واتساق أفكاره وتساوق أمثاله، وإسهابه  

واسترساله. وهو أخلد كتاب عرفته اللغة  

سنين،  العربية، فقد نيف على الألف من ال 

،  (85)"والأيدي تتداوله، والمدارس حافلة به

فلما  "يقول زيدان عن كتاب كليلة ودمنة 

اطلع العرب على فوائده أعجبوا به،  

وأخذوا يتدارسونه ويتناقلونه، وكأن علماء  
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اللغة وأدباءها حسدوا ابن المقفع على سبقه  

في ترجمته؛ فأقدم بعضهم على نقله ثانية،  

عراً تسهيلًا لحفظه،  واشتغل غيره بنظمه ش

، ويواصل  (86)"وتصدى آخرون لمعارضته

البستاني الاشارة إلى تأثير البيئة والنشأة  

العربية في نصوص ابن المقفع الأدبية  

انطبع إنشاؤه على بلاغة العرب  "فيقول: 

وفطرتهم، وخلص من تمويه الحضارة  

الجديدة وتزويقها، فجاء متنوع العبارة،  

أن بعد الكاتب من  يجري من الطبع. على 

التعمل لا يعني أنه لم يكن يتخير ألفاظه  

وهذا ما يشير إلى رفيع منزلته   (87)"وينتقيها 

النثرية. وقد لفت الباحث الأذهان إلى  

طريقة تفكير ولغة ابن المقفع، ودوره في  

دراسة الحكمة بجمال الأسلوب ووضوحه،  

ولا سيما أسلوب كليلة ودمنة الذي أفرغ  "

 قالب الهزل، فأرضى به الخاصة  فيه الجد في 

والعامة معاً. وكان أول كاتب عربي جعل  

الكلام على ألسنة الحيوان، وجعل تأديب  

الملوك بالحكايات والإشارات  

، وتلقي الباحث قد يختلف مع  (88)"والأمثال

تلقيات أخرى، فإذا كانت بعض التلقيات  

تختزل نصوص ابن المقفع في كليلة ودمنة  

فكري وأسلوب يهدف   على أنها ترف

للمتعة فقط، فإن هذا التلقي أشار إلى أن ابن  

المقفع حاول تأديب الملوك بحكاياته  

وإشاراته ورموزه، وهذا ما يغير مغزى  

العمل نفسه، لأن أفق الانتظار الذي عمل  

الباحث وفقه يحيل العمل الأدبي لدى ابن  

المقفع إلى صراع سياسي وأخلاقي بطابع 

لوب الواضح في كليلة  قصصي بحسب الأس

كان فتحا جديدا في الكتابة  "ودمنة الذي 

العربية، وظل مثلا عاليا في الأسلوب  

الكتابي، ونموذجا لأكثر الذين كتبوا في  

،  (89)"الخرافات من أدباء الشرق والغرب 

وكل هذا بحسب فهم الباحث للنص وما  

مجال الرؤية الذي  "يراه في أفق انتظاره، لأن  

ما يمكننا رؤيته من منظورنا    يشتمل على كل

الخاص. هو مقولات الفهم المتاحة لنا،  

والتي نرى بها وبقدرها ولا نملك أن نرى  

فنصوص ابن المقفع في كليلة   (90)"أبعد منها 

ودمنة لا تكون منقطعة عن التفسير  

والجدال الذي يدور حولها، وكل قراءة  

لكليلة ودمنة قد تبدو غير متكاملة إذا لم  

ذلك التفسير والجدال، وبالتالي فإن تأخذ ب

قراءة الباحث لكليلة ودمنة يمكن أن  

توصف بأنها إعادة دمج لأفاق مختلفة، قد  

تتعلق ببنية النص أو تاريخ تلقيه  

وخصائصه الجديدة ونوع كتابته، وهذا ما  

يساهم في فهم تطور النوع الأدبي، فالعمل  

الأدبي لا يتطور من الداخل فحسب بل يقع  

تأثير مؤثرات مختلفة، فاستبعاد أفق  تحت 
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معين والتأسيس لأفق جديد يساهم في  

تطور الأنواع الأدبية، وهذا يعتمد على  

تاريخ تلقي النوع، وهذا الدور الأساس  

يلعبه المتلقي للنص نفسه، لذا يشترط  

تحقيق التوافق بين أفقي الماضي  "ياوس 

والحاضر لكي نحقق بذلك ومن جديد  

يلية الفهم والتفسير  الثلاثية التأو

 . (91)"والتطبيق

ويتناول حنّا الفاخوري في دراسته  

)الجامع في تاريخ الأدب العربي، الأدب  

كتاب كليلة ودمنة بالبحث   (92) القديم( 

حكايات  "ويذهب إلى أن الكتاب يمثل 

وأقاصيص على ألسنة البهائم والطير تدور  

حول الحياة البشرية في شتى نواحيها. يسود  

فيها العقل كما تسود الاستقامة والعدالة...  

وهدف ابن المقفع من وراء نقله إصلاح  

المجتمع العباسي... وفي كليلة ودمنة فلسفة  

تماعية أخلاقية، ودروس تشريعية،  اج

، وهذا  (93)"ونظرات ما ورائية وعلم وعمل

يميل في  "يعني أن أسلوب ابن المقفع الذي 

كتابته إلى إرسال الكلام دون أن يتقيد  

سمح للمتلقي أن   (94)"بازدواج أو توازن

يشارك في لعبة الخيال، ويمكن ملاحظة ما  

حه  قدمه ابن المقفع من متعة للقارئ وإفسا 

المجال للمتلقي أن يعمل ذهنه ويشارك في  

الانتاج، لأن نصه لم يكن شديد الوضوح أو  

تبدأ متعة القارئ  "مبالغ في الغموض، و

عندما يصبح هو نفسه منتجاً. أي عندما  

يسمح النص له بأن يأخذ ملكاته الخاصة  

بعين الاعتبار. وهناك بالطبع حدود  

لاستعداد القارئ من أجل المشاركة،  

تتجاوز هذه الحدود إذا جعل النص  وس

الأشياء واضحة أكثر من اللازم، أو جعلها  

، ويرى  (95)"من ناحية أخرى بالغة الغموض

الباحث في كل باب من كتاب كليلة ودمنة  

موضوع مطروح للبحث، منظور  "وجود 

إليه من مختلف نواحيه عن طريق التمثيل،  

يبين حسناته وسيئاته شخوص حيوانية  

ية الحقيقة، يحقق بعضها حكمة  المظهر بشر

الموضوع فيحسنون ويكافأون، ويتهاون  

بعضها الاخر في التحقيق فيسيئون وينالون  

فقد جاء في باب الأسد   (96) "جزاء أفعالهم.

وأحبَّ دمنة أن يصيب الكرامة من  "والثور  

الأسد، والمنزلة عنده وعند جنده، ويعلمهم  

لرأي   أنَّ ذلك ليس لمعرفة أبيه فقط، ولكن 

ب   دمنة ومروءته، فقال: إن السلطان لا يُقرِّ

الرجال لقرب آبائهم ولا يباعدهم لبعدهم،  

ولكنه ينظر إلى ما عندهم وما يحتاج فيه  

إليهم، ثم يُمضي رأيه على ما يحقُّ عليه فيهم  

من إنزالهم مَنَازِلهم، فإنَّه لا شيءَ أقربُ ولا  

 عليه  أخصُّ بالرجُل من جَسَده، ورُبَّما دَوِيَ 

حتى يؤذيه، فلا يدفعُ ما به عنه إلا الدواء  
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الذي يأتيه من بعيد، والجرُذ مُجاوِرُ الإنسان  

في البيت، فمن أجل إضراره نُفي، والبازي  

ِذ   وحشيٌّ غريب، فلماَّ صار نافعًا اقتُنيَ واتخُّ

 . (97)"وأكُرِم

ويرى الباحث أن الكتاب قائم على 

الأساس،  العلم هو"النزعة العقلية بقوله 

والعلم عمل العقل، والعقل أشرف ما في 

الإنسان. ولهذا ترى في الكتاب محلا رفيعا 

للعقل، بل ترى كل شيء قائما على النزعة 

، يقول ابن المقفع عن كتاب (98)"العقلية

ولم يزل العقلاء من أهل كل "كليلة ودمنة 

زمان يلتمسون أن يُعقَل عنهم، ويحتالون 

، ويطلبون إخراج ما لذلك بصنوف الِحيَل

عندهم من العِلل، فدعاهم ذلك إلى أن 

وضعوا هذا الكتاب، ولخَّصوا فيه من بليغ 

الكلام ومُتقَنه على أفواه الطير والبهائم 

، ويرى محمد كرد علي أن (99)"والسباع

ادعاء ابن المقفع أخذ الحكمة من الماضين، 

لا يمنع إذا تدبرنا كلامه أن نجد له كثيراً "

لآراء المبتكرة المبتدعة، استفادها من من ا

المجتمع الذي عاش فيه، وثقفها من 

الحوادث التي مرت به، وأوحاها إليه ما 

عاناه من أبناء دهره، وشهده من صعاليكه 

لكليلة "، فالباحث يؤكد أن (100)"وملوكه

ودمنة قيمة كبيرة، في عالم الفكر والتاريخ 

فة والأدب... وأن فلسفة الكتاب هي فلس

، فالباحث (101)"الحياة العملية الشريفة

بوصفه قارئا لنص ابن المقفع وصل إلى 

هذه النتائج وقدم هذه الاضافات من 

خلال ملئه للفراغات واعتماده على المعاني 

حيث يُجذب القارئ "الضمنية في النص 

داخل الأحداث ويُلزم بإضافة ما يُلمح 

وما إليه فيها من معنى من خلل ما لم يذكر.  

يُذكر لا يتخذ دلالة إلا كمرجع لما لم يذكر؛ 

إن المعاني الضمنية وليس التصريحات هي 

، (102)"التي تعطي شكلا ووزنا للمعنى

أن المجتمع لذلك "ويذهب الباحث إلى 

العهد أخذ يبحث عن مواد جديدة وصور 

للتعبير جديدة تكون أكثر ملاءمة لأحواله 

لعناصر الجديدة، ولا سيما وقد امتزجت ا

الفارسية والآرامية وغيرها بالحياة العربية 

، ويضيف الباحث (103)"الاجتماعية والأدبية

أن عبد الحميد بن يحيى الكاتب كان رائد "

الأسلوب الجديد في النثر العربي، إلا أن 

ابن المقفع هو الذي أتمه وأوصله إلى أوجه 

حتى عُدّ رأس التجديد الأسلوبي في النثر، 

إليه الإنشاء الأدبي في اللغة وحتى نسب 

، وهذا يشير إلى أن عمل ابن (104)"العربية

المقفع هذا بوصفه متلقيا للنصوص 

السابقة ساهم في تطور النوع الأدبي، 

وبحسب مفهوم أفق الانتظار فإن المتلقي 

هو الذي يشكل مقياس تطور النوع الأدبي 
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لأن مجموعة المعايير التي يحملها، من "

ه السابقة في قراءة الأعمال، هي خلال تجارب

التي تشخص ذلك التطور في اللحظة التي 

تتعرض فيها تلك المعايير إلى تجاوزات في 

الشكل والثيمات واللغة، وهذه اللحظة 

هي لحظة الخيبة حيث يخيب ظن المتلقي في 

مطابقة معاييره السابقة مع المعايير التي 

 ، ويؤكد(105)"ينطوي عليها العمل الجديد

قد "الباحث أن الجديد في كليلة ودمنة أنها 

أعربت عن هذه المواعظ والوصايا بطريق 

غير مباشر في صورة تاريخ أو خرافة على 

ألسنة الحيوانات. وهكذا فقد انتقلت 

الكتابة مع ابن المقفع من الرسائل الوعظية 

إلى الأدب الجميل أو الكتابة الرفيعة التي 

، وهذا (106)"حدترفه وتفيد وتمتع في آن وا

الأثر الأدبي الجديد يتفاعل مع الجمهور 

بطريقة الاستجابة لتوقعهم أو تخييبه، وكلما 

زادت المسافة بين أفق التوقع والأثر الأدبي 

ساهم ذلك في تغيير وجهة المتلقي نحو 

آفاق جديدة، فالباحث الفاخوري وإن 

عدل عن أساليب "ذهب إلى أن ابن المقفع 

ير اللفظي إلى العبارات التنميق والتصو

المصقولة الجلية التي تسير بهدوء متماسكة 

، لكنه لم ينفِ ذلك مطلقا، وهذا (107)"الجزاء

يشير إلى أن ابن المقفع عمل على تشكل 

سينتج عن ذلك "العدول الجمالي وبالتالي 

العدول، الذي يتضمن منظورا جديدا 

والذي اعتبر في ذهن الناس مصدرا للمتعة 

فاجأة والحيرة، يمكنه أن يتلاشى لدى أو الم

القراء اللاحقين حينما تتغير خاصية النفي 

الجوهري للأثر الأدبي بشكل واضح، 

وتصبح معطى مألوفا يتوقعه الجمهور 

، وهذا ما ساهم بفاعلية في (108)"اللاحق

انتاج الأثر الأدبي الرائع بشكله الجمالي 

 المستساغ ومعناه الخالد.

 

 ج البحث: الخاتمة ونتائ

وبعد الانتهاء من تلقي الدراسات 

النقدية التي تناولت كتاب كليلة ودمنة  

 يمكننا تسجيل النتائج الآتية: 

إن المحور الأساس في هذا البحث   -

كان محاولة بيان المنهج الذي اعتمده  

الباحثون، ومنها ما كان ضمن المناهج  

السياقية، إذ يمكن للقارئ ملاحظة حضور  

الاجتماعي بشكل فاعل في تشكيل  المؤثر 

القص على ألسنة البهائم في نصوص كليلة  

 ودمنة. 

إن الناقد في أي دراسة يتناولها   -

يبحث عن تحقق وعي ابن المقفع في أنماط  

نصوصه الأدبية، ويحاول قراءة عمله الأدبي  

ليحقق اتصالا بالعمل يتآزر فيه وعي  

 المؤلف والقارئ. 
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المنهج إن بعض الباحثين لم يصرح ب -

المتبع في دراسته إلا أنني استظهرت من  

أسلوبه توظيف أكثر من منهج، وأن البعض  

جعل النص يستدعي منهجه، فتارة يبدو  

المنهج تاريخياً، إذ يتناول حياة ابن المقفع،  

أصله وبيئته ونشأته، فكان التركيز على  

المؤلف، وتارة أخرى نجد إشارات إلى  

 لية النصوص. المنهج الفني والاهتمام بشك

في الدراسات النقدية التي جاءت   -

في البحث لم نلحظ منهجا منفرداً ولا منهجا  

يستطيع الاحاطة بكل النصوص، إذ لا  

يوجد ناقد يستطيع أن يطبق الاجراءات  

المنهجية على كل النصوص، وعدم الكفاية  

 هذه تجعل الباحث يذهب إلى ما هو مجاور. 

إن التلقي النقدي لكتاب كليلة   -

دمنة يساهم في فهم تطور النوع الأدبي  و

الذي تمثله حكايات ابن المقفع، من خلال  

تراكم الفهم والقراءات المتعددة، حيث  

يكون النوع عرضة لتفسيرات شتى بعضها  

من داخل الأدب نفسه وبعضها الآخر من  

 العلوم المجاورة. 
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  الثقافي الحديث، سعد البازعي، المركز

 . 13ص  .2004، 1بي، ط العر
البحث عن المنهج في النقد العربي   (7)

  الحديث، د. سيد البحراوي، شرقيات

 . 9، ص 1993،  1والتوزيع، ط للنشر
الغرب في النقد   -استقبال الآخر  (8)

  13العربي الحديث، سعد البازعي، ص

 . 14وص
ألقاها أستاذنا  ينظر: تقرير لمحاضرة (9)

الدكتور ضياء الثامري في جامعة  
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لية الآداب، قسم اللغة  البصرة، ك

  / الأول تشرين/ 18 العربية، بتاريخ

2016 . 
في تحليل آليات   -سرديات النقد  (10)

الخطاب النقدي المعاصر، حسين  

 . 15خمري، ص 
 . 34المصدر نفسه، ص (11)
النقد المنهجي عند العرب، محمد   (12)

  والنشر للطباعة  مصر  مندور، نهضة 

 . 17ص  1996والتوزيع،  
محاولات أربع،  تشريح النقد ـ  (13)

نورثروب فراي، ت د. محمد عصفور،  

 . 90ص
منهج البحث الأدبي عند العرب، د.   (14)

  الثقافة أحمد جاسم النجدي، وزارة

،  1978العراقية،    الجمهورية   ـ  والفنون 

 . 5ص
 ينظر: المنهج النقدي، تقرير لمحاضرة (15)

ألقاها أستاذنا الدكتور ضياء الثامري  

الآداب، قسم  في جامعة البصرة، كلية 

  تشرين/ 18 اللغة العربية، بتاريخ

 . 2016 / الأول
سرديات النقد ـ في تحليل آليات   (16)

الخطاب النقدي المعاصر، حسين  

 . 11خمري، ص 
 . 34المصدر نفسه، ص (17)

 ينظر: المنهج النقدي، تقرير لمحاضرة (18)

ألقاها أستاذنا الدكتور ضياء الثامري  

في جامعة البصرة، كلية الآداب، قسم  

  تشرين/ 18 لعربية، بتاريخاللغة ا

 . 2016 / الأول
ينظر: النقد الأدبي، أحمد أمين، طبعة   (19)

والثقافة،   للتعليم  هنداوي  مؤسسة

 . 9، ص 2012
 . 203ضحى الإسلام، أحمد أمين، ص (20)
الأصول المعرفية لنظرية التلقي، ناظم عودة،   (21)

 . 105، ص 1997،  1الشروق، ط   دار 
  205ضحى الإسلام، أحمد أمين، ص (22)

 . 106وص
الأصول المعرفية لنظرية التلقي، ناظم   (23)

 . 111عودة، ص
 . 207ضحى الإسلام، أحمد أمين، ص (24)
الأصول المعرفية لنظرية التلقي، ناظم   (25)

 . 113عودة، ص
،  1ضحى الإسلام، أحمد أمين، ط (26)

 . 211، ص 2012
الأصول المعرفية لنظرية التلقي، ناظم   (27)

 . 115عودة، ص
  211ضحى الإسلام، أحمد أمين، ص (28)

 . 112وص
المعرفية لنظرية التلقي، ناظم   الأصول  (29)

 . 135عودة، ص
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ينظر: أربعة أدباء معاصرون، عمر   (30)

،  2، ط مكتبة منيمنةفروخ، منشورات 

 . 3، بيروت، ص1952
دراسات قصيرة في الأدب والتاريخ   (31)

عبد الله بن المقفع    -  3 -والفلسفة 

وكتاب كليلة ودمنة، عمر فرّوخ،  

،  1949،  2منيمنة، ط   مكتبة  منشورات 

 . 2ص
 . 4المصدر نفسه، ص (32)
 . 4المصدر نفسه، ص (33)
 . 13المصدر نفسه، ص (34)

 . 15المصدر نفسه، ص (35)
  الأدب   ـ  العربي  الأدب   تاريخ   في   الجامع (36)

الجيل،   الفاخوري، دار  القديم، حنّا 

 . 539، ص1986،  1ط
النقد الأدبي ومدارسه الحديثة، ستانلي   (37)

هايمن،، ت إحسان عباس ومحمد  

 . 207ص  1يوسف، ج،  
دب والتاريخ  دراسات قصيرة في الأ (38)

 ـ ـ عبد الله بن المقفع وكتاب  3والفلسفة 

 . 16كليلة ودمنة، عمر فرّوخ، ص 
 . 16المصدر نفسه، ص (39)
كليلة ودمنة، ت عبد الوهاب عزام   (40)

  للتعليم  هنداوي وطه حسين، مؤسسة

 . 124، ص 2012والثقافة،  
 . 38سورة الأحزاب،   (41)

بحار الأنوار، محمد باقر المجلسي،   (42)

الإسلامية،   الكتب إحياء مؤسسة

 . 52الثالث، ص  الكتاب
تهذيب إسلامي لقصص كليلة ودمنة،   (43)

  القاسم  سليمان بن صالح الخراشي، دار 

 . 145هـ، ص1419،  1للنشر، ط
كليلة ودمنة، ت عبد الوهاب عزام   (44)

 . 135وطه حسين، ص 
  ابن المقفع، د. عبد اللطيف حمزة، دار (45)

 . 188، ص3العربي، ط الفكر
الوهاب عزام  كليلة ودمنة، ت عبد  (46)

 . 216وطه حسين، ص 
ابن المقفع، د. عبد اللطيف حمزة،   (47)

 . 186ص
 . 186المصدر نفسه، ص (48)
الأدب المقارن، د. محمد غنيمي هلال،   (49)

 . 19ص
ميخائيل باختين: المبدأ الحواري،   (50)

تزفيتان تودوروف، ت فخري صالح،  

 . 125ص

 .79أدونيس منتحلًا، كاظم جهاد، ص (51)
  تحليل الخطاب الشعري )استراتيجية (52)

  الثقافي  التناص(، د. محمد مفتاح، المركز

 . 135، ص1992، 3العربي، ط 
ابن المقفع، د. عبد اللطيف حمزة،   (53)

 . 37ص
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التاريخانية الجديدة والأدب، ستيفن   (54)

  غرينبلات وآخرون، ت لحسن أحمامة، المركز 

 . 18، ص 2018،  1للكتاب، ط   الثقافي 
التاريخانية الجديدة والأدب، ستيفن   (55)

وآخرون، ت لحسن أحمامة،  غرينبلات 

 . 7ص
جماليات التحليل الثقافي، د. يوسف   (56)

  للدراسات العربية  عليمات، المؤسسة 

 .27، ص 2004،  1والنشر، ط 
دلائل الإعجاز، الجرجاني، ت محمود   (57)

بالقاهرة،   المدني محمد شاكر، مطبعة 

 . 55، ص1992،  3ط
 . 265المصدر نفسه، ص (58)
النقد الأدبي ومدارسه الحديثة، ستانلي   (59)

يمن، ت إحسان عباس ومحمد  ها 

 . 247ص  1يوسف، ج،  
دراسات قصيرة في الأدب والتاريخ   (60)

 ـ ـ عبد الله بن المقفع وكتاب  3والفلسفة 

 . 25كليلة ودمنة، عمر فرّوخ، ص 
 . 28المصدر نفسه، ص (61)
العقل والذاكرة منزع العقل بين التراث   (62)

الأدبي من ابن المقفع إلى أبي العلاء،  

يدان،  سع محمد الجابلّي، منشورات 

 الفصل الأول. 
 . 26المصدر نفسه، ص (63)
 . 25المصدر نفسه، ص (64)

 . 28المصدر نفسه، ص (65)
كليلة ودمنة، ت عبد الوهاب عزام   (66)

 . 45وطه حسين، ص 
العقل والذاكرة منزع العقل بين التراث   (67)

الأدبي من ابن المقفع إلى أبي العلاء،  

 . 34وص 33محمد الجابلّي، ص 
كليلة ودمنة، ت عبد الوهاب عزام   (68)

 . 46حسين، ص وطه 
العقل والذاكرة منزع العقل بين التراث   (69)

الأدبي من ابن المقفع إلى أبي العلاء،  

 . 36محمد الجابلّي، ص 
كليلة ودمنة، ت عبد الوهاب عزام   (70)

 . 192وطه حسين، ص 
العقل والذاكرة منزع العقل بين التراث   (71)

الأدبي من ابن المقفع إلى أبي العلاء،  

 . 42محمد الجابلّي، ص 
الأصول المعرفية لنظرية التلقي، ناظم   (72)

 . 103، ص1عودة، ط
ابن المقفع، عبد اللطيف حمزة،   (73)

 . 244ص
الأصول المعرفية لنظرية التلقي، ناظم   (74)

 . 102عودة، ص
 . 132المصدر نفسه، ص (75)
العباسية، بطرس    الأعصر   في   العرب   أدباء  (76)

البستاني، كلمات عربية للترجمة والنشر  

 . 2012،  1ومؤسسة هنداوي، ط 



 

 

روصفاء سامي عبدالغفالباحث:  أ.م.د. ثائر عبدالزهرة لازم                           
د/

عد
ال

41 
ن 

نو
كا

ني 
ثا

ال
20

20
 

 . 112صدر نفسه، صالم (77)
 . 116المصدر نفسه، ص (78)
 . 118المصدر نفسه، ص (79)
الأصول المعرفية لنظرية التلقي، ناظم   (80)

 . 139عودة، ص
أدباء العرب في الأعصر العباسية،   (81)

 . 121بطرس البستاني، ص 
 . 121المصدر نفسه، ص (82)
قصص الحيوان في الأدب العربي، عبد   (83)

 . 113الرزاق حميدة، ص 
م  كليلة ودمنة، ت عبد الوهاب عزا (84)

 . 73وطه حسين، ص 
أدباء العرب في الأعصر العباسية،   (85)

 . 123بطرس البستاني، ص 
تاريخ آداب اللغة العربية، جُرجي   (86)

  للتعليم  هنداوي زيدان، مؤسسة 

 225والثقافة، القاهرة، ص 
أدباء العرب في الأعصر العباسية،   (87)

 . 127بطرس البستاني، ص 
 . 128وص 127المصدر نفسه، ص (88)
الأدب العربي، عبد  قصص الحيوان في  (89)

المصرية،   الأنجلو الرزاق حميدة، مكتبة

 . 5وص  4ص
فهم الفهم ـ مدخل إلى الهرمنيوطيقا ـ  (90)

نظرية التأويل من افلاطون إلى 

 جادامر، د. عادل مصطفى، رؤية

، 2007، 1والتوزيع، ط للنشر

 .19ص
الأصول المعرفية لنظرية التلقي، ناظم   (91)

 . 144عودة، ص
  الأدب   ـ  العربي  الأدب   تاريخ   في   الجامع (92)

الجيل،   الفاخوري، دار  القديم، حنّا 

 . 1986،  1ط
 . 153المصدر نفسه، ص (93)
تطور الأساليب النثرية في الأدب   (94)

العربي، أنيس المقدسي، دار العلم  

،  1990، 1للملايين، بيروت، ط 

 . 149ص
فعل القراءة نظرية جمالية التجاوب في   (95)

الأدب، فولفغانغ إيزر، ت د. حميد  

 . 56لحمداني ود. الجلالي الكدية، ص
  الأدب   ـ  العربي  الأدب   تاريخ   في   الجامع (96)

 . 538الفاخوري، ص  القديم، حنّا 
كليلة ودمنة، ت عبد الوهاب عزام   (97)

 . 80وطه حسين، ص 
  الأدب   ـ  العربي  الأدب   تاريخ   في   الجامع (98)

 . 540الفاخوري، ص  القديم، حنّا 
كليلة ودمنة، ت عبد الوهاب عزام   (99)

 . 45وطه حسين، ص 
،  1، ط 1أمراء البيان، محمد كرد علي، ج  (100)

،  2012الدينية،  الثقافة مكتبة 

 . 110ص
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  الأدب   ـ  العربي  الأدب   تاريخ   في   الجامع (101)

 . 543الفاخوري، ص  القديم، حنّا 
فعل القراءة نظرية جمالية التجاوب في  (102)

الأدب، فولفغانغ إيزر، ت د. حميد 

لحمداني ود. الجلالي الكدية، 

 .100ص
(103)    
  الأدب   ـ  العربي  الأدب   تاريخ   في   الجامع (104)

 . 547الفاخوري، ص  القديم، حنّا 
الأصول المعرفية لنظرية التلقي، ناظم   (105)

،  1997، دار الشروق، 1عودة، ط 

 . 140ص
  الأدب   ـ  العربي  الأدب   تاريخ   في   الجامع (106)

 . 548الفاخوري، ص  القديم، حنّا 
 . 485المصدر نفسه، ص (107)
نحو جمالية للتلقي تاريخ الأدب تحدٍ   (108)

لنظرية الأدب، هانس روبرت ياوس،  

 .70ت د. محمد مساعدي، ص 

 

 المصادر:

 القرآن الكريم.  •

حمزة،   اللطيف  عبد . المقفع، د  ابن .1

 . 3العربي، ط  الفكر دار

العباسية،   الأعصر  في العرب  أدباء .2

  للترجمة عربية البستاني، كلمات  بطرس

 والنشر. 

أربعة أدباء معاصرون، عمر   .3

،  2مكتبة منيمنة، ط فروخ، منشورات 

 ، بيروت. 1952

  النقد في  الغرب   ـ الآخر  استقبال .4

  البازعي، المركز  الحديث، سعد العربي 

 . 2004، 1العربي، ط  الثقافي

التلقي،   لنظرية المعرفية  الأصول  .5

،  1الشروق، ط خضر، دار  عودة ناظم

1997 . 

  علي، مكتبة  كرد   البيان، محمد   أمراء  .6

 . 2012،  1، ط1الدينية، ج الثقافة

المجلسي،   باقر  الأنوار، محمد بحار .7

  الإسلامية، الكتاب  الكتب  إحياء  مؤسسة

 الثالث. 

  العربي النقد في المنهج عن  البحث .8

  شرقيات  البحراوي، دار سيد . الحديث، د

 . 1993،  1والتوزيع، ط للنشر

  العربية، جرجي  اللغة  آداب  تاريخ .9

والثقافة،   للتعليم هنداوي زيدان، مؤسسة

 القاهرة. 

والأدب،   الجديدة  التاريخانية  .10

  لحسن  وآخرون، ت  غرينبلات  ستيفن 

 . 2018،  1للكتاب، ط   الثقافي   أحمامة، المركز 

  الشعري الخطاب تحليل .11

مفتاح،   محمد. ، د (التناص  استراتيجية )

 . 1992،  3العربي، ط الثقافي المركز 
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  واتجاهاتها، جواد أصولها  التداولية  .12

 . 2016،  1المعرفة، ط ختام، كنوز 

أربع،  محاولات  ـ النقد  تشريح  .13

عصفور،   محمد. د فراي، ت  نورثروب 

 . 1991الأردنية،   الجامعة  منشورات 

  الأدب في  النثرية  الأساليب  تطور  .14

للملايين،    العلم  المقدسي، دار  العربي، أنيس

 . 1990، 1بيروت، ط 

  كليلة لقصص إسلامي  تهذيب  .15

  الخراشي، دار صالح بن ودمنة، سليمان

 . 1419،  1للنشر، ط   القاسم

  في ودمنة  كليلة  حكايات توظيف .16

  الخالق  عبد  الأطفال، أسيل مسرح   نصوص

الإنسانية،   للعلوم بابل جامعة محمد، مجلة 

 . 2012،  4، عدد20مجلد

   ـ العربي الأدب تاريخ  في  الجامع .17

الجيل،   الفاخوري، دار القديم، حنّا  الأدب 

 . 1986،  1ط

.  الثقافي، د التحليل  جماليات .18

  العربية عليمات، المؤسسة يوسف

 . 2004،  1والنشر، ط  للدراسات

 في قصيرة دراسات .19

 الله عبد ـ3ـ والفلسفة والتاريخ الأدب

 ودمنة، عمر كليلة وكتاب المقفع بن

، 2منيمنة، ط مكتبة فرّوخ، منشورات

1949. 

  الإعجاز، الجرجاني، ت  دلائل  .20

بالقاهرة،   المدني شاكر، مطبعة محمد محمود

 . 1992،  3ط

 تحليل في ـ النقد سرديات .21

 المعاصر، حسين النقدي الخطاب آليات

، 1الاختلاف، ط خمري، منشورات

2011. 

  ودمنة كليلة في التداولي  السياق .22

  ماجستير  حكيمة، رسالة المقفع، حبّي لابن

 الجزائر.   في  مولود  بجامعة  الآداب   كليلة  من

  سلام بن الشعراء، محمد طبقات .23

  العلمية، بيروت الكتب الجمحي، دار

 . 2001لبنان،  

  بين العقل منزع والذاكرة العقل .24

العلاء،   أبي  إلى المقفع ابن من  الأدبي  التراث 

 سعيدان. الجابلّي، منشورات محمد

  جمالية نظرية القراءة فعل .25

.  د إيزر، ت الأدب، فولفغانغ في  التجاوب

الكدية،   الجلالي ود.  لحمداني حميد

 المناهل.  مكتبة منشورات 

  إلى مدخل  ـ الفهم فهم .26

  افلاطون من التأويل نظرية ـ الهرمنيوطيقا 

  للنشر  مصطفى، رؤية عادل. جادامر، د إلى

 . 2007،  1والتوزيع، ط

  بين التلقي وجماليات النص قراءة .27

  النقدي وتراثنا  الحديثة الغربية المذاهب
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الواحد،   عبد عباس مقارنة، محمود  دراسة

 .1996،  1العربي، ط  الفكر دار

العربي،   الأدب  في  الحيوان قصص  .28

 المصرية.  الأنجلو حميدة، مكتبة  الرزاق  عبد

  عبد ودمنة، ابن المقفع، ت كليلة .29

  حسين، مؤسسة  وطه عزام الوهاب 

 . 2012والثقافة،   للتعليم  هنداوي

العرب،   عند  الأدبي  البحث  منهج .30

  الثقافة النجدي، وزارة جاسم أحمد. د

 . 1978العراقية،   الجمهورية  ـ والفنون 

  لمحاضرة النقدي، تقرير المنهج .31

  في الثامري  ضياء  الدكتور استاذنا  ألقاها 

  اللغة الآداب، قسم  البصرة، كلية  جامعة

  / الأول تشرين/ 11 العربية، الثلاثاء

 . م 2016

  الأدب تاريخ  للتلقي جمالية  نحو .32

ياوس،   روبرت  الأدب، هانس لنظرية  تحد  

  للدراسات  لنايا مساعدي، ا  محمد  ت 

 . 2014،  1والنشر، ط 

 اجتماع علم  نحو  الاجتماعي  النقد  .33

لطفي،   عايدة زيما، ت الأدبي، بيير للنص

والتوزيع،   والنشر للدراسات الفكر  دار

 . 1991،  1ط

الحديثة،   ومدارسه الأدبي النقد .34

  ومحمد عباس إحسان هايمن، ت ستانلي 

 . 1يوسف، ج،  

النقد الأدبي، أحمد أمين، طبعة   .35

 . 2012والثقافة،  للتعليم هنداوي  مؤسسة

  العرب، محمد عند المنهجي  النقد .36

  والنشر  للطباعة مصر مندور، نهضة 

 . 1996والتوزيع،  

 

Abstract 

Ibn al-Muqaffa prose was the 

subject of the research and there 

were many forms of receiving and 

studying this literary heritage. The 

focus was on the studies on Kalila 

and Dimna to reveal the patterns 

of receiving and questioning the 

readings formed around the 

book, within the descriptive 

analytical method and the use of 

the concepts of the Reception 

Theory to add something new to 

the Arabic literature. This 

research seeks to reveal the 

methods adopted by the critics 

that dealt with the book Kalila and 

Dimna, and their role in the 

completion of this literary work. 

Though the abundance of the 

methods the research concludes 

that they are of two: Either the 

Historical Field or Immanence. 

The research focuses on how 

scholars worked,  and the ways in 

which critics begged to 

understand, study, analyse and 

interpret the literary text . 


