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 :ةــــــالمقدم

 الفصل الأول: الإطار العام للبحث

في عالم متغير وفق تيارات العصر، وتعمل وفق تتحرك الفنون 

الحاجات التي تفرضها المتغيرات والأحداث السياسية 

والاجتماعية وغيرها، لاسيما وأن القدرة على الاستجابة 

للتغيرات والتحولات التاريخية تمثل أهم وأبرز خصائص الكتابة 

، ومن ثم، فإن وجود النص المسرحي القوي كان (1)المسرحية

ومازال ضرورة أدبية وفنية، باعتباره وسيلة لإثبات الذات 

وطريقة لتعميق رؤاها وآمالها، كما أن التحول الى الأدب 

المسرحي بشكله الجديد يتطلب بالفعل التزام النص المسرحي 

ببعض القواعد التقليدية التي تكسبه طبيعته وخصوصيته 

نية من ناحية، والتحرر من بعضها الآخر مما لم يعد الف

 مع روح العصر من ناحية أخرى 
ً
؛ وهذا بدوره جعل (2)متناسبا

 لتطبيق وتوظيف العديد من 
ً
 خصبا

ً
من النص المسرحي مجالا

التقنيات والآليات الفنية والأسلوبية، التي تدخل في صميم 

لتي تميزه الشكل الفني وتؤسس بطبيعتها لخصائص فن المسرح ا

 .(3)عن سائر الأجناس الأدبية والفنية الأخرى 

إزاء ذلك، تباينت طرق وأساليب كتابة النصوص المسرحية، 

ودرجات الالتزام بتحقيق شروط العمل المسرحي ومتطلباته 
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: تاريخ المقالة   هميتببه فبببي ارتبببالا الاشببتغال الكتبببا   فببي   
ً
مجبببال المسببرح بتوظيبببف التقطيببع فببي النصبببوص المسببرحية، ن بببرا

تحويببببل الببببنص الببببى عببببرف وأداء تمثيلببببي، فببببي الواببببت الببببذي حببببرص المببببؤلفين علببببى اسببببتخدامه وتوظيفببببه بطببببرق 

وأسببباليب مختلفببببة؛ وعليببببه فقبببد هببببدف هببببذا البحبببب  البببى وصببببف توظيببببف التقطيببببع فبببي الببببنص المسببببرحي العر بببب  

 من 
ً
 علبى عينبة مختبارة المعاصر، انطلااا

ً
بيان مفهوم التقطيع وتحديبد طبيعبة هبذه التقنيبة، ببالتطبيق عمليبا

 
ً
مببن النصببوص المسببرحية العربيببة المعاصببرة؛ واببد تببرلف البحبب  مببن أر عببة فصببول  الفصببل الأول يقببدم عرضببا

هم لمحببباور رطبببار العبببام لموضبببوح البحببب ، مبببن حيببب  تحديبببد مشبببكلته، وبيبببان أهميتبببه، وأهدافبببه، والتعريبببف ببببر

المصبببطتحات والمفببباهيم المتصبببلة ببببه مبببن الناحيبببة رجرائيبببة، فبببي حبببين اخبببتص الفصبببل الثبببا   بالإطبببار الن بببري، 

فكببببان فيببببه بيببببان مفهببببوم التقطيببببع فببببي النصببببوص المسببببرحية، والمسببببار التبببباري ي لنشببببرته وتطببببوره، بالإضببببافة الببببى 

البحبب  والعينببة المختببارة التعريببف بوحببدات تقطيببع الببنص المسببرحي، وتضببمن الفصببل الثالبب  تحديببد مجتمببع 

للدراسبببببة، وأدوات البحببببب  ومنلجبببببه، أمبببببا الفصبببببل الراببببببع فقبببببد اخبببببتص بالتحليبببببل وعبببببرف ومنااشبببببة النتبببببائ ، 

وتوضببيأ أهببم الاسببتنتاجات والتوصببيات والمقترحببات، وخلببص البحبب  الببى مجموعببة مببن الاسببتنتاجات، أهمهببا  

 مبببببن ملامبببببأ البببببنص المسبببببرحي الم
ً
 رئيسبببببيا

ً
عاصبببببر وأن لبببببه ايمبببببة دلاليبببببة تتجببببباوز حبببببدود أن التقطيبببببع يمثبببببل ملمحبببببا

وظائفبببببه الشبببببكلية بسبببببيب ارتباطبببببه الوثيبببببق بالعناصبببببر الأسبببببلوبية والبببببدلالات النفسبببببية والجماليبببببة التبببببي يحملهبببببا 

      مضمون النص المسرحي.

  2222/ 9/ 2 تاريخ الاستلام 

  2222/ 29/9 تاريخ التعديل  

  22/2222/ 9 اببببببول النببشببببببر 

  02/22/2222 متوفر على النت 
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اب الأدائية، وهو ما أدى بدوره الى تباين واختلاف  تَّ
ُ
أساليب الك

والمؤلفين في توظيف اواعد التقطيع والتجزئة في النصوص 

 لتباين الآراء والاتجاهات الكتابية (4)المسرحية المعاصرة
ً
، تبعا

 ما يكون توظيف التقطيع في 
ً
والنقدية التي يرخذون بها، فغالبا

النص المسرحي محصلة لإلمام الكاتب والمؤلف با طر الفلسفية 

والمحددات المنلجية والنقدية والتي تشكل بوابة والأدبية 

أساسية في رصد متطلبات كتابة النصوص المسرحية، والدراسة 

المواكبة لمتطلبات الشكل الفني والتصميم، مع ما يتصل بها من 

المعرفة بالتقنيات المعاصرة المرتبطة بكافة فنون الاشتغال 

 .(5)المسرحي

سرحي الى ذلك الأساس يستند توظيف التقطيع في النص الم

 واع في زمن ما
ً
الزمن  -الذي تنهض عليه كل حكاية تقدم حدثا

 
ً
، وبالتالي، فإن بنية العمل المسرحي القائمة على -الماض ي غالبا

ل 
ّ
السرد تتطلب بدرجات متفاوتة تجزئة النص إلى أجزاء يشك

 ما ضمن الامتداد الزمني، الذي 
ً
 أو موافا

ً
كل جزء منها نموذجا

دوره بإبراز التحولات التي طرأت على مسار الحدث وعلى يسمأ ب

 .(6)الشخصيات

تعود جذور توظيف التقطيع في النص المسرحي الى ن رية البناء 

(، والتي استمر العمل بها الى Aristotleالدرام  عند أرسطو )

( Poeticaالعصر الحدي ، إذ يعد كتاب أرسطو "فن الشعر" )

لى وضع الأصول الفنية أول مصنف فكري ونقدي هدف ا

، فالنص المسرحي (7)والقواعد الفكرية لكتابة النص المسرحي

الكامل عند أرسطو ينبغي أن يحتوي على بداية ووسالا ونهاية، 

 يحقق وحدة النص ويحافظ 
ً
 منطقيا

ً
تترابالا فيما بينها ترابطا

 .(8)على وحدة فكرته الأساسية

( الى أن النص Lajos Egriفي هذا الشرن، ذهب لايوس ايجري )

المسرحي الجيد لابد وأن يترلف من ثلاثة أجزاء لا غنى عن كل 

منها في المسرحية، جزء يوحي بالشخصيات وجزء آخر يوحي 

 .(9)بالصراح، وجزء ثال  يوحي بالنهاية

 Bertolt Brechtوبالرغم من أن بريخت )
ً
 ثوريا

ً
( اد تبنى توجها

 للتقاليد المسرحية الأرسطية، إلا 
ً
 إنه أكد على أن مناهضا

 له، إذ أشار الى أن ما 
ً
 مميزا

ً
تقطيع النص المسرحي يعد ملمحا

يميز العمل الدراماتيك  عن المتحمي، هو تقطيع هذا الأخير إلى 

أجزاء، بحي  يحتفظ كل جزء منها في حدود معينة على ادرته 

 .(10)الحياتية

ي ( أن  سي  النص المسرحMichael Brunnerفي حين رأى برونر )

 من عدة أجزاء، وفق اعتبارات مختلفة 
ً
 ما يكون مركبا

ً
غالبا

 الى فصول، 
ً
تتعلق بالكاتب وطبيعة النص، فيكون مقسما

لوحات، مشاهد، متواليات أو أي تقسيمات أخرى، وهذه 

الأصناف المختلفة المتعلقة بتقطيع النص المسرحي، تعود الى 

 
ً
 . (11)اعتبارات جمالية ولاعتبارات أسلوبية أيضا

 الى التحول )
ً
( Transmutationو ن النص المسرحي متجه دائما

من صيغته الكتابية الى الصيغة الأدائية )العرف(، بحي  

، فقد (12)يصبأ الأداء المسرحي نقطة الوصل بين اللغة والتلق 

توسع مفهوم الكتابة الدرامية في مجال المسرح وتطوّر في ضوء 

غة معطيات النقد الحدي ، بالتوازي 
ّ
مع مسار تطور مفهوم الل

والاتصال؛ وهذا بدوره ما ا عكس على اواعد الترليف المسرحي 

وتقنياته، لاسيما تلك المتعلقة بالإرشادات المسرحية كنص 

موازي، وتقطيع النص المسرحي إلى فصول، ومشاهد، ومناظر أو 

لوحات، وهي التقنيات التي ارتبطت بمفهوم النص المسرحي 

 مع ك
ً
ل متواشجا ِّ

ّ
ل ما يسمأ بتحقيق الاتصال والتواصل ويشك

 لدلالة النص والكلمات والعلامات المصاحبة 
ً
 متكاملا

ً
ن اما

كالحركة واللون والصوت ورشارات وغير ذلك، والذي يجسد 

 .(13)بدوره المفهوم الموسع للغة

بيد أن توظيف التقطيع في النص المسرحي على أهميته ي ل من 

ظ باهتمام الباحثين، وهذا بدوره ما الموضوعات التي لم تح

ترك فجوة معرفية بشرن توظيف تقنية التقطيع في النص 

المسرحي، إذ لم يتسن الوصول الى أي دراسات سابقة عنيت 

بهذا الموضوح، فكانت هذه من أهم الأسباب التي دفعت الى 
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اختيار هذا الموضوح، وأحد أهم الصعوبات التي واجهت البح  

افة الى شحة المصادر والمراجع العربية المتصلة الحالي، بالإض

بتقطيع النص المسرحي، والصعوبات المتعلقة بإشكاليات 

المصطتحات والترجمة عند الاستفادة من المصادر والمراجع 

 الأجنيية.

 مشكلة البحث:

ثمة اعتقاد سائد برن تقطيع النص المسرحي الى وحدات جزئية 

تقليد من تقاليد الكتابة هو إجراء اعتيادي، أو أنه مجرد 

 في الحقيقة؛ ذلك أن 
ً
المسرحية، وهذا الاعتقاد ليس صحيحا

تقطيع النص المسرحي وتقسيمه الى فصول ومشاهد ومناظر أو 

لوحات، هو با ساس إجراء شكلي تفرضه طبيعة الأحداث 

ومضمون النص المسرحي، والطريقة التي يتبعها المؤلف في 

ذهب أو الاتجاه الفني الذي يستند معالجة تلك الأحداث، والم

، إذ (14)إليه، أو الذي يسعى الى أن تنتمي إليه نصوصه المسرحية

اختلفت المدارس والمذاهب المسرحية في طرق تقطيع النص 

 من أن لكل وحدة جزئية )الفصل/ المشهد/ 
ً
المسرحي، انطلااا

المن ر أو اللوحة( وظائفها الفنية المختلفة عن وظائف الوحدات 

الأخرى، ولكل منها ارتباطها الوظيف  با حداث أو الشخصيات أو 

الأبعاد الزمانية والمكانية للنص، وبحسب بريخت، فإن كل 

وحدة جزئية تحتفظ بمغزاها الخاص، بغض الن ر عن مغزى 

حقة، بل وحتى دون التقيد بالمغزى 
ّ
الوحدات السابقة أو اللا

 .(15)العام للمسرحية

لفت طرق المؤلفين في تقطيع وتوظيف في السياق نفسه، اخت

الوحدات الدرامية الجزئية في النصوص المسرحية، فبعضهم 

التزم بالنمالا الثلاث  )فصل، مشهد، لوحة(، و عضهم استغنى 

عن الفصل، واكتفى بتقطيع النص الى )مشاهد، ولوحات(، 

فيما ذهب آخرون الى تقطيع نصوصهم المسرحية الى )فصول 

ختلاف والتباين لا يتواف على طريقة ولوحات(، وهذا الا 

 الى طرق توظيف وحدات 
ً
التقطيع فحسب، بل ويمتد أساسا

 عن اشكالية تداخل الوظائف، فالبعض اد 
ً
النص، فضلا

يوظف المشهد للقيام بوظائف الفصل، والبعض الآخر لا يرى 

 بين وظيفة المشهد ووظيفة اللوحة، وفي كل الأحوال فإن 
ً
فراا

نه يستند الى أسس واواعد وجيهة تفسر سيب كل مؤلف يرى أ

تقطيع النص المسرحي وتوظيف وحداته الجزئية على هذا النحو 

 أو ذاك.

بناءً على ذلك، تنبع مشكلة البح  من الشعور بالحاجة الى 

دراسة آليات الاشتغال الكتا   على النص المسرحي من الناحية 

زئته الى وحدات التي يتجر فيها الكاتب/المؤلف الى تقطيعه وتج

)فصول، مشاهد، مناظر، لوحات(، ورصد سمات وملامأ طرق 

توظيف هذه الآلية في النص المسرحي، وتفسير أسس اشتغال 

الكاتب المسرحي على متطلبات الأداء المسرحي في الفضاء 

 علااة النص/العرف 
ً
الحرك ، مع الأخذ بعين الاعتبار دائما

سرحي وأهميته لا ت هر إلا من بالمتلق ، ذلك أن دلالة العمل الم

 خلال تشخيص التقنيات والآليات الموظفة في نصوصه.

 بالتحولات التي 
ً
 ومترثرا

ً
 متجددا

ً
و ن المسرح العر   ي ل نتاجا

 من افتراف يقض ي 
ً
تطرأ على سياق المسرح العالمي، وانطلااا

اب المسرح في العالم العر   الى مواكبة التطورات  تَّ
ُ
بسعي ك

والأدائية والتقنية المتسارعة، والعمل على استيعاب الفنية 

وتوظيف كافة التقنيات الفنية التي وظفتها النصوص المسرحية 

 العالمية.

تتمثل مشكلة البح  في محاولة التعرف على طرق توظيف 

التقطيع في النص المسرحي العر   المعاصر، وهي المشكلة التي 

 يمكن صياغتها على النحو الآت  

وظف التقطيع في النص المسرحي العربي المعاصر في كيف 

 ضوء اتجاهات المذاهب المسرحية؟

 أهمية البحث:

تكمن أهمية البح  من حي  أنه يمثل محاولة للتعرف على 

طرق توظيف التقطيع في النص المسرحي العر   المعاصر، وترثير 

 
ً
هذه التقنية على بنية الشكل الفني للنص المسرحي، وأيضا

البح  يسهم في تعزيز الوعي برهمية التقطيع ودوره في لكون 
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إبراز مضامين النص المسرحي والكشف عن العلااات التي تربالا 

 عن أهمية الأبعاد الجمالية 
ً
بين أجزاءه من جهة أخرى، فضلا

والأسلوبية التي ينطوي عليها تقطيع النص المسرحي، ودورها في 

 الارتقاء بالذائقة الفنية.

مية البح  بالنسبة الى الفائدة التي يمكن أن يجنيها كما ترت  أه

منه طلبة كليات ومعاهد الفنون الجميلة على المستويين الوطني 

والعر  ، والكتاب والمؤلفين والممثلين والنقاد، وغيرهم من 

الدارسين والباحثين من ذوي الاهتمام بالنصوص المسرحية 

 بشكل خاص، وفن المسرح على وجه العموم.

 اف البحث:أهد

يهدف البح  الى وصف توظيف التقطيع في النص المسرحي 

 العر   المعاصر، من خلال تسليالا الضوء على هذه التقنية.

 حدود البحث:

يقتصر البح  على دراسة توظيف  الحدود الموضوعية:

 التقطيع في النص المسرحي العر   المعاصر.

ااتصر البح  على مجموعة من النصوص  الحدود المكانية:

المسرحية لكتاب من أر ع دول عربية، هي  )العراق، سوريا، 

 مصر، وتو س(.

يقتصر البح  على عينة من النصوص  الحدود الزمانية:

-2992المسرحية العربية المعاصرة التي صدرت خلال الفترة )

2222.) 

 تحديد المصطلحات والمفاهيم:

 من تحديد
ً
المصطتحات والمفاهيم المتصلة بموضوح  لابد أولا

 البح ، والتي لا غنى عن بيانها لتحقيق أهدافه وغاياته.

 ( Recruitment. التوظيف )2

التوظيف في اللغة مصدر من الفعل )وظف(، والوظيفة من كل 

 
ً
ش يء وجمعها وظائف  وظف الش يء على نفسه، ووظفه توظيفا

، أستوعب ألزمها إياه، وجعل يوظفه أي يتبعه؛ وي
َ

قال أستوظف

 .(16)ذلك كلهُ 

ن له وظيفة، أي عمل  بمعنى  عيَّ
ً
؛ (17)ويرت  التوظيف أيضا

والتوظيف من الوظيفة يعني رفادة أو ايجاد الفائدة المعنية 

 .(19)، فالتوظيف يعني الاستخدام النفعي(18)التي يحققها الش يء

 في مجال الاشتغال والتصميم الفني جرى تعريف التوظيف برنه

عملية استنباط وادخال المفردات المختلفة )لغة، شكل، حرف، 

لفظ، .. وغيرها( في البيئة التصميمية، على نحو يحقق وحدة 

 .(20)جمالية  داء غرف وظيف  معين

يمكن تعريف التوظيف بصيغة إجرائية، برنه استخدام 

التقطيع بغرف تحقيق رفادة القصوى منه في بناء وتكوين 

النص المسرحي المعاصر، وايصالها الى  دلالات ومعا  

 المتلق /القارئ.

 ( Segmentation. التقطيع )2

 
ً
 ومقطعا

ً
عَا

ْ
التقطيع في اللغة من الفعل )اطع(  اطع اط

 الش يء  أبانه وفصله، والقطعة  ما اطع من الش يء
ً
؛ (21)وتقطاعا

أما في الاصطلاح الأد   والنقدي، فيشير التقطيع الى الطريقة 

 .(22)بها تجزئة نص أد   ما، الى مقاطع نصية التي تتم

وبصيغة إجرائية  غراف البح  الحالي، يمكن تعريف التقطيع 

برنه تجزئة النص المسرحي وتقسيمه الى وحدات جزئية )فصل، 

مشهد، لوحة، ...(، بحي  يساهم كل جزء في ايصال المعنى 

 رجمالي للنص الى المتلق /القارئ.

 ر النظري الفصل الثاني: الإطا

لك  يتضح موضوح البح ، لابد من بيان ماهية التقطيع في 

النص المسرحي، والمسار التاري ي لتوظيفه في النصوص 

 المسرحية، وتعريف وحدات تقطيع النص المسرحي.

  تقطيع النص المسرحي

في الفر سية  -(Segmentationيرتبالا مفهوم التقطيع )

(Découpage)-  بالنص المسرحي، من حي  يُعرف هذا الأخير

برنه "خطاب يقدم لقراء كثيرين يقرؤونه في أي زمان ومكان 

يشاؤون، وفي التح ة التي يرغبون، واد يقرؤونه دفعة واحدة 
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أو على دفعات متقاربة، أو متباعدة حسب ما يسمأ به الوات 

 .(23)لهم"

ة اللغوية و ن التعريف السابق متجه با ساس نحو البني

العميقة للنص المسرحي، فإنه لا يشير الى البنية الشكلية التي 

د الشكل  ز هذا النص عن غيره من الأجناس الأدبية؛ إذ يُعَّ تميَّ

الفني أحد أهم الخصائص التي تميز النص المسرحي، الذي 

 عن تقطيعه بطرق متعددة؛ في 
ً
 ناتجا

ً
 معينا

ً
 ما يتخذ شكلا

ً
غالبا

نات والملامأ  الوات نفسه الذي كوِّّ
ُ
يعد فيه التقطيع من أهم الم

؛ فالتقطيع بطبيعته هو (24)الشكلية المميزة للنصوص المسرحية

عملية تهدف الى بناء وتكوين النص المسرحي من خلال تقسيمه 

 .(25)وتجزئته الى أجزاء واطع متعددة

بصيغة أخرى، يُعرف التقطيع برنه ذلك الشكل الذي ينت م 

حي، وتتحدد المفاصل الرئيسية لتحدث من فيه النص المسر 

( والمشهد Acteخلال تقسيمه إلى وحدات أو اطع مثل  الفصل )

(Scene( واللوحة )Tableau وغير ذلك من أنواح التقطيع ،)

ستخدَمة في النصوص المسرحية
ُ
 .(26)الم

والتقطيع وفق هذا المفهوم ليس عملية ن رية سلبية وغير 

، بل هي على  مفيدة، ويمكن أن تقض ي على
ً
رحساس كليا

العكس من ذلك، تجسد الوعي المطلق لدى الكاتب/المؤلف 

بطريقة تكوين العمل ومعناه، فمن النادر أن يكون النص 

 ما 
ً
المسرحي اطعة واحدة ومتماسكة من الحوارات، بل غالبا

 الى مشاهد وفصول أو الى لوحات، تحقق شرط 
ً
يكون مقسما

 
ً
 مع المعايير الأكثر  بناء النص ليكون متجا سا

ً
ومتطابقا

موضوعية، التي تتحقق بها شروط ومتطلبات تحول العمل من 

 .(27)نص مقروء الى أداء وعرف

وتقطيع النص المسرحي الى فصل أو أكثر، وتقسيم الفصل الى 

عدة مشاهد أمر ليس بالسهولة كما اد يتصور البعض ذلك، 

 للتع
ً
 تبعا

ً
قيد الذي تنطوي بل هي عملية دايقة تزداد تعقيدا

عليه فكرة النص المسرحي، ولتعدد مستويات الحدث فيها، إذ 

 من فصل واحد، لكنه يتطلب 
ً
يمكن أن يكون النص مؤلفا

، كما يمكن أن يتكون النص من عدة 
ً
 شديدا

ً
 وتكثيفا

ً
تركيزا

 نحو ذروة واحدة، 
ً
فصول، تزخر برحداث متعددة، تتكاثف معا

 .(28)ونهاية واحدة

و المبدأ التن يمي للتعبير في النص المسرحي، ولا و ن الشكل ه

، فإن هناك علااة وثيقة بين الطريقة (29)ينفصل عن مضمونه

التي يتم بها توظيف التقطيع في النص المسرحي من جهة، 

والمعنى رجمالي الذي يؤدي إليه هذا النص من جهة أخرى، إذ 

إيهام(، يسهم التقطيع في تحديد نمالا التلق  )إيهام/ كسر 

 في تشكيل ريقاح الداخلي وبناء وتن يم العلااات 
ً
ويسهم أيضا

 عن دوره في 
ً
الدلالية بين أجزاء النص ووحداته المتعددة، فضلا

 .(30)تجلية زمن الحدث المسرحي

يتبين من ذلك، أن النص المسرحي هو ذلك النص الذي يترلف 

من مجموعة أو سلسلة محدودة من الفصول والمشاهد 

والتي بالرغم من تفاوت عددها  -أو غير المرتبطة -تبطةالمر 

واختلاف طرق تقسيمها، وتباين العلااات الموضوعية والدلالية 

التي تربالا فيما بينها من نص مسرحي الى آخر، إلا إنها تسهم في 

تحقيق ترثيرات فنية وانفعالية معينة، وإجلاء المعنى رجمالي 

 .(31)المراد ايصاله للمتلق 

كل حال، ينبغي التركيد على أن عملية توظيف التقطيع في على 

النص المسرحي، من خلال تقسيمه الى فصول ومشاهد ومناظر 

أو لوحات، هي با ساس عملية شكلية تفرضها طبيعة الأحداث 

ومضمون النص المسرحي، والطريقة التي يتبعها المؤلف في 

لذي يستند معالجة تلك الأحداث، والمذهب أو الاتجاه الفني ا

 . (32)إليه، أو الذي يسعى الى أن تنتمي إليه نصوصه المسرحية

 المسار التاري ي لتوظيف التقطيع في النصوص المسرحية 

لم يشهد المسرح اليونا   القديم توظيف التقطيع في النص 

المسرحي الى فصول، رغم أنه اتخذ بنية محددة لها مراحلها 

 من التقطيع وأجزائها التي لا تتغير على نحو 
ً
أفرز نوعا

 .(33)الداخلي
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ومع ذلك، يمكن القول برن ثمة جذور لتوظيف التقطيع في 

النص المسرحي تعود الى الدراما الأرسطية، التي ن رت الى النص 

المسرحي باعتباره نموذج محاكاة، ينبغي أن يترلف من ثلاثة 

أجزاء  بداية ووسالا ونهاية، تتسلسل الأحداث بشكل عضوي 

ينها، في الوات نفسه الذي يحافظ فيه كل جزء منها على فيما ب

؛ فالنص المسرحي (34)استقلاليته ولو كان ذلك في حدود معينة

وفق الشكل البنائ  الذي حدده أرسطو، يبدأ بالمقدمة، التي 

تمهد لتحدث، ثم المدخل الخاص بالجواة، ومن ثم تبدأ 

 
ً
 واصرا

ً
ويسمى  الأحداث على شكل اطع أو أجزاء تختلف طولا

 لا تزيد عن خمسة فصول، وينتهي 
ً
، وغالبا

ً
كل منهما فصلا

 .(35)النص بالخاتمة

لعل البداية الفعلية لتوظيف التقطيع كانت في النصوص 

المسرحية الرومانية، وبالتحديد في أعمال الكاتب الروما   ل. أ. 

م(، والذي لجر الى تقطيع 52 -ق. م L. A. Seneca( )4سينيكا )

المسرحية الى خمسة فصول، يمثل كل فصل منها نصوصه 

 
ً
 .(36)اطعة وصفية يتم هر فيها النص بلاغيا

 حتى عصر النهضة، فلم يتجاوز عدد 
ً
ظل هذا التقليد اائما

فصول النص المسرحي عن خمسة، كل فصل منها مرتبالا 

بوظيفة معينة  )التعريف بالموضوح، تطور الحبكة، الذروة، 

، في الوات الذي تكونت فيه مفاهيم الانحدار لتحل، النهاية(

محددة  جزاء النص المسرحي، إذ صار مصطتح المشهد أو المن ر 

يشير في تلك الفترة الى حركة الشخصيات من دخول وخروج، 

 ،
ً
 آخر مختلفا

ً
وظهور واختفاء، أما كلمة فصل فكانت تعني شيئا

من حيت تشير داخل النص المسرحي الى تغيير شامل للمكان 

صيله، أو ربما يشير الى انتقال الى زمن آخر مغاير لزمن وتفا

؛ الأمر الذي تلازم مع (37)الفصول والمشاهد السابقة واللاحقة

ظهور أشكال متنوعة لتقطيع النص المسرحي، فقد ترلف النص 

المسرحي منذ القرن السابع عشر من خمسة فصول، كما في 

-Ben Johnson( )2212نصوص الانجليزي بن جو سون )

(، وفي فر سا كان النص يترلف من عدة مشاهد ومناظر، 2501

 في (38)(Molière( )2522-2510كما في نصوص موليير )
ً
، وأيضا

-Jean Racine( )2509النصوص المسرحية لب جان راسين )

 .(39)(، لاسيما في مسرحية أندروماك2599

وهكذا، فقد ارتبالا توظيف التقطيع في النصوص المسرحية 

بمصطلحيّ )الفصل والمشهد(، واللذان استخدما بهدف الحديثة 

رصد وإبراز التغيرات التي تطرأ على حركة الشخصيات، أو تلك 

التغيرات في المكان أو الزمان؛ فالفصل في المسرح رنجليزي 

 من النص المسرحي، في حين يمثل المشهد أو 
ً
 رئيسيا

ً
يمثل اسما

 .(40)المن ر جزءً من الفصل

سع عشر، أصبأ توظيف التقطيع في النص في القرن التا

 في نصوص الألما   جرستاف فيرتاج 
ً
 واضحا

ً
 فنيا

ً
المسرحي م هرا

(Gustav Freytag( )2125-2192 لبنية 
ً
(، الذي وضع نموذجا

 بب 
ً
النص المسرحي يترلف من خمسة فصول، والذي عرف لاحقا

، كما جرى توظيف التقطيع من (41)مثلت فيرتاج أو هرم فيرتاج

لال تجزئة النص الى مقاطع مع ترايمها، وربطها بنص خ

 من 
ً
ررشادات المسرحية، بحي  تتجلى دلالة التقطيع لاحقا

خلال علامات سمعية أو مرئية تعتمد على الموسيقى ورضاءة، 

واسدال الستار، وارتبالا هذا النمالا من التقطيع على التوافق 

 .(42)القائم بين الكاتب والمخرج

عاصر، برز توظيف التقطيع في مع م النصوص في المسرح الم

(، E- Piscatorالمسرحية التي اشتغل عليها إيرفين بيسكاتور )

 ما اعتمد تقطيع النص الى لوحات مستقلة 
ً
والذي كثيرا

 بشدة في مسرح 
ً
متتالية، وهو الملمأ الذي سيكون ظاهرا

، الذي انقلب على الشكل الكلاسيك  للنص المسرحي (43)بريخت

 إياه بشكل مفتوح، من خلال تجزئته وتقطيعه المغ
ً
لق، مستبدلا

 .(44)الى لوحات لكل لوحة منها عنوانها الخاص

اعتمد مسرح بريخت )التغريبي( على تقطيع البنية الفنية للنص 

المسرحي، بحي  تبدو الحوادث متسلسلة، تشكل في مجموعها 

كل بنية فنية اائمة على منطق الضرورة أو منطق الاحتمال، ف

حق في 
ّ
حدث ما عدا الحدث الأول في المرساة يؤسس لتحدث اللا
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بنية متنامية تصل إلى الذروة وتؤدي إلى الحل، وتهدف هذه 

التقنية الى إبعاد القارئ عن الاندماج في نص المسرحية 

 .(45)والذوبان في أحداثها على نحو يستغرق عواطفه وانفعالاته

 يعتبر توظيف التقطيع في النص المسرح
ً
ي البريختي ترسيسا

لتوظيف التقنية نفسها على مستوى الأداء والفعل المسرحي، 

ولكن دون الاهتمام بوحدة الموضوح أو الحدث أو البناء الدرام  

الهرم  للنص أو تطور الأفعال التي تربالا بين أجزاءه في اتجاه 

صاعد نحو القمة، ومن ثم تنحدر نحو الحل والنهاية،  ذلك أن 

حي عنده إنما يتشكل من مجموعة مشاهد تعتمد النص المسر 

على الحوار أو الحركة، والعلااة المنطقية أو القياس المنطق  

د في المحصلة رؤية متكاملة هي المغزى  الذي يكونها، بحي  تجسِّّ

 .(46)رجمالي للنص المسرحي

رائد المسرح  -(Peter Weisوفي ألمانيا دائما ظهر بيتر فايس )

ائق (، والذي يقوم على تقديم حدث تاري ي أو التسجيلي )الوث

سياس ي أو اجتماعي في إطار درام ، يعتمد الوثيقة كمادة أولية، 

 لمراحل الحدث على شكل إعادة ترتيب 
ً
وجعل من النص تكوينا

 
ً
 مستقلا

ً
 .(47)لعدد من اللوحات، تشكل كل منها مشهدا

 يتبين مما سبق، أن تقطيع النص المسرحي الى فصول ومشاهد

 من ملامأ النص المسرحي المعاصر.
ً
 رئيسيا

ً
 ولوحات يمثل ملمحا

 وحدات تقطيع النص المسرحي 

أجزاء النص المسرحي هي المؤشرات الرئيسية الدالة على 

توظيف التقطيع فيه، وتتمثل في ثلاثة مصطتحات ومفاهيم 

 أساسية، على النحو الآت  

 (:Acte(. الفصل )2)

، إذ يعود أصل (48)(Stageكلمة )( مثل Acteكلمة الفصل )

(، وتعني بشكل رئيس ي Actusالمصطتح الى الكلمة اللاتينية )

)الفعل(، وهو اللفظ الذي صار يعني في أعراف الكتابة 

المسرحية )الفصل(، من حي  يشير الى التغير في الفعل، وهو 

مفهوم يعود الى دراما أرسطو، واد ترسخ هذا المفهوم من خلال 

(، المعروف بب Freytagذي وضعه الألما   فيرتاج )النموذج ال

، إذ يشير مفهوم الفصل لديه الى التكامل (49))مثل  فيرتاج(

والتناسق القائم بين الفصول الخمسة للنص المسرحي، 

روة ومنها 
ُ
داية إلى الذ ر الحَدَث من البِّ طوُّ

َ
والتطابق القائم بين ت

 .(50)إلى الخاتمة

ب تعبيري زما   يتضمن والفصل في النص المسرحي، ه
ّ
و مرك

حذوفات زمانية، وهذا ما يميز الفصل عن المشهد الذي يقوم 

، أي أن تقطيع النص المسرحي الى (51)على استمرارية زمنية

 بعنصر الزمن، كما ترتبالا فصول 
ً
فصول مرتبالا أساسا

 .(52)المسرحية بالعناصر والمكونات النفسية والجمالية

 (:Scene(. المشهد )0) 

( والتي تعني با ساس Skênêالكلمة من اليونانيّة )أصل 

الخشبة، وبالتحديد خشبة المسرح، واد ارتبالا المشهد بدلالة 

 .(53)مكانية وزمانية

يعود مصطتح المشهد الى تراجيديات المسرح اليونا   القديم، 

، يقع بين 
ً
 معينا

ً
حي  كان يراد به حوار مسرحي يدوم واتا

وعلى هذا الأساس أصبأ الحوار   شيدين تقوم بهما الجواة،

المسرحي يمثل اطعة من النص المسرحي ضمن عدة مشاهد 

حوارية يترلف منها الفصل الواحد، يجري فيه تغير في حضور 

؛ ومن ثم، فقد جرى تعريف المشهد برنه مقطع (54)الأشخاص

 ،
ً
جزئ  من فصل، ومجموح المقاطع/المشاهد تشكل فصلا

 من اعتبر المشه
ً
 للفصل،  ن المسرحية اد وهناك أيضا

ً
د مرادفا

، كما (55)تترلف من مجموعة من المشاهد لا تندرج تحت فصول 

اد يعتبر المشهد اطعة زمنية لحوار مسرحي يجري في مكان 

 .(56)واحد، وبذلك يقترب مفهوم المشهد من مفهوم اللوحة

 (:Tableau(. اللوحة )3) 

لفصل والمشهد، تعتبر اللوحة وحدة بنيوية صغرى بالنسبة الى ا

 من ناحية، وحلقة وصل بين ما يسبقها 
ً
 مستقلا

ً
إذ تمثل مقطعا

وما يليها، بحي  يتشكل معنى النص المسرحي من تتالي اللوحات 

 ما ترتبالا 
ً
الذي يختلف عن تتالي الفصول والمشاهد، وغالبا

اللوحة بالمكان، أي أنها تمثل وحدة مكانية، واد برز تقطيع 
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وحات منذ القرن الثامن عشر، وتعزز النص المسرحي الى ل

 .(57)استخدامها وتوظيفها في مسرح بريخت المعاصر

 لبناء نص مسرحي حقيق ،  أكد بريخت
ً
على أن من المهم جدا

أن تقدم الأحداث في مشاهد هي أارب الى اللوحات المتسلسلة، 

بحي  تحتفظ كل لوحة بمغزاها الخاص، ولكن دون الأخذ 

حقة أو دون التقيد بالمغزى العام 
ّ
بعين الاعتبار للمشاهد اللا

لمعاصر ، وهذا ما يدل على أن المسرح العالمي ا(58)للمسرحية

يميل أكثر الى توظيف التقطيع على أسس زمنية أو مكانية 

 باستخدام المشاهد أو اللوحات المتتالية.

 الفصل الثالث: الإطار المنهجي

 مجتمع البحث وعينته:

( نصوص مسرحية صدرت خلال الفترة 1شمل مجتمع البح  )

م(، تم توظيف التقطيع فيها وتقسيمها الى 2992-2222)

(، أما عينة 2د، ولوحات( كما في جدول رام ))فصول، مشاه

( نصوص مسرحية، روعي عند 4البح  فقد ترلفت من )

اختيارها أن تكون اادرة على تمثيل خصائص وسمات مجتمع 

البح  من حي  طرق توظيف التقطيع فيها، وذلك على نحو ما 

 ( التالي 2هو موضح في الجدولرام )

 (  مجتمع وعينة البح 2جدول )

 بلد ا السنة المؤلف سرحي ال النص

 تو س 2221 حياة الريس سيدة الأسرار  عشتار

عبد الرزاق  أبيض مثل حد السيف

 الربيعي

 العراق 2220

 على سطحنا طائر غريب
 
 

 (  نماذج العينة2جدول )

 البلد السنة المؤلف النص المسرحي

 سوريا 2992 سعد الله ونوس رحلة حن لة

 اء الاستحادثة خالا 
محمد حسن 

 عبد الله
 مصر 2222

 العراق 2229 رشا فاضل عشتار في بغداد

 مصر 2224 نبوية موس ى نوب حتب
 

 

 أداة البحث ومؤشراته:

اعتمد الباح  في تحليله للعينة على اراءة النصوص اراءة 

نقدية واعية، والمؤشرات الواردة في رطار الن ري، والتي تتمثل 

)الفصل، المشهد، واللوحة/المن ر(، والدلالات بوجود كل من  

 الجمالية والأسلوبية التي تحملها.

 منهج البحث:

لتحقيق أهداف البح  وغاياته، اتبع الباح  المنلج الوصف  

 التحليلي.

 الفصل الرابع: الإطار التطبيقي

 التحليل:

من خلال تحليل النصوص المسرحية لمجتمع البح  ككل، تبين 

 لتعدد وتباين استخدام تعدد وتنوح 
ً
طرق توظيف التقطيع تبعا

وحدات تقطيع النص المسرحي الثلاث )الفصل، المشهد، 

 اللوحة/المن ر(، وذلك على نحو ما هو مبين في الجدول التالي 

(  مؤشرات توظيف التقطيع في النصوص المسرحية لمجتمع 0جدول )

 وعينة البح 

النص 

 المسرحي
 البلد السنة المؤلف

رات تقطيع النص مؤش

 المسرحي

 المشهد الفصل
اللوحة/ 

 المن ر

رحلة 

 )*(حن لة

سعد 

الله 

 ونوس

 22 × × سوريا 2992

حادثة خالا 

 )**(الاستواء

محمد 

حسن 

عبد 

 الله

 4 2 0 مصر 2222

سيدة 

الأسرار  

 عشتار

حياة 

 الريس
 × × 5 تو س 2221

عشتار في 

 )***(بغداد

رشا 

 فاضل
 × 1 0 العراق 2229
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أبيض مثل 

حد 

 السيف
عبد 

الرزاق 

 الربيعي

 العراق 2220

× 22 × 

على 

سطحنا 

 طائر غريب

× 2 × 

نوب 

 )****(حتب

نبوية 

 موس ى
 × × 4 مصر 2224

  تمثل عينة البح . )*(النصوص المشار إليها بب 
 

في ضوء ذلك، يمكن تمييز أر ع طرق لتوظيف التقطيع في 

تم اختيار أر عة نصوص  -المعاصرةالنصوص المسرحية العربية 

، كما هو موضح في الجدول -مسرحية كعينة للبح  بناءً عليها

 التالي 

 (  طرق تقطيع النص المسرحي في عينة البح 4جدول )

 المؤلف النص المسرحي طريقة التقطيع

 سعد الله ونوس رحلة حن لة تقطيع النص الى لوحات

تقطيع النص الى فصول ومشاهد، 

 ومناظر

حادثة خالا 

 الاستواء

محمد حسن 

 عبد الله

 رشا فاضل عشتار في بغداد تقطيع النص الى فصول ومشاهد

 نبوية موس ى نوب حتب تقطيع النص الى فصول 
 

 عرض ومناقشة النتائج:

اب والمؤلفين الى تقطيع نصوصهم المسرحية لاعتبارات  تَّ
ُ
يتجر الك

التعبير عن تغير الزمن، أو شكلية مختلفة، كتغيير المناظر أو 

تغيير الشخصيات، ولكن التقطيع في النص المسرحي الجيد 

والمحكم البناء لابد وأن يشتبك مع العقدة ويتناغم معها 

ويحقق مقتضياتها، كما تختلف طرق توظيف التقطيع في 

 لاختلاف الخلفيات الفكرية والمعرفية 
ً
النصوص المسرحية تبعا

 ع
ً
ن تباين المذاهب والاتجاهات والمدارس بين المؤلفين، فضلا

 عن أن حرص كل كاتب على (59)الفنية التي ينتمون إليها
ً
، فضلا

أن تكون له بصمته وطريقته المميزة في تقطيع نصوصه 

 المسرحية.

إزاء ذلك، يمكن عرف ومنااشة نتائ  تحليل عينة البح  من 

 النصوص المسرحية على النحو الآت  

 ( 2992لب سعد الله ونوس )سوريا/ (60)(. رحلة حن لة2)

يتخذ التقطيع في مسرحية رحلة حن لة ملامأ التقطيع في 

المسرح المتحمي المعاصر الذي يعتمد على اللوحات المتتالية، إذ 

( اطع متتالية، يمكن 22يترلف نص المسرحية من مقدمة و)

، ذلك أنها تحمل دلالات 
ً
اعتبارها مشاهد ولوحات في آن معا

من الناحيتين الزمانية والمكانية، إلا إنها في وااع الأمر مزدوجة 

تبدو أارب الى اللوحات منها الى المشاهد، لاسيما وأن العديد من 

 من نصوص المسرح 
ً
نصوص سعد الله ونوس تقترب كثيرا

 التغريبي المعاصر عند بريخت.

 تحمل في الغالب دلالات مكانية  
ً
أعطى المؤلف للوحات عناوينا

سجن، في الهواء الطلق، في البيت، عند المدير، في الهواء )في ال

الطلق، في عيادة الطبيب، في الهواء الطلق، عند الدرويش، في 

الهواء الطلق، عند الحكومة(، وفي الوات نفسه الذي تتوالى 

فيه تلك اللوحات على نحو تناو   بين الأماكن المغلقة 

ستقلة تبرز بين والمفتوحة، ما جعل كل لوحة دلالة زمنية م

السابقة واللاحقة، وبالتالي، فكل لوحة في نص المسرحية يحمل 

، الأمر الذي يسهم 
ً
الدلالتين الزمنية والمكانية في آن واحد معا

ف محصلته النهاية في إجلاء المعنى رجمالي للنص المسرحي كله، 

وهو المعنى الذي استحضره المؤلف في عنوان المسرحية )رحلة 

 للغاية مع حن لة(، 
ً
فجاء تقطيع المسرحية الى لوحات متناغما

 عن 
ً
الدلالة الزمنية والمكانية التي توحي بها كلمة )رحلة(، فضلا

تناغمها مع شخصية )حن لة(، التي تتسم صورتها في الذهنية 

العربية العامة بطابع كاريكاتيري يحاك  تقطيع النص المسرحي 

رحية بشكل مباشر، أي الى لوحات، الأمر الذي حمله نص المس

 في كون حن لة هو رسام كاريكاتيري.

علاوة على ذلك، جاء التقطيع في نص مسرحية رحلة حن لة 

 بعلااة وثيقة بالحبكة والعقدة، من حي  أن كل لوحة 
ً
مرتبطا

تحمل في مضمونها )صدمة(، إذ أن الحكاية برمتها هي مجموعة 
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ي يتلقاها حن لة من الصدمات الحياتية المفاجئة والساخرة الت

 يتناغم من 
ً
 سياسيا

ً
في رحلته، وجميع اللوحات تحمل مضمونا

الانتقالات المكانية والزمانية التي يحدثها تواليها بدون فواصل، 

على نحو ساهم الى حد كبير في الكشف عن الاعتمالات النفسية 

والذهنية التي تدور في أعماق الشخصيات، فكل لوحة تحمل 

لك المشاعر والانفعالات التي تدور حول مركز شحنة معينة من ت

الألم والمعاناة في وااع اائم على القمع والاضطهاد الصادر من 

 
ً
 زاخرا

ً
جهة السلطة الحاكمة، لاسيما وأن كل لوحة تحمل طابعا

بالرمزية سواء من الناحية الشكلية التي تعكس طريقة تقطيعها 

دلالة هذا التقطيع وتواليها، أو من ناحية المضمون التي تعكس 

من خلال الحوارات، ومن خلال حضور صوت الراوي بشكل أو 

 بآخر، على غرار الراوي في المسرح المتحمي.

كما أسهم تقطيع نص المسرحية في الكشف عن سمات 

، فكل لوحة ترتبالا بمكان وزمان وشخصيات 
ً
الشخصيات أيضا

ى محددة، فكل شخصية تحمل دلالة مباشرة أو رمزية تحيل ال

السلطة بكافة أشكالها وصورها، وذلك كله في السياق الذي 

يتجسد فيه مفهوم )التسييس( في المسرح، وهو المفهوم الذي 

 به الدلالة الضيقة لمفهوم المسرح 
ً
صاغه ونوس متجاوزا

 السياس ي.

يتجلى ذلك في اشتباك عملية توظيف التقطيع في هذه 

التسييس، والذي  المسرحية مع المغزى الجمالي العميق لمفهوم

ظهر في حمولة كل لوحة مستقلة عن غيرها، وفي حمولاتها 

 عبر سلسلة تواليها، لاسيما وأن التقطيع وفق هذه الآلية 
ً
جميعا

جسد نمالا اتصال جديد ومغاير، يسعى الى الارتقاء بذائقة 

القارئ وإعادة تفعيل وعيه المستلب والمقهور بكسر ريهام، 

الفاعل في تمكين شخصية حن لة من حي  كان للتقطيع دوره 

تحقيق هذا الكسر، على نحو ما حمله في النهاية ارار حن لة 

 بالثورة على الوااع.

لب محمد حسن عبد الله  (61)(. حادثة خالا الاستواء2)

 ( 2222)مصر/

لجر الدكتور محمد حسن عبد الله الى توظيف التقطيع في 

مسرحيته )حادثة خالا الاستواء( في  سق ثلاث  جمع بين 

الفصل والمشهد والمن ر، ولكن وفق رؤية وطريقة يغلب عليها 

الطابع الخاص والمميز للكاتب، ومع ذلك يمكن القول بصورة 

 للنموذج عامة أن توظيف التقطيع في هذه المسرحية جاء مقارب
ً
ا

الذي ساد في المسرح الألما   في القرن التاسع عشر، والذي 

 يجسده نموذج التقطيع الخماس ي والهرم  عند فيرتاج.

تترلف مسرحية )حادثة خالا الاستواء( من ثلاثة فصول 

رئيسية، الفصل الأول جاء اطعة واحدة بدون تقطيع الى 

حوار في مشاهد أو لوحات، حمل عنوان )المحاولة(، يجري ال

من ر واحد، ومع ذلك يمكن اعتبار واوح الفصل الأول في ثلاث 

اطع مشهدية  القطعة الأولى يدور فيها حوار بين أبسال 

وسلامان، فيما تبدأ القطعة الثانية بدخول/ااتحام )جالبة( 

للمكان، ودخولها في حوار معهما، وفي القطعة الثالثة ي هر 

بن طفيل(، هو ما أضفى شخصيات )ابن سينا، السهروردي، وا

على الفصل نوح من التقطيع الداخلي، في حين ارر المؤلف 

ربقاء على الفصل الأول اطعة واحدة من الناحية الشكلية، 

 ليكون بمثابة مقدمة وتعريف بالشخصيات وتمهيد لتحدث.

على نحو مغاير يرت  الفصل الثا   من المسرحية في مشهدين 

المشهد الأول عنوان  الغليان، فيما  يجريان في من ر واحد، حمل

كان عنوان المشهد الثا   )الحادثة(، وهو عنوان ذو دلالة 

مباشرة على الحدث في اطار نموذج تقطيع مغاير عن الفصل 

السابق من حي  التركيب، كما أن زمن الفصل الثا   يرت  

 
ً
، (62)عقب زمان الفصل الأول بقليل وفي مكان مختلف أيضا

 مغزى تقطيع الفصل الى مشهدين، فالمشهد بحي  بدا وا
ً
ضحا

 لتحادثة في المشهد الثا   
ً
 ومكانيا

ً
 زمنيا

ً
الأول لا يعط  سيااا

 من خلال 
ً
 وفكريا

ً
 نفسيا

ً
فحسب، بل ويعط  الحادثة سيااا

الحوار، في اشتباك وتلاحم واضح بين التقطيع ومسار تكوين 

 الى ذروة الأحداث في الحكاية، عل
ً
ى نحو أجلى الحبكة وصولا

 المغزى الجمالي والأسلو   للتقطيع في هذا الفصل.
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تحت عنوان )التحولات( جاء الفصل الثال  من المسرحية في 

اطعة واحدة بتغيير طفيف للغاية في المن ر/المكان، وتكثيف 

بالغ للتحولات التي طرأت على الشخصيات، وتكشيف دايق 

خلال الشحنات للمضامين الفكرية والنفسية التي تتدفق من 

التي ت هر على مستوى  -صرعة الوجد -الحوارية وحالة التواجد

حركة الشخصية )السهروردي(، وما يعتمل ضمن ذلك من حوار 

فلسف  وصوفي فياف جرى بين الفلاسفة الثلاثة، وهو الجانب 

 بوظيفة التقطيع في النص المسرحي ككل.
ً
 الأكثر ارتباطا

 ( 2229ا فاضل )العراق/لب رش (63)(. عشتار في بغداد0) 

 
ً
 مقاربا

ً
اتبعت الكاتبة المسرحية العرااية رشا فاضل أسلوبا

للنموذج السابق مع الحرص على إبراز أسلوبها الخاص، إذ 

استخدمت ثنائية الفصل والمشهد في تقطيع مسرحيتها )عشتار 

 في بغداد(، والتي جاءت في ثلاثة فصول رئيسية وثمانية مشاهد.

لتقطيع في هذه المسرحية على المستوى الزمني، تحققت وظيفة ا

للمقاربة بين الزمن الأسطوري القديم والزمن الحاضر الذي 

بالتحديد، فكان التقطيع أداة جوهرية  2224يجسده عام 

لاستحضار شخصيتي تموز وعشتار من أعماق الزمن الأسطوري 

الى الزمن الحاضر، وبناء وتكوين  سق مكا   للأحداث يربالا 

دد بشرفة سماوية مطلعة على الأرف وجسر رابالا بين يتح

 
ً
 تقطيعيا

ً
الأرف والسماء؛ فكانت الفصول الثلاثة ترطيرا

 في جعل الأحداث 
ً
للأحداث في هذا النسق، يبدو مغزاه واضحا

تجري في فضاء زمكا   يتسم بالتناسق والتكامل بين الفصول، 

 الى ابتداءً من المشهد الاستهلالي وعبر مسار تطور الح
ً
دث وصولا

 بعد ذلك نحو النهاية.
ً
 ذروته، متجها

يعكس لجوء الكاتبة الى طريقة التقطيع الثلاث  والهرم  للنص، 

واختيار )الفصل( كوحدة بناء وتركيب أساسية، مدى إدراكها 

للضرورات التي يتطلبها استلهام الأسطورة، والتي استجابت لها 

ات الأسطورية بتقطيع النص كرساس للمقاربة بين الشخصي

بدلالتها الزمنية من جهة، الأحداث الجارية في الزمن الحاضر، 

أما على المستوى المكا  ، فقد اعتمدت على البنى الجزئية لكل 

فصل، وذلك من خلال تقطيع الفصل الى مشاهد متعددة 

 
ً
بالتوازي مع تقنية الحذف الزما   لما يمكن أن يكون حدثا

 
ً
لتمكين الشخصيات  -ستهلاليكما في المشهد الا  -أسطوريا

الأسطورية من معايشة وملامسة الحدث في العصر الراهن، مع 

الاحتفاظ بالاستمرارية الزمنية على مستوى العلااة بين 

الفصول الثلاثة، وعلى مستوى المشاهد اعتمدت الكاتبة 

توظيف المفاراات التي رسمت ملامأ الصدمات التي تعرضت لها 

انتقالات مكانية وتطورات في مسار عشتار، وسوغت حدوث 

الأحداث وفاعلية الشخصيات، وفي النهاية يتجلى مغزى التقطيع 

في دلالته المكانية، في ذلك التحول الذي أصبحت فيه بغداد 

 للعالم السفلي، مدينة للموتى لا تختلف عن عالم 
ً
مشابهة تماما

الذي الموتى، في حين أن الدلالة الزمنية فتكمن في ذلك الربالا 

تحقق من خلال تقطيع الفصول بين حضارات العراق الع يمة 

والقديمة وما آلت إليه في الزمن الحاضر، والذي كان بمثابة 

 الحامل الأسلو   والجمالي لاستدعاء شخصيتي عشتار وتموز.

 ( 2224لب نبوية موس ى )مصر/ (64)(. نوب حتب4) 

طريقة تجسد مسرحية )نوب حتب( النموذج الرابع من حي  ال

التي اتبعتها الكاتبة لتوظيف التقطيع فيها، والتي اامت على 

)الفصل( كوحدة تقطيع أحادية، لا تتخللها مشاهد أو لوحات، 

في الوات نفسه الذي يقوم فيها الفصل كوحدة بناء جزئية 

بوظيفة المشهد واللوحة، ومع ذلك، فإن نموذج التقطيع في 

اب في هذه المسرحية يعتمد على الآليات ال تَّ
ُ
تي اتبعها الك

 النماذج الثلاثة السابقة.

تترلف هذه المسرحية من أر عة فصول، تتقارب دلالتها مع 

الدلالة المكانية للمشاهد في مسرحية )رحلة حن لة(، على نحو 

ما عبرت عنه العناوين التي اختارتها الكاتبة لفصول مسرحيتها  

دار الن ام، في  )في حجرة رئيسة دار الن ام، في غرفة رئيسة

السجن، ثم في المحكمة(، وهذا من ناحية، ومن ناحية أخرى 

يمكن مقاربة طريقة التقطيع هذه التي اتبعتها نبوية موس ى من 

حي  دلالتها مع الدلالة الزمنية للفصول في مسرحية )عشتار 
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في بغداد(، حي  كان استدعاء التاريخ ومقاربته برحداث في 

 ل
ً
 تقطيع النص المسرحي.الزمن الحاضر أساسا

إزاء ذلك، أشارت الكاتبة في مقدمة المسرحية الى أن مضمون 

المسرحية مستلهم من تاريخ الأسرة السابعة عشرة، التي 

 في 
ً
 الى طردهم تماما

ً
 مريرة ضد الهكسوس وصولا

ً
خاضت حربا

 آنذاك من عادات 
ً
عهد الأسرة الثامنة عشرة، وما كان سائدا

 مة، إضافة الى إشارات لبعض الأحداث ومعتقدات وتقاليد وأن

التي شهدتها في مصر في عهودها الأخيرة، وبالتالي، فالمسرحية 

ترسم صورة تاريخية للعصر الراهن من خلال اسقاطها على 

عصر من تاريخ مصر القديم، حي  تدور الأحداث بشكل 

محوري حول شخصية )نوب حتب( المرأة التي ترمز لمصر في 

 .(65)وضعها الراهن
 

 الاستنتاجات والتوصيات والمقترحات:

 الاستنتاجات

. تقطيع النص المسرحي الى فصول ومشاهد ولوحات يمثل 2

 من ملامأ النص المسرحي المعاصر على الصعيدين 
ً
 رئيسيا

ً
ملمحا

 
ً
العالمي والعر  ، إلا إن طرق التقطيع تفاوتت بين المؤلفين تبعا

ضمون النص  سباب وعوامل مختلفة، أهمها طبيعة وم

المسرحي، وطريقة المؤلف في معالجة أحداث المسرحية، 

 والمذهب الفني الذي ينتمي إليه.

. أمكن تمييز أر ع طرق لتوظيف التقطيع في النصوص 2

المسرحية العربية المعاصرة، وهي  طريقة تقطيع النص الى 

لوحات، طريقة تقطيع النص الى فصول ومشاهد ومناظر، 

ول ومشاهد، وتقطيع النص الى فصول، تقطيع النص الى فص

الأمر الذي ساهم في الكشف عن رؤية كل كاتب ومسوغاته التي 

استند إليها في اختيار وتوظيف التقطيع الذي اختاره لنصه 

 المسرحي.

. تجسد طريقة تقطيع النصوص المسرحية العربية الى لوحات 0

، والمسرح التغري
ً
بي على نموذج المسرح المتحمي المعاصر عموما

وجه الخصوص، وهو نموذج يقوم على تجزئة النص الى سلسلة 

من اللوحات المتتالية، تحمل كل لوحة منها دلالة مزدوجة 

 زمانية ومكانية، كما في مسرحية )رحلة حن لة(.

. استند توظيف التقطيع في بعض النصوص المسرحية 4

لهرم  العربية المعاصرة الى نموذج التقطيع الخماس ي أو المثل  ا

عند فيرتاج، وذلك باتباح طريقة التقطيع الثلاث  والهرم  للنص 

)فصل، مشهد، من ر( كما في مسرحية )حادثة خالا الاستواء(، 

أو بالاعتماد على ثنائية )الفصل والمشهد( كما في مسرحية 

)عشتار في بغداد(، أو من خلال توظيف )الفصل( كوحدة 

 )نوب حتب(. تقطيع وتركيب أحادية على غرار مسرحية

2 
ً
. استدعاء التراث الأسطوري والتاري ي يمكن أن يكون أساسا

لتوظيف التقطيع في النص المسرحي، سواء كان ذلك بهدف 

المقاربة الزمنية بين زمن الأحداث والزمن الحاضر، أو المباعدة 

 بينهما.

. للتقطيع ايمة دلالية ناتجة عن ارتباطه الوثيق بالعناصر 5

دلالات النفسية والجمالية التي يحملها مضمون الأسلوبية وال

 النص المسرحي، وتتجاوز حدود وظائفه الشكلية.

 التوصيات 

. الاهتمام بموضوح التقطيع في النصوص المسرحية، ومنحه 2

 على مستوى المناهج التعليمية.
ً
 خاصا

ً
 حيزا

 لتحدود 2
ً
 ودايقا

ً
 واضحا

ً
. تضمين المناهج التعليمية ترسيما

والمعرفية والفنية القائمة بين التقطيع على مستوى  الموضوعية

 النص المسرحي، والتقطيع على مستوى العرف.

. توجيه وتحفيز الباحثين للقيام بالمزيد من البحوث 0

والدراسات التطبيقية التحليلية الوصفية والنقدية والمقارنة 

 حول توظيف التقطيع في النصوص المسرحية.

تعنى بتوظيف التقطيع في النصوص . ااامة ورش وفعاليات 4

المسرحية، وأنواعه وصوره والأسس الفكرية والفنية التي يستند 

إليها والغايات والدلالات المرتبطة بها والتي تتجاوز وظائفه 

 الشكلية.
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 المقترحات:

. دراسة الحدود الفاصلة بين تقطيع النص المسرحي وتقطيع 2

 العرف المسرحي.

التقطيع على مستوى النص المسرحي . دراسة العلااة بين 2

 والتقطيع على مستوى العرف.

. دراسة جماليات التقطيع في النص المسرحي ودورها في بناء 0

 وتكوين جماليات العرف المسرحي.
 

 الهوامش:

                                                            

( محمد زك  العشماوي  المسرح أصوله واتجاهاته المعاصرة مع دراسات 1)

 .222(. ص2911، 2النهضة العربية، طتحليلية مقارنة )بيروت  دار 

( فرحان بلبل  النص المسرحي  الكلمة والفعل )دمشق  منشورات اتحاد 2)

 .22(. ص2220، 2الكتاب العرب، ط

( يو س عثمان مصطفى ومنصور  عمان نجم  الشكل الفني في بنية 3)

. 2221(، 0(، العدد )22العرف المسرحي، المجلة الأردنية للفنون، المجلد )

 .252. ص219-252ص ص

( أديب علوان كاظم  المسرحية المقروءة بين النص والعرف المسرحي، 4)

. ص 2222(، 2(، العدد )22مجلة مركز بابل للدراسات ر سانية، المجلد )

 .042، 025. ص ص012-000ص

( محمد عباس حنتوش ومريم أسامة عبد محمود  الكولاج وتطبيقاته في 5)

سرحي العراقي، مجلة جامعة بابل للعلوم الا سانية، سينوغرافيا العرف الم

 .241. ص221-209. ص ص2229(، 2(، العدد )21المجلد )

( ماري إلياس وحنان اصاب  المعجم المسرحي  مفاهيم ومصطتحات 6)

(. 2225، 2المسرح وفنون العرف )بيروت  مكتبة لبنان ناشرون، ط

 .42ص

مصر  هلا  -الى الآن )الجيزة( رشاد رشدي  ن رية الدراما من أرسطو 7)

 .22(. ص2222، 2للطباعة والنشر، ط

( محمد حمدي إبراهيم  ن رية الدراما رغريقية، سلسلة أدبيات 8)

 .40(. ص2994، 2لونجمان، ط -)القاهرة  الشركة المصرية العالمية للنشر

 ( لايوس ايجري  فن كتابة المسرحية، تقديم  جلبرت ملر، ترجمة  دريني9)

 .21(. ص2954، 2خشبة )القاهرة  مكتبة الانجلو المصرية، ط

( برتولد بريخت  ن رية المسرح المتحمي، ترجمة  جميل ناصف )بغداد  10)

 .224(. ص2910، 2دار الحرية للطباعة والنشر، ط

                                                                                                      

( خيرة بوعتو  الدراماتورجيا وتقنيات رخراج المسرحي، أطروحة 11)

 .219. ص2221لجزائر، ا -دكتوراه، جامعة وهران، وهران

Michel Pruner: L’analyse du texte de theater (Paris, Ed Nathan, 

2001). p 13. 

( أديب علوان كاظم  المسرحية المقروءة بين النص والعرف المسرحي، 12)

 .024مرجع سابق، ص

-055( ماري إلياس وحنان اصاب  المعجم المسرحي، مرجع سابق، ص13)

051. 

النادي  مدخل الى فن كتابة الدراما )تو س  مؤسسات عبد ( عادل 14)

 .92(. ص2911، 2الكريم عبد الله، ط

( برتولد بريخت  الأورغانون الصغير، ترجمة  أحمد الحمو، مجلة 15)

 .225. ص2912سوريا،  -الآداب الأجنيية، تشرين الأول، دمشق

وت  دار ( ابن من ور، جمال الدين محمد بن مكرم  لسان العرب )بير16)

 .9/021(. 2991، 2صادر، ط

، 2( مجموعة من المؤلفين  المنجد الأبجدي )بيروت  دار المشرق، ط17)

 .2221(. ص2911

( رويرت جيلام سكوت  أسس التصميم، ترجمة  محمد محمود 18)

يوسف وعبد الباقي محمد إبراهيم )القاهرة  دار نهضة مصر للطباعة 

 .1(. ص2912والنشر، 

الدار  -معجم المصطتحات الأدبية المعاصرة )بيروت ( سعيد علوش 19)

 .202(. ص2912، 2سوشبريس، ط -البيضاء  دار الكتاب اللبنا  

)20( Harld Osborne: The Oxford Copanio To Art, (London- Oxford: 

Great Britain, 1988). p12. 

، 121( مجموعة من المؤلفين  المنجد الأبجدي، مرجع سابق، ص ص21)

129. 

( سعيد علوش  معجم المصطتحات الأدبية المعاصرة، مرجع سابق، 22)

 .212ص

( مصطفى صمودي  اراءات مسرحية )دمشق  منشورات اتحاد كتاب 23)

 .59(. ص2222، 2العرب، ط

 .242( ماري إلياس وحنان اصاب  المعجم المسرحي، مرجع سابق، ص24)

سرحية )القاهرة  ( د. إبراهيم حمادة  معجم المصطتحات الدرامية والم25)

 .90(. ص2912، 2دار المعارف، ط

؛ 242( ماري إلياس وحنان اصاب  المعجم المسرحي، مرجع سابق، ص26)

  مجموعة من المؤلفين  أدوات لتربية الشباب من خلال الن راء
ً
 -وأيضا
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دليل التدريب في التقنيات المسرحية )نيويورك  صندوق الأمم المتحدة 

 .222(. ص2221الن راء الشباب، للسكان وشبكة تربية 

( باتريس بافي  معجم المسرح، ترجمة  ميشال ف. خطار، مراجعة  نييل 27)

 .252(. ص2222، 2أبو مراد )بيروت  المن مة العربية للترجمة، ط

 .92( عادل النادي  مدخل الى فن كتابة الدراما، مرجع سابق، ص28)

مائية، ترجمة  فائز تيريز جورنو  معجم المصطتحات السين -( ماري 29)

 .22(. ص2221بشور )دمشق  المؤسسة العامة للسينما، 

-242( ماري إلياس وحنان اصاب  المعجم المسرحي، مرجع سابق، ص30)

242. 

( إبراهيم حمادة  معجم المصطتحات الدرامية والمسرحية، مرجع 31)

 .90سابق، ص

 .92ص( عادل النادي  مدخل الى فن كتابة الدراما، مرجع سابق، 32)

 .92( المرجع السابق، ص33)

( محمد حمدي إبراهيم  ن رية الدراما رغريقية، مرجع سابق، 34)

؛ فاطمة ديلمي  جماليات العرف المسرحي الحلقوي بين المسرح 40ص

. 2221(، 2(، العدد )2المتحمي والتراث الشعبي، مجلة جماليات، المجلد )

 .90. ص222-11ص ص

مذاهب الأدب )بيروت  المؤسسة الجامعية ( فايز ترحيني  الدراما و 35)

 .99(. ص2911، 2للدراسات والنشر والتوزيع، ط

( محمد كامل حسين  من الأدب المسرحي في العصور القديمة 36)

 .249(. ص2952والوسطى )بيروت  دار الثقافة، 

 .92( عادل النادي  مدخل الى فن كتابة الدراما، مرجع سابق، ص37)

 .242اصاب  المعجم المسرحي، مرجع سابق، ص ( ماري إلياس وحنان38)

( جان راسين  أندروماك )مسرحية(، ترجمة  طه حسين )القاهرة  دار 39)

 (.2951المعارف، 

 .92( عادل النادي  مدخل الى فن كتابة الدراما، مرجع سابق، ص40)

( إبراهيم حمادة  معجم المصطتحات الدرامية والمسرحية، مرجع 41)

 .022-022سابق، ص

 .242( ماري إلياس وحنان اصاب  المعجم المسرحي، مرجع سابق، ص42)

 .229( المرجع السابق، ص43)

( فاطمة ديلمي  جماليات العرف المسرحي الحلقوي بين المسرح 44)

 .90المتحمي والتراث الشعبي، مرجع سابق، ص

( علي عقلة عرسان  سياسة فن المسرح )دمشق  دار الأنوار للطباعة، 45)

 .211ص(. 2911، 2ط

                                                                                                      

 .229( ماري إلياس وحنان اصاب  المعجم المسرحي، مرجع سابق، ص46)

 .222( المرجع السابق، ص47)

( جوليان هلتون  ن رية العرف المسرحي، ترجمة  نهاد صليحة )الجيزة  48)

 .04(. ص2222، 2هلا للنشر والتوزيع، ط

( إبراهيم حمادة  معجم المصطتحات الدرامية والمسرحية، مرجع 49)

 .022-022، صسابق

 .240( ماري إلياس وحنان اصاب  المعجم المسرحي، مرجع سابق، ص50)

تيريز جورنو  معجم المصطتحات السينمائية، مرجع سابق،  -( ماري 51)

 .90ص

 .04( جوليان هلتون  ن رية العرف المسرحي، مرجع سابق، ص52)

تيريز جورنو  معجم المصطتحات السينمائية، مرجع سابق،  -( ماري 53)

 .92ص

، 2( عبد النور جبور  المعجم الأد   )بيروت  دار العلم للملايين، ط54)

 .222(. ص2914

الجزء  -( محمد التونجي  المعجم المفصل في الأدب  الخزانة اللغوية55)

 .194(. ص2990، 2الثا   )بيروت  دار الكتب العلمية، ط

 .240(  ماري إلياس وحنان اصاب  المعجم المسرحي، مرجع سابق، ص56)

 .240( المرجع السابق، ص57)

 .225( برتولد بريخت  الأورغانون الصغير، مرجع سابق، ص58)

 .92( عادل النادي  مدخل الى فن كتابة الدراما، مرجع سابق، ص59)

، 2مسرحية )بيروت  دار الآداب، ط -( سعد الله ونوس  رحلة حن لة60)

2992.) 

حية )القاهرة  دار مسر  -( محمد حسن عبد الله  حادثة خالا الاستواء61)

 (.2222، 2اباء للطباعة والنشر، ط

 .52( المرجع السابق، ص62)

 (.2229مسرحية )بغداد  بدون ناشر،  -( رشا فاضل  عشتار في بغداد63)

مسرحية )القاهرة  مؤسسة هنداوي  -( نبوية موس ى  نوب حتب64)

 (.2224، 2للتعليم والثقافة، ط

 .1( المرجع السابق، ص65)
 

 والمراجع:المصادر 

: النصوص المسرحية:
 
 أولا

مسرحية )القاهرة  شمس  -حياة الريس  سيدة الأسرار  عشتار .2

 (.2221، 4للنشر والتوزيع، ط
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Abstract 

Written work in the field of theater has been 

linked to the use of segmentation in theatrical 

scripts, given its importance in transforming 

the script into presentation and representational 

performance, at a time when the authors were 

keen to use it and employ it in different ways. 

The aim of this research is to describe the 

employment of slicing in the contemporary 

Arab theatrical text, starting from the statement 

of the concept of slicing and determining the 

nature of this technique, by applying in 

practice to a selected sample of Contemporary 

Arab Theatrical Scripts Selected. 

This research consists of four chapters: The 

first chapter presents a presentation of the axes 

of the general framework of the research topic, 

in terms of defining its problem, stating its 

importance, its objectives, and defining the 

most important terms and concepts related to it 

from a procedural point of view. The second 

chapter is concerned with the theoretical 

framework, and it includes a statement of the 

concept of segmentation in theatrical scripts, 

and the historical course of its genesis and 

development, in addition to defining the units 

of segmentation in theatrical script. The third 

chapter included defining the research 

community, the sample selected for the study, 

the research tools and its methodology. The 

fourth chapter specializes in conducting the 

analysis, presenting and discussing the results, 

and clarifying the most important conclusions, 

recommendations and suggestions. 

The research concluded with a set of 

conclusions, the most important of which are: 

that segmentation represents a major feature of 

the contemporary theatrical script, and that it 
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has a semantic value that goes beyond the 

limits of its formal functions because of its 

close association with stylistic elements and 

psychological and aesthetic connotations 

carried by the content of the theatrical script.  
 

key words: 

Segmentation, Theatrical script, Acte, 

Scene, Tableau. 


