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 في رواَت  عٌد خيرٌ الذهبٍ التقاطباث المكاًُت
 )لى لم َكي أسمها فاطوت(

 

 
 شُواء عبد السلام                                                             جاسن أ.م.د.فاطوت عُسً

 زَت تزبُت ًٌُىيهدَ                                                        جاهعت المىصل/ كلُت التربُت
 
 

 الممخص
والمبادئ  يا لنا النص ذاتو، طريقة تركيبوإفّ طبيعة دراسة المكاف تعتمد عمى المعطيات التي يقدمّ 

تطفو جميّة عمى سطحوِ حيف تمػارسُ عميػو عمميػة القػرااات المتكػررة و  التي تبرزو ، التي شُكِّؿ عمى أساسيا
اسبة لمعالجتو بالطريقة المثمى التي تضمف لنا كشؼ أغواره عندىا فقط نمسؾ بمفاتيح النص المن، المتأممة

 الدلالية إلى أقصى حد ممكف . 
ْـ يكف اسميا فاط تميزت مة( تقاطبات ثنائيات تقابمية، حممت نصوص رواية )خيري الذىبي( )لَوْ لَ

لمبػدأ التػرادؼ فػي  داموباسػتخبكثافتيا الدلالية العالية، فيو أبداً لا يػوحي بيػا، واّنّمػا يصػرح  ويُممِّػح ويكػرر 
الألفاظ التي تُشػير إلػى مفيػوـ التقاطػب، حتػّى أف بعضػيا شػكؿ نوعػاً مػف الازدواج فػي كػؿ قطػب مػف ىػذه 

 التقاطبات . 
 
 

Abstract 
      The nature of the study place based on the data provided by us to the text 

itself, a way to install and principles that form the basis of, which stand out and 

float evident on its surface while practicing it the readings repeated, only then 

we catch keys text appropriate to deal with it the best way to ensure that we 

detect Oguarh semantic to the maximum extent possible. 
 (if not the name Fatima) Tqatabat binaries, characterized Pkthavtha 

semantic high, it never does not suggest it, but professes and hints and repeated 

use of the principle of synonymy in terms that refer to the concept of polarity, so 

that some form of a sort of duplication of each pole of these Altqatabat. Valehi 

not only corresponds to the Dead, but the Living Dead is a dead which 

corresponds to the neighborhoog. 
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 مدخل: 
المبػػادئ طبيعػة دراسػػة المكػػاف تعتمػد عمػػى المعطيػػات التػػي يقػدمّيا لنػػا الػػنص ذاتػو، طريقػػة تركيبػػو و 

التي شُكِّؿ عمى أساسيا، والتي تبرز وتطفو جميّة عمى سطحوِ حيف تمػارسُ عميػو عمميػة القػرااات المتكػررة 
المتأممة، عندىا فقط نمسؾ بمفاتيح النص المناسبة لمعالجتو بالطريقة المثمى التي تضمف لنا كشؼ أغواره 

 الدلالية إلى أقصى حد ممكف . 
لػػذىبي بمفػػاىيـ التقاطبػػات المكانيػػة واضػػحاً حػػيف تكػػررت فػػي الروايػػة ظيػػر اِىتمػػاـ المخلػػؼ خيػػري ا

بشكؿ كبيػر، ومتفػؽ تمامػاً مػس الأسػس التػي قامػت عمييػا الدراسػات التػي عُنيػت بيػذا النػوع، ولاسػيما دراسػة 
ويػػوري لوتمػػاف الػػذي أقػػاـ نظريػػة متكاممػػة لمتقاطبػػات المكانيػػة، والتػػي  (ٔ)باشػػ ر الػػذي اِبتػػدع شػػعرية المكػػاف

عتمػػد فييػػا مبػػدأ التقابػػؿ بػػيف متضػػاديف فضػػً  عػػف مفيػػوـ )الحػػد( الػػذي يفصػػؿ بػػيف مكػػانيف متعارضػػيف، اِ 
 .  (ٕ)والآثار السمبية التي يتركيا عمى الشخصية عند تجاوزهِ 

ْـ يكػػػف اسػػػميا فاطمػػة( تقاطبػػػات ثنائيػػػات تقابميػػػة  (ٖ)حممػػت نصػػػوص روايػػػة )خيػػري الػػػذىبي( )لػَػػوْ لػَػ
ػػػح ويكػػػرر ب سػػػتخدامو لمبػػػدأ تميػػػزت بكثافتيػػػا الدلاليػػػة ا لعاليػػػة، فيػػػو أبػػػداً لا يػػػوحي بيػػػا، واّنّمػػػا يصػػػرح  ويُممِّ

التػػرادؼ فػػي الألفػػاظ التػػي تُشػػير إلػػى مفيػػوـ التقاطػػب، حتػّػى أف بعضػػيا شػػكؿ نوعػػاً مػػف الازدواج فػػي كػػؿ 
ي، قطػػب مػػف ىػػذه التقاطبػػات . فػػالحي لا يقابػػؿ الميػػت فقػػط واّنّمػػا الحػػيّ الميػػت ىػػو الػػذي يقابػػؿ الميػػت الحػػ

والسػػماوي المطيػّػر يقابػػؿ ال سػػماوي المػػدنّس أمّػػا القبػػو المػػنخفض إلػػى حػػدّ )القػػاع( فيقابػػؿ العميػػة الارتفػػاع 
 والعمو . 

 

 نمذجة التقاطبات
 ثنائية الموت/الحياة  -1

تبػػدو ىػػذه الفكػػرة ولموىمػػة الأولػػى لا معقولػػة أو حتػّػى مسػػتحيمة، فالحيػػاة نقػػيض المػػوت، ضػػدّاف لا 
واحد، ولكننا حيف نعيد التفكير، والنظر .. ستتجمى لنا ىذه الفكػرة واضػحة، فكػـ مػف  يجتمعاف عند شخصٍ 

حػػيل لػػيس لػػو مػػف حياتػػو إلّا دلائػػؿ رمزيػػة، أكػػؿ، نػػوـ، ربمّػػا عمػػؿ ... ولكػػف بػػ  حيػػاة، فالإنسػػاف لا تكتمػػؿ 
إلّا إذا تحوؿ إلػى  حياتوُ بيذه الم مح الحياتية، والحاجات الجسدية ولا يمكف لأي إنساف أف يحيا بيا فقط،

 جسد ب  روح . 
إفَّ شػػرط الحيػػاة الحقػػة ىػػو ممارسػػة روح الإنسػػاف )الحيػػاة( لا جسػػدهُ فحسػػب، فحػػيف يبمػػى الجسػػد، 
ويمػػوت تبقػػػى الػػروح وكأنيػػػا أشػػباحٌ تػػػدور فػػي المكػػػاف الػػػذي يبقػػى حػػػامً  مثارىػػا، أمػػػا إذا ماتػػت الػػػروح فمػػػا 

. النصػوص التاليػة  اس، وعنػدىا تتحػوؿ الأرض إلػى خػرابإلّا أوعيػة فارغػة، وأشػباح أنػ ميااودو الأجساد 
تكممت عف أماكف عاش سكانيا قبؿ ألاؼ السنيف، إلّا أفّ روح الحياة الحرّة التي عاشوىا، وغمرتيـ بنورىػا 

 تركت أثارىا الواضحة رغـ تقادـ الزمف عمييا، بقيت ىذه الأماكف تضّج بالحياة التي كانت فييا .
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ة داخػػػؿ الحجػػػر أدركيػػػا الأعػػػداا فحػػػاولوا النيػػػؿ منيػػػا، فػػػي حػػػيف عجػػػز عػػػف ىػػػذه الحيػػػاة الصػػػامت 
 سماعيا ورخيتيا كؿ مف كاف لو يدٌ، أو شارؾ في قتؿ الأرواح في المدف )الحية/الميتة( .

 المكان الميت الحي  
))إنتصب يوسف    افال : رثفرت بفاعمس رمفٍ ابفرى مآثطفٍ برثفار الرصفاص   جاا في الرواية : 

تحكم بنفسكَ : من اعحمق الذي يطمق الرصاص رمٍ ابر ميّت منذ مئفات إن لفَمي يكفن     و  تعال لتراهآ 
 تبعو سممان  و  السنين ؟
فمقفد ، كان مبنًٍ منفصلًا أشبو ببيت صثير منفصل رن المباني اعخرى    كان يعر  أنفو ابفر 

إطفار البفاب ، بمط بالرخفاملكنفو حفين تلممفو بعفين تتشفيٍ الدىشفة دآىفشَ   المفدخل المف، و شاىد مثيلًا لو
توافف  و  القبففور المدسوسففة كففاعدراج فففي الجففدران  ، البففاب الحجففري اآطففصَ مففن صففخرة واحففدة، المقففوس

سممان يصور  ثار الرصاص رمٍ السق  الذي كان مزينفاً بالفسيفسفا.     كانفت اطفص مفن الفسيفسفا. 
يصففور السففق  الفسيفسففائي أخففذ ، و تنففاول سففممان كففاميرا فيففديو، و اففد تسففااطت تحففت تففلثير الرصففاص

الففتقط مشففاىد بففالزوم لمرصففاص الففذي اختففرق و  صففوّر، أشففجارو  نآييففرو  بسففكانو المتحمقففين حففول حوريففة
 النآيير الوادع   ، و ورؤوس المحتفمين، خصور الحوريات

رينوآ ما تزال رمٍ ردسة الكاميرا : أيّ أَحمق يفعل ىذا   أي مجنون يسمط سلاحو الراىن و  اال
 لمَي يبق منيم إّ  أن يَسّخروا منك    رمٍ أمواتى 

ابفل أن و  و سمص يوس  : أ  تعتقفد أنّيفا الحماافة نفسفيا التفي تجعمنفا نتطففل رمفييم بكاميراتنفا
   (4)يآجيب سَمصَ صوتاً  خر يقول : أنت رمٍ حق إنّيا حمااة الإنسان ((

فعػؿ الخيػاؿ لا يقتصػر  اف الخياؿ يمارس فعمػو بحريػة عمػى المكػاف والزمػاف وعناصػر القػوة، ولكػف
عمى مستوى الصور . إنّو يعمؿ عمػى مسػتوى الأفكػار أيضػاً، دافعػاً إياىػا إلػى التطػرؼ، ىنػاؾ أفكػار تحمػـ 
..، تحمـ أفّ الكائنػات المتحجػرة مػا ىػي إلّا قطػس مػف الحيػاة، وكػؿ كػائف يمتمػؾ شػكً  يسػود ملاؼ السػنيف، 

 .  (٘)لأف كؿ شكؿ يستعيد الحياة
ىي التي تساعدنا عمى أف نصوغ الأح ـ عف الحجر التي يقاؿ أنّيا مصدر الحياة رموز الكيمياا 

مف سػفر أيػوب فػي التػوراة تصػوّر أمػؿ الانبعػاث الػذي لا  )فالحياة تكمف داخؿ الحجر( )وقواقس الإنبعاث(
ر، بعػث يُقير. قد تبدو ىذه الصورة متطرفة، والحقيقة تكمف في توىّج الحياة مف خ ؿ جدؿ الخفي والظاى

الإنسػػاف مػػف قبػػره، يقػػوؿ باشػػ ر إف الكػػائف الػػذي يختبػػع وينسػػحب إلػػى قوقعتػػوِ، إنّمػػا يُعػػد  نفسػػو لمخػػروج، 
ْـ نقؿ لعاصفة  .  (ٙ)اِنفجارٌ مفاجع لشخصٍ صمت طويً  .. انّو يتأىب لانفجارٍ إف لَ

بػػدأ الالتفػػاؼ، إف كيػػؼ يكػػوف شػػكؿ البدايػػة ليػػذه الحيػػاة   تكػػوف بحركػػة دورانيػػة )إلتفافيػػة( ، إنّػػو م
، (ٚ)الحياة تبدأ بالالتفاؼ حوؿ نفسيا أكثر مما تبدأ بالصعود إلى أعمى، مبدأ الالتفاؼ الحيػوي حػوؿ الػذات

ف  شيا )ساكف/ميت( ولا حتّى أصغر ذرة تراب، فكؿ الأشياا في الكوف تتكػوف مػف ذرات، وبػرغـ ىيئتيػا 
مػػػة، تنتظػػػػر لحظػػػػة التفاعػػػؿ والانفجػػػػار . مػػػػف أطمػػػػؽ الجامػػػدة إلّا أنيػػػػا فػػػػي الحقيقػػػة فػػػػي حركػػػػة دورانيػػػػة دائ
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عمى صورٍ في جدار قبرٍ قديـ   وىػؿ كػاف أحمقػاً بالفعػؿ وأطمػؽ الرصػاص بػدافسٍ مػف  –إذف  –الرصاص 
ىػػذا الحمػػؽ   أـ كػػاف مػػف الػػدّىاا حيػػث أدرؾ قػػوة تػػأثير التػػاريا والماضػػي وىػػذه الػػذاكرة الحجريػػة، واحتمػػاؿ 

أدرؾ الحيػػاة السػػاكنة فييػػا، لػػذا أطمػػؽ عمييػػا الرصػػاص كػػي لا تصػػحو مػػف  عودتيػػا مػػرّة أُخػػرى إلػػى الحيػػاة،
جديػػد، فتكػػوف عنػػدىا السػػ ح الػػذي سػػيفتؾ بيػػـ أولًا، مػػف ىػػـ إذف   إنّيػػـ رمػػوز وأشػػكاؿ الاسػػتعمار، التػػي 
أذاقػػت شػػعوبنا طعػػـ المػػرار وأقسػػى أنػػواع الألػػـ بعػػد أف عاشػػوا متطفمػػيف عمػػى خيػػرات ارضػػو وشػػعبو أعوامػػاً 

  طويمة  .
 المكان الحي الميت

 المدينة الحية الميتة 
ْ ليميخ ٌَُْ ّزٌلعيب اؽل ِٓ ىنا  ٌ غَب ٓ الدلّنخ الدْزخ . ًأٍٝك الدَْ ِ ع ُ رٌصْم ْ في أكة : أٔب ىنب لإلصبى فٍْ ً لبي ٍٍّب ((

ْ اٌوعً ٌٌْ ِزيلِبً  ِميميخ فمل وبٔذ ليميخ لٌّخ، اٌعغٌى ْ إلى ا ٓ هئخ لٌّخ ّبثخ ٔجّيذ ٍٍّب ثنٌه الجَل ّب ٌّؽِ وٕبكهح ع

 ًلاؽظ أْ الحبٙوّٓ ٌَُْ رفبعئيُ ليميبد الدٌَْ غَبْ اٌمٌّخ . ، اٌنُ يحٍّو

 أٔذ عٍَ ؽك الدلّنخ الدْزخ .  –ٔظو ِٓ ؽٌٌوِ وّٓ ّزٌصك ِٓ ٌِتذب ً -لبي غَبْ : الدلّنخ الدْزخ ؟ ً 

، نيب : اٌَْل الدقوط ّزؾلس عٓ الدلّنخ الدْزخٔلفع أِين ّعجخ الحية ُّمبٝع وّٓ ُّلافع عٓ لْٚخ ىٌ الدَؤًي الأًي عً اِ

٘ اٌٌَاػ .. ، فّلّنزنب الحّلُ لله ؽّْخ، لا أظنو ّعني ِلّنزنب –ٙؾه في اعزناه ً –لا ً الدلّنخ الأصوّخ .. الدلّنخ اٌتي ّيًهىب ثع

 وأيضاً :   (ٛ)الاىكىبه .((ًاٌَعبكح ً رنج٘ ثبٌفوػ، وبٍِخ الحْبح

ّو الدبي يحًّ رٍه اٌجبلخ اٌتي لا ّزٌٖه اٌعضٌه عٍْيب في ىنا الدىبْ اٌنُ ىغوه اٌروة  ))..ً َِٚ عيّي إلى ثْذ ِل

  (ٜ)ٍمٞذ لجخ ِعجله . ((، ًًاِنهّْذ هؤًً تدبصٍْو، ِنن أْ ٍمٞذ أعّلروُ
 و جاا في نياية الرواية حيف اكتشؼ )سمماف( حقيقة ما يحدث في ىذه المدف ... 

لل لَذ اٌٞولبد تحرذ للِْرو   ، ًرٚؾذ آْ اٌجٌْد ثنٌافنىب الحلّلّخ . رملَاِ، ))..رملَ . لبي: رَوعذ ثبٌنلاء

ًِلأتذرب   ، اٌٌَْيً ٌىنو هأٍ الحفو اٌىضيرح في اٌٞولبد . ؽفوٌ ٍججزيب الأِٞبهً لٍْلاً . لبي : اٌوًِ لًٍْ فٌق الإٍفٍذ .

ٍ ىْبوً الأّغبه اٌْبثَخ عٍَ عبٔبي اٌٞوّك َ . هأ فلا يجٌى رون الأّغبه في ىنه ، ِٓ ٍمبّزيبفمبي : لاثل ، اٌوِبي . رمل

 اٌٖؾواء كًْ ٍمبّخ . 

َ . ٕبه في الدلّنخ ، ِٓ ثبئع ِزغٌي، فيزف : ٌٍّف . أّٓ أٔذ ّب ٌٍّف ؟ وبْ ّزّنَ هكاً ًاؽلاً ِٓ اٌَىبْ، رمل

ْ  الأفوٍ اٌرتي رعرظ   ٌىٓ لا ؽْبح ..... عوف أْ الإّبهح رلي إلى اٌٞوّك اٌَوّع اٌنُ ّمٌك إلى الدلً ِٓ ٍبئك ٍْبهح ...

 .(ٓٔ)ثبٌنبً . ((
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 المدينة الجديدة )البناا الحجري( مدينة البموؾ الأكشر كما كانت فاطمة تسمييا . 
المدينػػة التػػي تعػػج بالأبنيػػة المنشػػأة بػػالمواد الصػػمبة )بمػػوؾ، سػػمنت، حصػػى ..( مػػواد قاسػػية، خاليػػة 

لطػرؽ المبمطػة تػربط أجػزاا المدينػة بعضػيا مف الحياة، فالبنايات ضخمة والػدور منتشػرة فػي كػؿ الجيػات، ا
بػػبعض أشػػبو بفجػػوات خاويػػة تفصػػؿ الأبنيػػة بعضػػيا عػػف بعػػض، لقػػد تحػػوؿ كػػؿ شػػيا إلػػى صػػ بة قاسػػية، 
 وباردة ..، توحي بالموت القاسي، الصمب، الساكف، برودة الموت النيائية، الموت الذي لا حياة بعده . 

ربيػس قبػؿ المػوت الأخيػر، صػمت وسػكوف الحجػر  لقد رسمت فاطمة زىرة، كانت مخر زىػور لآخِػرِ 
 والذي ىو أشبو بصمت وسكوف الموت . 

كانت إيديولوجية الطبقة البرجوازية التابعة لمسمطة السياسية مسيطرة عمى كؿ شيا في ىذه المدف 
ى . تخفػػي ىػػذه الأبنيػػة فػػي داخميػػا الفسػػاد والقػػذارة عمػػى مختمػػؼ أشػػكاليا، فػػ  نجػػد فييػػا حريػػة الإنسػػاف عمػػ

ْـ  الرغـ مف كونيا دليؿ عمى تطوره وقدرتو الخ قة في البناا، كاف الناس يتكمموف بمغػة واحػدة، ومػس ذلػؾ لػَ
تكف ىذه المحاورات ترجمة لما في داخؿ نفوسيـ، فكانت عبارة عف زيػؼ، نفػاؽ، نتيجػة القمػس والاضػطياد 

درجاتيـ . ف  حرية، إنّما ىي مقيػدة  بكؿ أشكالو الذي اِتبعتو السمطة المتمثمة بكؿ موظفييا وعمى اخت ؼ
ْـ تعػػد موجػػودة أو محسوسػػة عمػػى الأقػػؿ، ماتػػت فػػي داخػػؿ ذواتيػػـ،  ، محبوسػػة، اِسػػتمرت بالتضػػاخؿ حتػػى لػَػ

 وماتت معيا أرواحيـ . 
فالناس ىنا محاطوف بقشرة خارجية فييا م مػح حيػاة، فيػـ يػأكموف ... يسػيروف .... يتنفسػوف ... 

كػؿ مػا فػي داخميػـ . لقػد اِنعكػس مػوتيـ الػداخمي )مػوت أرواحيػـ( عمػى المػدف ولكف الموت قد قضى عمى 
 التي يسكنوىا فأصبحت مدناً ميتة . 

فػي روايػػة الَأرواح الميتػػة لغوغػػوؿ الػػذي ذىػػب يشػػتري  سػمماف ىنػػا أشػػبو مػػا يكػػوف بػػػ )تشيشػػكوؼ(
بػػػورىـ تحػػػت أراضػػػي أولئػػػؾ مػػػف سػػػكاف البمػػػدة أرواح الف حػػػيف الفقػػػراا، والمػػػوتى، الػػػذيف مػػػاتوا ودفنػػػوا فػػػي ق

فػػ ذا ىػػو فػػي  –سػػاكنييا والػػذيف كػػانوا يمتمكػػونيـ كعبيػػد سػػابقاً )عنػػدما كػػانوا أحيػػااً(  –الأغنيػػاا )مػػالكييـ( 
أرواح الف حػػيف الفقػػراا المدفونػػة تحػػت  –لا–الحقيقػػة يجػػد أرواح ىػػخلاا القػػوـ ىػػي الأرواح الميتػػة الحقيقيػػة 

ستباع وتشترى لأنيـ ىـ الموتى الحقيقيوف الذيف يتاجروف بيذه  التراب منذ وقت طويؿ، وأرواحيـ ىي التي
 (ٔٔ)الأرواح المسكينة .

و ىنػػا سػػمماف ذىػػب يبحػػث عػػف المػػدف الميتػػة، متصػػوراً أنيػػا المػػدف الأثريػػة الميجػػورة، والتػػي كانػػت 
بػو فيما مضى مف المدف التي تعج بمظاىر الحضػارة والحيػاة والبشػر فػي القػروف والعصػور الماضػية، فػ ذا 

يجػػد ىػػذه الأمػػاكف حيّػػة بصػػدى أصػػوات الماضػػي، بػػأرواح مػػف سػػكنوىا، ويجػػد بػػدلًا عنيػػا مػػدناً أخػػرى، وقػػد 
تحولػػت إلػػى مػػدف مميئػػة بػػػ أُنػػاس مقيػػوريف مضػػطيديف إلػػى أقصػػى مػػا يمكػػف، ومسػػخوليف طُغػػاة قتمػػوا فػػي 

ح ولا حيػاة فكانػت ىػي ، ولا انتماا، لا رو شعوبيـ كؿ شياٍ حي، فتحولوا إلى أموات ىـ أيضاً . ف  ىوية
 المدف الميتة لا تمؾ . 
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 التقاطبات ىنا تمثمت بف ثانياً : 
 العمية / الإتّساع  يقابموآ القبو /الصّغر   

 الانخفاض              العمو
التقاطبات تأتي عمى شكؿ ثنُائيات ضدية، تجمس بيف قوى أو عناصر متعارضة بحيػث تُعبػر عػف 

 . (ٕٔ)دث عند اِتصاؿ الشخصيات بأماكف الأحداثالع قات والتوترات التي تح
))رمٍت في ٍوّوهِ ٍَِلاً اٌٌعِ إلى عمٍوِ كًْ أْ ّفزؼ عْنْو . رمٍت َّزّع إلى ٌٕد عٖبفير اٌٖجبػ، ًٌىٓ لا ٌٕد 

اٌٖغير، في الحِ ٌعٖبفير اٌٖجبػ، ًرٌرو ًعٌِ لًٌٍْ فْو، أكهن كًْ أْ ّفزؼ عْنْو أّٔو ٌٌْ في ٍوّوهِ، في اٌجْذ اٌٖغير، في اٌمجٌ 

اٌٖغير اٌنُ ّعِْ فْو ِنن عبك الحبلم بمغل الدقوط اٌَْنّبئِ اٌَبثؼ في الأٌٙاء ًالدؤتدواد اٌٖؾفْخ، ًالديوعبٔبد، ًالجرٌائي .  

رمٍت في ٍوّوهِ ؽين ٌَُْ َّّع ٌٕد عٖبفير الجبه ىبًُ روثْخ اٌعٖبفير اٌنُ َّىٓ في ٝربثكٍ فٌلرو، ًاٌرنُ كأة عٍرَ ٔفرـ      

َ اٌعٖبفير ٌزَزمو في اٌجبؽخ، الحلّمرخ، لربا اٌجئرو الدَرَّ ثْزروُ . اِؽرزظ ِرواد علّرلح، ًٌىرٓ الجربه وربْ            لٌْه ؽت ٝعب

ِّّٖبً، فبٍزٍَُ، ًلبي في ٔفَوِ : ترٓ سمبا ٌٕد اٌعٖبفير ىٌ ونٌ لٌْه ؽجِّيرب، لا ثر،ً، ًأٍزَرٍُ، فٍرُ ّىرٓ ِرٓ       

 ه عٍَ اٌْغبه فََّٖذ . عبكروِ اٌْغبه، ًٌَُْ ّىٓ ِٓ هغجزوِ اٌْغبه، ًلم ّىٓ ثبٌمبك

ْ ّفزؼ عْنْو، ًأكهن فغ،ح أّٔو ٌٌْ في ثْزوِ ثً ىٌ في اٌفنلق اٌٖغير ٌٍّلّنخ اٌتي سمٌّىب ًاؽلح ِٓ  ْ أ رمٍّت في ٍوّوهِ كً

 الدلْ الدْزخ . 

 –رنوو فغ،ح فوط ثبٔلفبا ِٓ رؤْمو، فزؼ عْنْو، ًأِزٖت في ٍوّوهِ . هالت اٌجٞبْٔخ المحبّلح، ًالخيأخ اٌٖغيرح ً

ْـ يكتؼ المخلؼ بالإشارة إلى نوع المكاف ، وشدّة صغرهِ  (ٖٔ)ًىٌ لا ّلهُ وْف رنلفع الافىبه في هأٍوِ(( لَ
 بنصٍ واحدٍ إنّما ظؿّ يعيد ويكرر زيادة في الإيحاا الدلالي ومف ذلؾ : 

ٓ... رنبكهد ِنن فمل الأًِ ))اِثزَُ في فقو . إنهب الدوّح الأًلى َّزعًّ ىنهِ اٌعلّح، فٍمل رنبكهد أٍفبهه ِنن ىِ

في ؽٌٚه الديوعبٔبد لصّبً ... فمل ًعل ٔفَو عٍَ اٌوْٕف في مٌه اٌجْذ اٌٖغير في اٌمجٌ اٌٖغير في الحِ اٌٖغير، ّمروأ،  

لػػؾ كانػػت غرفتػػو التػػي اسػػتأجرىا فػػي الفنػػدؽ فػػي رحمتػػوِ  وكذ (ٗٔ)يحبًي وزبثخ ٌٖٔٓ يحٍُ ثزنفْنىب ٌِّبً ..((
 تمؾ .  

ٍَ ٕغيرح ِترفخ الأصبس، اٌَزبئو، ًالأغْٞخ، ًٝبًٌخ اٌىزبثخ، ًاٌبراك اٌٖغير . عوة فزؾوُ، فبٔفزؼ ))وبٔذ غوفخ ٌٔ

 (٘ٔ)عٓ أٌٔاا الأّوثخ ... لبي إلبِخ فبفوح ((
ّـ عػاد ليصػػؼ بيتػػوُ بػػ )قػػاع البئػػر(،  سػمماف يسػػكف فػي )بيػػت صػػغير، قبػو صػػغير، حػػي صػغير(، ثػُػ

واّف كػػػؿ بوصػػػة فػػػي البيػػػت أو المكػػػاف المنعػػػزؿ الػػػذي تعودنػػػا يقػػػوؿ باشػػػ ر : إفّ البيػػػت ىػػػو حالػػػة نفسػػػية، 
الإختباا فيو أو الإنطواا فيو عمى أنفسػنا ىػو رمػز لمعزلػة بالنسػبة لمخيػاؿ، لآف ىػذا الانطػواا الجسػدي إلػى 
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الداخؿ يحمؿ ع مة السمبية فيو ينزع إلى رفض أو كبح، أو حتّى اِخفاا الحياة. أي أنو يُصبح نفياً لمكوف 
 .  (ٙٔ)صورة لأكثر المآوي تعاسةً، إف وعي كوننا في حالة س ـ، في ركننا يولد اِحساساً بالسكونية.. إنّو 

الكائف الذي يحب أف يعيش تحت الأرض يُحب السيطرة عمى مخاوفوُ العادية، فالحياة تبحػث عػف 
اف المحمػػي، مػػأوى تػػأوي إليػػو أو تحتمػػي بػػو، أو تختبػػع فيػػو، يتعػػاطؼ الخيػػاؿ مػػس الكػػائف الػػذي يسػػكف المكػػ

عنػػدىا فقػػػط يعػػيش الخيػػػاؿ تجربػػػة الاحتمػػاا بكػػػؿ تفاصػػػيؿ الأمػػاف والحمايػػػة الدقيقػػػة التػػي تحتوييػػػا، حمايػػػة 
ْـ يسمس صوت العصافير .. توتّر وعيٌّ قميؿٌ فيو !!  سمماف وأمانوُ كاف في قبوهِ الصغير، فحيف لَ
(ٔٚ) . 

 أف تعيش وحيداً فذلؾ حمـ عظيـ ...
اِفتقاداً لمحياة، يُمكف لمحياة داخؿ قوقعة أف تكوف أساساً ليذا الحمـ، يػأتي إنّيا صورة أشد ما تكوف 

ىذا الحمـ في لحظات الحزف العظيـ، يُمارسوُ كؿّ إنساف )القوي والضعيؼ( عندما يثور عمى ظمػـ الإنسػاف 
 . (ٛٔ)والقدر

بالذات، يقػوؿ  سمماف لا يجد راحتو إلّا في حجرتو الضيقة، الصغيرة، لأنيا صغيرة، عميقة، وخفية
بمػػزاؾ فػػي مقدمػػة الكوميػػديا البشػػرية : " اف الإنسػػاف يميػػؿ حسّػػب سػػنة مػػا تػػزاؿ غامضػػة إلػػى تمثيػػؿ عاداتػػوِ 
وافكػػػاره وحياتػػػوِ فػػػي كػػػؿ مػػػا يخػػػص حاجاتػػػوِ، إفَّ تصػػػوير البيئػػػة ومكوناتيػػػا ىػػػو فػػػي الوقػػػت نفسػػػو تصػػػوير 

 .  (ٜٔ)ات مجازية عف الشخصيةلمشخصية الروائية وبذلؾ فاف تصوير البيئات ومكوناتيا ىي تعبير 
ىذه الصورة تُعبر عف سمبية سمماف، طغت سمبيتوُ عندما سمح لػ قطبوِ الضدّي )جػارهُ ىػاوي تربيػة 
العصػػػافير الػػػذي يسػػػكف فػػػي طػػػابؽٍ فوقػػػوِ ( بالاسػػػتمرار برمػػػي )قشػػػور طعػػػاـ العصػػػافير(، مثػّػػؿ ىنػػػا أقصػػػى 

 وِ ... وخوفوِ . درجات السمبية، كانت تعبيراً واضحاً عف عزلتوِ، انطوائ
يقػػػوؿ يػػػوري لوتمػػػاف : إفّ العمػػػو يػػػوازي الإتّسػػػاع، والانخفػػػاض يػػػوازي الضػػػيؽ . ىػػػي مصػػػطمحات 
، اِنطباعػػات ومبػػادئ  تخػػص دراسػػة المكػػاف، حيػػث تكػػوف مشػػحونة بػػدلالات رمزيػػة، مُشػػيرةً إلػػى أفكػػارٍ وقػػيٍـ

الأكبػػػر عػػزؿ وكبػػػت خيالػػػوُ،  ، ىػػػؿ أحػػػبّ سػػمماف بيتػػػوُ لأنّػػػو أحػػب سػػػكف القوقعػػػة   أَـ كػػاف ىمّػػػو(ٕٓ)مختمفػػة
ممارسة قمػسٍ ذاتػي لمخيػاؿ، الخػوؼ مػف دخػوؿ ذلػؾ الجػزا مػف الشػعور، والخػوؼ مػف إِط قػوِ، ىُنػاؾ اِتجػاه 
فػػػي الشػػػعرية الحديثػػػة يقػػػوؿ بالتطػػػابؽ بػػػيف الشخصػػػية والفضػػػاا الػػػذي تشػػػغموُ، والػػػذي يجعػػػؿ مػػػف المكػػػاف   

 .  (ٕٔ)، فاذا وَصفت البيت فقد وصفت الإنسافتعبيرات مجازية عف الشخصية، فالبيت اِمتدادٌ لساكنوِ 
 

 العمية/العمو/الإرتفاع 
السػػابقة وردت الألفػػاظ التػػي تُشػػير إلػػى جػػار سػػمماف سػػاكف الطػػابؽ الأعمػػى )الػػذي  فػػي النصػػوص
 فوقو( حيث جاا : 

ير لتساترز  ))...الجار هاوي تزتية العصافير الذي يسكي في طاتق فوقه والذي دأب على ًفخ قشور حة طعام العصااف 

 (22)في ... تيته .... إحتج هزاتٍ عديدة ولكي الجار كاى هصوواً فاستسلن ..((
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العالي دليؿ المكػاف الواسػس، المفتػوح، والعمػو دليػؿ السػمو، إفّ أبسػط قيمػة تتػرؾ أثرىػا عمػى المكػاف 
بقيػػة العػػالـ  )توسّػػس، تُعمػّػي، تضػػاعؼ ...(، العػػالي مكػػاف الحػػالـ، الػػذي يفصػػموُ بنجػػاحٍ وبمجيػػودٍ قميػػؿ عػػف

ُـ الوحػدة فػي المنػاطؽ المرتفعػة، إنّػو يُسػيطر عمػى  المضطرب، تمنحوُ إحساساً بالسيادة وبأقؿ كمفػة )إنّػو حمػ
 .  (ٖٕ)كؿّ شيا مف مكانو العالي، وماداـ عالياً فيو عظيـ، ،أكبر دليؿٍ عمى عظمتوِ   عمّو موقعوِ )مكانو(

نػػػدما يسػػػتوعب كػػػؿ المكػػػاف )كمسػػػاحة(، عنػػػدىا فالحػػػالـ بػػػيف خيػػػاريف، إمّػػػا أف يسػػػتوعب الوجػػػود، ع
 يُصبح ىو العالـ )الوجود الكامؿ لمصورة(، أو يُحدد نفسو بشكؿ مصغّر فَيُصبح )الوجود في العالـ( . 

ساكنوا العمية يممكوف أثاثاً، فيـ يعمموف أف الفراغ الداخمي لمخزانة عميؽ، ىذا الفػراغ ىػو المسػاحة 
 .  (ٕٗ)نيعة، فيي غير مُتاحة للآخريفالأليفة )مساحتوُ الأليفة( الم

كػػاف جػػار سػػمماف )سػػاكف الطػػابؽ الأعمػػى( قػػد اِسػػتوعب كػػؿ المكػػاف، بطوابقػػوِ العمويػػة والسػػفمية(، 
باحتػوُ وحديقتػوُ، وصػػولًا إلػى قػاع البئػػر، لقػد أضػحى ولوحػػدهِ )الوجػود الكامػؿ لمصػػورة(، وتحػوّؿ كػؿ المكػػاف 

 فيو سمطتوُ . الدافع الذي يُمارس  –إلى مكانوِ الأليؼ 
 

 الجدار ، العتبة، الحد
كميا مصطمحاتٌ تُشير إلى المكاف الػذي يفصػؿ بػيف مكػانيف حػاجز معتػرض يمنػس الاتصػاؿ بػيف المكػانيف 

 المتعارضيف . 
 الحاجز/الحد 

 الحدّ اعوّل كان جدار بيت فاطمة 
 البيت، مكاف أليؼ، مُضيا . 

)) ورربْ ت زوجيػػا ركنػػي(، فقػػد ورد فػػي الروايػػة: فاطمػػة أنشػػأت ع قػػة مميػػزة مػػس بيتيػػا الجديػػد )بيػػ

ُْ رىرل رفروك        ، ًأِربَ عرْني أَُ هورني   ، ًأِربَ عرْني ثربويح   ، ىًاعبً غوّجبً أِبَ عْني هورني  ٌَر ففبّٝرخ ىرنهِ اٌٞفٍرخ اٌرتي 

ُ اٌجْغبِخ ٌووني َ رملّ َ اٌجْذ في عل َ هوني ًعٍ ٗ لٌأْنيب عٍ ْ رفو ، نظفوِأً تسً الدنْفخ ٌوُ ثعل ر، ٙفبئوىب اٍِزٞبعذ أ

 ثً فوٙذ لربٌَزوُ عٍَ اٌٞبًٌخ الدَزؾلصخ في اٌجْذ ٌزنبًي اٌغلاء . ، ًلم رىزفِ بهنا

ًوبْ ُّّىٓ ٌٍّعووخ أْ رٌٞي ٌٌلا ، فَّٖذَ الجّْع، ٌىٓ هوني ٌَُْ ُّمبًَ، ًلبًِذ ثبويح، لبًِذ الأَُ

َ إلى ا ْ ِملهاً ... ًىىنا اِٙٞود الأُ ّْ ثبويح فُٞجذ ًريًعذ ث،ٍوا لشب وب تذوة فْيب ِٓ الدٌاعيخ ، ٌٍغٌء إلى اٌٖلاحأ

ًؽزَ لا رٖٞلَ لرلكاً ثفبّٝخ وبٔذ رٍغ، إلى الإْٔغبي اٌىبًِ ، ِع ىنه اٌجنذ الدزّوكح اٌٞبئْخ اٌتي ٍزمٌك اٌجْذ إلى اٌلِبه

ْ في اٌجْذ، ثنجبربد ىّنزيب ْ ِزؾبّلرب ٍىخ الإعزياي في ًلش، لشٍىخ الإعزياي في اٌٖلاح ًهعبّخ ٔجبربد اٌيّنخ، ًْٔ،د لشٍىزب

 ًّبد ًّعو ًأؽلاَ ّمظخ في أّبَ أوضو ٍعبكح افزٞفذ ِنيب ث،ٍُ اٌيًاط . اعبلم ِٓ ه
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ْ الأًلى في الدلهٍخ ْ رىٌ ْ رُٖجؼ الأًلى في اٌجْذ، فبّٝخ اٌتي اِعزبكد أ ٍُ إٌّب أ ً ى ف،رمنذ اٌٞجـ ، فزنبىٌذ عٓ و

ًرعٍّذ ؽفظ الدٌٔخ ؽزرَ  ، أرمنذ الخْبٝخ .. ًرعٍّذ اٌزٞوّي، بؽزَ ٌَُْ رترن لأَُ هوني ِلاؽظخ ًٌٌ ٙئٍْخ عٓ عٌكح ٝجقي

))اٌجْرذ  كػاف ىػذا البيػت يُمثػؿ ليػا  ،(ٕ٘)ٕبه ثْذ ٌِٔزيب .. الأغنَ ًالأتزً ًالأوضو ّٝ،ٔخ عٍَ لبكِبد الأّبَ ..((

إذف كػػاف بيػػت فاطمػػة الجديػػد )بيػػت زوجيػػا ركنػػي( ىػػو بيػػت الألُفػػة، الػػدؼا، المكػػاف ، (ٕٙ)اٌىررجير اٌٌاٍررع(( 
الواسػػػس الفسػػػيح الػػػذي كونّػػػت فاطمػػػة معػػػو ع قػػػات اِمػػػت ؾ، فرضػػػت قوانينيػػػا الشخصػػػية الخاصػػػة . يقػػػوؿ 
باش ر : النساا يبنيف البيت مف الداخؿ خ ؿ العمؿ اليومي، إنيفّ ينػذرف أنفسػيف للؤشػياا )داخػؿ البيػت( 

ستعيد أصموُ وأصالتوُ، فيػو فػي ويمتمكنيا مف خ ؿ جعؿ جماليا كامً  . فعناية ربّة البيت اليومية تجعموُ ي
كػػؿ صػػباحٍ ينبثػػؽ جديػػداً بيػػدييا، وحػػيف يُعػػاد بنػػاا ىػػذا العػػالـ بالعنايػػة بػػوِ، يتحػػوؿ إلػػى شػػياٍ سػػحريل )حػػيل 

 . (ٕٚ)ومخثّر(، كؿ الاشياا التي تُعامؿ بحب، وألفة، واِمت ؾ ..داخؿ البيت تتخمّؽ في ضواٍ حميـ 
بػػاكزة )أختػػو( مػػف أجػػؿ بنػػاا مممكتيػػا )البيتيػػة الحميمػػة(، حاربػػت فاطمػػة حماتيػػا أـ ركنػػي واِبنتيػػا 

وكانػػػت مسػػػتعدة لِ سػػػتمرار فػػػي المعركػػػة، لكػػػف المقاومػػػة اِنتيػػػت مػػػف الطػػػرؼ الآخػػػر حػػػيف تزوجػػػت بػػػاكزة 
واِستسػػممت أـ ركنػػي لمصػػ ة .. ع قتيػػا ببيتيػػا أصػػبحت مػػف المثاليػػة والكمػػاؿ بدرجػػة )مممكتيػػا، سػػيادتيا، 

الأيػاـ( ..، لقػد شػكّؿ بحػؽ فردوسػيا الأرضػي، مكانيػا الحػامي والمنيػس ... لػذا فقػد بيت مونتيػا زادىػا لقػادـ 
))اٌَّبْ الأىعو اٌنُ ِب أْ ّواىرب تدرو ًىرِ في ؽغببهرب ؽزّرَ ّجرلأ       اِلتجأت إليو حيف أحسّت بظمـ العالـ في الخارج 

.. ؽَجذ ؽَبة وًُ ِّء إٌّب أْ تدروّ في  ثبٌزٍِْٞ ِعٍنبً عٓ اٌجنلًهح اٌوّبٔخ الحّواء، ًعٓ الحٍْت ُِٚبعف اٌمْٞخ، ًعٓ 

رٍه اٌَبعخ ًفي مٌه اٌْبها ٍْبهح اٌلًهّخ اٌفؤَْخ الدْؾٌٔخ ثبلجنٌك اٌَنغبي .. ؽبًٌذ اٌزَّه ًاٌزغبىً، ًٌىٓ ٍْبهح 

 اٌَنغبي اٌجْٞئخ في ٍيرىب في اٌْبها اٌّْٚك ٌَُْ رزٌلف عٓ اٌٖواؿ ًاٌزٖفْك : فبرّْب، فبرّْب ... 

ٗ رَ  ـبهب . أؽَذ اٌعبلم ّْٚك ًّْٚك ٌْٖجؼ بحغُ ؽنغوح ٍنغبلي ّيزف .. أؽَّذ مي اٌعبلم وٍّوُ أؽَّذ الأه ْ

ّزغَل ثميميخ عجل اٌغني ّٖفك ًّيزف : تسوا ًهّبٔخ ىبٌجنلًهح . ؽبٕوتذب اٌميميبد ًالذزبفبد ًاٌزٖفْك . فغ،ح أؽَّذ أّْ ِوثَ 

ِّوُ أوضو ٍقبفخ ًإْ ىنهِ الإٔزٖبهاد اٌَقْفخ في ِعربهن  اٌجبملصبْ ِّءٌ ٍقْف، ًإهٙبء ىنا اٌيًط الدََّ هوني ًأ

 ٍقْفخ لا ِعنًَ لذب . 

ًهععذ إلى اٌجْذ اٌىجير اٌٌاٍع .. ألَّذ فبّٝخ اٌّب تخوط ِٓ ثْزيب ِب كاَ ىنبن ، إٍزلاهد عٍَ عمجيب وئبرن

  (ٕٛ)ٍنغبلي ًاؽل في ٌٍهّخ ((
الضيؽ الذ ؿ والميانة، عػالٌـ غريػب مظمػـ العالـ خارج بيت فاطمة كاف المكاف المعادي، لاقت فيو 
ّـ حػػػيف أرادت الانتقػػػاـ لكرامتيػػػا  وىػػػي المتحديػػػة صػػػاحبة الإرادة القويػػػة  –لا أَمػػػاف فيػػػو، لػػػذا ىربػػػت منػػػوُ، ثػػػ

والعزيمػػة التػػي لا تمػػيف، تيػػاجـ وتيػػاجـ حتػػى تنتصػػر ويعمػػف الأعػػداا، أمّػػا الانسػػحاب )بػػاكزة( أو الاستسػػ ـ 
ىػػذهِ المػػرّة ىػػي القسػػـ، والمكػػاف الػػذي أقسػػمت أف لا تُغػػادرهُ حتػػى تحقيػػؽ مطمبيػػا )أُـ ركنػػي(، لكػػف الوسػػيمة 
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بيتيا، قمعتيا الحصينة، بجدرانيا المنيعػة، اِختػارت وكرىػا، ودخمػت قوقعتيػا الحاميػة . كانػت جػدراف المنػزؿ 
ي البػارد ىي الحدّ الفاصؿ، الحاجز الذي فصؿ بيف عالـ الػداخؿ الأليػؼ الػدافع المضػيا، والخػارج المعػاد

 المظمـ. 
حػيف اِنتشػػر الخبػػر، أصػػدر المحتػػؿ الغاصػػب أمػػراً بالقضػػاا عمػػى  ىػػذه المتمػػردة الطائشػػة، مُتحديّػػة 

 فرنسا والسنغاؿ. 
ْ الأِو ٍْفٍذ ىِبِوُ نهبئْبً َ عنفٍ رىٌْ عمبثٍْو أوضو ًفبِخ ، )).. اكهوٌا أ ْ إلى اٍِزقلا ُ لل ّٚٞوً ًأنه

ُ ِٓ اٌٌٙع الحبلي ً إٌّب اٌزغؾْْخًأفيراً رم، عٍْي َ ِلّو الدبي . لبي : لا ؽ أعغجزيُ ً ًٙؾىٌا لٍْلاً .. رلاًٌٌا في الأِو، ل

 ًٌِٚا إلى اٌْْـ اٌنُ للَ لذُ اٌزغؾْْخ . ، أعغجزيُ ؽزَ أّٔيُ تخٌٍا عٓ أُّ تحفظٍ عٍْيب، اٌفىوح

ِ ُّيلَ ْ علاه اٌجْذ الخٍف َ اٌزبلي اٌجبوو وب ً ، مُعود فبّٝخ في اٌجلء، في ٕجبػ اٌٌْ ٍ ِب ّفع ًأّمظذ هوني ٌير

ًأُِّو رغير ٌِلرع  ، ًٌىنوُ ِب ىاك عٍَ أْ أِمٍت في اٌَوّو عٍَ عنجو آفو ربهوبً فبّٝخ رٌاعو الجلاه الخٍفِ ُّيلَ، الجيراْ

 فمل غبٙجزيب ِنن ٌِلعخ الإٔٔ المحّٞخ . ، ٍغٌكىب كًْ أْ رَزغْت ٌنلاءاد فبّٝخ

ًِرٓ  ، ًٌىنريّٓ ٌَرُْ ُّىُرّٓ لرل اٍِرزْمظٓ ثعرل      ، اٌٍرٌارِ وُرٓ ّؤّرلنهب    ٌعنرذ . اٍِرزلعذ اٌٖرلّمبد   ، ّزّذ، ىزفذ

 اٍِزْمظذ فٌعئذ ثبٌلًهّبد رَل ِلافً اٌْبها ِٓ وً ِلافٍو ِبٔعخً الدعزّٖبد ِٓ الأِّٚبَ إلى فبّٝخ في اِعزٖبِيب . 

َ  ، ًعيراْ ُٕ، ًتسبح ٍبعلح لا روفع هأٍيب، ىًط ٔبئُ، هأد فبّٝخ ٔفَيب ًؽْلح .. ٌجَرذ صْببهرب    ًعرلاه ُّيرل

ْ ثنفَيب تحزظ ًرَزفيُ ْ رزغو إلى الجيرا ًعٍَ أؽلٍ ِب فعً ِّء ، ف،هرجىذ اٌجْذ ُّيلَ، ًٌىنيب موود لَّيب، ِموهح أ

، ًهئرٌْ الدقفرو  ، ًّرْـ الحربهح  ، ًلجً أْ رًٖ إلى ؽً . وبْ الجلاه َّمٜ ثىبٍِوِ ٌزفبع، عٍرَ الجبٔرت آفرو ثبلدقزربه    

ْ ًىّو الدبي  ـ، ًِعبً ُ أِزجيذ إلى هميّخ هوني إلى عٌاهىبًاٌْْ ٍ اٌزغؾْْْخ . ًؽين اهرجىذ لدوآى ًلجً ، ٕبؽت اٌفزٌ

ْ رُجبكٌوُ ثبلجلاي هأد ّْـ اٌفزٌٍ  ّعبر فٌق هوبَ اٌٍبن ًالحغو اٌَبلٜ ثٖعٌثخ ًٌْٖ إلى اٌيًعين ًّمٌي : ثوُّ  –اٌزغؾْْخ  –أ

ٓ ثْزه إٌّب ثعل هؽ ِ ِ ًِٓ ثبة الجيراْ ، ًْ اٌَنغبي ثوُ ثمَّه ّب اثنتي  ًافوعِ ِٓ ثْذ الجيراْثمَّه اٌٞبىو ّب اِثنتي ث،ٌّب تخوع

  (ٜٕ)ًثنا ٌٓ تحنضِ .((
كشؼ سرّ فاطمة وأنيى معركتيا )مدير المػاؿ   شػيا فتػوى التجحيشػة   المختػار..( كبػار رمػوز 

بالػػػػداخؿ )مػػػػدينتيا .. وطنيػػػػا ..( حػػػػيف ىػػػػدموا جػػػػدارىا العػػػػازؿ مكػػػػاف )الحػػػػد( الػػػػذي عػػػػزؿ الخػػػػارج السػػػػمبي 
الأيجػػػػابي، لقػػػػد حطمػػػػوّا عالميػػػػا الأليػػػػؼ، مممكتيػػػػا الخاصػػػػة، ىػػػػدموا جػػػػدار البيػػػػت الخمفػػػػي )إيحػػػػاا بالغػػػػدر 
ْـ يتركوا ليا مفػراً، ركني/الػزوج أدار ليػا ظيػرهُ وحماتيػا غيػرت موقػس سػجادة  والخيانة( طعنوىا في ظيرىا ولَ

 ص تيا، ثّـ واصمت ص تيا الدائمة . 
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ىا لتجتػػػاز أنقػػػاض جػػػدارىا الميػػػدوـ لتعػػػود وتخػػػرج إلػػػى العػػػالـ المػػػوحش ناداىػػػا الشػػػيا، أمسػػػؾ بيػػػد
 الوضيس مس السنغاؿ والفرنسييف والسماف الأزعر . 

كػػاف جػػدار فاطمػػة، حػػدّىا الفاصػػؿ المكػػاف الػػذي شػػكؿ حػػاجزاً بػػيف الػػداخؿ )داخػػؿ البيػػت( والخػػارج )خػػارج 
 البيت( عبارة عف شيا محسوس، مّدرؾ لمعياف .

 
 الحجاب الثاني/  الحاجز

 حجاب فاطمة
يشػػكؿ الحػػاجز أحػػد أنػػواع أشػػكاؿ المنػػس والعرقمػػة، منػػس اِجتيػػاز وتجػػاوز، حػػاجز فاطمػػة الأوؿ كػػاف 

، الشػػػكؿ الأخػػػر (ٖٓ))جػػػدار بيتيػػػا( والجػػػدار عمػػػى الأغمػػػب يُشػػػكؿ حػػػاجزاً مطمقػػػاً لا يػػػرتبط بسػػػمات محػػػدودة
تمػػؼ عػػف الجػػدار، اذ ىػػو غيػػر لمحػػاجز الػػذي ورد فػػي الروايػػة والأىػػـ كػػاف حجػػاب فاطمػػة، وىػػو حػػاجزٌ يخ

)مطمػػػؽ(، إنّمػػػا خػػػاص محػػػدود، لا تتعػػػدى قدراتػػػوُ المانعػػػة والمعرقمػػػة قػػػدرات قمػػػاش )الشػػػيفوف( الػػػذي كانػػػت 
تضػعوُ فاطمػة عمػػى وجييػا، إنػوُ حػػاجز شػفاؼ يمكػف للؤشػػياا خمفػوُ أف تُظيػر أكثػػر ممػا تُخفػي .... رفعػػت 

 رة عرؽ مذت عينييا . فاطمة في لحظة معينة حجابيا عف وجييا خفية لتجفؼ قط
ٓ ًعييب ففْخ)) ً ع أً هبمب ٌزغفف لٞوح عوق آمد ، هبمب ٌزٞوك مثبثخ رٍٍَذ لدب تحذ الحغبة، ؽين هفعذ فبّٝخ الدنلّ

ثً وبْ ِٓ مٌه اٌنٌا اٌولْك اٌنُ ، عْنْيب تحذ مٌه الحغبة اٌنُ ٌَُْ ّىٓ سمْىبً وؾغبة الدٍَّبد الدزْلكاد عبكح

ُ وب، ًالدَزٌهك ِٓ فؤَب، رٚعوُ اٌْبثبد الدٌكهْ أٍلٌذ فبّٝخ الحغبة صبْٔخ هبمب ٌٔا ٌَّّٔوُ ثبلجٌهعْذ ٖٔف اٌْبف.ًاٌن

ًأٔو ِلّو الدبي الجلّل ...ً.. عوف فٍْْت أْ ، اٍزغبثخ لذّيّخ اٌوعً اٌنُ ّٖبؽجيب ًاٌنُ عوف فٍْْت فّْب ثعل أٔو ىًعيب

  (ٖٔ).. ((هٌ للهه ٍْْزجه صبْٔخ ِع ألصٍْىب عناثو ًعْموُ ًغوّزب غبهث
ىذه المحظة ىػي التػي عمقػت فػي ذاكػرة فيميػب أوغسػتاف، وجػو فاطمػة وبػأدؽ م محػوِ، واسػتقر فػي 
ذىنوِ صػورةً ثابتػةً، ولكػوف الحجػاب حػاجزٌ شػفاؼ، فيػو يحمػؿ دلالػة ثنائيػة، فمػف ناحيػة ىػو حػاجزٌ مػادي، 

شػياا عػف طريػؽ النظػر، إذ يمكػف يفصؿ بيف الأشياا، وبالوقت نفسوِ ىو قناة واصمة بشفافيتوِ بػيف ذات الأ
)الحجػاب( الػذي  (ٕٖ)النظر مف خ لوِ إلى المكاف، )مكاف الحمـ(، فضً  عف تحديد نوع وحجـ ىذا الحاجز

يفصؿ بينيما . رأى فيميب مكانوُ الحمـ حيف رفعت فاطمة حجابيا، حدد نوعػوُ، حجمػوُ كػوّف فكرتػوُ الكاممػة 
 حدد القدرة الكافية . عنوُ، وعف الطرؽ المناسبة لمخ ص منوُ،

ًّعو فغ،ح أْ ؽْبروُ ٍزظً ٔبلٖخ إلى الأثل إْ ٌَُْ َّزٞع ، ))ًلفيد اٌعْنبْ اٌيهلبًاْ تذوثبْ ثو ِٓ ثؤً اٌجلًُ الجبئع

ُ .. يجت .. وْف ، الحلّش إٌْيب ً عبلدي ْ ّلف ُ إٔجؼ ِلّواً ٌٍّبي هوني اٌجنلللاه .. يجت أ ً اٌن ٓ مٌه الدىَّب ًٌى

 (33)ٔو ٍ،ي هئٌْ الدقفو إْ وبْ هوني ٍّعت اٌٌهق . ((.. ًتدنَ ٌٌَْ أ
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ْـ يكف جماؿ وجو فاطمة مكانو الحمـ، إنّما كانت عيناىا الزرقاواف، الصافيتاف، رأى فيميػب عبػر   لَ
رأى أعمػػاؽ روحيػػا البريئػػة الصػػافية وىػػذا بالتحديػػد مػػا كػػاف يحمػػـ بػػوِ، وىػػو  عينػػي فاطمػػة )نافػػذتي الػػروح(
ْـ يسػػقط )ركنػػي وأعوانػػوُ( جػػدارىا المطمػػؽ  الشػػخص الػػذي تحمػػؿ روحػػوُ  كػػؿ ظػػ ـ الػػدنيا وخطاياىػػا . فمػػو لػَػ

ْـ يكػػػف )الأعػػػداا/الكفار( مػػػف  )جػػػدار بيتيػػػا( مػػػا كػػػاف لينكشػػػؼ جػػػدارىا الثػػػاني )الشػػػفاؼ(/الحجاب، الػػػذي لػَػػ
أسػػقطوُ ىػػو الآخػػر إنّمػػا )ركنػػي، الػػزوج( الػػذي كػػاف مػػف المفتػػرض أف يعمػػؿ عمػػى حمايتيػػا، حجبيػػا، عزليػػا، 

 نس أية أذيةٍ عنيا ميما كانت صغيرة . م
 ًوبْ يجت أْ ّىٌْ لل ٍرئّو ثعرل سمبعرو ٌرضلاس ٌْربيٍ     ، ))وبٔذ الأٌٍٞأخ الدلٌٍٍخ في اٌفٌٌٔغواف ٌجبهرٌن 

ْ ّغير الأٌٍٞأخ، ِززبٌْخ ً ِٓ أ ْ أوَ ًرون الأٌٍٞأخ ، فبٍترفَ، ًأوًَ ِٓ إعّبي لسو بحضبً عٓ لحٓ علّل، ًٌىنوُ وب

ٓ ىناًتحٍّو ، رلًه ْ ..أًًف ىنا الحيْ..ًٌى ٌ .. ّب إلذ إلى ر،ِلاد الحي ِ ٌٌَْ أٔوُ ٌٌْ في ىنه الدلّنخ اٌٌعو ًعو غوّزب غبهث

ْ اٌغبهلخ في اٌوًِ، الدٍعٌٔخ الدٚٞوثخ ثبلأعّلح الدىَوح ً ِجزٌهح اٌوؤًً، ًالجلها ًالدعجل الديغٌه ِٓ عبثلّو ٌموًْ ، ًاٌزّبصْ

ٌ ّقْٖبً . ، اٌعْنبْ الجبهؽزبْ اٌيهلبًاْ، فبهرفع الدنلًّ عٓ اٌٌعو ىاكه ٌٍاك الدنلًّ ثْبٙبً، أغّ٘ عْنْو ٌمبي إنهب غوّزب غبهث

أف فاطمػة لا رأى فيميػب  (ٖٗ)وْف ًٍٕذ ِضً ىنه اٌعٌْْ اٌّْبٌْخ إلى ىنا الدىربْ الدنفرِ ِرٓ اٌعربلم .. وْرف ..((     
 تنتمي إلى ىذا المكاف المنفي،

ْ فٍْْت ّزّنَ ْ ّع، ))وب ٌ أٔو وب ُ انهب أِنْخ ِٚؾىخًٌ ُ في هؽٍخ اٌْٖل ىنه، ٍ رٍه اٌغوّزب غبهثٌ ، ٌٌَْ ٕؾجزي

أزاحيػا لأنّػو يعػرؼ التقاليػد والأعػػراؼ  (ٖ٘)((...صرُ ثَروعخ أىاػ ىرنه الأِنْررخ    ، الدزنىروح بحغربة ِرٓ الجٌهعْررذ   
 السائدة في ىذا المجتمس العربي الإس مي . 

ًٔظود إٌْو ِفزٌؽخ اٌعْرنين  ، فوعبىب اٌمجٌي ثزٌٖهّيب، ْين ًتدٍمبتذُ)).. ًتجوأ ىًعيب أفيراً تحذ ر،صير إلحبػ اٌٖؾف

ًٌىنرو وروه   ، ًاٌَرّبػ لذرُ ثزٖرٌهّيب   ، لا رٖلق !! اثٓ اٌجنلللاه ٍّٞت إٌْيب الخوًط لمجبٌَخ الأعبٔرت ، وٍيرح فْٚخ

 اد . لبي : اٌٚوًهاد رجْؼ المحٌٚه، ًوبْ ٌٍىٍّخ إّمبا كّني عًٍْ، وٍّخ سمعيب ِٓ ًاؽل ِٓ اٌٖؾفين

ُ إّمبعيب الجًٍْ ُ فبّٝخ الجٍّخ هغ َ هفٚيب، ٌَُْ رفي ًٌىٓ ٌٌْ ، ًلبٌذ : أّٔو يمٍه ؽمٌلبً وضيرح عٍْيب، ًظٍذ عٍ

َ الأعبٔت ٍبفوح ٌٌْٖه  ربثعذ ِىوهح تزٍخ وبٔذ لل ؽفظزيب ِنن أّبَ الدلهٍخ فمبٌذ : لا لدب ألحىب .. ًًِنيب اٌٌلٌف أِب

ركني وجػد إلحػاح الصػحفييف وتممقػاتيـ ضػرورات تبُػيح محضػورات الػديف  (ٖٙ)ٝبعخ لدقٌٍق في ِعْٖخ الخبٌك.((
 !  ومعصية الخالؽ . 

فيُ ّنزظوًنهرب ًاٌٖرؾفِ اٌفؤَرِ اٌىرجير     ، ..هعبىبلنبا فبّٝخ ثبٌظيٌه أِبِيُ ..))ًوبْ عٍَ هوني إ

ً ِغبِوتذب في اٌجبكّخ َ سمبا رفبْٕ ل ٍزؾلصني ِزنيلح : ٌَذ أكهُ وْف .. فّْب ثعً ًِلّو اٌنبؽْخ، ًالمحبفظ ّنزظو، ّٖو عٍ

ُ . أوبٔذ هغجخ كفْنخ لليمخ َ أنهب تحلُ اٌٍؾظخ ؟ لبٌذ : إْ أٍفود أِبِيُ ثنبء عٍَ ٍٝجه، ًارزني فىوح ىنا اٌزؾل فٍٓ ، أ
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كاف التحدي دائماً الإغراا الأكبػر لفاطمػة،  (ٖٚ)صُ لبي : الديُ أْ ّوٌٙا آْ ..((، أؽزغت إلى الأثل .. روكك لٍْلاً
ركني الآف قػدـ إلييػا ىػذا التحػدي عمػى طبػؽٍ مػف ذىػب، فيػؿ تحػدّت ركنػي حقػاً  ومػف خسػر التحػدي فػي و 

النيايػػة، ىػػي  أـ ركنػػي  . كانػػت فاطمػػة المتحديػػة، لكنيػػا كانػػت الخاسػػرة فػػي كػػؿ الأحػػواؿ، أمػػا ركنػػي فقػػد 
 خسر في حقيقة الأمر كؿ احتراـ ، وب  حتى أدنى ثمفٍ أو مقابؿ . 

النيايػػػة سػػبب المصػػػائب التػػػي توالػػت عمييػػػا، وجػػدت الحػػػؿ، عػػادت إلػػػى نقطػػػة أدركػػت فاطمػػػة فػػي 
البداية، أعادت لنفسيا أوؿ حاجز حماية أُسقطَ عنيا، المانس الذي يعرقػؿ العبػور الييػا ويمنعػو، عػادت إلػى 

 حجابيا الحامي، وحاجزىا الأوؿ .
ف،ٔذ في ؽبعخ إلى اٌواؽخ ، أَ أعْٞه الدنٌَ، ))كفٍذ الدّوٙخ لبٌذ : أعوف ِْىٍزه ِع اٌنٌَ أرْعوّٓ ثبٌنعبً

 . كفًًٌىنيب في اٌٍؾظخ اٌتي أغٍمذ اٌجبة ِٓ فٍفيب ، فّٚذ ٌزؾٚو الدنٌَِّ، همَذ ث،ِٔ في ؽبعخ إلى ِنٌَِّ

 ّيك ِّء فيَّ ّمٌي: لا غفواْ . ، اٌوًػ .. الجَل، اٌغٚت، اٌمٍتًّيك ِّء فيّ، 

ْ ، ًاٌٚرجبا ، غت بهب .. أتحغت ؟ أٔرب فبّٝرخ اٌَرنغبي   ًلا إهاكّبً ًعلرني أّلُّ ِنْفخ لوّجخ ف،تح ، ًثٍرٌِبر  ، ًأًغَرزب

 (ٖٛ)ًوبْ اٌْعٌه ثبلخلّعخ اٌىبرٍ . ((، ًوبْ اٌغٚت، وبْ اٌوف٘، ًالدعبهٗ أتحغت ؟ ٌَُْ ّىٓ أٔب ِٓ تحغت

زوجيػا بػالطبس  –فاطمة غضػبيا ، وحجبػت رفضػيا فمػـ يكػف يسػتحقوُ ، وىػو مػف أوقعيػا مػس ركنػي حجبت 
 دفعيا لخمس الحجاب ومجالسة الأغراب ، إشترؾ الإثناف في إيقاعيا ضحية ليذه الخديعة الكبرى . الذي 

 الحد/ الحاجز الثالث
 جدار سممان

أمّا الجدار الأخر الذي مَثّؿ منطقة الحد الفاصؿ بيف مكانيف متناقضيف ىػو )حاجزٌ/حػدٌ( مػف نػوعٍ 
يف، أو المكػانيف المتناقضػيف الػواقعيف عمػى طرفيػو إلػى مخر، يعود ىذا )الحاجز/الحدّ(، فضً  عػف المنطقتػ

سػمماف )عقمػػو وفكػػرهُ(، انػػو عبػػارة عػػف الحػػدّ الفاصػؿ بػػيف منطقتػػي الشػػعور وال شػػعور، كُمّيػػا أمػػاكف مجػػرّدة، 
ْـ تػأتِ الإشػارة إلييػا واضػحة، بػؿ مُمغػزّة، غامضػة إلػى حػدّ الإبيػاـ، خيػوط متشػابكة .. حتػّى  مُدركة ذىنيػاً لػَ

مغاليقيا في نيايػة الروايػة، ردّد سػمماف مصػطمحات خاصػة بفػف المسػرح : وىػي )خمػؼ السػتارة، فؾ النص 
الستارة، أماـ الستارة(، صرّح أكثر مف مرّة بػأفّ السػتارة ىػي سػتارة مسػرح، كػاف يسػتمس لأصػوات مػف خمفيػا 

ْـ يتجػرأ فػي البدايػة عمػى أزاحتيػا، أمسػؾ بيػا  يصور لو عقموُ مستنتجاً طبيعة الأصوات، ما يحدث خمفيا، لػَ
ْـ يجد خمفيا شيئاً .   مرّة، وشدّىا أخرى لكنيا حيف سقطت لَ

كاف المسرح الذي ذكرهُ سمماف ىو مسرحوُ )العقمي/الذىني( الخاص، ستارتو كانت )الحاجز/الحػدّ( 
الػػذي يفصػػؿ بػػيف منطقػػة )الوعي/الشػػعور( ومنطقػػة )ال وعي/ال شػػعور(، وبػػالرغـ مػػف وجػػود نظريػػة تقػػوؿ 

ؿ الإنسػػاف مػػا موجػػود فػػي منطقػػة لاوعيػػوِ عمػػى اِعتبارىػػا منطقػػة لاشػػعورية تخضػػس لقػػوانيف صػػارمة مػػف بجيػػ
الذات العُميػا ولاسػيما عامػؿ الضػمير الػذي يُشػكؿ الصػماـ الػذاتي متبػايف قػدرة التحمػؿ، فيػو يُكػدِّس الأشػياا 

.. المشػػػكمة أفّ سػػػمماف كػػػاف )الأفكػػػار الأحػػػ ـ( .. داخػػػؿ ىػػػذه المنطقػػػة ويبقييػػػا مكبوتػػػة، سػػػاكنة، لا مرئيػػػة 
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يخػػزف فػػي ىػػذه المنطقػػة كػػؿ مخاوفػػوِ، مثامػػوُ وخطايػػاهُ، التػػي سػػبؽ أف اِرتكبيػػا أو فكّػػر فػػي اِرتكابيػػا، كانػػت 
منطقة خطرة تتمتس بالحماية، والخصوصية والسرية إلى أقصى حَد، كانت ذاكرة جديدة مخّتمفة عف ذاكرتػو 

ياتوِ، فيو نجد كما يقوؿ باشػ ر : إفّ مخلػؼ العمػؿ الفنػي يطػرح التي عَرفيا وألِفيا طواؿ الستة عقود مف ح
فيو مشاكؿ الخياؿ الخّ ؽ حيػث الوقػائس لا تفُسػر القػيـ، ففػي منتجػات الخيػاؿ )الشػعري( تحمػؿ القػيـ جػدّةً، 
تجعػؿ كػؿ مػا يمػت إلػى الماضػي ميتػاً بالمقارنػة، عنػدىا يجػب إعػادة تخيػؿ الػذاكرة، لآف فػي ذاكرتنػا أف مػػاً 

 (ٜٖ)قة يمكف قرااتيا فقط   حيف تُضاا بالضوا الساطس لمخياؿ..((دقي
ْـ يكػف اِسػميا فاطمػة( أورد لنػا كيفيػة تَمث ػؿ ىػذه التجربػة، وبمراحميػا  الراوي الشفاؼ فػي روايػة )لػَوْ لػَ

رض فقد مَثّؿ لوُ ع –رغـ اِفتقارهِ لأي نتاج فني  –المتسمسمة، خَصّ بيا سمماف بفْ فاطمة، والمخرج البارع 
 كمّوُ .  –القناة الفرنسية أكبر إغراا ممكف وىو في ىذا العمر، فرصة ذىبية لتحقيؽ حمـ العمر 

كػػاف سػػمماف عمػػػى المحّػػؾ، فػػػ خراج ىػػذه الأفػػػ ـ سػػيمثؿ لػػػوُ وكمػػا يقػػػوؿ شكسػػبير )أف يكػػػوف أو لا 
 يكوف( ...

ُْ ّىٓ يحٍُ بهنه الدٌافمخ اٌَوّعخ ًٕوفٌا ٌوُ ٍٍفخ ، ..ًٌىنيُ ًافمٌاًلم ّىٓ يحٍُ بهنا اٌزًٌّّ اٌَقِ ، ))ٌَ

 وجيرح تدٌّي اٍِزعلاكهُ ٌٌٙع اٌَْنبهٌّ اٌزموّبي ٌٍفٍُْ الأًّي . 

 ًأكهن أّٔو لل ر،فو في ٌِٔوِ ؽين ٌَُْ رٌلظوُ اٌعٖبفير . ، ر،ًِّ اٌنبفنح َِلٌخ اٌَزبهح ًهأٍ اٌنٌه الحٍْبي ّزَوة ِنيب

ً... ، ٌٌٍٛ ِٓ ٌٔهٍ لجْؼٍ لبًٍ ٕؾوًاُ عبهٍ كًْ فغً ّٖفع عْنْوفئٔلفع ، اِىزيد اٌَزبهح ِع لولعخ ٍْبهح عبثوح

 (ٓٗ)هأٍ اٌبرق صبْٔخ ...((
كاف سمماف فنافٌ مف النوع الخّ ؽ .. في ذاكرتوِ فقط . حيث أكمؿ حمـ يقظتوِ ىػذا بالشػكؿ التػالي 

ْ ُّؾلّق في :  ْ ّوّل هؤّزوُ  صبْٔخ ... وب ًبهلًءٍ ، ًو،ّٔو ّ،ِوىب ثبلأمْبا، اٌظٍّخ))أؽلّ اٌنظو يحبًي اِفتراق اٌظٍّخ . وب

ّْ فْو ّْئبً ِرٓ ٍربؽو لأّٔروُ ِرب أْ تدنرَ أْ َّرّع ِرب ّمرٌي اٌوعرً           ٌْ َّّع ِب ّمٌٌوُ مٌه اٌوعً اٌغبٙت ًٍبفواً أكهن ٍٍّبْ أ ٌَ تدنَ 

ِ      ، وًّ ٌٕد آفو . رٌلف اٌوعرل ، اٌغبٙت ؽزَ رٌلف وًّ ِّء ٌلفرذ  ًر، ًرٌلرف عيّرف اٌجَروَك عٍرَ اٌَرٞؼ اٌٖرفْؾ

  (ٔٗ)... ((، اٌجمجمبد
ٌـ( يولػػد فػػي  كػػاف ىػػذا خيػػاؿ سػػمماف الخػػّ ؽ، نػػوعٌ مػػف أحػػ ـ اليقظػػة التػػي تتولػػد فييػػا اِبداعاتػػوُ )فِمػػ
منطقة الخياؿ، وىو المخرج الذي يتحكـ بكػؿ المػخثرات ) صػوتية، صػورية، ...( وكػأف لديػو طػاقـ تصػوير 

ى خرجت عف حدود سيطرتوِ في لحظةٍ كػاف فييػا منصػتاً .. أف ٍـ كامؿٍ ..في ذىنوِ .. حتّى أَفّ ذاتو الأخر 
ًأِزجو إلى أْ إٔبثعوُ وبٔذ رجؾش ٍِيٌفخ عٓ لٍٍُ رَُغً ثو ِب َّّع . ًرٌلرف  ، ّوّل فيّوُ، ))أٖٔذ ِزٍيفبً ُّوّلُ سمبا ِب يحلً ثو

عٍوُ . ِرب اٌرنُ رفعٍروُ ؟ عِرِ     ))ٍٍّبْ ِب اٌنُ رفىنا حاورتوُ ذاتوُ الأخرى )شخصيتوُ الأخرى( قائمػة :  (ٕٗ)ٍبفواً ((

ًأؽلُ وّب يحرلًْ . عرِ لحظرخ    ، اِلفي إلى اٌَبؽخ وّب لفي ىناْ آفواْ . إكثه وّب ّلثه، وّب ّعِْ ىنا اٌوعً
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ً        ، عِ لحظخ الإٔلغبَ ِع اٌٞجْعرخ ، اٌفوػ ٌْ ّفعر ٌَر ًٌىرٓ ٍربلْو وبٔزرب    ، ِرع فروػ الإَٔربْ في أْ اٌعبٕرفخ أِمٚرذ . ً..تدنّرَ 

، كاف سمماف مف النوع اليادئ الخاضس (ٖٗ)..((، لشزنعزين عٍَ الدْبهوخ في اٌولٔ ًالحلاء، ِوثٌٝزين، ِىجٍزين
المستسػػمـ والمنقػػاد، لا يتشػػاجر، لا يحػػدو، لا يػػرقص، ...ولا ... ولا ... ولا يُمطػّػا ثيابػػوُ بالوحػػؿ، أمّػػا حػػيف 

المكبوتػة كانػت عمػى عكػس  ينطمؽ خيالوُ في وقت أح ـ يقظتوِ، فالجانػب الآخػر منػوُ )شخصػيتوُ الأخػرى(
ْـ يَرَ النور.. .  ذلؾ تماماً فقد كانت بالغة .. الجموح، إشارة إلى خيالوِ الفني الإبداعي الذي لَ

يقػػوؿ باشػػ ر عػػف ىػػذا .. " فػػي منتجػػات الخيػػاؿ الشػػعري تحمػػؿ القػػيـ جِػػدّةً تجعػػؿ كممػػا يمػػت إلػػى 
ف فػي ذاكرتنػا أف مػاً دقيقػة يُمكػف قرااتيػا فقػط، الماضي ميتاً بالمقارنة عندىا يجػب إعػادة تخيػؿ الػذاكرة، لأ

 –لا يخمػػؽ ىموسػػات سػػمعية، يػػربط الصػػور  –يُعػػاني  –حػػيف تُضػػاا بالضػػوا السػػاطس لمخيػػاؿ، فيػػو عنػػدىا 
في فتػرات الصػمت والظػ ؿ فتخػرج )ىميمػات( أو )منمنمػات( صػوتية صػغيرة .. تحتػوي الكػوف،  –بتوىج 

، فػػي الروايػػة تكػػررت ىػػذه الفكػػرة (ٗٗ)و يحػػدد مػػا وراا الإدراؾ الحسّػػي .."العػػالـ كُمػّػو الػػذي يػػتكمـ بنعومػػة، إنّػػ
الػػذىبي( فػػي كػػؿِّ مػػرّةٍ خػػرج بيػػا سػػمماف مػػف )الحقيقػػة /الشػػعور والواقػػس( إلػػى عػػالـ  -)التػػي طرحيػػا المخلػػؼ 

نػوعٍ التػي تكمػـ عنيػا أرسػطو، روايػة مميػزة، مػف ال شعور مجتازاً بيػا جِػدارهُ الػذىني الخػاص، إنيػا الروايػة 
مسػػػرحية لا تحتػػػاج إلػػػى تمثيػػػؿ وممثمػػػيف، إنيػػػا  –بػػػالأحرى  –خػػػاصٍ، لا تحتػػػاج إلػػػى تمثيػػػؿ وممثمػػػيف أو 

المسػػرحية التأمميػػة ذات النزعػػة الفمسػػفية الخالصػػة، سػػمماف كػػاف يقػػرأ أجػػزااً مػػف مخطوطػػات قػُػدِّمت لػػوُ، لكػػف 
يف لامست الحوادث تخوماً خطرة الجزا الأكبر مما روّاهُ لنا كاف مما أسقطوُ ىو عمى ىذه المخطوطات، ح

أحسػػيا سػػمماف، اِستشػػعر فػػداحتيا .. لػػذا كػػاف يُشػػيح ببصػػرهِ عنيػػا، وعنػػدىا تبػػدأ روحػػوُ القمقػػة، المضػػطربة 
، عػػالـ سػػمماف فػػي خطػػر كانػػت ))فاطمػػة(( بكػػؿ رموزىػػا ىػػي عالمػػوُ،  تُصػػارع أمػػواج الطوفػػاف وَسَػػيموُ العػػارـ

عر/الأديب( وحػػػده القػػػادر عمػػػى أف يػػػدلّنا عميػػػو فػػػي خطابػػػوِ عنػػػدما يواجػػػو الإنسػػػاف وعالمػػػوُ الخطػػػر )فالشػػػا
الشػػعري، ففػػي لحظػػة الِاقتػػراب القصػػوى  يسػػتطيس سػػماعوُ، فيػػو يتوقػػس سػػماعوُ فػػي شػػكؿ ىميمػػة أو قعقعػػة 

. سػمماف كػاف يسػمس مثػؿ ىػذه الأصػوات كُمّمػا لاحػت لػوُ ريػاح الخطػر، فيػو  (٘ٗ))القصيدة/الرواية( الجانبية
متمػة، رّغػاا وىرىػرة ..(، اسػتخدـ المخلػؼ )خيػري الػذىبي( الخػط )الغامؽ/المائػؿ(، يُصغي فػ ذا )ىميمػة وت

دليػػػؿ عمػػػى الاضػػػطراب...دليؿٌ عمػػػى اضػػػطراب سػػػمماف .. فيػػػو عنػػػدىا يكػػػوف قػػػد خػػػرج عػػػف حالػػػة القػػػرااة 
 العادية، وبدأ في ذىنوِ مسرحيتوُ التأممية الفمسفية الخاصة . 

الجنػػوف، تبػػدأ عنػػدىا )أنطولوجيػػا الحػػدس( فيترافػػؽ موقػػسٌ خطيػػر، مخيػػؼ، فيػػو وسػػطٌ بػػيف العقػػؿ و 
اليمػػس مػػس الصػػخب، إنّيػػا حالػػة مشػػحونة بترقػػب سػػماع الأصػػوات، عنػػدىا سػػمماف ينبغػػي أف يتػػيقظ لأبسػػط 
الأصػػوات، لأنّيػػا تتحػػوؿ إلػػى دلالات قبػػؿ أف تُصػػبح ظػػاىرة، وكممػػا ضػػعفت الدلالػػة تعػػاظـ المػػدلوؿ، إنّػػو 

د ىذهِ الدلالات، وتعود ..، تتكرر ..، تتكرر إلى ما لا نياية دوف أف التطرؼ الموجود في ىذا الكوف، تعو 
تنتيي )القصػة/الرواية(، إنيػا روايػة بقابميػة غيػر قػادرة عمػى الوصػوؿ إلػى النيايػة، لمػاذا   وىػؿ يُمكػف لأي 

يا أشػبو .. إن(ٙٗ))قصة/رواية( أف لا تكوف ليا نياية   نعـ، إنيا الرواية التي اِنتيت حيف تجذّرت في وعينا
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الذي لا يصػؿ قارئػو ابػداً إلػى نيايػة .. كمػا لا يسػتطيس العثػور عمػى الصػفحة التػي طالعيػا  بكتاب الرماؿ
 في وقتٍ سابؽٍ عمى الرغـ مف حمميا رقماً محدداً . 

 كاف يفقد لا الصفحة التي قرأىا وحسب واّنّما كاف يفقد المخطوط بأكمموِ .  –ىو الآخر  –سمماف 
ة دليؿ المعرفة، العمـ، وما فيو مف غرابة ومػف رعػبٍ أحيانػاً، فالمخطوطػات رمػز فاذا كانت الصفح

لموثائؽ التاريخيػة، فيػؿ المقصػود ىنػا أنيػا دليػؿٌ عمػى الماضػي، عمػى التػاريا وأحداثػوِ، عمػى غرابتػوِ أحيانػاً 
 والرعب مف )تحريفوِ( لا مف ضياعو فحسب . 

المػرأة التػي اِعتقػد  –فاطمػة  –ورة تاريا .. امّػوِ أحسَّ سمماف بالرعب مف فكرة )محاولة تشويو( ص
أنّيا ماتت في السيؿ الذي اجتاح قػافمتيـ عمػى طريػؽ عرفػات، كػاف وىػو يقػرأ يُعيػد تخيػؿ الػذاكرة، كػاف يقػرأ 
مخطوطات تحكي عف فاطمة، عف مػاضٍ ليػا يختمػؼ تمامػاً عػف الماضػي الػذي يعرفػو ىػو، لػذا فقػد كانػت 

ّـ تتخيػؿ ..  ))عنػدىا أقػؿ صػوت قػد الأح ـ والأفكار والذكريا ت تُحيؾُ نسػيجاً واحػداً، تحمػـ الػروح وتفُكػر ثػ
  (ٚٗ)يميد لكارثة، أمّا الرياح فتميد لفوضى شاممة((.
ْـ يكػػف اِسػميا فاطمػػة(، فيػػي عػػف  و(پجػاا فػػي قصػػة شػييرة لػػػ ) الػػف اِدغػار  مػػا يُشػػبو روايػػة )لػَوْ لػَػ
البطػػؿ يقػػرأ كتػػب قديمػػة تحكػػي عػػف مػػاضٍ ليػػا، لكنػػوُ مختمػػؼٍ امػػرأة ميتػػة فػػي القبػػر .. لا تريػػد أف تمػػوت، ف

تماماً عف ماضييا الذي يعرفو )الحالـ(، لػذا فيػو يػدخمنا إلػى عػالـ مػف الأصػوات المسػتحيمة ... إنيػا أشػبو 
باليموسات السمعية، تجعػؿ )الحالـ/البطؿ/قػارئ الكتػب( يحػدد مػا وراا الإدراؾ الحسػي، يػزداد الػوعي، لكػف 

ت بػػيف البشػػر، إنيػػا المشػػمكة الإنسػػانية )تنتيي/تػػذوي(، إذف فػػالكوف كمػػو ميػػدد بػػالخطر، كػػؿ لػػيس بالع قػػا
شيا يعيش حالة ما قبؿ الزلزاؿ، البيت ميدد بالسقوط تحت ثقؿ الجدراف، وحيف تنيار ىذه الجدراف سوؼ 

 . (ٛٗ)تصبح قبراً لممرأة الميتة
لبي ، )).. عوا عوعخ ِٓ و،ٍو ّفىو..  فػ )اف تموت فاطمة( أمرٌ لابدّ منو، فعندىا ستتحوؿ إلى

 ـ   إلى وٍّرخ ... ٌَرُْ رعرل ؽْربح .. ٌمرل ٕربهد       ، : ىً الأَ الدْزخ أَُ ؟ أَ أّٔيب ًلل ِبرذ فمل تحٌٌرذ إلى فىروح .. إلى رربهّ

ُ اٌىٍّخ وبلحْبح ؟ .. أٌَْذ ىنه ىِ فبّٝخ ؟ فبّٝخ ِبرذ . تحٌٌذ إلى وٍّخ ً تحبو ٌغخ .. رجمَ ، وٍّخ ... في

ْ الدلاّين ًٍْعْْيب ؽزَ ثعل أْ رٖجؼ أٔذ ٔفَه هِبكاً الدلاّين ، ٍّبدٍ رزؾلس عٓ عٌاٝف عبّيب لجٍيب الدلاّينِنيب و ًّعْْيب آ

 (ٜٗ)أّٚبً ..((
ىػؿ سػيُحاكـ سػمماف فاطمػة   ىػؿ يتػرؾ السػػتارة مسػدّلة   سػتارة مسػرحوِ العقمػي   ىػؿ كػاف سػػمماف 

عمػػػى خشػػػبة المسػػػرح   أـ  كػػػاف ىػػػو الجميػػػور، والجميػػػور الممثػػػؿ الوحيػػػد الػػػذي قػػػرأ الروايػػػة لمجميػػػور مػػػف 
َـ لا  الحقيقػػػي ىػػػو الػػػذي شػػػغؿ لا خشػػػبة المسػػػرح وحسػػػب، وانمػػػا الخػػػارج )خػػػارج المسػػػرح( والعػػػالـ والػػػدنيا، لِػػػ

 فالعالـ كما قاؿ شكسبير : عبارة عف مسرح كبير وكؿ الناس فيو ممثموف . 
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َ اٌٌٚء الدقٚوِّ ؽين سمع رٍه الإٌٔاد اٌغوّجخ)).. رٌلف لٍْلاً ّعٌِّك عْنعمى لساف سمماف جاا :  وبٔذ ، ْو عٍ

ًوبٔذ ىنينخ . رٌّلف لٍْلاً رَبءي عٓ ىنه الإٌٔاد ؽين فغّذ أٔفو اٌوائؾخ الجبهؽخ ، ًوبٔذ لضنؾخ، وبٔذ فؾْؾبً، لذبصبً

التخيػػؿ كانػػت ىػػذه المنمنمػػات الصػػوتية أشػػبو ب شػػارة لبػػدا مػػرور سػػمماف واّنتقالػػو مػػف القػػرااة إلػػى  (ٓ٘)...((
 )الخياؿ( . 

رفؾٔ ، ًٌىٓ لا كىٓ عٍْوِ، ))..تدبٌه ٔفَوُ ًأَِه ثبٌى،ً يحبًي أْ ّفيُ ِب يجوُ . ٔظو إلى ؽنائوِ الدغبر لٍْلاً

، ًالذنينرخ ، ًاٌنؾنؾرخ ، صْبثو اٌتي إٔببهب هّبُ كىٓ الدزنبىعين . فٌعل أٌّب كىٓ عٍْيب . إٔربؿ عْرلاً ّجؾرش عرٓ اٌٍريبس ًاٌفؾرْؼ      

لأنّػو  (ٔ٘)نُ هّؾزوُ أّغبه الحلّمخ ًٍرزبئو اٌمبعرخ روورذ عٍرَ اٌمبعرخ ٕرّذ الدعبثرل اٌَربوٓ . ((        ًٌىٓ اٌّٖذ اٌ
 إلى الواقس ، فمـ يجد مثار ما حدث في وقتٍ سابؽٍ . حينيا عاد 

، اًِب وبك ؽزرَ ٍَرِّعَ ىوّرواً ثعْرل    ، ًلبَ، اٌٖغيرح إلى َِبفخ رَّؼ ٌوُ ثبٌمْبَ  ))رنيل ًىٌ ّوفع الأًهاق ِٓ اٌٞواثْيح

ْ الذوّو ٙعْفبً، فبلْعو عَلهُ لوّتٌ علاً . رون هعٍْو رزؾووبْ ثبتجبه اٌٌٖد ٌْغل ٔفَو ّزغو إلى ، ٌىنو لوّت، ًوب

ً  ، ًاٌَزبهح . رٌلف ِلإمبً لذب ّزَّع .. وبْ في ًاؽلح ِٓ رٍه الحربلاد الدرترككح ِرب ثرين أكٔرَ اٌضّبٌرخ       أعّرك  ، ًألٖرَ اٌنعرب

وً ِب وبْ ّْعو ثو أّٔو ٌرٌْ  ، ًبً . ِٓ اٌَبئك ؟ لا ّعوف . إلاَ َُّبق ؟ لا ّعوفاٌزْزذ ... وبْ ّْعو ثنفَو ٌَِل

 فزَبءي : ِبٌنُ يجوُ .، ثع٘ ىنينخ، ًثع٘ فؾْؼ، ًلا تدبَ إكهاوو . بهلًء فبٌٜ الذوّو ثع٘ لضنخً في وبًِ ًعْو

بهرب رنْرك إلى الجربٔجين : وَرزبهح     فرئما  ، ًّْرلّىب ، لٌّح ععٍزو ّنم٘ عٍَ اٌَرزبهح ، فغ،ح اِزلأ ثمٌح لا ّلهُ ِٖلهىب

 قرر أف يكتشؼ حقيقة الأمر ، كاف بحاجة لمعرفة الحقيقة مف الخياؿ .  (ٕ٘)َِوػ .. تدزُ .((
، فعلاً اٌوّغبء .. عنة اٌَزبهح ثوفك ّز،ول إّْ وبْ ِب هأٍ ٕؾْؾبً فزَروة الذوّرو  ، ))أٝجك اٌَزبهح ِوعٌثبً

ؽين إٌزفذ ٍمٞذ اٌَزبهح َِلٌخ عٍَ ِْيل اٌمَوََ ً فبٌزفذ، عٍَ ثبة اٌغوفخ ًهاءهُ الذنينخ ؽين سمع ٔمواً، ًاٌنؾنؾخً اٌفؾْؼً

 اٌعظُْ ....

ْ ِٓ فٍفيّب ِعزّبً تدبِبً . أغٍمذ اٌجبة ْ اٌٖبٌٌ اٌمعٌك ً اٌنبفنحً افزفذ . ٌَُْ يجوؤ عٍَ اٌعٌكح إلى اٌَزبهح، ً... وب

 بحٌاٍو .  الذنينخ . عبك إلى اٌزْىه، ًاٌنؾنؾخ، ً.. افزفَ الذوّو

 ىٌ ّوِك اٌى،ً اٌفبه  . ً لاثلّ أٔو اٌىٌوزًْ اٌٍعين . لبلذب

لجٍخ الججين . ًِب ىنا وٍّو ً ًىبتزوُ اٌَؤاي : فّٓ ىِ فبّٝخ إمْ . فبّٝخ ِلاعجخ اٌْعو، إلى الدقٌٞٛ، عبك إلى لرٍَو

ارت إلػى أعمػؽ أمػاكف الػذاكرة ، إنيا ذاكرتو البعيدة ، التي تػو  (ٖ٘)إٌّب فْبي ِزَوة ِٓ ماووح لا ّعوفيب غيرُ.((
ْـ تكف موجودة أصً  .   حتى ظفّ أنيا لَ
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أيمىرٓ ٌٍمعرٌك اٌَربريرّىٌِٔ أْ    ، وٌاثَْريب ً ًٌىٓ ِب ؽىبّرخ ىرنه الدلّنرخ   ، ))أفن ٍٍّبْ ّ،وً في ّيْخ

ٌ    ، أً ؽٍُ ّمظخ، أً وبثًٌ، ؽزَ اٌنيبّخ لروك ًىُ أً ىًًٌ ّىٌْ ِٓ اٌجلاّخ ْ ِرب هأٍ  أً ىرنّبٌْ تررً ِفربع. ... أّىر

ً ِنوواد فبّٝخ ؟ ٌ ًاؽلاً ِٓ ىنه الذنّبٔبد .. عوٗ غَبْ ؟ ... أفّْىٓ ٌىً أؽلاس اٌٍٍْخ اٌفبئزخ إمْ أْ ً ثبلأِ

ْ لروك ىنّبْ ّـ تكررت حادثة (ٗ٘)ىبمٍ((، لزٌَّ، أيمىٓ ٌىً ِب ؽلس أْ ّىٌْ لروك ألاعْت فْبيٍ ِوّ٘، رىٌ ، ث
 .(٘٘)سماع ىميمة الأصوات في  الرواية 

كػػاف قػػد اِرتضػػى لنفسػػوِ حيػػاة )اليػػدوا والسػػكوف( تػػرؾ )حاجزه/سػػتارة مسػػرحيتوِ( مسػػدلة فيمػػا سػػمماف 
ْـ يػػدرؾ أنّػػو كػػاف أشػػبو بالػػذي اتخػػذ لنفسػػوِ  مضػػى مػػف حياتػػوِ، بقػػى واقفػػاً عمػػى رصػػيؼ الحيػػاة، يراقػػب ..، لػَػ

 –(، فبقػي متفرجػاً )مكاناً/كرسياً( مف كراسي جميور المسرح، )المتفرجيف(، انغمؽ عميػو ىػذا )المكاف/الػدور
صػػنس لنفسػػو وبنفسػػوِ مػػف سػػتارتوِ العقميػػة الشػػفافة صػػرحاً قويػػاً زاد مػػف سػػماكتوِ وصػػ بتوِ، حتػػى  –فحسػػب 

أضػػحت فكػػرة عبػػورهِ شػػبو مسػػتحيمة، فػػي النيايػػة اِجتػػاز سػػمماف صػػرحوُ العػػالي فقػػد كانػػت أصػػالتوُ العربيػػة 
تػػػأخره فػػػي أداا واجباتػػػوِ تجػػػاه )وطنػػػوِ الأـ،  بجػػػذورىا العريقػػػة أقػػػوى مػػػف كػػػؿ الإغػػػرااات، أدرؾ فػػػي النيايػػػة

تاريخػو، عقيدتػػو ...( ... أدرؾ أخيػػراً خطػػورة مػا يحػػدث، دمػػر سػػمماف الحػاجز، وعبػػر إلػػى المكػػاف المقابػػؿ، 
مكاف الحياة الحقيقة، وأدرؾ ما ينبغي أف يفعموُ فييا، لذا فقد خرج يبحث عف سميحة، عػف يوسػؼ .. تػرؾ 

د إلػػى المػػدف الأخػػرى عمػػوُ ينقػػذ فييػػا مػػا يمكػػف إنقػػاذهُ مػػف ىػػذه الػػدوؿ، الشػػعوب، المػػدف الميتػػة )الأثريػػة( وعػػا
 مدف العصر الحديثة. 

 
 العبور  –الحاجز الذىني/العقمي 

حاجز )سمماف( لـ يشبو حواجز فاطمة إنّما كاف حاجزاً مػف نػوعٍ مخػر، وبػالرغـ مػف كونػوِ لا مرئػي 
ركػػػوُ الحػػػواس، إلّا أف قدرتػػػوُ عمػػػى )التأثير/السػػػيطرة( )لا يمكػػػف رخيتػػػو( فيػػػو عبػػػارة عػػػف حػػػاجز ذىنػػػي لا تد

 واسعةً وكبيرةً جداً . 
إنّو حاجز عقمي، حاجز المواقؼ والأفكار، يفصؿ بيف الحقيقة والخياؿ بيف  الشعور و)ال شعور( 

شترط ي (ٙ٘)وىي المنطقة التي ينتج عنيا الإبداع الفني، إنيا منطقة الحمـ . يحمـ الإنساف دوماً بمكافٍ مخر
فيػػو أف يكػػوف مربوطػػاً بػػالطموح وبالمسػػتقبؿ، إنّػػو المكػػاف الإيجػػابي فالخيػػاؿ محػػؿ الأفػػؽ، التعبيػػر والتجديػػد، 

 .  (ٚ٘)الثورة
كانػػػػػت المخطوطػػػػػات بالنسػػػػػبة لػػػػػػ )سػػػػػمماف( الوسػػػػػيمة التػػػػػي نقمتػػػػػوُ فػػػػػي رحمػػػػػة إلػػػػػى أعمػػػػػاؽ ذاتػػػػػوِ، 

جػري( فػي القبػر العمػودي الػذي دخػؿ فيػو )الذىنية/العقيمة(، حيث الجدار العػازؿ الػذي رمػز لػوُ )بالبػاب الح
 )عمى اعتبارىا منطقة تاريخية أثرية( مات ساكنوىا منذ أمد بعيد وقُبروا فييا . 

كاف كمما قرأ مف المخطوطات كممّا ىّـ باكماؿ رحمتوِ، حيث تتوقؼ قرااتوُ الفعمية، وتبدأ في غمػرة 
يػػدة لا تشػػبو ذاكرتػػو المعتػػادة، أمػػوراً اِختزنيػػا عقمػػوُ السػػكوف والتأمػػؿ فػػي السػػتارة قرااتػػوُ الذىنيػػة مػػف ذاكػػرة بع
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ْـ يكػػػف يعمػػػـ  دوف أف يعػػػي ذلػػػؾ، إنيػػػا أشػػػبوُ بالػػػذاكرة المخفيػػػة داخػػػؿ أدراج وخػػػزائف العقػػػؿ المقفمػػػة، التػػػي لػَػػ
بوجودىػا، أو لعمػػوُ كػػاف قػػد نسػييا وطواىػػا  إلػػى غيػػر رجعػة ولاسػػيما حػػيف فضّػػؿ البقػاا مراقبػػاً عمػػى رصػػيؼ 

 و لا يممؾ جرأة اِجتيازىا. الحياة، يعرؼ أنّ 
))لبي الأفو : رعبي ًعنثوُ ِٓ ّلهِ ّبثىبً مهاعوُ ثنهاعوِ وٖلّكٍ للُّ كافعبً ثْلهِ فٌْٝبً ِٓ فوى ِللاح عٍرَ  

ْ ًهاءهُ ً  ثبة في نهبّخ الحلّمخ عبمثبً ٍٍّب ْ ٔفَو في ِْيلٍ ِٓ َِوؽْخ ٌَُْ ّعلَّ لذب ، ًِب وبكا ّى َ ًعل ٍٍّب ْ ؽز ّلفلا

 وسيمة لدخوؿ ىذه المنطقة المحمية المنيعة . أدخمو غساف مسرحو العقمي الخاص ، فقد كاف  (ٛ٘)...((

 ِ ْ       ، ))..تحٌّي اٌّٖذ إلى ٝنين كافٍر ًٌىنروُ ٌَرُْ  ّىرٓ ىنربن .     ، ٝرنين ّٞرٓ في اٌروأً . إٌزفرذ ّجؾرش عرٓ غَرب

اف عميو وحده الانتقاؿ والعبػور، بػالرغـ ك (ٜ٘).((ًٌىٓ لا ثبة . أّٓ اٌجبة ، اٍِزلاه ّجغِ اٌجبة ٌْعٌك إلى اٌمبعخ الأًلى
مف صعوبة الموقؼ، فعدـ وجود باب إشارة إلى عدـ وجود مخرج جاىز، لذا فقد كاف عميو أف يصنس بابػو 

 الخاص . 
ْ َّ،لذب الجٌاة . أَ وبْ َّ،ي غَبْ ِٓ ًهائيب الجٌاة . أّو  )).. أزجو إلى أّٔو يحلّق في اٌَزبئو الدَلٌخ ثمٌح . أوب

يممػؾ الجػواب، والضػمير ىنػا يعػود عمػى سػمماف فػي قولػو : إنّػو غسػاف لػـ يكػف  (ٓٙ)ِٓ يمٍه الجٌاة ..(( ًؽلهُ
 وحدهُ مف يممؾ الجواب . 

َ إلى اٌجبة ْ اٌعزُ، ))ِٚ ُ تدبِبً .. رملَ .. ًٌىٓ أّٓ ِفبرْؼ اٌنٌه .. وبْ ّجؾش عٓ ، فزؾوُ ٌُْفبع، ثبٌٖبٌٌ اٌعز

َ الجلاه كائّبً ِفبرْ، الجلاه ْ اٌىجيرفعٍ ُ إلى اٌٖبٌٌ صُ ّزفوا اٌٖبٌٌْ إلى علك ِٓ اٌغُوف ، ؼ اٌنٌه .. لا علاه .. كىٍْي ّؤك

 ىكذا تممس سمماف طريقوُ في العتمة .(ٔٙ)...((
، الدموأ –الدىبْ  –اٌَزبهح اٌَّْىخ لبٝعخ اٌٍٖخ ثين اٌغوفخ ، ًتحغت اٌظٍّخ، ))اٌَزبهح اٌَّْىخ تحغت اٌنٌه

ْ يحلق فْيب ّجو لسلّه –اٌجبؽخ  –ًثين الخبهط  ْ ٍٍّب  (ٕٙ)ّجو ِٖلًَ ..((، ّجو ٔبئُ، اٌظٍّخ . اٌَزبهح اٌَّْىخ اٌتي وب
 ستارتو العقمية السميكة وقد مف أواف إسداليا . 

امسؾ ىنا بالدليؿ القػوي، فػ  أحػد يعػرؼ   (ٖٙ))).. ِب ىنا وٍّو إٌّب فْبي ِزَوة ِٓ ماووح لا ّعوفيب غيرُ ..((
  ىذه الذاكرة غيره .

ْ في ٌٞفٍ لوّت تسُْ، ))اٌزفذ ٍٍّبْ ْ إلى عبٔجوِ ِجبّوح .. ّجه مهاعوُ ثناها ٍٍّب ْ غَب ًلبكهُ إلى عّك ، ًوب

لو لـ يصؿ عمؽ القبر لما استطاع اعت ا الدرج وصعودهِ  (ٗٙ)اٌمبر ٌْفبع، ثلهط علّل عبراه إلى ثبة ٕقوُ ..((
 ثـ العبور إلى الباب الصخري . 

ىػذه  كانػت (٘ٙ)عرٓ ِعبثرش ..ًٌىرٓ اٌغوفرخ وبٔرذ ٕربِزخ وربٌمبر .. اٌمربر ؟ ((        ، ٓ ِزقرفِ عر ، ))..بحش عٓ لسزج.
 الغرفة مقبورة في عمؽ ذاكرتوِ . 
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))... ًٙع الأًهاق ِٓ ّلهِ .. ِب اٌنُ يجوُ .. ِٓ ىٌ غَربْ ؟ .. اتجرو إلى اٌرلىٍْي . اٌعزّرخ اٌوِبكّرخ ًهائؾرخ       

ٓ .. اٌزفّ ِع اٌلىٍْي . وبٔذ اٌجبؽخ .. رملَ إلى اٌجبة اٌنُ ّمٌك إلى فبهط اٌغجبه الخفْف الدعٍك ٌَُْ تحوووُ اٌوّؼ ِنن ىِ

ًٌىنرو ّعروف    ٌَُْ ّنوو أّٔرو لرل عربرهُ ِرٓ لجرً ،     ٌىنوُ لاؽظ أّٔو ّلفً في عزّخ كىٍْي علّل .. رملَ في كىٍْي ، اٌجْذ

 ثٞوثمخ غبِٚخ أٌّب ثلّ ِٓ عجٌههِ ٌٍقوًط ِٓ ىنه الدزبىخ . 

 ً َ ًإما ثو ّلف ٓ اٌزملَ ٌْغل كهعبد ؽغوّخ ِ،ٌٌفخ ثْىً ِب .. ٌمل َِْ عٍَ ىنهِ رمل في ِيّل ِٓ اٌعزّخ .. أِع

 ًإما ثو ثبلدلفً الحغوُ الدمجت اٌىجير ٌٍمبر اٌعٌّكُ . ، فبٔلفع، كفعو، إما ثبٌجبة الحغوُ اٌىجيرً اٌلهعبد ِٓ لجً . رملَّ

ُ . أٔب ؟ وْف ؟ ٓ أٔب . .اٌمبر اٌعٌّك ُ اٌىجير لل أِغٍك  ّيك غير ِٖلق : أّ ْ اٌجبة الحغو إٌزفذ إلى اٌٌهاء . وب

ً إلى اٌعٌكح، صبْٔخ ٍ ٌْغل ٔفَوُ ىنه الدوح في اٌٖؾواء اٌٖويحخ اٌٌاٙؾخ ، ٌَُْ ّْعو بحبعخ إلى فزؾخ أ ً ٕعل كهعبد علّلح افو ث

 (ٙٙ)(...(، ًعٍَ ِجعلحالدّزلح . َِؼ الدىبْ ّزفؾٖوُ . لجٌه عٌّكّخ أفوٍ عٍَ ِموثخ

إلػػى جزيػػرة خضػػراا مداريػػة، جنػػة  –ىكػػذا بػػدا لنػػا فػػي الروايػػة  –غسػػاف فػػي رحمػػة عجائبيػػة  أخػػذهُ 
أرضػػية خضػػراا وسػػط بحػػرٍ مػػف الصػػفرة، كانػػت المنطقػػة )الصفراا/الصػػحراوية( ىػػي صػػحراا ذاتػػوِ الخاويػػة 

بػدع، كانػت م –القاحمة، وكانت ىذه الجزيرة منطقتو )الحمـ/الخياؿ( فائؽ الخصوبة الذي لا يميؽ إلّا بفنافٍ 
منطقػػة كثيفػػة حػػدّ الاحتقػػاف دلالػػة عمػػى إبداعػػوِ المكبػػوت المحتجػػز فييػػا كانػػت ىػػذه المنطقػػة مػػف ال وعػػي 
ظاىرة ومخفية في شكؿ الكتابة التي اِتخذّت الموف الغامؽ شديد السواد مس شػكؿ )الحروؼ/الكتابػة المائمػة( 

، فض ً  عػف تػوتر ىػذا المكػاف، غموضػوُ، رعػب فكػرة  ، المتموجة لمدلالة عمى شعور )سمماف( القمؽ المتأزـ
المفقػودة . مكػاف  )يوتوبياهُ(الولوج اليوِ أو حتّى الاقتراب منوُ، مكاف مثّؿ )فوبيا( )سمماف( وفي ذات الوقت 

ت طـ امواج البحػر وىػي تسػير ثػائرة، تضػرب أحجػار السػاحؿ الصػخرية بقػوّة محاولػةً التػأثير فييػا، وصػفوُ 
حػػػػيف اِسػػػػتعار لػػػوُ )أدوات/مصػػػػطمحات( مسػػػػرحية منيػػػػا )أمػػػػاـ(،)خمؼ( ، )سػػػػتارة  سػػػمماف بالمكػػػػاف المسػػػػرح

سػميكة، سػػتارة المسػػرح، أمػاـ السػػتارة، خمػػؼ السػتارة ...( ، كػػاف المسػػرح كػامً  )بجميػػورهِ وخشػػبتوِ وسػػتارتوِ 
 وممثميو( داخؿ عقموِ . 

..نػزؿ سػ لـ وأدراج ..،  نزؿ إلى الخزائف داخؿ القبػور العموديػة، عبػر القبػاب والػدىاليز، الممػرات
، وقؼ عند النقطػة الحرجػة بػيف الحيػاة (ٚٙ)حتى وصؿ إلى فضاا العتبة الذي يصؿ بيف مكانيف متناقضيف

والمػػوت، حياتػػوُ وىػػو حػػي، وحياتػػوُ وىػػو ميػػت، خػػاض سػػمماف صػػراعاً محتػػدماً مػػس حػػاجزهُ العقمػػي، جػػدارهُ 
اديف وعػدـ وجػود مسػافة تفصػؿ بينيمػا، فضػً  الصخري العمودي لمدلالة عمى شدة اقتراب المكػانيف المتضػ

عف كونوِ تعبيراً عف امتػدادِ عوامػؿ القيػر والاحبػاط والِاسػت ب التػي تضػرب فػي اعمػاؽ الواقػس، القبػر كػاف 
بخرة مكانية )لسمماف( حيػث قُبػرت أح مػوُ، لػذا فقػد اِحتػاج إلػى نػزوؿ، ىبػوط حػدّ العمػؽ دلالػة عمػى اِنغػراز 

ذىنػػوِ، أمّػػا الػػدىميز، الممػػر، الأنفػػاؽ والمماشػػي، كميػػا أمػػاكف اِضػػطرّ سػػمماف فػػي وثبػػات وبعػػد المكػػاف فػػي 
النيايػػػة إلػػػى اِجتيازىػػػا )ىػػػي فضػػػااات تتخػػػذ مػػػف دلالتيػػػا المغويػػػة معناىػػػا فػػػالمرور والمشػػػي يعنيػػػاف حركػػػة 
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ّـ يغادرىػا فيػي ر  مػز متواصمة نحو ىدؼٍ ما، يمػر الإنسػاف خػ ؿ الممػرات وىػي أمػاكف قمقػة مػروراً سػريعاً ثػ
الدىميز مكاف عبور منخفض ومظمـ  (ٛٙ)لحالات العبور السريس، ىي فضااات عامة يستخدميا كؿ الناس(

اِجتػػػاز سػػػمماف الممػػػرات  (ٜٙ)يمجػػػأ إليػػػو الإنسػػػاف عنػػػدما تنغمػػػؽ أمامػػػوُ المنافػػػذ الأخػػػرى التػػػي تصػػػموُ بالخػػػارج
ّـَ عبر السمـ صعوداً والسمـ وسيمة الإنساف الذاتية لمتغمب عمى العقبات وىو وسيمة لموصؿ إلى  والدىاليز، ثُ

اسػػتمر ماشػػياً حتػػى عبػػر حػػواجزه الذىنيػػة، صػػعد إلػػى الأعمػػى ليجػػد أنّػػو كػػاف يعػػيش داخػػؿ )قبػػر  (ٓٚ)القمػػة
إنّػػو اِنعكػػاس ، (ٔٚ)أفكػػارهِ(، لقػػد عَبَػػر سػػمماف واِجتػػاز، فػػالعبور فػػي جػػوىرهِ بحػػثُ الػػذات عػػف تحقيػػؽ كينونتيػػا

 يلدرجػة دفعػت كػؿ اِنسػاف )رمػز لػوُ سػمماف( ببنػاا سػجنوِ العقمػ، لقيػرمدى وقسوة ا، لحالة القمس والاست ب
 كف أف يُثير فيوِ دافعاً لمثورة والتمرد عمى التغيير .. مكؿ ما ي، الخاص الذي دفف فيو أح موُ وممالوُ 

أزاؿ القنػاع عػف الحقيقػة ، فػي شػدة الظػ ـ مكػامف الثػورة سَ تممَّػ (ذاتوِ/داخمػوِ )عاد سمماف أخيراً إلى 
فقػد ، ولأف المكاف يأخذ حيويتوِ مف سػاكنيو، مدينة أموات لا حياة فييا، فظيرت لوُ المدينة بواقعيا المريض

ْـ يجد غسػاف ولكف، منادياً غساف سمماف عندىا صرخ ،مدينة ميتة خاوية، أضحى ىو الآخر مكاناً ميتاً  ، لَ
، والعصػػياف، الػػذي يػػدعوه دائمػػاً لمثػػورة (تمػػرّدهُ الػػذاتي/شػػيطانوُ الػػداخمي)فمػػـ يكػػف ىنػػاؾ )غسػػاف( بػػؿ كػػاف 

ىػذا الشػيطاف ىػو رمػز لػرفض الإنسػاف ، ويػأتي إلػى ىػذا المكػاف، ينضج، حتى يكبر، اِنتظرهُ سنوات طويمة
ولا ، فػ  سػمطة إلّا لمخػالؽ، رمز لػرفض السػمطة الطاغيػة مػف الإنسػاف عمػى الإنسػاف، الخضوع والاستس ـ

 إلى عابدٍ للؤوثاف مشرؾٍ مُمحد .  الإنسافتحوؿ عندىا  اّلاّ و ، خضوع واستس ـ إلّا لله وحدهُ 
، قػرر النػزوؿ، بعد رحمتوِ ىذه غادر سمماف رصيؼ الحياة حيث اِعتاد أف يقؼ مراقبػاً طػواؿ حياتػوِ 

غادر ىذه المدينة الميتػة وىػذا المكػاف الصػحراوي ، يوسؼ، خرج يبحث عف سميحة، عبور الشارع واِجتيازهُ 
 ى تضجّ بالحياة . القاحؿ إلى مدفٍ أُخر 
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 الهىاهش
                                           

 .  ٔٛجماليات المكاف، مجموعة مخلفيف، مشكمة المكاف الفني، يوري لوتماف :  (ٔ)
 .  ٕٛـ.ف :  (ٕ)
 .  ٕ٘ٔ – ٕٗٔجدؿ الحداثة في الشعر العربي )دراسة(، خيرة حُمر العيف،   (ٖ)
 أبيػػات ، مػػف أدب الولايػػات  ٖٓٗقصػػيدة شػػييرة لػػػ ت.س. إليػػوت، مكونػػة مػػف  الأرض الخػػراب أو الأرض اليبػػاب، عنػػواف

المتحدة مف أصؿ انكميزي، حممت ذات الأفكار )عف موت الإنساف وىو حي( نتيجة الثورة الصناعية والفكر الماركسي الذي 
حداثػػة فضػػ  عػػف )عػػوليس سػػاد العػػالـ منػػذاؾ . تعتبػػر ىػػذه القصػػيدة واحػػدة مػػف أىػػـ الأعمػػاؿ الكبػػرى التػػي مثّمػػت أسػػاس ال

لجػػيمس جػػويس والصػػخب والعنػػؼ لفػػوكنر( حيػػث تمثمػػت فييػػا شػػعرية جديػػدة منطمقػػة مػػف جميػػس المنػػابس الغنائيػػة فػػي التػػراث 
 .  ٖٓ – ٚٔ، وينظر : الحداثة الشعرية، محمد عزاـ :  ٓٓٙ – ٜٜ٘الأنكميزي ، المعجـ الأدبي، جبور عبد النور : 

 . ٙٛ- ٘ٛالرواية :  (ٗ)
 . ٚٔٔ-ٙٔٔاليات المكاف ، ت: غاستوف باش ر: جم (٘)
   وينظر : اسطورة البعث الفرعونية حيث يمتحـ الشعب كمو مف حولو في كتمة ادمية واحدة ويبعث بانبعاثو امة زعموا انيا

ديب في الأمة التي اتقنت منذ فجر الانسانية صناعة الخمود، عقدة او  –والأىراـ ىي الشاىد  –ميتة منذ قروف مس أنيا 
 .  ٜٜ– ٜٛالرواية العربية، حمقة المرأة التي تبُعث وتحيي: 

 .  ٜٔٔت: غاستوف باش ر :  جماليات المكاف ، (ٙ)
 . ٔٔٔـ.ف :  (ٚ)
 .  ٖٓالرواية :  (ٛ)

 .  ٖ٘ٔـ.ف :  (ٜ)

 .  ٖٕٙ-ٖٕ٘ـ.ف :  (ٓٔ)

  ح مػف مػاتوا ودفنػوا مػف الفقػراا الف حػيف، بطؿ الرواية الػذي ذىػب إلػى خمسػة نمػاذج لإقطػاعييف أثريػاا يشػتري مػنيـ أروا
 فاذا ىـ يُساوموهُ بمختمؼ الطرؽ لمحصوؿ عمى أعمى سعرٍ ممكف . 

 – ٚٓٗ – ٙٓٗروايػػػة )الأرواح/النفػػػوس( الميتػػػة لمخلفيػػػا نقػػػولاي غوغػػػوؿ ، مػػػف الأدب الروسػػػي ، المعجػػػـ الأدبػػػي :  (ٔٔ)
 . ٘ٛ، وينظر: الرواية الروسية في القرف التاسس عشر :  ٛٓٗ
  عمػى احػداث  ة وذلؾ عندما تتعرض لتأثير نظاـ مف العمميات الخارجية والتي تعمؿيتعاني اليوية مف حالة است ب حقيق

 .  ٕٙتغييرات عميقة في جوىرىا، اليوية، ت: اليكس ميكشيمي، تر: عمي وطفة، 

 .  ٖٖالشخصية(، حسيف بحراوي :  –الزمف  –بنية الشكؿ الروائي )الفضاا  (ٕٔ)
 . ٜالرواية :  (ٖٔ)
 .  ٗٔـ.ف :  (ٗٔ)
 .  ٚٗـ.ف :  (٘ٔ)
 .  ٖ٘ٔ-ٖٗٔجماليات المكاف، ت: غاستوف باش ر:  (ٙٔ)
 .  ٕٗـ.ف :  (ٚٔ)
 .  ٕٗٔ:  جماليات المكاف، ت: غاستوف باش ر  (ٛٔ)
 . ٓٔ: ٕج/ شجاع مسمـ العاني(، الوصؼ وبناا المكاف) في الرواية العربية في العراؽالبناا الفني نقً  عف:  (ٜٔ)
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المكاف في روايات غالب ىمسا، سحر ريساف، رسالة ماجستير مقدمة الى كمية التربية/قسـ المّغة العربية، باشراؼ د.  (ٕٓ)
 . ٘ٔـ : ٕٗٓٓابراىيـ جنداري ود.عبد الستار عبد الله، 

 .  ٖٔالشخصية( :  –الزمف  –بنية الشكؿ الروائي )الفضاا  (ٕٔ)
 .  ٜالرواية : ( ٕٕ)

 .  ٖٙٔ – ٕٙٔات المكاف ، ت: غاستوف باش ر : ليجما( ٖٕ)
 .  ٜٔـ.ف:  (ٕٗ)
 .  ٗٓٔ – ٖٓٔالرواية :  (ٕ٘)
 .  ٚٓٔـ.ف :  (ٕٙ)
 .  ٗٛجماليات المكاف، ت: غاستوف باش ر:  (ٕٚ)
 .  ٛٓٔ-ٚٓٔ-ٙٓٔالرواية :  (ٕٛ)
 .  ٜٕٔ- ٕٛٔـ.ف :  (ٜٕ)
مد يونس، اطروحة دكتوراه مقدمة إلى كميػة الآداب (، سعود  احٜٓٛٔ – ٜٛٙٔالمكاف في الشعر العراقي الحديث ) (ٖٓ)

 . ٕٓٔ:  ٜٜٙٔقسـ المغة العربية، باشراؼ : د.بشرى البستاني، 
 .  ٖٕٔالرواية :  (ٖٔ)
 . ٗٓٔـ.ف :  (ٕٖ)
 .  ٖٗٔـ.ف:   (ٖٖ)
   . في الفمسفة تمثؿ العيناف نافذتاف لمروح . أمّا الموف الأزرؽ فيو لوف السماا النقية الصافية 
 .  ٕٖٔالرواية :  (ٖٗ)
 .  ٘ٗٔـ .ف :  (ٖ٘)
 .  ٕٛٔـ.ف :  (ٖٙ)
 .  ٜٛٔـ.ف :  (ٖٚ)
 .  ٕٕٙـ.ف :  (ٖٛ)
 .  ٗٙٔجماليات المكاف، ت: غاستوف باش ر:  (ٜٖ)
 .  ٔٔ- ٓٔالرواية :  (ٓٗ)
   ،ت: غاستوف باش ر، تر : غالب ىمساالصمت فيو ىبوط إلى الذاكرة، جماليات المكاف  :ٔٙ٘  . 

 .  ٔٔ: الرواية  (ٔٗ)
 .  ٖٔـ.ف :  (ٕٗ)
 .  ٖٔـ.ف :  (ٖٗ)
 .  ٗٙٔجماليات المكاف ، ت: غاستوف باش ر:  (ٗٗ)
   ْـ تكػف موجػودة فػػي زمنػو، إنّمػا ْـ يػتكمـ عػف الروايػات، فيػي لػَ ك مػوُ كػاف عػف المسػرح . وبالػذات عػف المسػػرحية أرسػطو لػَ

تتمثؿ في أذىاننا عند قرااتيا عف طريؽ الحوار والصػراع المقرواة التي تستغني عف الحركة وىو عنصرٌ فنيٌ ميـ، لذا فيي 
 .  ٕٚٗ. الأدب وفنونوُ،  : 

 .  ٘ٙٔجماليات المكاف، ت: غاستوف باش ر:  (٘ٗ)
 .  ٗٙٔـ.ف:  (ٙٗ)



 التقاطباث المكاًُت عٌد خيرٌ الذهبٍ في رواَت )لى لم َكي أسمها فاطوت(            
 شُواء عبد السلام                               أ.م.د.فاطوت عُسً جاسن                                

 35 

                                                                                                                                    

  ( دليػػػؿ الناقػػػد الأدبػػػي، د. ٜٛٛٔ – ٜٜٛٔكتػػػاب الرمؿ/الرمػػػاؿ، قصػػػة لمكاتػػػب الارجنتينػػػي خػػػورخي لػػػويس بػػػورخيس ،)
  . ٖٕٔ. سعد البازعي : دميجاف الرويمي، 

 .  ٗٙٔجماليات المكاف ، ت : غاستوف باش ر:  (ٚٗ)
   في حوار مس خيري الذىبي أبدى فيو إعجابػو الشػديد بيػذا الكاتػب، ومػا اسػتطاع مػف توظيػؼ لمختمػؼ النظريػات الحديثػة

 ولاسيما في عمـ النفس البشري في رواياتوِ ، ىذه القصة تحمؿ عنواف البئر.

 . ٘ٙٔ: ت المكاف ، ت : غاستوف باش رجماليا (ٛٗ)
 .  ٜٙالرواية :  (ٜٗ)
 .  ٕٗـ.ف  :  (ٓ٘)
 .  ٘ٗ – ٗٗـ.ف :  (ٔ٘)
 .  ٘ٚـ.ف:  (ٕ٘)
 . ٙٚـ.ف :  (ٖ٘)
 . ٚٛـ.ف:  (ٗ٘)
 . ٖٕٓ، ٕٕٔ، ٕٗٔ، ٕٕٔ، ٜٕٔ، ٕٕٔ، ٙٔٔ، ٖٜ: ينظر: ـ.ف (٘٘)

 

ونس، اطروحة دكتوراه مقدمة إلى كمية الآداب (، سعود  احمد يٜٓٛٔ – ٜٛٙٔكاف في الشعر العراقي الحديث )الم (ٙ٘)
 .  ٛٚ: ٜٜٙٔقسـ المغة العربية، باشراؼ : د.بشرى البستاني، 

 .  ٜٜالرواية :  (ٚ٘)
 .  ٖٙـ.ف :  (ٛ٘)
 .  ٖٛ-ٖٚـ.ف :  (ٜ٘)
 .  ٓ٘ـ.ف  :  (ٓٙ)
 .  ٛ٘ـ.ف :  (ٔٙ)
 .  ٗٚـ.ف:  (ٕٙ)
 .  ٙٚـ.ف:  (ٖٙ)
 .  ٙٛـ.ف :  (ٗٙ)
 .  ٛٔٔـ.ف :  (٘ٙ)
 .  ٖٕٗ – ٖٖٕف : ـ. (ٙٙ)
(، سعود  احمد يونس، اطروحة دكتوراه مقدمة إلى كميػة الآداب ٜٓٛٔ – ٜٛٙٔالمكاف في الشعر العراقي الحديث ) (ٚٙ)

 .  ٜٚ، ٜٜٙٔقسـ المغة العربية، باشراؼ : د.بشرى البستاني، 
 .  ٜٚـ.ف :  (ٛٙ)
 .  ٜٚٔجماليات المكاف، ت : غاستوف باش ر :  (ٜٙ)
 .  ٖٛرية القصة )تحميً  وتطبيقاً(، سمير المرزوقي وجميؿ شاكر : مدخؿ إلى نظ (ٓٚ)
(، سعود  احمد يونس، اطروحة دكتوراه مقدمة إلى كميػة الآداب ٜٓٛٔ – ٜٛٙٔالمكاف في الشعر العراقي الحديث ) (ٔٚ)

 . ٜٚ: ٜٜٙٔقسـ المغة العربية، باشراؼ : د.بشرى البستاني، 

 



 4102العاشزة ـ  حزَزاى   /  السٌت 73/  العدد  01المجلد  

 

 35 

                                                                                                                                    

 قائوت المصادر والمزاجع 
 ر: المصاد -
 ْـ يكف اِسميا فاطمة، خيري الذىبي، دار التكويف لمتأليؼ والترجمة والنشر، دمشؽ، ط  ـ . ٕٛٓٓ، ٕلَوْ لَ

 المراجص:  -
 ـ. ٜٙٚٔ، ٙالأدب وفنونو، عز الديف اِسماعيؿ، دار الفكر العربي، القاىرة، مصر العربية، ط 

 ( الوصػػػؼ وبنػػػاا ٕالبنػػػاا الفنػػػي فػػػي الروايػػػة العربيػػػة فػػػي العػػػراؽ ) المكػػػاف، شػػػجاع مسػػػمـ العػػػاني، دار الشػػػخوف
 ـ . ٕٓٓٓ، ٔالعراؽ، ط –الثقافية العامة، بغداد 

  ٔالشخصػػية(، حسػػيف بحػػرواي، المركػػز الثقػػافي العربػػي، بيػػروت، ط –الػػزمف  –بنيػػة الشػػكؿ الروائػػي )الفضػػاا ،
 ـ . ٜٜٓٔ

 د الكتػػاب العػػرب، دمشػػؽ جػػدؿ الحداثػػة فػػي نقػػد الشػػعر العربػػي )دراسػػة(، خيػػرة حُمػػر العػػيف، منشػػورات اتحػػا– 
 ـ . ٜٜٙٔسورية، د.ط، 

  ،ـ . ٜٙٛٔجماليات المكاف، ت : غاستوف باش ر، تر : غالب ىمسا، دار الجاحظ لمنشر، بغداد، د.ط 

 ـ . ٜٛٛٔ، ٕجماليات المكاف، مجموعة مخلفيف، عيوف المقالات، الدار البيضاا، ط 

  ي، عػػػالـ المعرفػػػة، المجمػػػس الػػػوطني لمثقافػػػة والفنػػػوف الروايػػػة الروسػػػية فػػػي القػػػرف التاسػػػس عشػػػر، مكػػػارـ العمػػػر
 ـ . ٜٔٛٔوالآداب، الكويت، د.ط، نيساف 

  ،مدخؿ إلى نظرية القصة )تحميً  وتطبيقاً(، سمير المرزوقي وجميؿ شاكر، دار الشخوف الثقافيػة العامػة، بغػداد
 ـ. ٜٙٛٔ

  ، ٔلبناف ، طالمعجـ الأدبي ، جبور عبد النور ، دار العمـ لمم ييف ، بيروت  ،ٜٜٔٚ . 

 (، سعود  احمد يونس، اطروحػة دكتػوراه مقدمػة إلػى كميػة ٜٓٛٔ – ٜٛٙٔفي الشعر العراقي الحديث ) المكاف
  .ٜٜٙٔالآداب/ قسـ المغة العربية، 

  ،المكػػاف فػػي روايػػات غالػػب ىمسػػا، سػػحر ريسػػاف، رسػػالة ماجسػػتير مقدمػػة الػػى كميػػة التربية/قسػػـ المّغػػة العربيػػة
 ـ .ٕٗٓٓ


