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 .()الرُّؤيةُ الشِّعريَّةُ في قصيدةِ النَّثرِ عند رعد عبد القادر
 

 عور يوسف حميد/ طالة الماجستير                                              أ.م.د. هؤيد عثد الوهاب جثار       
 قسن اللغح العرتيح /كـــــــــليح الترتيـــــــح / جـــــــــــــــــــــاهعح ســــــــــــــاهراء

 :مقدمة

يرى أنصارُ الحداثةِ أفَّ الففَّ يعبٍّرُ بشكمِوِ عمَّا لا يُقاؿُ، لذا فإفَّ تأويمَوُ لا حدودَ لوُ، مف دوفِ أفْ 
، وكافَ  يكوفَ بوسعِنا القوؿُ إفَّ ىذهِ التَّأويلاتِ المثارةَ مف صُنعِ الفنَّافِ، أو أنَّيا كامنةٌ في العمؿِ الأدبيٍّ

ؤيةَ الَّتي تعد  خاضعةً لإدراؾِ الر   ومانتيكي وفَ يميٍّزوفَ بيفَ أنواعٍ مختمفةٍ مف رؤيةِ العالِـ حيثُ يروفَ أفَّ الر 
ليا باستمرارٍ،  ؤيةُ الشٍّعريَّةُ فيي الَّتي تؤوٍّ ؤيةُ غيرُ الشٍّعريَّةِ للأشياءِ، أمَّا الر  الحواسٍّ وأحكاِـ العقؿِ ىي الر 

ينفدُ مف الأشكاؿِ التَّصويريَّةِ، ومف ىنا فإفَّ الشٍّعرَ يتحدَّدُ بتعد دِ المعنى، وانطلاقًا مف ىذا  وترى فييا ما لا
ومانتيكي لتعد دِ دلالةِ الشَّكؿِ يرى بعضُ البلاغيٍّيفَ والن قَّادُ أفَّ الدَّلالاتِ الإيحائيَّةَ تنقسُـ عمى  المفيوِـ الر 

ةٍ نوعيف: دلالاتٌ اجتماعيَّةٌ تتجمَّ  ى في الدَّرجةِ الأولى في مستوياتِ الم غةِ وما تنتجُوُ مف تأثيراتٍ خاصَّ
الدَّلالاتُ »عندما ينتقؿُ المتكمٍُّـ مف مستوى إلى آخرٍ، وقد ركَّزَ عمماءُ الم غةِ عمى ىذا النَّوعِ وسمَّوهُ 

ورِ المستدعاةِ، أمَّا النَّوعُ الثَّاني فيوَ الدَّلالاتُ الإيحائيَّةُ النَّ «. الحافَّة فسيَّةُ ، وصيغتُيا المثمى تتجمَّى في الص 
يحاءً اضطراريًّا( . والأنموذجُ الأمثؿُ (ٔ)ويرى نقَّادٌ آخروفَ أفَّ كِلا النَّوعيفِ السَّابقيفِ قد يتضمَّفُ إيحاءً حرًّا وا 

ئي  بشكؿٍ تاّـٍ، لأفَّ ىذا النَّوعَ مفَ للإيحاءِ الحرٍّ ىوَ النَّص  الشٍّعري  الَّذي لا يمكفُ تحديدُ مستواهُ الإيحا
الن صوصِ يتضمَّفُ فراغاتٍ منطقيَّةً يممؤىا كؿ  قارئٍ طبقًا لخيالِوِ وتجربَتوِ وثقافتِوِ ومعرفتِوِ بشخصيَّةِ 

، الشَّاعرِ ونتاجِوِ، وىذهِ العناصرُ كم يا تمثٍّؿُ ركائزَ للإيحاءِ، لأنَّيا ليستْ ماثمةً في البُنيةِ المنط قيَّةِ لمنَّصٍّ
ةً  ويمكفُ أفْ نتأكَّدَ مف طابعِيا الحُرٍّ بملاحظةِ العلاقةِ بيفَ بيفَ التَّأويلاتِ المختمفةِ لقصيدةٍ واحدةٍ، خاصَّ

ؤيةُ الشٍّعريَّةُ ىيَ إحدى مميٍّزاتِ قصيدةِ النَّثرِ والَّتي سنحاوؿُ (ٕ)عندما تكوفُ غامضةً إلى حدٍّ ما ، وىذهِ الر 
ضِ الجوانبِ فييا مف خلاؿِ أحدِ أعلاِـ شعرائِيا في العراؽ وىوَ الشَّاعرُ )رعد عبد القادر( الَّذي إضاءَةَ بع

 أجمعَ معاصروهُ عمى مقدرتِوِ الشٍّعريَّةِ المتميٍّزةِ ورؤيتِوِ الشٍّعريَّةِ البعيدةِ.
 

 نبذةٌ عن حياةِ الشَّاعرِ:
فييا الابتدائيَّةَ والمتوسٍّطةَ، وكافَ منذُ طفولتِوِ  ـ، ودرسَ ٖٜ٘ٔوُلِدَ رعد عبد القادر في سامراء سنةَ 

شغوفًا بقراءَةِ الشٍّعرِ ولا غرابةَ في ذلؾَ، فقد كافَ مف أسرةٍ عُرِفتْ بالشٍّعرِ والأدبِ، فقد كافَ جد هُ ينظُـ 

                                                           

()    التػي نوقشػت فػي قسػـ المغػة العربيػة ،كميػة  عوـر يوسـف حميـدالبحث مستؿ مف رسالة ماجستير لمطالب
 . التربية ، جامعة سامراء
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الشَّاعرُ في نشرِ  الشٍّعرَ، أمَّا عم وُ الشَّاعر ) نعماف ماىر الكنعاني ( فيو غنيٌّ عفِ التَّعريؼِ، وقد بدأ
ـ في الص حؼِ والنَّشراتِ المدرسيَّةِ، وألقى عدَّةَ قصائدٍ في الحفلاتِ المدرسيَّةِ، ٜٜٙٔشعرِهِ منذ أوائؿ سنةِ 

ّـَ انتقؿَ إلى بغداد  وكافَ مف درَّسوهُ الم غةَ العربيَّةَ يثنوفَ عميوِ كثيرًا، لما وجدوا لديوِ مف نبوغٍ في الشٍّعرِ، ث
ّـَ أكمؿَ فيما بعد دراستَوُ الجامعيَّةَ في كمٍّيَّةِ الشَّريعةِ ليكمؿَ د والَّتي صار اسمُيا كميَّةِ  –راستوُ الثَّانويَّةَ فييا، ث

في جامعةِ بغداد، وحصؿَ فييا عمى شيادة البكالوريوس، ثّـَ حصؿَ عمى شيادةِ   –العموِـ الإسلاميَّة 
نظرية الولاية العامة لمفقيو أصوليا العقدية وتطورىا التاريخي ( الماجستيرِ فييا عف رسالتِوِ الموسومةِ ) 

ـ، ثّـَ حصؿَ عمى شيادةِ الد كتوراه مف معيدِ التَّاريخِ العربيٍّ عف أطروحتِوِ الموسومةِ ) فمسفة ٜٜٓٔعاـ 
، كما عمؿَ سكرتيرً  ا لتحريرِ مجمَّةِ     ) الت راث العربي الإسلامي (، عَمؿَ موظًّفًا في وزارةِ الثَّقافةِ والإعلاِـ

أقلاـ ( ) (، ثّـَ صارَ مديرًا لتحريرِ مجمَّةِ ) آفاؽ عربيَّة ( وظؿَّ في ىذا المنصبِ حتَّى وفاتِوِ، تزوَّجَ 
ة ) إلياـ عبد الكريـ (. توفٍّيَ الشَّاعرُ إثرَ نوبةِ سُكَّرٍ في الثَّالثِ عشرَ مف كانوفَ الثَّاني  الشَّاعر مف القاصَّ

َـ   ـ.ٖٕٓٓعا
 :العرض

كتابةَ الشٍّعرِ ىيَ قراءةٌ »أفَّ   -المنظٍّرُ الأبرزُ لمحداثةِ العربيَّةِ في كتاباتِوِ وشعرِهِ  –يرى أدونيسُ 
، ولكلاٍـ مشحوفٍ  لمعالَِـ وأشيائِوِ، وىذهِ القراءةُ ىيَ في بعضِ مستوياتِيا قراءةٌ لأشياءٍ مشحونةٍ بالكلاِـ

َـ وأشياءَهُ أسماءَ  بالأشياءِ، وسر  الشٍّعريَّةِ  ، لكي تقدرَ أفْ تسمٍّيَ العال ىوَ أف تظؿَّ دائمًا كلامًا ضدَّ الكلاِـ
نَّما تبتكرُ ذاتَيا فيما تبتكرُهُ، والشٍّعرُ  –جديدةً  أي: تراىا في ضوءٍ جديد. الم غةُ ىنا لا تبتكرُ الشَّيءَ وحدَهُ وا 

حروفِيا، وحيثُ الشيءُ يأخذُ صورةً جديدةً، ومعنًى ىوَ حيثُ الكممةُ تتجاوزُ نفسَيا مفمتةً مف حدودِ 
ؤيةِ الشٍّعريّػةَِ بقولِوِ: (ٖ)«آخر ػصُ معنى الر  لعؿَّ خيرَ ما نُعرٍّؼُ بوِ الشٍّعرَ الجديدَ ىوَ أنَّوُ » . ونجػدُهُ يمخٍّ

ؤيا بطبيعتِيا: قفزةٌ خارجَ المفيوماتِ السَّائدةِ. إذف: ىيَ تغييرٌ في نظا ِـ الأشياءِ، وفي نظاِـ النَّظرِ  رؤيا، والر 
إلييا. ىكذا يبدو الشٍّعرُ الجديدُ، أوَؿَ ما يبدو، تمر دًا عمى الأشكاؿِ والط رؽِ الشٍّعريَّةِ القديمةِ، فيوَ تجاوزٌ 

 .(ٗ)«وتخطٍّ يسايرافِ عصرنا الحاضرَ وتجاوزَهُ لمعصورِ الماضيةِ 
يَّةِ، فالشٍّ  رُ الإنسافَ مف سلاسؿِ الذٍّىفِ والعادةِ، والارتباطَ بالم غةِ ومتعةُ الشٍّعرِ ىيَ متعةُ الحرٍّ عرُ يحرٍّ

اليوميَّةِ، متخمٍّصًا مف القيودِ الكلاسيكيَّةِ عمى عالَِـ الخياؿِ، ومعوُ يصبحُ كؿ  شيءٍ ممكنًا، ومفَ الجديرِ 
إلى تحقيقِيا، يأتي في مقدٍّمتِيا  بالذٍّكرِ أفَّ تساؤلاتِ النَّصٍّ الشٍّعريٍّ تقؼُ أمامَيا عدَّةُ غاياتٍ تسعى

لأفَّ المنطمؽَ الأساسَ في العمؿِ الإبداعيٍّ يمتد  إلى خَمؽٍ جديدٍ يكشؼُ علاقاتٍ جديدةً بيفَ « الاكتشاؼ»
، فالشَّاعرُ مف خلاؿِ  الأشياءِ والقوى الفاعمةِ والمحرٍّكةِ لمحياةِ، ولا يقؼُ عندَ حدودِ المحاكاةِ لمواقعِ الخارجيٍّ

. وىي (٘)يشتِوِ لمواقعِ والحياةِ يكتشِؼُ أفَّ ثمَّةَ أمورًا ينبغي أفْ تُدرؾَ وتتَّخِذَ أشكالًا مغايرةً لِما ىيَ عميوِ معا
حالةُ الكُتَّابِ الَّذيفَ يناصروفَ الحداثةَ، إذ أفَّ حالةَ الكُتَّابِ الذيفَ يجافونيا عمى العكسِ مف ذلؾَ، فيـ 

معَ حالةِ الكتابةِ، لأفَّ معنى الكتابةِ ىو إعادةُ النَّظرِ، وطرحُ الأسئمةِ الَّتي  يعيشوفَ حالةً نفسيَّةً تتناقضُ 
الأجوبةِ الجاىزةِ الَّتي لا تقودُ إلاَّ إلى مزيدٍ مف ىذهِ  تقودُ إلى الأسئمةِ، بينما ىـ يعيشوفَ في ظؿٍّ 
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دةُ النَّثر في رأيِ أدونيسَ ىي رؤيًا . فقصي(ٙ)الأجوبةِ الجاىزةِ والمُحكمَةِ، أي: إلى مزيدٍ مف قمعِ الأسئمة
تكتشؼُ مجيولًا، ولا تصؼُ واقعًا قائمًا، تتجاوزُ ما حدثَ وما قيؿَ، وتزعزعُ أركافَ الثَّوابتِ في الشٍّعرِ، 
صحيحٌ أفَّ نتاجَ كثيرٍ مف شعرائِيا في ذلؾَ يبدو مشوبًا بالاضطرابِ والحيرةِ، وممتفًّا بالغموضِ، بِما يحوؿُ 

الانتفاعِ المباشرِ بِما ينطوي عميوِ مف رؤًى وأفكارٍ وتصو راتٍ، ولعؿَّ مردَّ ذلؾَ إلى أفَّ الشَّاعرَ مف دوفِ 
وىوَ في معرضِ تمم سِ الحقائؽِ بالمطمؽِ يعمدُ إلى نسجِ تجمٍّيَّاتِيا مف خيوطٍ جزئيَّةٍ ذاتيَّةٍ، ومف دوفِ تصو رٍ 

ؤى وتوالي الكشوفاتِ، إلى زمفٍ سابؽٍ لأيٍّ شكؿٍ أو بناءٍ، ويظؿ  ىذا النَّ  مطُ الجديدُ يتَّسعُ ويتنامى بتجد دِ الر 
ياتٍ تبدو  لا يعيوِ الشَّاعرُ، وكثيرٌ مف ىذا الشٍّعرِ غريبٌ ومدىشٌ يستفز  الحسَّ التَّقميديَّ بما فيوِ مف توج 

ي منظورِ حسٍّ آخرَ أظيرَ الكثيرَ مفَ في منظورِ ىذا الحسٍّ غريبةً أو لا معقولةً، ولكفَّ ىذا الحكَـ يتغيَّرُ ف
ياتِ قصيدةِ النَّثرِ، وتابعَيا رغَـ كؿٍّ شيءٍ، خصوصًا عندما عرؼَ أفَّ ثورةَ قصيدةِ النَّثرِ  التَّفي َـ حياؿَ توج 

ةِ والسٍّياسيَّةِ تيدؼُ أساسًا إلى زعزعةِ أركافِ ىذا الحسٍّ العاّـٍ وتقويضِوِ لأنَّوُ وليدُ المفاىيِـ والظروؼِ الثَّقافيَّ 
والاجتماعيَّةِ والاقتصاديَّةِ القائمةِ في صمبِ النٍّظاِـ المسؤوؿِ عف توالي الإحباطات الَّتي تعاني منيا أمَّتنا 
فالثَّورةُ عمى ىذا النٍّظاِـ تبدأُ أوَّلًا بتقويضِ أُسسِوِ تمؾَ، ورفضِ إفرازاتِوِ، ولا يمكفُ لثورةٍ أف تحقٍّؽَ أىدافَيا في 

ُـ التَّ  غييرِ والتَّطويرِ إلاَّ إذا قامتْ عمى علاقاتٍ جديدةٍ، وسعتْ إلى خمؽِ ظروؼٍ مغايرةٍ لكؿٍّ ما أنتجَوُ النٍّظا
ُـ ذاؾَ، وفيما عدا ذلؾَ يظؿ  عملًا إصلاحيًّا أثرُهُ ضعيؼٌ ومؤقَّتٌ لأنَّوُ يدورُ ضمفَ فمؾِ النٍّظاِـ ويتَّخذُ  العا

فرازاتِوِ أسبابَ التَّكاثرِ والن موٍّ منوُ حاميًا لوُ، ويحفظُ لعناصرِ   .(ٚ)هِ وا 
 

والشٍّعرُ يعمدُ إلى تلافي التّكرارِ عف طريؽِ تجديدِ أنساقوِ وأشكالِوِ، وىوَ تجديدٌ يفرضُ بالضَّرورةِ 
ؤيةِ لا الشَّيءُ أو الموضوعُ بسببِ رفضِ )الأبناء(  تجديدًا في الرؤى والفمسفات، فتتغيَّرُ بذلؾَ زاويةُ الر 
لطريقةِ رؤيةِ )الآباء( لمشيءِ نفسِوِ، لكفَّ ىذا النَّسؽَ مطالَبٌ في الوقتِ نفسِوِ بالتَّغييرِ المستمرٍّ حتَّى تتغيَّرَ 

قامتِيا، (ٛ)تبعًا لذلؾَ رؤيتنُا للأشياءِ  ، لأفَّ الجوىريَّ في الشٍّعرِ ىو الكشؼُ دائمًا عف علاقاتٍ جديدةٍ، وا 
َـ أكثرَ غنًى أما َـ القارئِ تثيرُ فيوِ وحولَوُ ما يجعمُوُ يكتشؼُ الإنسافَ والأشياءَ في حركةٍ أخرى  وفتحِ عوال

غيرِ مألوفةٍ، ويفتحُ أفقًا جديدًا للإبداعِ الَّذي يكمفُ جوىرُهُ في التَّبايفِ عمَّا سبؽَ لا في التَّماثؿِ، وغنى 
ةُ إلى الماضي أو إلى الجذورِ ىيَ العودةُ إلى الت راثِ الشٍّعريٍّ لشعبٍ ما يُقاسُ بمدى ىذا التَّبايفِ، والعود

 (ٜ)الإبداعِ لا العودةُ إلى الأشكاؿِ الَّتي أُبدِعتْ، فالعودةُ إلى الماضي الشٍّعريٍّ العربيٍّ لا تعني الإقامةَ فيوِ 
أفَّ ىذا بؿ تعني الاستضاءَةَ بتراثِ ىذا الماضي في إبداعِ كؿٍّ جديد. وىذا ممَّا يقودنا إلى نتيجةٍ مفادُىا 

الفيَـ لمشٍّكؿِ الشٍّعريٍّ يجعمُوُ مضمونًا حقيقيًّا لا شكلًا يقابؿُ مضمونًا لأفَّ ىذا الشَّكؿَ يجعؿُ الموضوعَ نفسَوُ 
متغيٍّرًا ومتجدٍّدًا بتغي رِ أنساقِوِ بما يمتنعُ معو إمكانيَّةُ الحديثِ عف عزؿِ الشَّكؿِ عفِ المضموفِ في الشٍّعرِ 

ةً لأفَّ الإيقاعَ في النَّصٍّ الشٍّعريٍّ غيرَ قابؿٍ لمتجزيئ، ولأنَّوُ ليسَ غشاءً بؿ عامَّةً وفي قصي دةِ النَّثرِ خاصَّ
 .(ٓٔ)وحدةٌ ديناميكيَّةٌ وممموسةٌ في النَّصٍّ الشٍّعريٍّ ، وليا معنًى في ذاتِيا خارجَ كؿٍّ عنصرٍ إضافيٍّ فيو

ؤيةُ الشٍّعريَّةُ نتيجةَ استفزازِ مثي رٍ خارجيٍّ لمشاعرِ، وتحدٍّيوِ سمبًا أو إيجابًا لمكنوناتِ الذَّاتِ تأتي الر 
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الإنسانيَّةِ، وتصدٍّي ىذهِ الذَّاتِ بما لدييا مف مخزونات فكريَّةٍ وشعوريَّةٍ لمعالجةِ ىذا المثيرِ ومركَّباتِوِ، ومف 
ديدٍ في محاولةٍ لإعادةِ ترتيبِ خلاؿِ وجيةِ نظرِ الشَّاعرِ يت ـ طرحُ ىذا المثيرِ أو الإيحاءُ بطرحِوِ مف ج

، وىذا التَّرتيبُ الجديدُ لمواقعِ يتأتَّى لمشَّاعرِ مف خلاؿِ الاستعماؿِ الخاصٍّ (ٔٔ)الواقعِ )الخارج( مفَ الشَّاعر
ةِ لمعالَِـ والأشياءِ، حيفَ تكوفُ لغتُوُ فرديَّةً متميٍّزةً تعكسُ من ا لم غةِ الَّذي يشكٍّؿُ رؤيا الشَّاعرِ الخاصَّ حًا خاصًّ

في اختياراتِوِ لمعجمِوِ أو أبنيتِوِ أو صياغاتِوِ ممَّا يُجسٍّدُ مزاجًا لغويًّا وجماليًّا، لا يذكٍّرُ بالش عراءِ الآخريفَ بؿ 
، والشَّاعرُ لا يخضعُ لإملاءاتٍ (ٕٔ)يظؿ  فيضًا مف حيويَّةٍ داخميَّةٍ، ومسعًى حميمًا إلى مناخٍ كتابيٍّ فردي

َـ خيارَيفِ أحلاىُما  خارجيَّةٍ تحد   مف أفؽِ رؤيتِوِ وأبعادِىا إلاَّ إذا فُرضَتْ عميوِ بالقوَّةِ فعندَىا يكوفُ الشَّاعرُ أما
: فإمَّا أفْ يياجرَ باحثاً عف فُسحةٍ مفَ الحريَّةِ لِفنٍّوِ بعيدًا عف قيودِ الس مطةِ، أو قيودِ المجتمعِ المتمسٍّؾِ  مرٌّ

بالخروجِ عمييا كما فعؿَ عددٌ مفَ الش عراءِ العراقيٍّيفَ الذيفَ غادروا البلادَ خوفًا مف بأعراؼَ وتقاليدَ لا يسمحُ 
بطشِ النٍّظاِـ السَّابؽِ بِيـ فيما لو تجاوزوا )الخطوطَ الحمراءَ( للأفؽِ التَّعبيريٍّ والموضوعيٍّ الَّذي وضعَوُ 

مَّا أفْ يكيٍّؼَ الشَّاعرُ شِعرَهُ للاشتراطاتِ الخ ارجيَّةِ الَّتي لا تتَّفؽُ في الأغمبِ معَ طبيعتِوِ الشٍّعريَّةِ كما ليـ، وا 
 .(ٖٔ)فعؿَ الشَّاعرُ رعد عبد القادر

إفَّ الكمماتِ الَّتي تشكٍّؿُ القصيدةَ كمفرداتٍ بحدٍّ ذاتِيا لا قيمةَ ليا إلاَّ بقدرِ ما تدؿ  عميوِ مف شيءٍ 
ذهِ الكمماتُ معًا فتصبحُ تعبيراتٍ، تصبحُ شيئًا مختمفًا وعالَمًا أو مكافٍ أو زمافٍ ...الخ. أمَّا حيفَ تتَّحدُ ى

آخرَ، فضلًا عف صياغتِيا صياغةً شِعريَّةً بما في الشٍّعرِ مف ممارسةٍ لغويَّةٍ وتعبيريَّةٍ مميَّزةٍ ليا استقلالُيا 
اتِ )المفردات( وعلاقاتِيا مف ، والشٍّعرُ ىوَ أكثرُ الأجناسِ الأدبيَّةِ حرصًا عمى عدِـ تبديدِ الكمم(ٗٔ)الخاص  

خلاؿِ استعمالِيا استعمالًا جديدًا، ووضعِيا في علاقةٍ غيرِ عاديَّةٍ وغيرِ متوقَّعةٍ، وىذا ما نجدُهُ في قصيدةِ 
النَّثرِ خصوصًا الَّتي لـ توضعْ لتجموَ، وتفسٍّرَ، وتعمٍّؿَ وتزيدَ مف فيمِنا للأشياءِ بؿ لتوسٍّعَ دائرةَ الغموضِ 

ؼِ مواطفَ جديدةٍ تجوؿُ فييا الأفكارُ وتتنامى، لذا فميستِ المسألةُ أفْ نفيمَيا بؿ أفْ نتأمَّؿَ في باكتشا
أبعادِىا، وليستْ في أف نستوعبَيا بؿ في أف نواكبَيا، فلا نقرؤىا خطيًّا سطرًا بعدَ سطرٍ، بؿ نقرؤىا كائنًا 

ا الشٍّعرُ التقميدي  فعلاقاتُوُ محدَّدةٌ ومصنَّفةٌ ليس فييا ، أمَّ (٘ٔ)وفضاءً، فبعدَ أف كافَ الفيُـ غايةً أصبحَ وسيمةً 
خروجٌ عفِ المألوؼِ والمنطقيٍّ مف الاستعماؿِ الم غويٍّ والبلاغيٍّ لخضوعِيا لصرامةِ النٍّظاِـ الم غويٍّ العقميٍّ 

وحَ الإنسانيَّةَ وكبَّميا لذا  ؤيةُ الشٍّعريَّةُ كضرورةٍ لتحريرِ الَّذي يرى دعاةُ الحداثةُ أنَّوُ سجفَ داخمَوُ الر  أتتِ الر 
ؤيةَ تتضمَّفُ شيئًا لا يفصحُ عفِ الحياةِ العاديَّةِ، شيئًا  ، وأفَّ الر  الشٍّعرِ والعقؿِ مف سمبيَّاتِ ىذا النٍّظاِـ

ضَّروريٍّ أفْ ، لذا مفَ ال(ٙٔ)استثنائيًّا ومفاجئًا يتضمَّفُ بالضَّرورةِ وضعَ المفرداتِ والعلاقاتِ في صيغٍ جديدةٍ 
بداعيًّا،  يحمؿَ النَّص  الشٍّعري  في عمقوِ رؤيًا متميٍّزةً، فالنَّص  الَّذي لا يحمؿُ رؤيًا ىو نصٌّ ضحؿٌ دلاليًّا وا 
ؤيةَ السَّطحيَّةَ  ؤيةُ العميقةُ بما فييا مف تفاعلاتٍ إبداعيَّةٍ ورمزيَّةٍ، وليسَ الر  ؤيا ىنا ىيَ الر  والمقصودُ بالر 

ؤى النَّمطيَّةِ التَّقميديَّةِ في الشٍّعرِ المبا شرةَ، وقصيدةُ النَّثرِ تراىفُ عمى بمورةِ رؤيًا شعريَّةٍ جديدةٍ مغايرةٍ لمر 
سوؼ يعيدُ الش عراءُ تركيبَ عالٍَـ غريبٍ مختمؼٍ » . تقوؿُ سوزاف برنار أفَّ في قصيدةِ النَّثرِ (ٚٔ)العربي

كوكبٍ آخرٍ باستعماؿِ الموادٍّ الاعتياديَّةِ جدًّا  ا مسافريفَ عمى سَنشعرُ فيوِ بالغربةِ كما لو كُنَّ 



 4102/  السنح العاشرج ـ  حزيراى   73/  العدد  01المجلد 

 435 

والحقائؽِ اليوميَّةِ وكمماتِ الأيَّاِـ العاديَّةِ والأشياءِ المبتذَلةِ. عمى الشٍّعرِ ألاَّ يتدفَّؽَ مف جماؿِ التَّعبيرِ قدرَ 
ؤية  لمواقعِ أثرًا لا يُنكرُ في تشكيؿِ وعي الشَّاعرِ،  ، وىذا ما يقودُنا إلى القوؿِ بأفَّ (ٛٔ)«تدف قِوِ مف صيغةِ الر 

ىذا الوعي يُشكٍّؿُ خزينًا ثريًّا تنبثؽُ منوُ رؤيةُ الشَّاعرِ بِمُختمَؼِ جوانبِيا، وىيَ رؤيةٌ تنعكسُ في النَّصٍّ 
الأخرى دورًا ميمًّا في  الشٍّعريٍّ بوسائؿٍ تعبيريَّةٍ متنوٍّعةِ منيا: التَّساؤلاتُ الَّتي تمعبُ معَ غيرِىا مف الوسائؿِ 

تحديدِ وضبطِ مسافةِ التَّوصيؿِ بيفَ الشَّاعرِ والمتمقٍّي ممَّا يمكٍّفُ القارئَ مف تأويؿِ رؤيتِوِ بنسبيَّةٍ واضحة، 
 .(ٜٔ)وتجميةِ رؤيةِ الشَّاعرِ وتوضيحِيا، وتأتي في إطارٍ موافؽٍ لرؤيةِ الشَّاعرِ 

ُـ الَّذي كافَ يراىا  وبيذا نستطيعُ القوؿَ إفَّ الوعيَ الحداثيَّ  بالم غةِ مختمؼٌ عمَّا كافَ عميوِ الوعيُ القدي
وسيطًا بيفَ المُبدعِ والمُتمقٍّي، ومعَ تقد ِـ الحداثةِ أصبحَ الوسيطُ طرفًا أصيلًا، فأصبحتْ ميمَّةُ الشٍّعرِ 

سَيا لممتمقٍّي عمى نحوٍ فريدٍ، وبيذا صارَ توصيؿُ لغتِوِ ذاتِيا فالمُتَكمٍُّـ في الشٍّعرِ ىوَ صياغتُوُ الَّتي تقٍّدُـ نف
لأساليبٍ غيرِ تقميديَّةٍ لأداءِ مياّـٍ جديدةٍ، وىذا ممَّا ساعدَ عمى  (ٕٓ)مف حؽٍّ المبدعِ أفْ يغامرَ بتطويعِ الم غةِ 

المتمقٍّي، وبيذا  تحريرِ الشٍّعريَّةِ مف موروثِيا الشٍّفاىيٍّ التَّقميديٍّ الَّذي كافَ يبحثُ عفِ الصَّدى الفوريٍّ عندَ 
يا أصبحتِ الشٍّعريَّةُ شِعريَّةَ الكتابةِ لا شعريَّةَ الإنشادِ الت راثيَّةَ لأفَّ الأخيرةَ كانتْ تناؿُ صؾَّ الاعتراؼِ بشعريَّتِ 

دتْ بيفَ لحظةِ الإبداعِ ولحظةِ التَّمقٍّي، أمَّا شعريَّةُ الحداثةِ فإنَّيا لـ تعتمدْ ى دِ عمى الفورِ لأنَّيا وحَّ ذا التَّوح 
، واعتمدَتِ الوحدةَ النَّافيةَ لكؿٍّ مظاىرِ الإنشادِ، تأسيسًا عمى تخميصِ الم غةِ مف طبيعتِيا  السَّطحيٍّ

لصنعِ لغةٍ شعريَّةٍ  (ٕٔ)المشتركَةِ، وتحويمِيا إلى أداةٍ فرديَّةٍ فضلًا عف تحويمِيا إلى غايةٍ في الوقتِ نفسِوِ 
: فَفييا سيولةٌ حركيَّةٌ، وانفتاحاتٌ دلاليَّةٌ بما يجعؿُ  غيرِ تقميديَّة، وىيَ لغةٌ عمى عكسِ لغةِ الشٍّعرِ التَّقميديٍّ
 لكمِماتِيا معانيَ متعدٍّدةً بتعد دِ قُرَّائِيا مف غيرِ معنًى محدَّدٍ سمفًا لا تخرجُ عنوُ، فالقارئُ ىو الَّذي يحدٍّدُ 
المعنى حسبَما يفيمُوُ ويفسٍّرهُ بما يتوفَّرُ لديوِ مف ممَكاتٍ وخزيفٍ معرفيٍّ وبما لا يُخرجُيا عف إطارٍ رؤيويٍّ 
تصنعُوُ معاني المفرداتِ والتَّراكيبِ الم غويَّةِ الَّتي توحي لكؿٍّ قارئٍ بمعافٍ وصورٍ شعريَّةٍ قد تتَّفؽُ أو تختمؼُ 

صيدةُ النَّثرِ تشكيؿٌ شعريٌّ مفتوحٌ يُفترضُ أنَّوُ ينطمؽُ مف رؤيةٍ شعريَّةٍ لمعالَِـ ، مع فيِـ قارئٍ آخرَ ليا ، فق
فَ مف بُنياتٍ استعاريَّةٍ ينفتحُ بعضُيا عمى بعضٍ بما يُفضي إلى مناخٍ يوحي مف بعيدٍ أو قريبٍ  وأف يتكوَّ

 .(ٕٕ)بجوىرِ الرٍّسالةِ 
وغالبًا ما يكوفُ  –ىو يغوصُ في أعماؽِ النٍّتاجِ الشٍّعريٍّ إفَّ الرسالةَ الَّتي عمى القارئِ اكتشافُيا و  

كائنةٌ في جوىرِ الكمماتِ التي تؤلٍّؼُ القصيدةَ ولا تُستخمَصُ مف  –ذلؾَ شاقًّا لأفَّ حؿَّ الر موزِ ميمَّةٌ شائكةٌ 
ما يُقاؿُ وما لا يُقاؿُ، ومفَ  معناىا الواضحِ، بؿ مف كثافتِيا الدَّلاليَّةِ ومف علاقاتِ الكمماتِ فيما بينَيا بقدْرِ 

الشَّكؿِ أكثرُ مفَ المحتوى، وليسَ اعتباطًا أف يختارَ الشَّاعرُ الفلاني  أف يكتُبَ بالشٍّعرِ أو بالنَّثرِ لأفَّ ما 
وىذا ما يدفعُنا إلى القوؿِ أفَّ قصيدةَ النَّثرِ  .(ٖٕ)يعتمدُ عمى ذلؾَ ليسَ جماؿُ نتاجوِ ولكفْ معنى رسالتِوِ 

تْ وسيمةً لمتَّرويحِ عفِ النَّفسِ، أو مجالًا لمتَّنفيسِ عف المشاعرِ الجيَّاشةِ، وتيدئةِ الخواطرِ المتألٍّمةِ، بؿ ليس
 .(ٕٗ)تثيرُ القارئَ وتستفز هُ، لأفَّ العلاقةَ بينَيما علاقةٌ جدليَّةٌ كؿٌّ يؤثٍّرُ في الآخرِ ويتأثَّرُ بوِ 

ذا ما أتيْنا إلى شعر رعد عبد القادر ؤى الشٍّعريَّةَ متنوٍّعةٌ في قصائدِهِ ، ويمكفُ  وا  نجدُ أفَّ الر 
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 تصنيفيا عمى أربعةِ أصناؼٍ ىي:
نصوصٌ بنى الشَّاعرُ رؤاىا )انطلاقًا مف عالَِـ الذَّاتِ، أو انطلاقًا مف رصدٍ ذاتيٍّ لمفارقاتِ اليوميٍّ  -ٔ

مظاىرٍ وأبعادٍ مأساويَّةٍ في حياةِ النَّاسِ  واليامشيٍّ في الحياةِ الاجتماعيَّةِ، أو مف خلاؿِ الكشؼِ عف
 الَّتي يقوؿُ فييا: (ٕٙ). ومف الأمثمةِ عمى ذلؾ: قصيدةُ )مصطبة البطؿ السامي((ٕ٘)اليوميَّةِ(

حَدثٌ خطيرٌ وميّـٌ لمغايَةِ ، لا علاقةَ لَوُ بِرحمةِ البطؿِ الطٍّروادي آينياس، لا علاقة لو بطروادة، » 
في الحياةِ، موجودوفَ باستمرار، أنا مثلًا طرواديٌّ مع إنني لـ أذىب إلى الممؾ  الطروادي وفَ موجودوفَ 

 لاتينوس ولـ أشارؾ في أي سباؽ أولمبي ولـ أقؼ أماـ كيؼ سيبيؿ..
أقوـ برحمتي كؿَّ يوـ مف الصباح إلى المساء ، أتحدث مع أي لص عف بروميثيوس وأخطط معو لمسطو 

 إلى صائغ لأعرض عميو ساعة ذىبية مف ساعات طروادة المحاصرة.عمى ساعة القشمة.. اذىب فورًا 
 يضعُيا تحت عدستو المكبرة ويبتسـ ابتسامتو التاريخية المعيودة

ويقرأ : البطؿ إينياس يحمؿ والده إنخسيس، ويضع في يدي قطعة نقدية مف نقود نظاـ الشرؽ أوسطي ، 
 مٍّبُيا في يديو ويعطيني رايةً بدؿ القميص.الجديد، اذىب بيا إلى بائع ملابس لأشتري قميصًا، يق

ألبس الراية واذىب بيا إلى تاجر الفواكو، اسممو الراية ويعطيني تفاحةً ذىبيةً مف الت فَّاحات التي يحرسيا 
 زو، 

 آخذ التفاحة وأعرضيا عمى الرصيؼ كحادثةٍ كبرى لا يكترثُ بيا المارة..
 مبَيا ويمفظ وردتيا..يقضـ الرصيؼ التفاحة مف أطرافيا ويزدرد ق

أجمسُ عمى مصطبةٍ حجريةٍ كإناءٍ وأضعُ الوردة في الإناء، وأكتبُ عمى المصطبة الحجرية : ىنا يجمس 
 البطؿ السامي. عمى ىذهِ المصطبة بالضبط وقع الحدث الخطير، كالرمانة المتفجرة،

لكلاب البوليسية المدربة، كمبٌ بمستوى الكوارث الطبيعية، أشبو بالطوفاف، مصدره الوحيد مثانة كمب مف ا
 .«مدربٌ عمى قضـ الوردة، ىذا الكمب باؿ عمى مصطبة البطؿ السامي. 

ؤيةَ الشٍّعريَّةَ المُبتكَرةِ لمشَّاعرِ الَّذي يتحدَّثُ في ىذهِ القصيدةِ انطلاقًا مف  فَفي ىذهِ القصيدةِ نجدُ الر 
ّـَ يكشؼُ الشَّاعرُ لنا عف مساوئِ مجتمعِوِ حيفَ عالَِـ الذَّاتِ عف كونِوِ عصاميًّا يصنعُ نفسَوُ و  أمجادَهُ بِنفسِوِ ث

رُ أنَّوُ في مجتمعٍ لا يقدٍّرُ الأبطاؿَ أوِ الأشخاصَ ذوي المواىبِ، والفكرةُ الأساسُ في ىذهِ القصيدةِ أفَّ  يقرٍّ
الحياةِ إشارةً إلى انتمائِوِ لمماضي  المبدعَ مظموٌـ وميمَّشٌ، واستعمؿَ الشَّاعرُ لِذلؾَ رموزًا تاريخيَّةً ومف واقعِ 

قصاءٍ عمى أيدي مف  والحاضرِ، كما استعمؿَ رمزَ ) الكلاب ( للإشارةِ إلى ما يُعانيوِ المبدعُ مف ظمٍـ وا 
 رمزَ ليـ بيذا الرَّمزِ، والر موزُ في ىذهِ القصيدةِ عمى نوعيفِ ىما:

إنخسيس .... الخ ( التي لـ تأتِ مقصودةٍ لذاتيا  رموزٌ تاريخية نحو ) طروادة ، آينياس ، برومثيوس ، - أ
لى البطولات التي سطّرىا أبطاؿ التأريخ في الماضي .  بؿ ىي إشارة إلى التأريخ بشكؿ عاـ ، وا 

رموز الزمف الحاضر نحو ) تاجر الفواكو، بائع الملابس ، الصائغ ، .... الخ ( التي لـ تأتِ  -ب
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الواقع الذي يعيشو الشاعر مع الفقراء والكادحيف الذيف يكوف منيـ مقصودةً لِذاتِيا بؿ ىي إشارة إلى 
 الأبطاؿ كذلؾ.

 
نصوصٌ ذاتُ رؤيًا شعريَّةٍ يتشابَؾُ فييا الوجدافُ الفردي  بالوجدافِ الجماعيٍّ مف خلاؿِ انفتاحِ النَّصٍّ  -ٕ

نسانيَّة التي يقوؿُ  (ٕٛ)مى ذلؾَ: قصيدة )بشريَّة(. ومفَ الأمثمةِ ع(ٕٚ)الشٍّعريٍّ عمى آفاؽٍ اجتماعيَّةٍ وطنيَّةٍ وا 
 فييا:

 سيرتفع الموج ، ستغمؽ باب الصيدلية                         
 في الداخؿ ، سيصفوف إلى لغط الطيور                            
 الرجاؿ الغارقوف في النوـ                                          

 سيحمموف الغيوـ في أكياسٍ 
 إنيف وحيداتٌ 

 انيـ في السفينة ينتظروف النتيجةَ 
 ستشرؽُ الشمسُ 

 ويقفز الأطفاؿ إلى الخارجِ 
 إنيـ يأمموف بوقتٍ إضافي

 لإنجابٍ صالحٍ 
 في وضعٍ أفضؿ

ؤيةَ الشٍّعريَّةَ واضحةً إذْ عَمِؿَ الشَّاعرُ عمى إعادةِ الييكميَّةِ الشٍّعريَّةِ  فَفي ىذهِ القصيدةِ نجدُ الر 
وزِ بِنقؿِ مدلولاتِيا الرَّمزيَّةِ التَّقميديَّةِ إلى حقوؿٍ أُخرى لإفادةِ مدلولاتٍ غيرِ تقميديَّةٍ وفسحِ المجاؿِ لمجيءِ لمر م

دةِ رموزٍ كثيرةٍ نتيجةَ الإفرازاتِ الدَّلاليَّةِ لمعلاقاتِ الم غويَّةِ النَّاشئةِ عف ذلؾَ بيفَ التَّراكيبِ الم غويَّةِ في القصي
ؽَ لمقصيدةِ اكتفاءً ذاتيًّا مفَ الر موزِ الَّتي نشأتْ مف داخؿِ القصيدةِ بِما جعمَيا تستغني عفِ استمياِـ بِما حقَّ 

رموزٍ مفْ خارجِيا بِما حقَّؽَ رؤيةً شعريَّةً غيرَ تقميديَّةٍ كالَّتي نجدُىا في الشٍّعرِ التَّقميديٍّ وشعرِ التَّفعيمة، وقدْ 
ؤيةُ متم يٍّزةً لِما نَمحظُوُ مف صغرِ حجِـ القصيدةِ نسبيًّا بعددِ أسطرِىا الشٍّعريَّةِ وحَمْمِيا لِمعافٍ جاءَتْ ىذهِ الر 

ومدلولاتٍ شتَّى باختلاؼِ تفسيرِ كؿٍّ قارئٍ أو متمؽٍّ ليا، ويتشابَؾُ فييا الوجدافُ الفردي  بالوجدافِ الجماعيٍّ 
نسانيَّة ممَّا يدؿ  عمى نجاحِيا فنيًّا وامتلاؾِ الشَّاعرِ مف خلاؿِ انفتاحِ النَّصٍّ الشٍّعريٍّ عمى آفاؽٍ اج تماعيَّةٍ وا 

 لناصيةٍ لُغويَّةٍ تدؿ  عمى سِعةِ اطٍّلاعِوِ ورىافةِ حِسٍّوِ الم غويٍّ والفنٍّيٍّ .
ؤيا السٍّرياليَّةِ أوِ الوجوديَّةِ  -ٖ قصيدةُ . ومفَ الأمثمةِ عمى ذلؾَ: (ٜٕ)نصوصٌ نممحُ فييا بعضَ ملامحِ الر 

 )الأجوبةُ الحجريَّة( الَّتي يقوؿُ فييا:
 ِـ زُ بفراشاتِ الدَّ  المنديؿ المطرَّ

 المنديؿ المخبَّأ تحتَ الوسادةِ المرعبة
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 يشم و الأعمى
 بالقوَّة ، الَّتي يشدّهُ بيا المنديؿ

 إلى صدرِ الياويةِ 
 غدًا سينكشؼُ الأمر

 ولف يرجع أحدٌ بالأجوبة
ز   بأسئمةِ الدَّـوسيبقى المنديؿ المطرَّ
 -في صمتوِ الأبدي –عمى رأسِ الكمب الحجري 
 يقيوِ مف الشَّمسِ المحرقةِ 

 (ٖٓ)والأمومةِ الياوية
في ىذهِ القصيدةِ نجدُ أفَّ الشَّاعرَ قد نجحَ في خَمْؽِ رؤيًا شعريَّةٍ سرياليَّةٍ باستعماؿِ أشياءٍ واقعيَّةٍ 

شع وعي أو اللاَّ ور في أحلاٍـ أو خواطرٍ بغرضِ تجسيدِىا في القصيدةِ، لِذا فيوَ كَرُموزٍ لتصويرِ حالةِ اللاَّ
لـ يستعف برموزٍ جاىزة مف الميثولوجيا والإنثروبولوجيا، وقد عمد الشَّاعر إلى نقؿ رموز القصيدة إلى 

قصيدة  حقوؿٍ دلاليَّةٍ أخرى تختمؼ عف دلالتيا الأصميَّةِ كجزءٍ مف إعادة الييكمة الشٍّعريَّةِ الَّتي تعتمدىا
ورِ  النَّثر، ولاسيما رمز )المنديؿ( الَّذي تتمحور القصيدة حولو،       إذْ أدخمَوُ الشَّاعرُ في معظِـ الص 
ورةَ الكميَّةَ لمقصيدةِ لنقموِ مف حقمِوِ الدَّلاليٍّ المنطقيٍّ إلى حقؿٍ  المجتزأةِ الَّتي تشكٍّؿُ في مجموعِيا الص 

جديدةٍ بيفَ المُسندِ والمُسندِ إليوِ في التَّراكيبِ الم غويَّةِ لمقصيدةِ، والقصيدةُ  لامنطقيٍّ مف خلاؿِ خمؽِ علاقاتٍ 
 مختصرةٌ تجنَّبَ الشَّاعرُ فييا التَّطويؿَ والاستطرادَ، فجاءَتْ قصيدتُوُ مكثَّفةً متماسكةَ الأطراؼِ.

شراقاتِ ال -ٗ وفيَّةِ ورموزِ وا  ؤيا الص  وفيٍّ أوِ ذِكرُ الموتِ نصوصٌ تييمفُ عمييا ظلاؿُ الر  خطابِ الص 
والقبورِ الَّتي يوجدُىا الشَّاعرُ في القصيدةِ بطُرؽٍ وأساليبٍ مختمفةٍ ومستوياتٍ فنٍّيَّةٍ متفاوتةٍ كالتٍّكرارِ 

 الَّتي يقوؿُ فييا: (ٕٖ). ومفَ الأمثمةِ عمى ذلؾ: قصيدةُ )خطوطُ اتٍّصاؿ((ٖٔ)والاستمياـ
 ةِ المقبرةرنيفُ الياتؼِ يتواصؿُ في غرف

 ما اسُـ الميٍّت ؟ -
 ينقطعُ الاتٍّصاؿ

نيفُ يتواصؿُ في المقبرةِ   الرَّ
 اليواتؼُ الحجريَّةُ تتلألُأ تحتَ المطر

يح  الأدلَّةُ الحجريَّةُ تتصفَّحيا الرٍّ
 أيدي الأشجار الحديدية يموييا الزمف

 الموتى يواصموفَ الاتٍّصاؿ
 ألو ...... -

 ارَ عمى الطَّائرِ الحجريحارسُ المقبرةِ يطمؽُ النَّ 
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 ويقطعُ الاتٍّصاؿ
ؤيةُ الشٍّعريَّةُ مف خلاؿِ الر موزِ الَّتي استعمميا الشَّاعرُ فييا والَّتي نجدُ  ففي ىذه القصيدةِ تتَّضحُ الر 

ميمةُ مف فييا رموزًا متخيَّمةً وغيرَ تقميديَّةٍ والشَّاعرُ يضيؼُ إلييا صفاتِ الجمودَ والتَّصم بَ والموتَ المُست
َـ في خمؽِ جوٍّ عاّـٍ لمقصيدةٍ  ظلاؿِ الموتِ والفناءِ كنيايةٍ محتومةٍ لممخموقاتِ والأشياءِ الد نيويَّةِ ممَّا ساىَ
مستوحًى مف أجواءِ المقبرةِ المسكونةِ بالموتِ والجمودِ وىذه الر موزُ ىي: )اليواتؼ الحجريَّة ، الأدلة 

 الطائر الحجري(.الحجرية ، الأشجارُ الحديديَّة ، 
 

 :الخاتمة
 بعد ىذا العرض يمكفُ أف نخمصَ إلى مجموعةٍ مفَ النَّتائجِ منيا:

نجحَ الشاعرُ في عددٍ مف قصائدِهِ في خَمْؽِ رؤيًا شعريَّةٍ سرياليَّةٍ باستعماؿِ أشياءٍ واقعيَّةٍ كَرُموزٍ  -ٔ
شعور في أحلاٍـ أو خواطرٍ بغ وعي أو اللاَّ رضِ تجسيدِىا في القصيدةِ، بينما نجدُهُ في لتصويرِ حالةِ اللاَّ

 قصائدَ أخرى يستعيفُ برموزٍ جاىزة مف الميثولوجيا والإنثروبولوجيا.
عَمِؿَ الشَّاعرُ عمى إعادةِ الييكمةِ الشٍّعريَّةِ لمر موزِ في بعضِ قصائدِهِ بِنقؿِ مدلولاتِيا الرَّمزيَّةِ التَّقميديَّةِ  -ٕ

مدلولاتٍ غيرِ تقميديَّةٍ وفسحِ المجاؿِ لمجيءِ رموزٍ كثيرةٍ نتيجةَ الإفرازاتِ الدَّلاليَّةِ  إلى حقوؿٍ أُخرى لإفادةِ 
لمعلاقاتِ الم غويَّةِ النَّاشئةِ عف ذلؾَ بيفَ التَّراكيبِ الم غويَّةِ في القصيدةِ بِما حقَّؽَ لمقصيدةِ اكتفاءً ذاتيًّا مفَ 

بِما جعمَيا تستغني عفِ استمياِـ رموزٍ مفْ خارجِيا بِما حقَّؽَ رؤيةً  الر موزِ الَّتي نشأتْ مف داخؿِ القصيدةِ 
 شعريَّةً غيرَ تقميديَّةٍ.

يَّةِ الجديدةِ، وعمى الن قَّادِ ممارسةُ دورِىـ  -ٖ ؤى النَّصٍّ يجبُ عمى شعراءِ قصيدةِ النَّثرِ بمورةَ المزيدِ مف الر 
مى أنَّوُ قصيدةُ نثرٍ، وليسَ الاستمرارُ في التَّسامحِ معَ المحاولاتِ الرَّكيكةِ بنقدِ كؿٍّ ما يردُ السَّاحةَ الشٍّعريَّةَ ع

ةِ تداخؿِ الأجناسِ تحتَ سقؼِ الحداثةِ، وىدِـ الحدودِ بيفَ ما ىوَ شعريٌّ وما  وتبريرِ ضعؼِ شاعريَّتِيا بحجَّ
 ىوَ نثريٌّ أو كلاٌـ عاديٌّ.

قتُ في عرضِ مسائؿِ ىذا البحثِ، وأسألُوُ تعالى التَّوفيؽَ والسَّدادَ في وختامًا أسأؿُ الَله تعالى أف أكوفَ قد وفٍّ 
 القوؿِ والعمؿ. والحمدُ لِله ربٍّ العالميف.
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 هواهش الثحث:

                                                           

 .ٖٙٔ – ٖ٘ٔبلاغة الخطاب وعمـ النَّص، ص( يُنظر: ٔ)
 .ٖٙٔ( يُنظر: المصدر نفسو، صٕ)
 .ٛٚ( الشٍّعريَّة العربية، أدونيس، صٖ)
 .ٜ( زمف الشٍّعر، أدونيس، صٗ)
 .ٚٔٔ( تساؤلات النص الشعري )دراسة شعرية أسموبية(، د.محمد إسماعيؿ حسونة، مجمة الجامعة الإسلامية، ص٘)
 .ٛٙ، ص( يُنظر: زمف الشٍّعرٙ)
 .ٖٔٔ-ٖٓٔ،ٕٗٔ( يُنظر: في الأدب الحديث والثقافة، د.حبيب يوسؼ مغنية، صٚ)
 .ٙ٘( يُنظر: شيخوخة الخميؿ، صٛ)
 .ٚ٘)شعرية الحداثة(، أدونيس، صٖ( يُنظر: الثابت والمتحوؿ، جٜ)
وس(، ترجمة: إبراىيـ الخطيب،ٓٔ)  .ٔٗص ( يُنظر: نظريَّةُ المنيجِ الشَّكمي )نصوص الشَّكلانييف الر 
 .ٛٙ( يُنظر: تحدٍّيات الفكر والثَّقافة العربيَّة )في الفكر والأدب(، د.سميماف الأزرعي، صٔٔ)
 ،  ٖٜ، طرَّاد الكبيسي،ص«مقالاتٌ في الشٍّعر » ( يُنظر: الاختلاؼ والائتلاؼ في جدؿ الأشكاؿِ والأعراؼ ٕٔ)

 .ٙٔ-٘ٔؽ، صوينظر: مقدمة الأعماؿ الشٍّعريَّة الكاممة، عمي جعفر العلاَّ    
 .ٜٓٔ( يُنظر: الشَّاعر الغريب، صٖٔ)
 .ٖٔ( يُنظر: الاختلاؼ والائتلاؼ، صٗٔ)
 .ٕٖٔ-ٖٔٔ، وينظر: في الأدب الحديث والثقافة، صٖٗٔ،صٖ( يُنظر: الثابت والمتحوؿ، ج٘ٔ)
 .ٖٚ٘-ٖٙ٘( يُنظر: العقؿ الشعري، صٙٔ)
 .ٖٖ( يُنظر: في شعرية قصيدة النَّثر، صٚٔ)
 .ٜٙٔف بودلير إلى أيامنا، ص( قصيدة النَّثر مٛٔ)
 .ٕٚٔ( يُنظر: تساؤلات النص الشٍّعري، صٜٔ)
( يُنظر: تحو لات الم غة في شعرية الحداثة: قصيدة النَّثر بمغت شيخوختيا في شبابيا، د.محمد عبد المطمب، مجمة ٕٓ)

 .ٛٙ، ص٘فيلادلفيا الثقافية، ع
 .ٜٙ - ٛٙ( يُنظر: المصدر نفسو، صٕٔ)
 .ٕٕٓالحداثة، ص( يُنظر: شعرية ٕٕ)
 .ٕٚٗ( يُنظر: قصيدة النَّثر مف بودلير إلى أيامنا، صٖٕ)
 .ٖٖٔ-ٕٖٔ( يُنظر: في الأدب الحديث والثقافة، صٕٗ)
 .ٖٚ( يُنظر: في شعريَّة قصيدة النَّثر، صٕ٘)
 .ٚٗ( دع البمبؿ يتعجب، صٕٙ)
 .ٖٛ( يُنظر: في شعريَّة قصيدة النَّثر، صٕٚ)
 .ٗٙ( صقر فوؽ رأسو شمس، صٕٛ)
 .ٓٗيُنظر: في شعرية قصيدة النثر، ص( ٜٕ)
 .ٜٙ( صقر فوؽ رأسوِ شمس، صٖٓ)
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 .ٜٖ( يُنظر: في شعرية قصيدة النَّثر، صٖٔ)
 .ٕٓٔ( صقر فوؽ رأسو شمس، صٕٖ)

 هصادر الثحث:
، طرَّاد الكبيسي، منشورات اتحاد الكتَّاب «مقالاتٌ في الشٍّعر » الاختلاؼ والائتلاؼ في جدؿ الأشكاؿِ والأعراؼ  -ٔ
 ـ، )د.ط(.ٕٓٓٓرب، دمشؽ، الع
، د.صلاح فضؿ، سمسمة عالـ المعرفة ) -ٕ ُـ النَّصٍّ (، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، ٗٙٔبلاغةُ الخطابِ وعم

 ـ، )د.ط(.ٕٜٜٔالكويت، 
ب العرب، دمشؽ، تحدٍّيات الفكر والثَّقافة العربيَّة )في الفكر والأدب(، د.سميماف الأزرعي، منشورات اتٍّحاد الكتَّا -ٖ

 ـ، )د.ط(.ٜٜٛٔ
ؿ، أدونيس، دار العودة، بيروت،  -ٗ  .ٕـ، طٜٜٚٔالثابت والمتحوٍّ
دع البمبؿ يتعجب، رعد عبد القادر، منشورات مجمة الأديب المعاصر، طبع دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد،  -٘

 ـ.ٜٜٙٔ
 ـ، )د.ط(.ٜٛٚٔزمف الشٍّعر، أدونيس، دار العودة، بيروت،  -ٙ
الشَّاعر الغريب في المكافِ الغريب )التجربة الشٍّعريَّة في سبعينات العراؽ(، شاكر لعيبي، دار المدى لمثقافة والنشر،  -ٚ

 ـ.ٖٕٓٓدمشؽ، 
 ـ.ٕ٘ٓٓشعرية الحداثة، عبد العزيز إبراىيـ ، منشورات اتحاد الكُتَّاب العرب، دمشؽ،  -ٛ
 .ٕـ، طٜٜٛٔبيروت،  الشٍّعريَّة العربية، أدونيس، دار الآداب، -ٜ

شيخوخة الخميؿ )بحثاً عف شكؿٍ لقصيدةِ النَّثرِ العربيَّةِ(، محمد الصالحي، منشورات اتحاد كتَّاب المغرب، الرباط،  -ٓٔ
 ـ.ٖٕٓٓ

 ـ،)د.ط(.ٕٕٓٓصقر فوؽ رأسو شمس، رعد عبد القادر، طبع ونشر مكتبة المنصور العممية، بغداد،  -ٔٔ
الأوؿ/ العقؿ الشعري الخالص(، خزعؿ الماجدي، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد، العقؿ الشعري ) الكتاب  -ٕٔ

 .ٔـ، طٕٗٓٓ
 ـ.ٕٓٔٓفي الأدب الحديث والثقافة، د.حبيب يوسؼ مغنية، دار ومكتبة اليلاؿ لمطباعة والنشر، بيروت،  -ٖٔ
باط، في شعريَّة قصيدة النَّثر، عبد الله شريؽ، منشورات اتحاد كتّاب المغر  -ٗٔ  ـ.ٖٕٓٓب، مطبعة الأجياؿ، الرٍّ
قصيدة النَّثر مف بودلير إلى أيامنا، سوزاف برنار، ترجمة: د. زىير مجيد مغامس، نشر مؤسَّسة الأىراـ لمنشر  -٘ٔ

 .ٕـ، طٖٜٜٔوالتوزيع، مطبعة دار المأموف، بغداد، 
 ـ.ٕٙٓٓ، ٔ، عٗٔمجمة الجامعة الإسلامية، )د.مط(، مج -ٙٔ
 ـ.ٜٕٓٓ، ٘فيا الثقافية، تصدر عف جامعة فيلادلفيا، عمَّاف، عمجمة فيلادل -ٚٔ
وس(، ترجمة: إبراىيـ الخطيب، مطبعةُ الرباط، الرباط،  -ٛٔ  ـ.ٕٜٛٔنظريَّةُ المنيجِ الشَّكمي )نصوص الشَّكلانييف الر 


