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  الملخص
 وأسلوب ظهورها في ) أداء الممثل المسرحي المالیزيفي) minimalism(المینیمالیة (یهتم البحث الحالي بدراسة 

 الأول منها بإبانة مشكلة البحث َعني،وقد قسم البحث إلى أربعة فصول.أداءه وتعاطیه مع عناصر العرض وفقا لخصوصیتها
  .ًوأهمیته والحاجة إلیه فضلا عن هدف البحث والحدود الزمكانیة والموضوعیة وتحدید المصطلحات 

، بینما في المبحث الثاني }مفهوم المینیمالیة{ثاني فقد تركز على مبحثین، إذ اهتم المبحث الأول بدراسة أما الفصل ال
 ثم اختتم الفصل بذكر عدم وجود دراسات سابقة ثم تم استخراج })عالمیا(المینیمالیة في أداء الممثل المسرحي {تم دراسة 

  .المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري 
و ) GTG(صل الثالث فقد تبین فیه مجتمع البحث وعینات البحث التي تم اختیارها عشوائیا وهي مسرحیات أما الف

)Lost (و )One, Two, Three ( والتي تم تحلیلها وفق أداة البحث المستندة إلى مؤشرات الإطار النظري.  
  :في حین اشتمل الفصل الرابع على النتائج ، ومنها 

  . والتكثیف والاقتصاد في العینات الثلاث ظهر الاختزال والتقشف )١
 .حظي التجرید والتبسیط الشكلي بمكانة أساسیة في العینات الثلاث )٢

 .تعززت هویة المسرح الذاتیة في العینات الثلاث  )٣

  .ثم اختتم الفصل بالاستنتاجات والتوصیات والمقترحات وقائمة المصادر والملاحق 
  .   ، الممثل ، مالیزي ، المسرحي   المینیمالیة:الكلمات الدالة للبحث

Abstract 
This research revolves around the theme (minimalism in  the  actor  performance the  

Malaysian dramatist ) The four chapters of  the research go as follows: 
The first chapter contains the problem of the research and contains the importance and aim of 
the research and The limits and The first chapter ends with the definition of the terminologies . 
The second chapter deals with a theoretical background and the previous studies. It includes  
two sections : The first  , study { concept  minimalism} and The second section , study 
{minimalism in  the  actor    performance the dramatist  (universally) }.  
The third chapter gives a summary to the  Malaysian  theatre  , Then, there is an approach to its 
performances after the summary which includes three  samples (GTG) and (LOST) and 
(ONE,TWO, THREE) . 
The fourth chapter includes the results of this study  and from  some results, the next :   
1) apparition  , the reducing and the adsorbing  and the economics in the three  samples  . 
2) gaining , the abstractedness , and   al simplifying al formalist , location basal in the three  
samples  . 
3) boost,the theatre identity her self in the three  samples  . 
Finally, the study ends with  deducements , recommendations, suggestions, list of appropriator, 
and addenda.  
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  مشكلة البحث

 في تقدیم منجزها الفني بما یسمح في تكثیف وسائل التعبیر وتعمیق خطابها المقدم ًاختزالیا ًأسلوباتتخذ المینیمالیة 
 أو للمكون المفرد التأسیسیة علاقاته إدراك یتعمق في أوه السطحي  المنجز المینیمالي بشكلإدراكللمتلقي الذي یستطیع 

 تلك المفردات تبقى مطروحة لمعاني تقترحها وفق علاقاتها تباینتلمجموعة مفردات تتواجد ضمن تكوین عام یجمعها ومهما 
سطح الخارجي وتتجاوز  تستدعي المتلقي لقراءة تتخطى الأنها إلا وهلة لأول مبسطة بأشكال حتى وان ظهرت الإنشائیة

  .تبسیطها الاختزالي 
 جدید بأسلوبم خطابه  المسرح یتخذ مراحل تطور متسارعة فانه یستنهض جمیع العوامل الممكنة في تقدیإنوبما 

 تعاطیه مع المفردات وأسلوب الممثل أداءمتمایز اتجه نحو الاختزال والاقتصاد في توظیف مفردات العرض المسرحي لاسیما 
  . معاني العرض لإیصال الأداء من الأدنى مقاربات مینیمالیة نتیجة التوظیف للحد إلىبشكل یشیر  الأخرى

 الأخرى الممثل المسرحي وتعامله مع عناصر العرض أداء لیس ببعید عن المقاربات المینیمالیة في مالیزيوالمسرح ال
یر مكامن التقصي والبحث فیها بغیة الوقوف على نتیجة جملة عوامل حیاتیة وفنیة تطلبها الخطاب المسرحي والتي تستث

 على الصعید المسرحي من النواحي الحیاتیة والفكریة والجمالیة، إلیها اللجوء وأسباب التي تتمظهر فیها أسالیبهاحقائقها وابرز 
   :الآتيومن ذلك تتلخص مشكلة البحث بالاستفهام 

  وتعاطیه مع عناصر العرض ؟ مالیزيالمسرحي  الممثل الأداء ظهورها في وأسلوبماهي المینیمالیة 
 الممثل أداء المینیمالیة في لأسلوب المقاربات التكوینیة إبانة الحالي في  البحثأهمیةتكمن :أهمیة البحث والحاجة إلیه

  مینیمالي حقق تواجده في المجالات الفنیةأسلوبي بغیة رصد الخطاب المسرحي من منطلق مالیزیاالمسرحي لاسیما في 
  . ولم ینل الاهتمام البحثي الكافي في هذا المجال الأخرى

  . الممثل بوجه خاص أداء الدارسین والباحثین في المجال المسرحي عموما وفي إفادة فتكمن في إلیهالحاجة  أما
   .المالیزي الممثل المسرحي أداءفي  المینیمالیة كشف:إلىیهدف البحث الحالي :هدف البحث
  حدود البحث 

  .م٢٠١٣ :الزمان
  .مالیزیا   :المكان

   . المالیزيفي أداء الممثل المسرحيدراسة المینیمالیة :الموضوع
  تحدید المصطلحات 

 بتخلیها اتی فیه العروض المسرحیة في الستینتتمیز والذي )minimalism( في الفن الأدنىوهو مذهب الحد :المینیمالیة
  ١ . ما بعد الحداثة إلى ینتمي ً انتقائیاًأسلوبابني ي قاموس المسرح وتعن المفردات التقلیدیة ف

الفن (  حركة إلیهتشیر  ، بمعنى ان الفن شيء یناقش فقط بتعابیر ملازمة له ومرتبطة به وهو ما"...تأتي المینیمالیةو
ل  هذا المصطلح من قبأطلق وقد ١٩٦٥ عام أمریكا في نشأتالتي ) Minimal art) (الأدنىفن الحد  (أو) ألاعتدالي
  ٢) ..."ریجارد وولهم(الفیلسوف 
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ًبوصفها تیارا برز في القرن:"المینیمالیةف تعركما   ّ ترتكز في جوهرها على التكرار وتبسیط الأدوات الفنیة،...العشرین ّ
ّللتعقلیة في ستینیات القرن الماضي ًوتقترح الفتنة والجذب بدلا من الإقناع، ما أسهم في خلق مناخ مضاد ّوتعد ال. ُّ مینیمالیة َُ

  ٣...".ّعلى مستوى التلقي، ًسهلة ومریحة
 ممثـل بـأداء عـرض یقـدم إلـىستناده إات القرن العشرین تمیز بیتیار مسرحي ظهر في ستین :الإجرائي للمینیمالیةالتعریف 
د  عـن اعتمـاً عما هو خارج جنس المسرح فضلاًتؤكد هویة المسرح الذاتیة بعیداعرض وعناصر  مقتصد ومختزل بأسلوب
 إضـافة إلـى تأكیـده علــى  المنطقـيًالمجـردة والاسـتناد إلــى مـا هـو جمـالي بـدلا مـن الإقنــاع الفنیـة البـسیطة والأدواتالتكـرار 

  .  والتوزیعات الهندسیةالتجریدیة الأشكال 
  الفصل الثاني

  مفهوم المینیمالیة :المبحث الأول
 خلال أمریكیةبعدها من رسوم  ویري خلال التكعیبیة وما التغیرات الشكلیة للمنجز التصإلىیستند الفنان المینیمالي 

 أو المجردة الأشكال السطح وطبیعة العلاقات بین أوات والتي اتجهت نحو تهمیش المنظور لصالح الشكل الخارجي یالخمسین
ا السطحیة من  تتكرر وفق علاقات تحدد مسار تلقیها ضمن خصوصیتهأو والتي تنتظم المألوفة بأبعادهاالمفردات الهندسیة 

 وهلة لأول تأخذمساحة وحجم دون الخوض في المنظور بقدر تحدید علاقات المفردات التي تتوفر ضمن المنجز الفني والتي 
  .  من السطحأعمقهو  طابع الوضوح لكنها تعتمر في علاقاتها ما

وجد العدید من الفنانین في مذهب الحد لقد "  التشكیلیة للمسرح والفن التشكیلي فـ الأسس بین ًوتشهد المینیمالیة تداخلا
 التشكیلیة التي افرزها نقطة تقاطع واضحة تصل ما بین المسرح والفن الأعمالوفي ) minimalism( في الفن الأدنى

) Robert Wilson(وروبرت ویلسون ) Michael Kirby(وكان من بین هؤلاء مسرحیون مثل مایكل كیربي . التشكیلي 
 جانب مبدعین إلى، ) body art(الذي یتخصص في الرسم على الجسد ) Vito acconci(یتو اكونشي والفنان التشكیلي ف

 ٤)".Joan Jonas(مثل جون جوناس) performance art( التشكیلي الحي الأداءفي فن 
تعبر عنه   وتوضع ضمن مقومات علائقیة إلیه عبر اعتماد وسائل فنیة تنتسب الإنشائیةلقد ظهر الاهتمام بذاتیة الفن 

الفن الاعتدالي التي نشات في ((وهو ما تشیر الیه حركة .یناقش فقط بتعابیر ملازمة له ومرتبطة به)) الفن شيء((أي ان " 
 ، )judd( النحتیة الثلاثیة الابعاد والمكعبات البیضاء لدونالد جاد الأعمال،وتجلي في ١٩٦٥- ١٩٦٤الولایات المتحدة مابین 
  ٥)) .".النحت(( فن الأولىالذي عرف بتعابیر شتى هو بالدرجة ) Art minimal (ألاعتداليوالفن . احد ممثلي هذه الحركة

 من خصوصیتها التي یستدل منها على ما ً والتي تبیح جانباالإنشائيوتمیزت المینیمالیة بسمات تحدد طبیعة تكوینها 
 في الفن في الفترة ما بین عامي الأقصىفنانو مذهب الحد  أنتجها الفنیة التي الأعماللقد اتسمت "   فـإلیها الإشارةیحقق 
 Donald(ودونالد جاد ) frank Stella(وفرانك ستللا ) Robert Morris( روبرت موریس أمثال من – ١٩٦٦ و ١٩٦٥

gudd  (–،بین  لفكرة الترابط الداخليًأیضا المرجعیة والرمز،بل والإحالة برفضها الواضح لیس فقط للمحاكاة والتصویر 
    ٦"جزئیات العمل الفني

 في خصوصیة خطابه الفني حیث ان وجود ً قائماًأمراوهذا التوجه المینیمالي جعل وجود المفردات الهندسیة المتنوعة 
یشترط على متلقیه النظرة الترابطیة الكلیة رغم ممكنات ذلك،إذ یمكن النظر لكل مفردة كتكوین مباشر  كل مفردة هندسیة لا

دونالد جاد وروبرت موریس في )) النحاتان((كما فعل(وهو ما یؤكده سلوك الفنان الذي یوكل "ى الفكري والجماليواضح المعط
 أحجاموهنا فان ما یوصف كفن اعتدالي یتألف من . مصانعأوأمر انجاز عدد كبیر من أعماله إلى محترفات ) حالات كثیرة
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 مجموعة أما هي الأعمالهذه . الحدید المطلي بالزنكأو لألمنیوماهندسیة صنعت من الفولاذ، الخشب،الزجاج الاصطناعي،
 مجموعة عناصر تتكرر وتعرض بحیث ان العین وأما وتقدم تنوعا له،أساسي تنطلق من شكل الأحجاممن العناصر المتفاوتة 

  ٧". قطعة وحیدة وأماالمقیدة بشروط علم المنظور ترى فیها ایهامات بصریة متنوعة،
طبیعة تلقیها فهي مفردات تتخذ أحیانا أشكالا هندسیة ذات طبیعة نحتیة تؤكد ذاتها بمفردها ضمن وبغض النظر عن 

المنجز الفني ولكنها تتخذ نوعا من التكرار أو التراتب الشكلي من ناحیة النوع أو من حیث الاتجاه بالشكل الذي یجعل هذه 
تتكون من أشكال هندسیة بسیطة وقائمة ..تماما بمعنى أنها) )الحد الأدنى في الفن((متسقة مع مذهب … "الأشكال الفنیة 

وكانت هذه الأشكال المرصوصة جنبا الى . بذاتها مثل المستطیلات والمكعبات التي تقف وحدها أو في مجموعات ومتتالیات
تها في تأكید مادیة لا یمكن اختزالها وتنحصر دلال"حقائق"جنب،على نفس المستوى،تبدو في فضاء قاعات العرض وكأنها 

  ٨".حقیقة وجودها المادي البحت فقط 
الأشكال الفنیة  نظام شكلي بعد مرحلة من لإیجادوجسد هذا التوجه نحو المفردات الهندسیة بتكویناتها المادیة محاولة 

" ... ذي قاد  فوضى الفلوكسس والإزاء كرد فعل ألاعتدالي جاء الفن إذ،طیر الشكلي المنظم ومنها الفلوكسسالبعیدة عن التأ
 تحلیل إلىوتحیل التصویر نفسه ، النظامإلى تحول جدید هدفه العودة إلى من الستینیات الأخیرةالحركة الفنیة في السنوات 

 أنماط للبنیة اللغویة الخاصة به لا بشكل یعكس اثر النظریة الماركسیة في تحول البنیة اللغویة المرتبط بتحول إیدیولوجي
 خاصة، ونتیجة لردود الفعل أمریكا التي لاقت صدى في فرنسا،یقابلها في الآراءهذه .  المجتمع التفكیر وحركة تطور

التي استبعدت المسائل الخارجة عن نطاق الفن )formalism( النظام وتمسك بنوع جدید من الشكلیة إلى أیضانفسها،عودة 
أن معناه لا یمكن أن ینقل إلى أي وسط "وأیضا"خارج نفسهالفن لیس له معنى "  وفي هذا الصدد یقول الرسام راینهارت ان ٩".

  ١٠"آخر 
تشترط تعلیقها على  لا وتتسم الأعمال الفنیة المینیمالیة بالتبسیط الشكلي فضلا عن التبسیط في طریقة عرضها فهي

 ١١ .ي بالأغلب تتخطى الحجم الإنسان  بل توضع بشكل مباشر وتتخذ مقاییس لاالأرضالجدران او وضع قواعد تحملها على 
 في  مبسطة ومكررة تقریبا وتتقارب بالقیاس والشكل العام وهذا ما ظهرأشكال التي یقدمها الفنان المینیمالي الأعمالوقد تتخذ 

 مربعة أقدامسلسلة من اللوحات التي كانت متشابهة في الهیئة وجمیعها بقیاس خمسة "...قدم الذي) رینهارت(منجز الرسام 
  black painting" "الأسودالعمل التصویري "و" الأخیرالعمل التصویري "ة الصلیب البسیط وعرفت باسمواحتوت صورة هیئ

 طلیت باللون بأنها الأولى الصورة طفیف جدا اذ تبدو من النظرة أجزاءتلوینها كان داكنا جدا وان اختلاف اللون والنغمة بین "
     ١٢." بمنتهى الدقة ً لونیاً تلاعباأو النظر فیها لوجدنا فارقا أمعنا ولكن لو الأسود

 طابع الرغبة بشيء من الغموض وعرقلة المعنى لدى الفنان المینیمالي إلىوهذا التمویه عبر التلاعب باللون یشیر 
رغم الشكل الفني المبسط الذي یقدمه وكان الفنان المینیمالي یحاول استدعاء المتلقي الى تقصي ما وراء السطح رغم اهتمامه 

 التي تدافع عنه الأفكار، في علاقته مع ألاعتداليوهنا یلاحظ، كما یشیر بلینیت، ان النحت "لسطح والشكل العام الظاهريبا
وهو ما یشرح ارتباط . ، یستفید من الغموض الملازم لكل عمل ثلاثي الأبعاد بصفته كشيء وفي وضعه كعمل فنيإیدیولوجیا

عن التصویر وانتقل إلى النحت لما یقدمه هذا المجال من ) زومنهم دونالد جاد(م هذه المدرسة بالنحاتین الذین تحول بعضه
 أكثرهذا فضلا عن ان التصویر قد یكون بالنسبة للفن الاعتدالي تبریرا شكلیا تاریخیا .یجدها الفنان في التصویر إمكانیات لا

  ١٣".مما هو حقیقة فعلیة 
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هتمام بإبراز العمق أو الإیهام به منطلقا للمینیمالیة في الاهتمام وشكلت التكعیبیة وتخطي علم المنظور وتهمیش الا
الفنانون الاعتدالیون ینطلقون من التحولات الشكلیة كما حصلت في مجال " المادة بأبعادها الهندسیة والاهتمام بالمساحة فـ
هذه التحولات تتمثل بتحول المدى ). مسیناتكذلك التصویر الامیریكي في الخ(التصویر منذ التكعیبیة والتیارات الفنیة اللاحقة 

هذا التطور سیقود، في . كنتیجة للتركیز على سطح اللوحة والتخلي عن علم المنظور والإیهام بالعمق) أو زواله(الفضائي 
اعة وتوضیعها مع جم) المساحة وقاعدتها(نظر الاعتدالیین، إلى التخلي تدریجیا عن مظاهر التصویر الخاصة لصالح المادة 

  ١٤ ). supports – surfaces)) ( الحوامل والمساحات((
كما یشكل الاختزال بؤرة استقطاب أساس للمینیمالیة وذلك لما یتمتع به المنجز المینیمالي من اقتصاد شكلي ولوني 

 المفترضةیات  والتصویر ستحددها الآلألاعتداليفان جمیع العلاقات التي ستقام بین الفن "... محدود بالحد الأدنى، لذا 
هو التصویر الذي جعل هذا ) ألاعتدالي(یمكن ان یعرف بهذه العبارة ((فالتصویر الذي )).لنظریة تطور الفن كاختزال عصري

 قدم ً في تحقیق الشكل المینیمالي فمثلاًإمعانا فنیة تتجاوب وفكرة الاختزال أعمالوهكذا ظهرت ١٥)) ".الاختزال العصري جذریا
 والعمودیة ، وقدم الأفقیة على صعید الخطوط الأدنى حدها إلىالفني بطریقة قلل فیها التكوینات الشكلیة منجزه ) موندریان(
 تجریدیة خالصة وفق أسلوب الاختراق إلى الداخل للدلالة عن الضرورة الداخلیة للمعطیات الشكلیة ًأشكالا) كاندسكي(

 ٨,٥٣  X ٢,٥٩(ًسیا جوهانسون مثلا بأن قسمت لوحتها الكبیرة اكتفت باتری" كما ١٦.وتقصي بواطنها عبر التكوین البصري 
 لوحته،ذات المساحة أطراف أوضح جوبایر بان ًأیضا قسمین باتجاه الطول،بواسطة خط اسود عریض،كما اكتفى إلى) م

 رمادیة  ذي لون قاتم،في حین وضعت آنییس مرتان على لوحات مربعة خطوطاإطارالرمادیة الفاتحة المتجانسة، بواسطة 
  ١٧." عدد كبیر من المستطیلات والمربعات الصغیرة المتساویة إلىدقیقة تتقاطع عمودیا وتقسم مساحة اللوحة كلها 

 نغمات موسیقیة بشكل متكرر یقل فیها التنوع وتثیر حالة أو تظهر مقاطع ً في التكرار فمثلاًوتتكشف المینیمالیة أیضا
ّفي مسارات صوتیة طویلة، معدة بدقة أو عفویة ّتتبدى... " جع على الاسترخاء فهيمن الإیحائیة القریبة من الإیقاع المش ّ ُ .

ّالتكرر المستمر لخلایا تفتقر إلى جذور تاریخیة، إلا  ّورغم أن هذه الموسیقى. ّمیلودیة إیقاعیة یتحقق فیها عبر تنویعات زهیدة ّ
ُأنها تعتبر  ً البدائي حتما، بل على اعتبارها تكتنف عودة إلىّأولیة، لا بالمعنى أو بالأحرى» موسیقى أولى«ّ ً الأصول بمعنى  ّ

ّاجتراح مساحة سمعیة إیحائیة تقود المتلقي نحو حالة مماثلة لحالات  ًتهدف المینیمالیة إذا عبر التكرار المذكور إلى. أو بآخر
  ١٨"..المغنطیسي التنویم

الناقدة )  reysباربارة ریس (وتذكر "خطابها الفني أسلوبكما تتمیز المینیمالیة بجملة صفات تكشف عن طبیعة 
 في أعمالهم ا عرضون الذیالأمریكان یمكن تحدیدها في عمل النحاتین الأدنىالفنیة، ان النوعیة العامة الممیز لفن الحد 

  :متحف نیویورك وتتمیز تحدیدا 
 ضد - ٧ الصنع إتقان درجة عالیة من -٦ مصنوع في معمل - ٥ الوضوح - ٤ البساطة - ٣ النظام - ٢ بالتجرید الكامل -١

  ١٩."الخیال 
ان ) باربارة ریس( ان نقطتي الوضوح وضد الخیال هنا تستند الى طبیعة التلقي والتي تفترض فیهما الناقدة الفنیة  إلا 

تدخل خیال تحتاج لفهمها كثیرا من  لا  والتيًالأشكال المینیمالیة المقدمة تكون مكشوفة مباشرة كالأشكال الهندسیة مثلا
 طرق أوالمتلقي ولكن لا بأس من الإشارة إلى أن وجود الأشكال المینیمالیة بحد ذاتها وطبیعة علاقاتها في المنجز الواحد 

  . یستثیر عوامل التأویل ویحفز التفكیر التخیلي لرصد طبیعة تلك العلاقات وممكناتها الفكریة والجمالیة الأرضتوزیعها على 
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  )عالمیا(ینیمالیة في أداء الممثل المسرحي الم:المبحث الثاني
 على الجوانب الشكلیة وتهمیش المضمون على الرغم من العلاقة الترابطیة للتأكیدتشكل المینیمالیة في المسرح محاولة 

ام  الممثل الشكلي وعلاقاته مع باقي الممثلین وعناصر العرض المسرحي یتخذ مساحة الاهتمبأداء ان الاهتمام إلابینهما 
 الممثل أداء أو في تقدیم الجوانب وفق مقومات تشكیلیة لاسیما بخطابها البصري الذي یتخذ مقتطفات صوریة مجتزئة الأكبر

  .لقصة مسرحیة قصیرة جدا تحمل بین طیاتها ممكنات القراءة المتعددة رغم اختزالها الشدید 
 نحو تعمیق فكرة الخطاب الشكلي عبر معطیات  المسرحیة التي اتجهتالأعمالوقد ظهر الاهتمام المینیمالي في 

 العلاقات إلى یتبنى جمالیة العرض الذي یستند ًأسلوبا الممثل لیحقق القائمین على العروض أداءالعرض المسرحي ومنها 
 Richard( "ریتشارد فورمان" كل منأعمالان "،إذ)فورمان،ویلسون،كیربي( في عروض ًظهر مثلا الشكلیة وهذا ما

forman(روبرت ویلسون" ،و)"Robert Wilson(مایكل كیربي"،و)"Michael kirby ( تفصح عن اهتمام واضح بالنسق
 العروض المسرحیة أو – الأعمال هذه إلى نظرنا فإذا.الشكلي والبنائي في مجال اكثر تقلیدیة هو مجال المسرح  

)presentations(– الإیهامیة للدراما المألوفة في ضوء النماذج) re-presentational drama  ( یمكننا اعتبارها تراجعا
  ٢٠..."،)new formalism" (مذهب شكلي جدید " لصالح رفع رایة " المضمون " عن 

تتبــــدى مـــــن خـــــلال ) مــــسرح الـــــصورة(مؤســـــس ) ریتـــــشارد فورمــــان ( الممثــــل فـــــي عــــروض أداءان المینیمالیــــة فـــــي 
ــــــدي، وذلــــــك مــــــن اجــــــل الحركــــــة البطیئــــــة والتكــــــرار وتهمــــــیش المنظــــــور بــــــالمعنى التق ــــــشكلیة إیجــــــادلی  اهتمــــــام بالجوانــــــب ال

 المــــسرحیة فــــضلا عــــن دعــــوة المتلقــــي للمــــشاركة بالأحــــداثالبــــصریة الظــــاهرة فــــي العــــرض وحــــث المتلقــــي علــــى الــــوعي 
ــــل بغیــــة تحقیــــق التكامــــل الفنــــي بهمــــا فــــي العــــرض وأداء علاقــــة مباشــــرة بــــین المتلقــــي وٕایجــــادالفاعلــــة مــــع العــــرض   الممث

ٕهـــــو التعلـــــیم وایـــــصال  أفكاره،وثمـــــة مـــــشاهد تـــــؤدي بالحركـــــة البطیئـــــة لتـــــوحي ) فورمـــــان(مـــــا یهـــــم "كمـــــا ان )٢١(.المـــــسرحي
بمنظـــــر ثنـــــائي الأبعاد،ومـــــشاهد أخـــــرى تـــــؤدى مـــــن منظـــــور مـــــسرح البرواز،ونجـــــد الممثلـــــین یحملقـــــون فـــــي الجمهور،وثمـــــة 

   )٢٢(".ارف علیها للمكان والزمان ًباختصار یبدو هذا المسرح خارجا عن القوانین المتع. ًتلاعب بالمنظور أحیانا
 مختلفــــــة تتناســــــب والتــــــداخل أبعـــــاـد الممثــــــل عنــــــد فورمــــــان تحــــــولات نفــــــسیة وجــــــسدیة مینیمالیــــــة ذات أداءویتخــــــذ 

اشـــباع رغبــــات (والتقـــاطع بـــین عـــدد مــــن القـــصص المـــسرحیة المتقطعـــة والمختزلــــة التـــي تتـــشظى ولا تتـــرابط، ففــــي عـــرض 
ـــــا ریتـــــشارد فورمـــــان ســــیـلا مـــــن العناصـــــر التـــــي تـــــشیر بـــــصورة "  ) ١٩٧٥ -عـــــرض یـــــشوه مایـــــصور: الجمـــــاهیر یقـــــدم لن
 أولكــــن هــــذه المـــــسرحیات . عــــدد مــــن القــــصصأو قــــصة إلــــى أو عــــدد مــــن المــــسرحیات أو وجــــود مــــسرحیة إلــــىمتكــــررة 

ـــــشرة لا ـــــات منت ـــــتحم و القـــــصص تظـــــل جزئی ـــــورة ، وبـــــدایات وأحـــــداثتكتمـــــل ، بـــــل تتـــــدفق فـــــي صـــــورة شـــــظایا ،  لا تل  مبت
 عناصـــر الـــدراما مـــن شخـــصیات وقـــصة ورمـــز وحـــوار ، إلـــىفـــالعرض یـــشیر فـــي البدایـــة . ت فـــي المنطـــق جدیـــدة وتحـــولا

یــــشرع صــــراحة فـــي خلــــط هـــذه العناصــــر وتركیــــب بعـــضها فــــوق بعـــض فــــي كــــولاج متنـــافر ممــــا یتــــسبب  لكنـــه ســــرعان مـــا
 الطــــرق تعــــسفا بــــأكثر نظامــــا معینــــا لتفتیــــت الحــــوار"... كمــــا قــــدم فــــي هــــذا العــــرض ٢٣".بالوحــــدة   إحــــساسفــــي انتفــــاء أي 

بحیــــث ینطــــق كــــل مــــنهم بكلمــــة منفــــصلة فــــي "  الرئیــــسیین علــــى شــــریط الأربعــــةواعتباطا،فقــــام بتــــسجیل حــــوار الممثلــــین 
  ٢٤"تتابع مستمر بغض النظر عن الكلمات المخصصة لادوار كل منهم في النص

ــــا ًوامعان ــــل إبانــــة فــــي ٕ ــــة یعمــــل ممث ــــى تجــــسیم ) فورمــــان( المینیمالی ــــأوجــــهعل ذي یفترضــــه المؤلــــف لیــــشكل  المعنــــى ال
 ومفـــــردات أدائهـــــم فـــــي تقـــــدیم معنـــــى الخطـــــاب المـــــسرحي ولـــــیس وجـــــه واحـــــد، ویمنحـــــون الأوجـــــه متعـــــدد ً هندســـــیاًشـــــكلا

ــــصعید  ــــسانيالعــــرض صــــفات متناقــــضة علــــى ال ــــذاالإن ــــون بــــصورة "، ل ــــون الأوجــــه … وخــــلال العــــرض یتــــصرف الممثل یمثل
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وهـــذا بحــــد ذاتـــه تـــدمیر للوظیفــــة التقلیدیـــة للممثـــل و إعــــداده  . المتعـــددة لمؤلـــف العــــرض، ویعبـــرون عـــن مــــستویات وعـــیهم
  )٢٥(". ،كأنما یسعى هذا المسرح إلى أنسنة الأشیاء وتشیيء الإنسان

ـــــي عروضـــــه ان المینیمالیـــــة إحـــــدى) فـــــاني بـــــروكس(تـــــرى ) روبـــــرت ویلـــــسون(بینمـــــا فـــــي عـــــروض   المـــــشاركات ف
ـــــارزا فـــــي ًثیریـــــا تأًشـــــكلت عنـــــصرا ـــــه ب ـــــصاد فـــــي  عبـــــر الاختـــــزال واأعمال ـــــل وعناصـــــر العـــــرض المـــــسرحي  أداءلاقت "  الممث

كانــــت هــــذه :المبكــــرة" ویلــــسون"أعمــــالالتــــي شــــاركت فــــي ) fanny brooks" (فــــاني بــــروكس" وفــــي هــــذا الــــصدد تقــــول
ـــــسیطة ومتقـــــشفة للغایـــــة و أظـــــن انـــــه كـــــان الأولـــــى الأعمـــــال ـــــأثرا ب ـــــت ًمت ـــــر إلـــــى فـــــي ذلـــــك الوق ـــــف بأعمـــــال حـــــد كبی  المؤل

 ًمتـــأثراكـــان ویلـــسون ...  مثـــل تلـــك الحفلـــة الموســـیقیة التـــي لـــم یـــستخدم فیهـــا ســـوى نغمـــة واحـــدة ..الموســـیقي جـــون كیـــدج 
   ٢٦". حد بعیدإلى في الفن الأدنىبنظریة الحد 
ًوامعانا  ممثلـین یعـانون مـن إلـى یـستند الأداء الممثل في عروض ویلسون فقـد كـان أداء المینیمالي في التأثیر إبانة في ٕ

 عـن اعتمـاد علاقـات شـكلیة مرمـزة تنهـل مـن مواضـیع ً المعـاني فـضلاإیصال هادف في أشاري إیجاز الصم والبكم مما تطلب
 وتقـدم بطـرق الأسـاطیر اسـفنجة بأنـهاسطوریة یتم استعادة صیاغتها بروح معاصرة مما جعل هذا النوع من العـروض یوصـف 

التكـرار  الممثـل البطـئ جـدا مـع أداء إیقـاعع  والهلوسة ضمن نسق تجریـدي غرائبـي مـالأحلام مرمز یتقارب مع إیجازتضمن 
      )٢٧ (. الممثلین في عروض ویلسون أداء والذي میز اغلب بالأداء

مـــــسرح مؤســـــسة بیـــــرد هوفمـــــان الـــــذي اهـــــتم بالعناصـــــر البـــــصریة والتأكیـــــد علـــــى ) روبـــــرت ویلـــــسون(ولقـــــد أســـــس 
ــــر  الــــصامت ، واســــتند فــــي عروضــــه إلــــى المفــــردات الــــشكلیة المــــوجزة ضــــمن نــــسق حركــــي یهــــتم فــــي إبــــراز أهمیــــة التعبی

ــــة ســــمیت  ــــشكیلیة مرن ــــب ت ــــرا الــــصمت(تراكی ــــة الإشــــارة الجــــسدیة فــــي إبانــــة ٢٨).أوب  حیــــث الاهتمــــام فــــي الكــــشف عــــن أهمی
ـــــى الفعـــــل البطـــــيء لتعزیـــــز إدراك المتلقـــــي الأداءتـــــم   مـــــاإذاالفعـــــل المـــــسرحي لاســـــیما  ـــــستند إل ـــــة ت ، لـــــذا  بطریقـــــة مینیمالی

 –أریــــد  .نــــا عــــدد مــــن العملیــــات البطیئــــة والتــــي لــــسنا بقــــادرین علــــى أن نكــــون واعــــین بهــــا یتواجــــد داخل):"ویلــــسون(یقــــول
ـــــة داخـــــل المـــــساحة –) ویلـــــسون(یـــــستطرد  ـــــدرس الممثلـــــون كـــــل حركـــــة ، كـــــل حركـــــة صـــــغیرة للجـــــسد،ورسالتها الدقیق  أن ی

تنا علـــــــى كلمــــــا كانــــــت الحركــــــة أبطــــــأـ عنــــــد تحــــــرك الإنــــــسان،زادت قــــــدر.المحیطــــــة بالإنــــــسان الــــــذي یتحــــــرك فـــــــي قلبهــــــا
  )٢٩(..".الرؤیة

 الجــسدي یتــشكل ثــم الأداء أن إذ أدائیــة الممثــل البــصري فــي عــروض ویلــسون تطلــب متمــایزات بــأداءم ان الاهتمــا
 ثـم یتـشظى لـتعكس حالـة الانفعـال الـسیكولوجي المكبـوت والمـضطرب عبـر أخرى مع مفردات أشاريیتفكك ویتداخل باقتصاد 

 المعنــى إیــصال المتمیــز بدقــة الحركــة والاقتــصاد بهــا فــي أدائهــمالــبكم ویكــشف مــن خــلال  الممثلــین الــذین یعــانون الــصم وأداء
 عبــر الحركــات البطیئــة الأداء إبانــة لاســیما فــي الاتــصالیة وٕامكانیاتهــابــشكل مــوجز لكــل حركــة بــشكل یؤكــد جزئیــات الحركــة 

ًلــى نفــسه باعتبــاره هــو نفــسه مــصدرا ممكنــا ان مثــل هــذا الأســلوب فــي الأداء یــشد الانتبــاه إ" والتكــرار مــع طــول فتــرة العــرض ً
ٕكان یرى في طبیعـة وایقـاع هـذا الأسـلوب فـي الأداء وسـیلة للكـشف عـن العدیـد مـن المـشاعر ) ویلسون(ویبدو أن … للمعنى،

        .)٣٠("المعقدة والمعاني المركبة التي لا نلحظها عادة 
تجلى في عـرض   ما طلب طول مدة العرض وهذا الممثل في عروض ولسون تأداءان التكرار وبطيء الحركة في 

واشـتمل علـى تكــرار لعـدد مـن حركـات الممثلــین ) ســبع سـاعات  (إلـىالــذي امتـد زمنـه ) م١٩٧٠ عـام –نظـرة الرجـل الأصـم (
یقــارب  مـا) م١٩٧٢ –جبـل كــا وشـرفة جاردینیــا (فــي حـین اسـتغرق عــرض . بطفلهـا أم البطیئـة والتــي تـصور علاقــة الإیمائیـة

 بالحلمیة لتحقیق مستوى اكبر من التركیز علـى جزئیـات الحركـة والإیحاء الممثلین فیه بالبطء أداء ظهر ًوأیضا)  ساعة٢٦٨(
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 حــر ومتعــدد للمعنــى إدراك إلــىوتكثیـف واختــزال الحركــة المفعمــة بــالمعنى ضـمن كــولاج بــصري یعرقــل المعنــى لیفـتح المجــال 
 من الممثلین وهم یجلسون حول مناضد مقهى یتحاورون بألفاظ موجزة لاسیما في رصد معاني تكرار الحركة، كما یظهر خلیط

وفي مشهد آخر یظهر أربعة طیارین تتكرر نظرتهم نحو السماء ) م١٩٧٤ –خطاب إلى الملكة فیكتوري (في عرض  متقطعة
تجریـد الـشكلي یظهر الاختـزال فـي اداء كـل ممثـل وال) م١٩٨٦-رباعیة (ثم الأرض ویقفون و ظهورهم للمتلقین، وفي عرض 

 الحركـي الأداءمـستقلا عـن ) مـولر(فـي علاقـاتهم والتكـرار والتـضاد بـین الحركـة واللفـظ اذ یبـدو الـشعر الملفـوظ الـذي یـصوغه 
 كل لأداءبحیث یبدو كل منهما كطرفي مجاز مستقلین اذ یتعاكس اللفظ بشكل مستقل عن الصور البصریة ) ویلسون(لممثلي 

     ٣١.ممثل
 أداءفقد تركزت في الاهتمام بالنسق الشكلي والبنائي ویظهر ) مایكل كیربي( الممثل عند أداء في  المینیمالیةأما
بشكل اقتصادي منضبط وفق قواعد تقشفیة صارمة في التواجد الزمكاني على مساحة العرض ، ) مایكل كیربي(الممثل عند 

یحدد كیربي تسعة "... والمكون من خمس شخصیات) ١٩٨٥(ففي الفصل الأول من عرض مسرحیة أول علامات التفسخ
لأكثر من " كیربي"ووفق قاعدة أخرى لا یسمح ... وس فیها، مواقع فقط على خشبة المسرح یمكن للممثلین الوقوف او الجل

ثلاثة من الممثلین الخمسة بالتواجد معا على خشبة المسرح في أي وقت من الأوقات ، فإذا دخل ممثل لابد أن ینسحب آخر 
  ٣٢".نیة كذلك یجب ان یغیر الممثلون مواقعهم إلى مواقع جدیدة كل خمس وعشرین ثا. من المتواجدین على الخشبة 

كما یظهر اهتمام مینیمالي في توظیف الحوار الذي یؤدیه الممثل من خلال التأكید على كلمات محددة والعمل على 
 إلىتتوجه الشخصیات " ... تكراراها في مخاطبة المتلقي فمثلا في الفصل الثاني من عرض مسرحیة أول علامات التفسخ 

منتظرین الذین یترقبون قراءة المسرحیة ، بینما تعتمد بنیة الحوار الذین ینطقون به المتفرجین وتخاطبهم باعتبارهم الممولین ال
 ٣٣".وما ان ینتهي جمیع الممثلین من مخاطبة الجمهور كل على حدة حتى ینتهي الفصل .على تكرار كلمات وجمل معینة

 وضمن شروط الآخر حواره بمعزل عن  یسند التواجد التقشفي للممثلین على مساحة العرض بحیث یقدم كل ممثلًأیضاوهذا 
، یتحرك الممثلون بین ثمانیة مواقع لها علاقة وثیقة "...تواجد محددة بدقة زمنیة ففي الفصل الثالث من نفس المسرحیة

د  واحإلىهذا الفصل " كیربي"ویقسم .  الحركةأثناء إلا لكنها لا تتطابق معها،ولا یسمح لهم بالكلام الأولبمواقعهم في الفصل 
وثلاثین وحدة تسمح لكل شخصیة من الشخصیات ان تبقى وحیدة على خشبة المسرح لمدة ثلاثین ثانیة، وبالظهور مرة في 

وفي النهایة تظهر كل الشخصیات الخمس معا لمدة دقیقتین ...  لمدة دقیقة الأخرىصحبة كل شخصیة من الشخصیات 
  ٣٤".ونصف 

 المختزل الإخراجي الأسلوب یفرضها أدائیةند كیربي عبر جملة ممیزات  الممثل عأداءوبذلك تتبین المینیمالیة في 
 والزمان والمكان فضلا عن تموقع هندسي بالأداءوالمنضبط وفق قواعد زمكانیة دقیقة تتطلب من الممثل ان تواجد مختزل 

ل العرض وان زیادة أي  بالشكل الذي یفرض تواجد لعدد محدد للممثلین خلاالآخرمتنوع ضمن علاقات محددة مع الممثل 
 التكرار إلى إضافة مما یجعل عدد الممثلین على مساحة العرض مختزلا غیر قابل للكثرة آخرممثل بدخوله یفرض انسحاب 

بكلام  حق مخاطبة المتلقین الآخروالتركیز على بعض المفردات في الحوار الذي یوجه للمتلقین وان لكل ممثل بمعزل عن 
 عن ضرورة مرافقة الكلام مع الحركة ولا یكون في حالة السكون وكل تلك العوامل تؤسس لنمط فضلامكثف مضغوط مكرر 

 الممثل أداء فیه مع دقة الالتزام في أدائهعرض قائم على قواعد هندسة المكان والتنظیم الدقیق لتواجد الممثل المكاني وطریقة 
  .وفق ما یحدد له من فترة زمنیة 
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  الدراسات السابقة
  .د الباحث ما یمكن اعتباره دراسة سابقة بعد اطلاعه على المصادر ذات العلاقة بموضوع البحث الحالي لم یج

   النظريالإطار عنها أسفرالمؤشرات التي 
 والتقشف كما في  الممثل المسرحي من خلال الاختزالأداءتظهر المینیمالیة في :والاقتصادوالتكثیف الاختزال والتقشف  )١

 من خلال )كیربي(وكذلك عند . كل ممثل وبشكل متقشف للغایةأداءفي والاقتصاد ث یظهر الاختزال حی )ویلسون(عروض 
فضلا عن تعامل الممثل  الممثلین ولتواجدهم على مساحة العرض لأداء والمكاني ألزمانيتكثیف وضغط الحوار والاختزال 

) موندریان( ومنجزات أطروحاتختزال تلتقي مع كما ان فكرة الا.الأخرىمن عناصر العرض ومقتصدة  مختزلة مع مفردات
 المینیمالي للممثل من خلال الحركة الأداءالتي یظهر فیها ) ویلسون(كما في عروض ، بطء الحركة عنًفضلا.التشكیلیة 

 .البطیئة جدا إمعانا في التركیز على جزئیات الحركة فضلا عن تحفیز انطباع بعالم اقرب للأحلام 
  حیث تكرار بعض الكلمات )فورمان(كما في عروض التكرار عبر  الممثل المسرحي أداءینیمالیة في  المتتكشف:التكرار )٢

 وكذلك في عروض  وجود مسرحیة او عدد من المسرحیاتإلىفي الحوار فضلا سیل من العناصر تشیر بصورة متكررة 
 كما تكشف التكرار في . بالهستیریاالإیحاء عن ً الممثل لزیادة تركیز المتلقي نحو مقاصده فضلابأداء حیث التكرار )ویلسون(

الذي قدم سلسلة من اللوحات التي كانت متشابهة في الهیئة وجمیعها بقیاس خمسة أقدام مربعة ، ) رینهارت (منجز الرسام  
 ).روبرت موریس(و ) دونالد جاد( وكذلك ظهر التكرار في منجز النحاتان

 الى تقسیمات هندسیة الأداء الممثل المسرحي بخضوع أداءر المینیمالیة في اذ تظه:النظام الدقیق والشكل الهندسي )٣
یسمح فیها لأكثر من ثلاثة من الممثلین الخمسة بالتواجد   منتظمة ، كما في عروض كیربي التي لازمنیةمكانیة وتقسیمات 

 أشكال المسرحي في التعامل مع  الممثلأداء كما تظهر المینیمالیة في .معا على خشبة المسرح في أي وقت من الأوقات
 إلى أنسنة الأشیاء  جنب بمستوى واحد بالشكل الذي یوحي بالسعيإلىهندسیة في مجموعات متتالیة ومرصوصة جنبا 

 .للنظام الدقیق في التوجه المینیمالي) باربارة ریس( الناقدة الفنیة أشارت كما .وتشیيء الإنسان
كما في عروض نسق تجریدي غرائبي لممثل المسرحي ضمن  المینیمالي لداءالأیبدو  إذ:الشكليوالتبسیط التجرید  )٤
ویشمل ذلك عناصر  حلمیهتوحي بعوالم  مجردة بأشكال تلك التكوینات ضمن نسق عام یعطي انطباع تتألف حیث )ویلسون(

للتجرید ) باربارة ریس(یة  الناقدة الفنأشارت وكذلك  تجریدیةًأشكالا) كاندسكي(كما قدم .العرض التي یتعامل معها الممثل
بالأداء یتمتع ببساطة التكوین الذي لممثل المسرحي ا أداءفي  الشكليالتبسیط  كما یظهر .الشكلي في التوجه المینیمالي

 استخدام العناصر مثلتقلیل وجودها أو عبر تغییب  الأخرىویشمل ذلك علاقاته مع عناصر العرض البصري والصوتي 
ًیمنحها شكلا مبسطا،مرمز مقتصد  بشكل أوم غیابها یوحي بوجودها رغبشكل   ًأیضاوهذا ما ظهر .)ویلسون(كما في عروض ً

  .لتبسیط الشكلي في التوجه المینیماليمن ا) باربارة ریس(الناقدة الفنیة  إلیه أشارت فضلا عما )رینهارت(في منجز الرسام 
 الطرق تعسفا بأكثرتفتیت الحوار  المسرحي من خلال  الممثلأداء تظهر المینیمالیة في إذ:تهمیش الترابط الكلي )٥

 الممثل المسرحي على أداءئیات  حیث رفض فكرة شرط الترابط الموضوعي بین جز)كیربي( كما في عروض واعتباطا
 الممثل المسرحي من خلال أداء تظهر المینیمالیة في إذ، التضاد بین الحركة واللفظإلىإضافة  .صعید اللفظي والجسديال
 الحركي للممثلین الأداءبحیث یبدو النص اللفظي مستقلا عن ) ویلسون(كما حدث في عروض لتضاد بین الحركة واللفظ ا

) روبرت موریس(و) دونالد جاد(النحاتانلعدم الترابط  أشاركما . لدرجة التعاكس بین اللفظ والأداء الجسدي للممثلًوأحیانا
  .لترابطیة الكلیة للمنجز الفني عدم اشتراط النظرة ابتبنیهما لفكرة وذلك 
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عدم توظیف ما هو خارج جنس الفن المسرحي عبر ب الممثل المسرحي أداءتظهر المینیمالیة في :هویة المسرح الذاتیة )٦
، وهذا  الأخرى الممثل وفي تعاطیه مع عناصر العرض أداءعلى صعید  الخارجة عن نطاق الفن المسرحي الأشیاءاستبعاد 

 .)راینهارت( الرسام وأعمال أطروحاتفضلا عن ) كیربي(و) ویلسون(و) ورمانف(ما كدته عروض 
 أداءُمن التمویه یظهر  المتأتي من وضع أداء الممثل كشيء في عمل فني لذا فهو یمارس نوعا:الغموضالتمویه ب )٧

 توظیف في أو لا یحدث  الترقب لحدوث فعلأو من حقیقة ما تقدمه أكثرالمتوقع منها طریقة التقدیم الممثل المسرحي عبر 
 بین عناصر العرض التي یظهر أوعلائقیة بین الممثلین لفضلا عن التكوینات ا لجانب من عرقلة المعنى،ةالمسبب الألفاظ
 یتم أسطوریةعلاقات شكلیة مرمزة تنهل من مواضیع  إیجادعبر  أو.)ةالتكعیبی( حركةكما في اللمنظور التلاعب في افیها 

في المنجز  من دور الغموض) بلینیت (إلیه أشار عما ً فضلا.)ویلسون(وح معاصرة كما في عروض استعادة صیاغتها بر
 ).دونالد جاد(منجزات الفني وكذلك 

  
  
  
  

  
  

  الفصل الثالث
              . ٢٠١٣مــــــن العــــــروض المــــــسرحیة المینیمالیــــــة المقدمــــــة فــــــي مالیزیــــــا عـــــاـم )مجتمــــــع البحــــــث(یتكــــــون :مجتمــــــع البحــــــث

  ).١ملحق رقم : ینظر(
  :تم اختیار عینة البحث بطریقة عشوائیة فكانت نتیجة العروض ، كالآتي : عینة البحث
  .تم الاستناد إلى مؤشرات الإطار النظري بوصفها فئات أداة البحث  :أداة البحث 

  ).التحلیلي( اعتمد البحث الحالي المنهج الوصفي : منهج البحث 
  :تحلیل العینات 

  GTGعرض مسرحیة  )١(عینة                  
  ٢٠١٣مالیزیا 

 الممثل على الجلوس في حالة أداءث اقتصر  الممثل بحیأداء في شهد العرض الاختزال والتقشف والتكثیف والاقتصاد
والتي موقعیة الحركات ال والإیماءات ببعض إلاالممثل ولم یقم ) عشرة دقائق(التي اقتصرت علىانتظار طیلة فترة العرض 

صیة التي ینتظرها وبقیت حركات الممثل مقتصرة  وهو في انتظار غیر معلن عن الشخ حالة الملل التي تنتابهإلى  أشارت
 الموقع إلى للإشارةلى حركة تكراریة للرجل للتعبیر عن الانزعاج من طول الانتظار فضلا عن التلفت جهة یمین المسرح ع

عنصر الدیكور وتهمیش باقي  تركزت على حیثما تقشفت موجودات باقي عناصر العرض ك.المفترض للمراد انتظار قدومه
  . للمؤثرات الصوتیة أو المسرحیة الإضاءة أوالمسرحیة  للأزیاء لم یظهر مثلا توظیف إذ الأخرى،العناصر 

  السنة  اسم العرض المسرحي  ت
GTG )                    ٢٠١٣  )جي تي جي  
Lost )                      ٢٠١٣  )مفقود 

One, Two, Three)      ٢٠١٣  )اثنان، ثلاثة،دواح  



 
 

 ١٤٥٦ 
 

 مستوى حالة إلى أشارت والتي  على صعید الحركة التناوبیة للرجللاسیماكما شهد العرض التكرار في حركة الممثل 
لمتوقعة  الجهة التأكیدرار حالة الالتفات نحو جهة یمین المسرح  عن تكً بسبب الانتظار فضلاأصابتهالضجر والملل التي 

  .كما ظهر التكرار على مستوى شكل المكعبین الموجودین یمین ویسار المسرح .لوصول الشخص المنتظر
 الموجودة بوصفها مفردات دیكوریة تمثل الأربعة الهندسیة الأشكالمن خلال وجود وظهر الاهتمام بالشكل الهندسي 

مركزي للمثل الجالس على الكرسي بوصفه بؤرة استقطاب  الفعل المسرحي وان تم تهمیشها لصالح الفعل اللأحداثخلفیة 
  .للحدث الرئیس والوحید 

 تمیز العرض ببساطة إذ  الممثل و التكوینات التي تعامل معهاأداءعبر  العرض التجرید والتبسیط الشكلي وأبان
ة المسرحیة واقتصرت على كلمة  في نهایإلا شدیدة في الكلام لدرجة ان الممثل لم یقل كلمة وشحت البصري بالأداءالتكوین 

فضلا عن التبسیط على مستوى الدیكور وبشكل تجریدي استغنى عن الشكل التقلیدي لتوظیف .واحدة تعلن انتهاء المسرحیة
 الممثل إشارات المرمز لوجود الشخص المتوقع حضوره عبر بالإیحاء للمسرحیة كما ظهر اهتمام الأخرىعناصر العرض 

   .رأسهوحركة 
 أنها إلا  الهندسیةالأشكالفقد ظهر من خلال وجود مفردات دیكوریة متنوعة  تهمیش الترابط الكليى مستوى  علأما

 أدائه درامي من خلال بأسلوب ولم یعمل الممثل على تفعیل علاقاتها الشكلیة ترتبط مع بعضها ضمن خصوصیة العرض لا
  .العرضالمسرحي بل اقتصر وجودها على ملئ الفراغ التكویني لفضاء 

ما هو خارج جنس الفن الذي لم یوظف  الممثل المسرحي أداءفي هذا العرض من خلال هویة المسرح الذاتیة ظهرت 
 الممثل وفي تعاطیه مع عناصر العرض أداء على صعید الدخیلة على المسرحالمسرحي عبر استبعاد الأشیاء الخارجة 

 . الأخرى
طریقة تقدیم الممثل لفعل إیمائي لحالة انتظار توحي بحدوث مسرحي عبر  الممثل الأداء في الغموضالتمویه ب تبینو

بوجود شخصیة قادمة التمویه  انه لا یحدث شيء سوى الاستمرار بالانتظار المبهم فضلا عن إلاشيء جدید في كل لحظة 
ثل بانتهاء العرض دون قدوم  ان المتلقي وبعد طول انتظار یجد الممثل یغادر الخشبة باتجاهه لیعلن الممإلامتوقع حضورها 

   .أخرىأي شخصیة 
   )LOST(عرض مسرحیة ) ٢(عینة 

                                                      ٢٠١٣مالیزیا 
على مستوى أداء الممثلتین ومقومات العرض عموما فضلا شهد عرض مفقود الاختزال والتقشف والتكثیف والاقتصاد 

مع ما ظهر من تغییب قصدي لأغلب مستدلات العرض ) اقل من خمس دقائق(المسرحیة الذي كان عن الاختزال في وقت 
َالمسرحي المألوفة فمنذ لحظة بدء العرض عم الظلام الخشبة والصالة معا ثم تظهر الفتاتان وهما مستلقیتان على خشبة 

الخوف والحزن ، وكان النص اللفظي مقتضب جدا المسرح ینظران نحو المتلقین ثم تبدءان بالنهوض والحوار وهما ینتابهما 
  . الذي وصل حد تغیبهما بغیاب المستدلات البصریة الزمكانیة وألزمانيفضلا عن الاختزال المكاني 

یرافقهما من تكرار  في الانتقال الحركي للممثلتین لاسیما في لحظات التحدي بینهما مع ماكما ظهر في العرض تكرار 
 التزمت الممثلتان بإیقاع واحد بل كان تكرار الجملة یتم عند كل ممثلة وفق ، إذ وفي تفاوت زمني متناغم لمفردة التواجد هنا

   . لفظي متتابع لكن ضمن سیاق التحدي بینهما إیقاع مما سبب الأخرىنسق یتقارب مع الممثلة 



 
 

 ١٤٥٧ 
 

ن اهتمام دقیق بجزئیات التواجد  الممثلتیأداء لم یتبین في إذي بینما همش العرض النظام الدقیق والشكل الهندس
 ظهر اهتمام بتواجد مفردات دیكوریة هندسیة تعاملت كل انه إلا،المكاني المقسم زمنیا فكلاهما تواجدت على مساحة العرض

   .والآخرممثلة مع بعضها بین الحین 
ات عرض متقشفة للغایة  التمثیلي المبسط والتعامل مع مفردالأداءمن خلال ي في حین جاء التجرید والتبسیط الشكل

 الأخرىمع تزامنة عززت تطور علاقات كل ممثلة  اقرب للواقعیة مع تنقلات مكانیة متعبیرممثلة على   كلأداءبحیث استند 
مبتدأ من حالة ترقب الفتاتین باتجاه المتلقین لینتهي بالحزن لانتهاء  مع تطور الحدث المسرحي الذي سار بتصاعد مبسط

  . الفتاتین لینتهي العرض بوداعها للمتلقین بلهفه إحدىغادرة الذي ظهر على العرض وضرورة الم
 الأدائي الترابط إظهار كل ممثلة في أداءً جانبا اقل بسبب اهتمام الأداءعلى مستوى بینما اتخذ تهمیش الترابط الكلي 

 أنها إلا رغم قصرها للإحداثل المنطقي  نحو التسلسً واضحاً میلاالأداءاتخذ  إذبینهما ومع باقي مفردات العرض المسرحي،
  . المقدم للحدث المسرحي الأدائي قارب الاتجاه الواقعي في رسم وتطور الفعل ًأدائیا ًأسلوبا اتخذت

 بأي دون الاستعانة أسسه بأبسط على ما هو مسرحي  باستناده وذلك عزز العرض من هویة المسرح الذاتیةبینما
 المستخدمة المألوفة هویة المسرح بتغییب حتى العناصر تأكیدلمسرح بل تطرف العرض في  دخیلة على اأوتقنیات مبهرجة 

  ...في اغلب العروض المسرحیة مثل الزي والدیكور
بفعل وضوح الأداء ومتطلباته على الرغم من وجود حالة الترقب المنشود الغموض التمویه ب العرض في حین همش

جعل المتلقین في ترقب  مما من أداء یوحي بوجود شيء حدث من جهة المتلقین في بدایة العرض وما قدم من كل ممثلة
  .في بدایة العرض مستمر 
  )Three, Two,  One  (عرض مسرحیة) ٣(عینة 

  ٢٠١٣   مالیزیا                                                                        
حیث اقتصر  الجسدي الأداء الممثلین الثلاثة عبر الاقتصاد في أداءفي صاد الاختزال والتقشف والتكثیف والاقتتبین 

بینهم،كما شهد اللفظي على جلوس الممثلین الثلاث طیلة العرض بمستویات متفاوتة الارتفاع فضلا عن الاقتصاد في الحوار 
 الأخرى ،استخدام مفردات العرض ًفضلا عن التقشف في ) ست دقائق(  سوى إذ لم یستغرق العرض ،ً زمنیاًالعرض اختزالا

الفضاء المسرحي ببعض القطع هندسیة باقي في حین تم ملئ ، اقتصرت على التوظیف الدرامي لكرسیین متفاوتین بالارتفاعإذ
  . على جانبي المسرح أرضیةوستارة سوداء للخلفیة ومصابیح ) أرضیةمصاطب (الشكل 

)  السماء-  أعلى–أعلى ( الممثل الثالث الذي ركز على تكرار جملة أداءفي هذا العرض من خلال  التكرارظهر بینما 
والتي كررها عدة مرات للتركیز على موضوع التفاوت الطبقي ، كما ان الجلوس الدائم للممثلین خلال العرض دون تغییر 

داء كل الممثلین قمیص  كما تعزز التكرار بالزي من خلال ارت. في نهایة العرض شكل حالة تكرار إلا  الانتقالیةالحركة
  .ابیض وبنطلون اسود 

 مستویات القیادة لتأكید الآخر فقد تبین في التوزیع لمستویات جلوس كل ممثل مع النظام الدقیق والشكل الهندسي أما
   . ً وعمودیاًأفقیا توزعت أرضیة عن وجود مفردات دیكوریة هندسیة الشكل تمثلت بمصاطب ًفضلا ، إضافةوالتنفیذ والمحكوم 

 البصري والصوتي فضلا عن بالأداء الممثل عبر بساطة التكوین أداء في  التجرید والتبسیط الشكليفي حین ظهر
 أرضیة على الجلوس فقط واعتماد ألفاظ مقتضبة واعتماد الأمر اقتصر ،إذالبساطة في تعامل كل ممثل مع مفردات العرض

  . امي المصطبة وكرسیین كموقع رئیس ووحید لكل الفعل الدر



 
 

 ١٤٥٨ 
 

 إیجاد الممثل فلم یظهر في هذا العرض بسبب اهتمام كل ممثل في أداءفي  تهمیش الترابط الكلي  بخصوص أما
 لإبانة التقلیدي الأسلوب تسلسل تتابعي لمجریات الفعل المسرحي بحیث اتجه العرض نحو إظهار بغیة الآخرالترابط مع 

   . الجسدي واللفظيالأداءالعلاقات الترابطیة في 
 ما هو صلب الفن المسرحي دون إلى كل ممثل ومنظومة العرض أداء عبر استناد بینما تعززت هویة المسرح الذاتیة

 التكوینات بأبسط الخطاب المسرحي إمكانیة بإبراز توظیف لتقنیات خارج جنس الفن المسرحي بل تم الاهتمام أوبهرجة 
  .فكري والجمالي خطابه اللإیصالالممكنة مع الحفاظ على قدرة العرض 

 في أداء الممثل في هذا العرض إلا في حدود جزئیة بالترمیز الشكلي بالتمویه بالغموضفي حین لم یظهر اهتمام 
ًللتفاوت الطبقي أو في الإیحاء بإمكانیة توقع المزید من التغییر في تطور الفعل الدرامي دون حدوث ذلك فعلا ، إلا في نهایة 

  . یعطي الجمیع ظهرهم بإتجاه المتلقي العرض حیث یقف كل ممثل ل
  النتائج

 الممثل وعناصر العرض التي تعامل أداء على صعید في العینات الثلاثالاختزال والتقشف والتكثیف والاقتصاد ظهر  )١
 .  المسرحي أدائه لأحداث شكلت خلفیة أومعها 

 الجسدیة التكراریة  الإیماءةظهر في ) ٢(نة والعی) ١(تبین التكرار في أداء الممثل في العینات الثلاث ففي العینة  )٢
 . فقد برز في التكرار لجملة لفظیة معینة ) ٣( العینة أما. ووجود مكعبین على جانبیه 

بالشكل ) ١( ظهر الاهتمام في العینة إذ بمستویات متباینة في العینات الثلاثالهندسي النظام الدقیق والشكل تكشف  )٣
لم یتكشف ) ٢( الممثل المتمركز بینها ، بینما فلي العینة لأداءالدیكوریة والتي شكلت خلفیة الهندسي لوجود مفردات العرض 

فقد حظیت بتوزیعات مكانیة متتالیة لمواقع الممثلین ضمن ) ٣( العینة أما في حدود بعض العناصر الدیكوریة ، إلاذلك 
 . دیكوریة هندسیة الشكل أشكال واحد مع مرافقها من أفقيصف 

 بوجود مبسط لممثل واحد الأولى فقد تمیزت العینة  في العینات الثلاثأساسیةالشكلي بمكانة لتجرید والتبسیط ا حظي )٤
 في حدود كلمة واحدة نهایة العرض مع تبسیط لعناصر العرض إلا للأداء اللفظي الجسدي المقتضب مع غیاب الأداءاستند 

 الممثلتین وكذلك أداء التبسیط الشكلي على صعید إظهار في ًأیضا فقد اهتمت) ٢( العینة أمامقتصدة، تجریدیة أشكال في
 مع الأداء ان التبسیط الشكلي في إلافعلى الرغم من تواجد ثلاثة ممثلین فیها ) ٣(عناصر العرض المسرحي،وكذلك العینة 

  .عناصر العرض كان واضحا فیها 
 لم یظهر اهتمام واضح في تجاوز الترابط الكلي في إذفة  بمستویات مختلفي العینات الثلاثالكلي تهمیش الترابط تبین  )٥

 الذاتي الأداء مترابط على صعید أداء البصري والصوتي في العینات الثلاث ، إذ ظهر حرص الممثل على تقدیم  الممثلأداء
  ) .٢ ، ١( على مستوى عناصر العرض لاسیما في العینتین أكثربینما ظهر عدم الترابط 

 عن ً الممثل ما هو خارج جنس الفن المسرحي فضلاأداء بعدم توظیف في العینات الثلاثرح الذاتیة هویة المستعززت  )٦
 وغیاب واضح لكل ما من شانه الاستناد إنتاجیة مبالغات أوتعاطیه مع عناصر عرض تمتعت بخلوها من أي بهرجه تقنیة 

 .لما هو دخیل على المسرح 
 تستند طبیعة الحدث المسرحي الذي یجسده الممثل بحیث إیحائیة أسس وفق في العینات الثلاثالتمویه بالغموض ظهر  )٧

  .)٣ ،٢(                 ا اضمحل ذلك في العینتین بینم)١( بوجود الغموض لاسیما العینة للإیحاءیغدو تطور الفعل سبیلا 
 



 
 

 ١٤٥٩ 
 

  الاستنتاجات
قدیم العرض المسرحي وفق الممكنات المادیة القلیلة  المادي ومحاولة لتالإنتاج شحت بسبب یأتيالاتجاه نحو المینیمالیة  )١

 .المتاحة 
 عما یتیحه للمتلقي من ً فضلاأداءهان تمتع المینیمالیة بقصر وقت العرض المسرحي یتیح للممثل جهد اقل في تقدیم  )٢

 .ً مشاهدة عدة عروض مثلا في ساعة واحدة لإمكانیة إضافةحكایة مسرحیة معمقة بجرعة سریعة، 
 التحولات الدلالیة إمكانیة من عرض مسرحي بسبب لأكثرالشكلي لاسیما لعناصر العرض یسهل عملیة توظیفها التجرید  )٣

 . المجردة الأشكالالتي تمنحها 
  التوصیات 

 أداء المادیة واعتماد الإمكانیات بأبسطإقامة دورات مسرحیة للتعریف بفوائد المینیمالیة في تقدیم العروض المسرحیة  )١
 . العرض المسرحي تأثیرعة الحدث وسیلة لتعمیق الممثل وطبی

 . ًالاهتمام بإقامة مهرجانات مسرحیة تعنى بالعروض المینیمالیة تحدیدا  )٢
  المقترحات

 .دراسة المینیمالیة في سینوغرافیا العرض المسرحي  )١
 .دراسة المینیمالیة في النص المسرحي  )٢

  المصادر 
                                                   

 .٣٣ ص ،) م١٩٩٩الهیئة المصریة العامة للكتاب،:القاهرة(،٢نهاد صلیحة،ط:ما بعد الحداثیة والفنون الأدائیة، ت:  نك، كاي : ینظر  -١
 كلیـة –ابـل جامعـة ب:  دكتـوراه أطروحـة(المفـاهیم الفكریـة والجمالیـة لتوظیـف الخامـات فـي فـن مابعـد الحداثـة : ثائر سامي هاشم رشید  ،  المشهداني -٢

  .  ١٧٨، ص )م٢٠٠٣التربیة الفنیة ، 
 . ١،صwww.assafir.com) م٢٠١٣/ ١١/٣   في  ١٢٤٢٧ العدد -جریدة السفیر  (  عمــر الرحبانــي ومیــض فــي تجربــة ،  :  نهرا ، هالة -٣
 .٣٣ ص  ،مصدر سابق: نك،  كاي - ٤
 .٢٩٥ ص،)م١٩٨١دار المثلث للتصمیم والطباعة والنشر ، :  بیروت –لبنان (الفن التشكیلي المعاصر ،: امهز ، محمود  - ٥
 .٣٨ ص  ،مصدر سابق: نك،  كاي - ٦
 .٢٩٦ ، صمصدر سابق:  امهز ، محمود -٧
 .٣٨ ص  ،مصدر سابق: نك،  كاي -٨
 .٢٩٥ ، صمصدر سابق:  امهز ، محمود - ٩

    .  ١٨٠ ص مصدر سابق ،: ثائر سامي هاشم رشید ، المشهداني  -١٠
 .٢٩٦ ، صمصدر سابق: امهز ، محمود :  ینظر - ١١
    .  ١٨٠ ص مصدر سابق ،: ثائر سامي هاشم رشید ،  المشهداني -١٢
 .٢٩٦ ، صمصدر سابق:  امهز ، محمود - ١٣
 .٢٩٦ ، صمصدر سابق:  امهز ، محمود - ١٤
 .٢٩٦ ، صمصدر سابق:  امهز ، محمود - ١٥
 .٤٦-٤٢ص . ١٩٨٦سلمان الواسطي ، دار المأمون للترجمة والنشر ، بغداد ،  : تم والفن ، بین العل: رایسر ، دولف : ینظر  -١٦
 .٢٩٧ -٢٩٦ ، صمصدر سابق:  امهز ، محمود - ١٧
 .١،صwww.assafir.com) م٢٠١٣/ ١١/٣   في  ١٢٤٢٧ العدد -جریدة السفیر  (  عمــر الرحبانــي ومیــض فــي تجربــة ،  :  نهرا ، هالة - ١٨
 .  ١٧٩ ص مصدر سابق ،: ثائر سامي هاشم رشید ،  المشهداني -١٩
 .٦٩  ص  ،مصدر سابق: نك،  كاي - ٢٠



 
 

 ١٤٦٠ 
 

                                                                                                                                                                 
هرة الــدولي للمــسرح التجریبــي مهرجــان القــا–وزارة الثقافــة :مــصر(نبیــل راغــب،:منــى ســلام ، مراجعــة : فــن الأداء ، ت: كــارلون ، مــارفن  :ینظــر - ٢١

  .٢٢٤،ص)"١١"
: E- MAIL(م ، دمــشق ، ٢١/٥/٢٠٠٥–٩٥٨المــسرح واتجاهـاـت مــا بعــد التجریــب ، جریــدة الأســبوع الأدبــي، العــدد : حعبــد الفتــا،  قلعــه جــي -٢٢

ARU@NET.SY.(   
  .٧٤ ص  ،مصدر سابق: نك،  كاي - ٢٣
 .٧٨- ٧٧ ص  ،مصدر سابق: نك،  كاي -  ٢٤
  . جریدة الأسبوع الأدبيصفحة. مصدر سابق:  قلعه جي ، عبد الفتاح - ٢٥
  .٧٢ ص  ،مصدر سابق: نك، كاي  - ٢٦
"  أكادیمیـة الفنـون ،-مركز اللغات والترجمة: القاهرة (سامح فكري ،: ، ت) م١٩٩٢ حتى ١٨٩٢من (المسرح الطلیعي: كریستوفر، أینز :  ینظر - ٢٧

  .٣٩٩- ٣٩٧، ص " )م ١٩٩٤نیویورك،/ لندن  –سنة نشر الكتاب الأصلي 
 - ٢٤٨، ص )م ١٩٩٣الهیئــة المــصریة العامــة للكتــاب، : القــاهرة (هنــاء عبــد الفتــاح ،: جمالیــات فــن الإخــراج ، ت :زیجمونــت ، هبنــر :  ظــر ین- ٢٨

٢٤٩.  
   .٢٥١مصدر سابق ، ص  :زیجمونت ،  هبنر - ٢٩
  .٩٧ص  ،مصدر سابق: نك،  كاي - ٣٠
   .٣٩٤-٣٩١،٣٩٣- ٣٩٠ ،٣٨٨مصدر سابق ، ص: كریستوفر، أینز : ینظر - ٣١
  .٨٨- ٨٧ص  مصدر سابق ،: نك،  كاي -  ٣٢
 .٨٨مصدر سابق  ، ص : نك،  كاي - ٣٣
    .٨٨ص  مصدر سابق  ،: نك،  كاي -  ٣٤
 
 - للمزید ینظر : Ethos! Minimalist Theatre - YouTube[via torchbrowser.com] [  

  الملاحق
  مجتمع البحث) ١(ملحق رقم 

  السنة  اسم العرض المسرحي  ت
Black and White )         ٢٠١٣  )الأسود والأبیض  

GTG)                       ٢٠١٣  )جي تي جي 
The Perfect Two )        ٢٠١٣  )المثالي اثنان 

Lost)                        ٢٠١٣  )مفقود 
Mirrors)                     ٢٠١٣ )المرایا 

Blaine's Bane)            ٢٠١٣ )ك بلینهلا 
One, Two, Three        ) ٢٠١٣ )اثنان ، ثلاثة ، واحد 

Absurd  )                  ٢٠١٣ )سخیف 
 Trailer ٢٠١٣   )٣ ، ٢ ، ١المقطورة            ( ١،٢،٣ 

Closing Performance )      ٢٠١٣  )إنهاء الأداء  
 


