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 الملخص
 

ن كان قد ولد أعمى ،سوى أنًو قد     إنً شعر بشار ينفتح عمى عوالم متجددة ؛فالشاعر وا 
امتمك موىبة شعرية إنمازت بخصوصيتيا؛التي جمتيا روح عصره الحضري الممتزج مع 

 أنماط حضرية وافدة أشربت فيو.
في شعره ؛ىو قدرة شاعر أكمو عمى رسم صور بصرية مبيرة؛ بريشة دقيقة  المميز إنً    

؛لربما يعجز المبصرون عن إدراكيا فضلب عن إبداعيا؛محمقا في فضاءات الخيال ،ومداخلب 
ومناقلب بين الحواس؛متأثرا تارة بالقران الكريم؛بما فيو من صور فجرت  بين الحسي والمدرك ،

 ح العصر المترف المتوازن أخرى.إبداع الشعراء،وبرو 
إن رؤيتو الشعرية إنداحت بعيدا لتشكل فسيفساء مزىرة ؛تأخذ المتمقي بعيدا في عوالم     

 مبيرة ؛ لتشد المتقي إلييا ؛لينفصل عن عالم المعرفة التقميدي.
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 الدقديت
ة العرض فييا ؛ لطالما شغمت الصورة بمكوناتيا أذىان المبدعين ، فالصورة بطرافتيا وجدّ   

الابتكار فييا ىو وجو التماس  ؛ىي مظير إبيار المتمقي ، فيي مشيد أو مجموعة مشاىد
مع المتمقي ، والصورة ليست بمعزل عن )) البناء الموسيقي لمقصيدة فيو الصورة الحسية ليا 

 )) (ٔ) . 
ت الفكرية إلى و)) الصورة الشعرية ىي المعادل الفني لمفكرة ، فالشاعر يحوّل المعادلا   

تجارب شعورية يعرض فييا الموضوعات الذىنية بشكل يجعل ىذه الموضوعات لا تسقط في 
يحاء ، إذن فالشاعر يوفّر المناخ الشعري لمفكرة الذىنية  يقاع وا  أذن السامع من دون صورة وا 

 . (ٕ) التي يعالجيا ((
لى مضامين مبدعة لامعة؛ إلفة؛والشاعر المبدع ىو الذي يُحيل الأفكار الأكثر قُرْباً وأ   

تشدُّ المتمقي بخيوطيا الخفية )) ضمن نَسَق تفاعمي بين المنتج والمتمقي ، يتجاوز ثنائية 
حقيقة / مجاز ، وثنائية لغة شعرية / لغة عادية )كذا( تتجاوز النظر إلى الصور البلبغية 

الذكاء البلبغي ، بوصفيا إسقاطات ، أو محسّنات معجمية خاصة )كذا( أنّو ينظر إلى 
وفق)كذا( ىذا التطور الزمني المعرفي ، باعتباره )كذا( قوالب ذىنية تمكّن الإنسان من 

  (ٖ)التواصل مع العالَم، وليس مجرّد محسن لمكلبم ((

إنّ النمط المعرفي الذي يحكم ، ىو الذي يؤثّر في قابمية الشعراء عمى الإبداع ، وعمى    
لم يجمدوا عمى  –ومنيم بشار بن برد  –قي ، فالشعراء العباسيون التواصل المؤثّر في المتم

الصور النمطية ؛ التي غزت ذاكرتيم الشعرية ، بل أبدعوا صوراً جديدة مدفوعين بعوامل من 
 أبرزىا :

ـ التصوير القرآني المعجِز ، فالقرآن الكريم أحدث ىِزّة مدىشة لم يستطع الشعراء  ٔ
فالشاعر العباسي انتظم سريعاً بوعي من تمك الصور المعجِزة  العباسيون إلّا مجاراتيا ،

المبيرة في سمك التجديد والإبيار ، مستعملب الحواس المختمفة ، ومتناقلًب بين فضاءات 
جديدة؛ لم تكن لتطرأ عمى أذىانيم التي رسمتيا معارفيم الضيّقة ؛من تمك الصور المعجِزة ؛ 

ہ  ہ   ھ  ھھ  ھ   ے  ے  ۓ  ۓ   ۀ  ہ     ں  ڻ  ڻ  ڻ  ڻ  ۀ  چ قولو تعالى : 

(ٗ) چ﮲   ﮳   ﮴      ﮵
، (٘) چٱ  ٻ  ٻ  ٻ  ٻ  پ  پ  پ  پچ ، وقولو تعالى :  
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، من دون أن ندخل في حقيقة أو مجاز ىذه (ٙ)چں ڻ ڻ  ڻچوقولو تعالى :
 . الصور ، سوى أنّيا مثّمت تحوّلًا شاملًب في رؤية الشعراء العباسيين لمصورة الشعرية

ـ إنّ الحضارة العربية الإسلبمية ؛بما أغدقتو عمى الشاعر العربي من صنوف التمازج  ٕ
الثقافي ، والانصيار المجتمعي ، والتطور الذىني،لا شكّ في أنّ ذلك كمّو، قد أغدق عمى 
وعي المبدع والمتمقي أنماطاً معرفية ؛ تستشعر وعياً مفاىيمياً جديداً ؛بعيداً عن أنماط شعرية 

 انت سائدة .ك
وقد تناولنا في البحث الجدل الذي أثير حول شعرية بشار، وقدرتو عمى رسم الصور   

الشعرية ،وكذا صدقية شعره ؛التي شكك فييا الدكتور طو حسين، ثم تناولنا أنواع التداخل 
 البصري الحسي ،وانواع التداخل الاخرى ؛من تداخل تذوقي شمي، وتداخل لمسي شمي.

البحث بطرائق ايراد الصور في مبحثين :اوليما تداخل الحسي بالمدرك ؛تناولنا ثم انشغل    
فيو المجاز، والتشبيو ،والاستعارة ،ثم التجسيم ،والانسنة فالكناية؛ وكان ثاني المباحث تراسل 

 الحواس؛ وفيو تناولنا الانسنة، والتجسيم ،والمجاز العقمي، ثم التشبيو، والاستعارة، والكناية.
  وانصىرة انشعزيت :بشار 

 :  (ٚ)بشار بن برد شاعر أكمو ، وُلِدَ أعمى ، يقول في ذلك   
 إذا وُلِدَ المولود  أعمى  وجَدْتـَـــــــــــو       وجَدّْكَ أىدَى من بَصيرٍ وأحــــــوَلا
 ـلبعمِيتُ  جَنِيْنَاً والذكاءُ من العَمَـــــــــــــى    فجئتُ عجيبَ الظنّ لمعممِ مَعْقِ 

 وغاضَ ضياءُ العينِ لمقمب فاغتدى    بقمبٍ إذا ما ضيَّعَ النّاسُ حصَّلب
إنّ شاعراً وُلِدَ بمثل عاىتو كان من الممكن أن يركن إلى صورٍ تقميدية بعيدة عن الوصفية   

؛ يموك فييا صور المبصرين ، لينأى عن فقدانو لبَصَرِه بالاستتار خمف الآخرين ، أو 
ى غير حاسّة البَصَر ، في حين أنّ الشاعر بشار وظّف الحواس استعمال حواس أخر 

 : (ٛ)جميعيا ، بل استعان بالغيبيات في شعره ، يقول 
 ودعجاءِ المحاجِرِ من معَـدٍّ            كأنّ حديثَيا ثمَرُ الجِنــــــــــــــان

 مَيا من خَيـــــــــــــزَرَانِ إذا قامَتْ لِمَشْيَتِيا تَثنََّـــــــــــــتْ           كأنَّ عِظَا
 يُنَسّْيكَ المُنى نَظَرٌ إلييــــــــــا           وَيَصْرِفُ وَجْيُيَا وَجْوَ الزَمانِ 

 فثمر الجنان من الغيبيات ، التي غابت عن المبصرين فكيف بمن ولِدَ أعمى .  
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افراً ، وتباعداً، إنّ شاعرية بشار بن برد الطاغية ، ولّدت معاني من أشد الحواسّ تن  
فارتقت المشاىد المصورة ؛ لتنتج صوراً رقيقة مؤثرة ، كان لحاسّة البصر الدور الأوضح في 

 رسميا ، ))وليس كما ذىب د. شوقي ضيف في تعميقو عمى أبيات بشار بن برد :
 يا ليمتي تزداد نُكْــــــــــــرَا           مِن حُبّْ من  أَحْبَبْتُ بِكْــرَا

 اءٌ إِنْ نَظَرَتْ   الي          ــكَ سَقَتْكَ بالعينين  خَمْــــــرَاحَوْرَ 
يَاضِ كُسِينَ  زَىْرَا  وكأنَّ رَجْعَ حديثيــــــــــــــــــا          قِطَعُ الرّْ
 وكأن تحت لسانيــــــــــــــــا          ىاروتَ يَنْفُثُ  فيو سِحْــــــرا

 ـ          ــو ثيابَيا ذَىَباً  وعِطْـــــــــــــــــــرَاوَتَخَال ما جَمَعَتْ عَمَيْ 
 وكأَنَّيَا بَرْدُ الشـــــــــــــــــــــــــرا           ب صفا ووافق منك فِطْرَا
 اجِنيَّةٌ إِنْسِيَّــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةٌ           أو بين ذاك أجلُّ أمـــــــــــــــــر 

إذ يقول : وواضحٌ في ىذه القطعة أثر فقده لبصره ، فإنّو لا يكاد يرتفع عن نطاق الشمّ   
والسمع والممس والحسّ ، فيو يصف أنفاسيا وما تنشره من طيب كطيب الرياض ، ويصف 
حديثيا وما تذيع فيو من سحر ، ويصوّر جسدىا ذىباً وعطراً ، أمّا ما ينعم بو من جماليا 

مسبيل صادف صائماً يتحرّق عطشاً . وقمّما ارتفع في غزلو عن الحس والسمع فشراب بارد س
والأذن ، ونوّه بذلك كثيراً في شعره ، محاولًا أن يعتذر عن فقده لمتعة الجمال متعة حقيقية 
بالبصر ، ومن ثَمَّ مضى يردد في أشعاره أنّ السمع يحلّ محلَّ العين في تقدير الجمال 

 . (ٜ) (والإحساس التام بو (
ور ؛ليو وصف بصري بامتياز؛ و نزعم أنّ المنجز الشعري لمشاعر بشار إن وصفيا بالحَ  

بن برد ينفي ما ذىب إليو د. شوقي ضيف ، فالصور الشعرية تترى وىي ترتمي بوضوح 
جميّ ، بل وتطفح بالصور البصرية وتداخلبتيا المختمفة ، ولم يكن لفقده بصره دور في 

 خرى، فقد تنوّعت أنماط رسم الصور لديو ، وكان من أبرزىا :تعكّزه عمى حواس أ
  انصىر انبصزيت :

استطاع بشار بن برد وىو أكمو لم يرَ الدنيا قط ؛استطاع أن يطوف في عالَم المرئيات ،    
 : (ٓٔ)منتقياً ما شاء من صور لينسج خيوطيا عمى غير مثال، يقول 

 النزِيْفِ صَفَتْ مشَارِبُوُ  تمشي اليَويْنَى بين نِسْوَتِيا   مَشْيَ 
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إنّ المشيدين المتقابمين متباعدان ، فالأول ىو مشيد المرأة تتمايل بغنج ودلال بين نسوة    
، في تقابل مع مشيد السكران المتمتّع بسُكرِه ؛ وممّا لا شكّ فيو فإنّ المشيدين متباعدان ، 

تمدّ وعياً ذىنياً مبصراً لامَسَ حقائقَ ولا يصوّرىما متقابمَين متشابيَين ، إلّا شاعرٌ قد اس
 الإبصار بدقّة . 

 : (ٔٔ)ويصوّْر المرأة تصوير مُبصِرٍ ، فيقول    
 (ٕٔ)قامَتْ تراءى لي لتقتُمَني   في القَرْطِ والخَمْخَالِ والإتّبِ 

 : (ٖٔ)ويستمر في وصف النساء ، وصفَ مُبصِرٍ ، فيقول    
 واحذرا طَرْفَ عيْنيا الحوْراء     حيّْيَا صاحِبيَّ أُمَّ العَـلَبء 

 إنّ في عينِيا دواءً وداءً       لِمُمِمٍّ والداءُ قبْل الــــــــــــــــــــــــدَّواء
وقد يستعين الشاعر في رسمو صوره عمى البناء الممحمي )) والحوادث تتوالى في البناء    

 .(ٗٔ)تسمسل الأحداث(( الممحمي متماشيةً مع التطوّرات النفسية التي يستمزميا
  :(الدهحًيت )انصىر انبصزيت

ىذه الصور ليست مشيدية ، بل ىي صور مركّبة،  ممتحمة ، تنسج مشاىدىا  باحكام يستغرق فييا     
الشاعر الكثير من الجيد في تصويرىا ،  وبثّ روحو  ،   وممكتو الشعرية التصويرية فييا ؛ لفقده قدرتو 

 : (٘ٔ)ة ، وعمى بناء أحداثيا، يقول عمى خزن المشاىد المصور 
 عراقيةٌ أىدى لكَ الشوقُ ذكرَىـــــــــا   وأنت عمى ظيرٍ شآم المـــــــــواردِ 
 ذَىُوبٌ بألبابِ الرجال كأنيــــــــــــــــــــــا   إذا برزتْ بَرْدِيَّةٌ في المجَاسِــــــــــد

نى حتى تُعَاد وما بيا   سِوَى قُرَّ   ةِ العَيْنَيْنِ سُقْمٌ لِعَائِــــــــــــدِ تشكَّى الضَّ
 مِنَ البِيضِ ما تَمْقَاكَ إِلا مَصُونَةً   ثقََالًا وَمَشْيَ الخَيزَلَى في الوَلَائدِ 
 كأنَّ الثُّرَيَّا يومَ راحَتْ عَشِيَّــــــــــــــــــةً   عمى نحرِىا منظومةً في القلبئـد

 مــــــــــــــــــــا   لقيتُ حِراداً باجتناب المـــــــــــــــــــواردلقيتُ بيا سَعْدَ السُّعُودِ وربَّ 
 فتمك التي نصحي ليا ومودَّتـــِـــــــي   وقَبْضِيَ مَالِي طارِفِي بَعْدَ تَالِدِي
 وَصَعْرَاءَ مِنْ مَسّْ الخِشَاش كأنيا   مسِيرَةُ صَادٍ في الشؤُونِ المَّوَابـِــــدِ 

ت مشاىد متلبحقة خطّت بعناية المصوّْر المشاىِد ، الذي يجاذب بين فيذه صور ضمّ    
أطراف صورتو ؛ فالصورة تتصاعد من ذكرى عابرة ، لتكون شفاءً من السّقم ، ثمّ ليجتمع 
الكون المرئي في أعضائيا ، فالصورة متلبحمة متصاعدة الأنساق ، منسجمة المعنى ، 

 كأنّما رسمت بعينَي صقر بصره حديد .
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 : (ٙٔ)ويستمرّ في رسم الصور الممحمية ، فيقول    
تْ رَوَادِفُيـَـــــــــــــــــــــــــــــــا   في لِيْنِ غُصْنٍ من الريحان مُنْــــــــآد  قَامَتْ لِتَرْكَب فَارْتَجَّ

 فَكُلُّ أَكْنَافِيا وَجْوٌ بِمِرْصَــــــــــــــــــــــــــــــــــــادِ كَأنَّمَا خُمِقَتْ فِي قِشْرِ لُؤْلـُــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــؤَةٍ   
حَى فِي مِرْطِ جَارِيَةٍ   يا من رأى الشمسَ في مِرطٍ وأبراد  فَقُمْتُ: شَمْسُ الضُّ

 ــــــــــــــــــــــادِ تُمقَى بِتسَبِيحَةٍ مِنْ حُسْنِ مَا خُمِقَــــــــــــــتْ   وَتَسْتفِزُّ حشى الرَّائِي بِإرْعـــــ
 كأنَّ عيْنِي ترَاىا في مجاسدِىـــــــــــــــــــــــــــــا   إذا رأيت رسوم الدار والنــــــــــــــــــــــادي

تُيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  تصطاد عيناً ولا تُرجَى لمُصْطَـــ  ــــادبَيْضاءُ كالدُّرَّةِ الزَّىْرَاءِ غُرَّ
نــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوُ   بَيْنَ الْحَبِيبِ وَلَمْ تشْعُر بِإسْيـــــــــ  ـــــــادكأنَّيا لا ترَى جِسماً تخوَّ

 تعكس رؤية تشكيمية مستمدّة من وعي بصري يكاد يلبمس مشاىدىا .–ىنا  –الصورة   
ى ليصف ما يتخمّل أسنان المرأة الموصوفة ؛ وقد يدقّق في رسمو لصوره الممحمية ؛ حت  

 : (ٚٔ)لقولو ) كأنّ ثمجاً بين أسنانيا ( ؛من قولو 
 الْقَمْبُ مَشْغُوفٌ بِما قدْ مضـــــى    يمقى من الأحزانِ أتراحــــــــــــــــــــــــــا

 صْباحــــــــــاوَكَيْفَ لَا يَصْبُو إلى غَـــــــــــــــــادة    تكْفِيك في الظَّمْماء مِ 
احـــــــــــــــــــا ارةُ الْعَيْنِ لَيا صُــــــــــــــــــــــــــــورةٌ    جاد عمييا الحسنُ سحَّ  سحَّ
 اكأن ثمجاً بين أسنانيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــا    مُسْتشْرِكاً راحاً وتفَُّاحــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ما ألقى إلى وجيِــــــــــــــيا    حتَّى إذا عذَّبَنِي باحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا كاتمتُ 
 كفى خميميّ ىوىً شَفَّنـــــــــــــــــــــــــــــي    لا يعْدمُ النّاصِحُ أنْصاحــــــــــــــــــــــــا

 ـــــــــــوُ    في محْفلٍ جِسْماً وألْواحــــــــــــــــــــــــــــاقولا لمن لم تريا مثمــــــــــــــــــــــــــــ
 كُرّْي لَنَا الْعَيْش الَّذِي قَدْ مَضَى   ما كَان ذاك الْعَيشُ ضحْضاحا

،  (ٛٔ)ىذا أحد الأشكال ؛ )) وقد يتعدّد المشبّو بو ، دون المشبّو ، وىو تشبيو الجمع((    
 :(ٜٔ)بّو واحد ، و مشاىد متعدّدة ؛ إذ يقولفيرسم صورة ممحمية فييا مش

 مِنَ الْبِيضِ لمْ تسْرحْ عمى أىْلِ غُنَّةٍ   وقِيراً ولم ترْفَعْ حِدَاجَ قُعُودِ 
 كأنَّ لساناً ساحِراً في لِسَانِيــــــــــــــــــــــــــــا   أُعِين بصوتٍ كالْفِرنْدِ حديد

قتْ في حديثِــــــــــ  ـــــــــــيا   عمى أن بدْواً بعضُوُ كَبُرُوْدكأن رِياضاً فُرّْ
 دِ تُمِيْتُ بيا ألبَابَنَا وقُمُوْبَنَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا   مِرَاراً وتُحْيييِنّ بعْدَ ىُمُـــــــــو 

 : (ٕٓ)نمحظ توالي المشاىد يستعين الشاعر عمى نسجيا بادوات التشبيو ؛ ومنو قولو   
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 سكت عني الرقاد فتــــــــــــــاةٌ   دارُىا الْخبْتُ والرُّبى والْقِبَــــابُ أم
 مُقبِلٌ مُدْبرٌ قريبٌ بعيـــــــــــــــــــــدٌ   يتصدَّى لنا وفيو احتجــــــــــــــــابُ 
نْ جِئتوُ اضْمَحَلَّ السَّرَابُ   كسَرَابِ المْوْمَاةِ تبُْصِرُهُ العَيْـ   ــنُ وَا 

 بَدرِ السماءِ غير قريبٍ   حينَ أوفَى والضوءُ فيو اقترابُ أو كَ 
  انصىر انهىَيت :

الصور المونية ىي جزء من الصور البصرية ؛ فالمون طاقة لا تكشفو إلّا حاسّة البصر ،    
 والمون ىو نعمة الخالق التي كَسَتْ حياتَنا بيجةً .

لطبيعة وبيانيا فيو كلبميا ولغتيا والمعبّر فالمون بطبيعتو )) شِعرٌ صامت نظَمَتوُ بلبغة ا   
؛ فميس من الممكن))أن  (ٕٔ) عن نفسيا ، فضلًب عن كونو المعبّر البصري عن الشكل ((

نُدرِك الشكل إدراكاً تاماً إلّا بحضور المون، وذلك لأنّ المون انعكاس لأشعّة الضوءعمى شكل 
؛ لكن أن يعمَدَ شاعرٌ أكمو ، (ٕٕ)شكل((الشيء الذي نُدْركُو،ويعد المون الجانب الظاىري لم

حُرِم نعمة البصر ، لم يميّز التشكيلبت المونية المنبثّة في إبداعات الخالق تعالى ، إلى رسم 
صور تنقل ألواناً متفاوتة ؛تستغرق تدرّجات لونية دقيقة ؛فذاك إبداعٌ ميّزَ الشاعرَ بشار بن 

بياره المتمقي بتشكيلبتيا المختمفة ىو برد ، والسؤال ىل نستطيع أن نعد ولعو بالأل وان، وا 
ىو ردُّ فعلٍ عمى  –بشرة المرأة خاصة  -انعكاس لعاىتو ، فكأنّما كان ولعو بذكر الألوان 

حرمانو من نعمة البصر ،)) ولم تشكّل عقدة نفسية تجعمو يضيق بما حولو ، ويشعرُ أنّ 
 . (ٖٕ) ياتو ((الكون المحيط بو ، ليس إلّا سجناً قد وضع فيو مدى ح

وقد تباينت الآراء في قدرة الشاعر بشار عمى رسم صوره الشعرية ؛ ولاسيما المونية منيا    
؛ أو في قدرتو عمى مجاراة المبصرين من الشعراء ، أو صدقية شعره ، يقول الدكتور عمي 
ر نجيب عطوي : )) إنّو لم يستطع أن يأتي بصور جميمة كالمبصرين ، إنّ ىذا من الأمو 

ن لم تكن العين عند بشار ، فميكن الخيال ، وميما ارتقى وارتفع ، ليحلّ محلَّ  الصعبة ، وا 
العين في عممية التصوير ، فإنّما يقوم عادةً بالاعتماد عمى الصور التي كان قد سمعيا ، أو 
خبرىا من خلبل تجاربو الخاصة ، فيستعير تمك الصور ، أو يخترع من خيالو ىو صوراً 

ولكنّيا في الغالب ، تكون مقصرة عن أن تبمغ المستوى الذي تبمغو صور رؤية  أخرى ،
 . (ٕٗ) العين ((
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بينما يرى د. طو حسين )) أنّ شعر بشار الغزلي منو خاصة ؛ لا يمثّل عاطفتو، ولا    
فحاشاً في ىذا التيالك وافتناناً فيو أيض نّما يمثّل تيالكاً عمى المذة ، وا  ) اً ((شعوراً صادقاً ، وا 

ٕ٘) . 
ليس لنا إلّا أن نتحاكم إلى شعره ، في الفصل بين ىذه الآراء، وغيرىا في حكميا عمى    

 : (ٕٙ)الصورة الشعرية ، لاسيما المونية منيا ، إذ يقول 
 يَمْشِي الْيُويْنا كالنَّزِيـ       ــف لبيرِهِ وىو الحَميدُ 

 برجدُ والفريـــــــــدُ وعمى التَّرائـــــــــب درةٌ        فييا الزَّ 
 وَنقارسٌ قَدْ زَانَيَـــــــــــــــا        حَمَقٌ غدائِرُىا تصيــــــدُ 
 وأغنَّ يحفلُ عُصْفـُراً        وكأنَّو جَمْرٌ وَقـُــــــــــــــــودُ 
 وَالْقُرْطُ فِي مَيْمُوكَــــة         مَجْرَاهُ مِنْ جَبَلٍ بَعِيـــــدُ 

يعجب الشاعر بشار؛ فقد تكرّر لديو في أكثر من نصٍّ شعري ، ففي  الصفرة لون   
المشيدين المتقابمين ، في قولو : ) وأغنَّ يحفلُ عُصْفـُراً ( فيو وصفٌ لجمد الموصوفة، وقد 
شوّْب بصفار العصفر ، الذي ىو نبات مموّن في مقابمة مشيد )جمر وقود (؛ ولو أنّنا 

ا المشيد لوجدنا أنّ الجمر المتّقد، فيو حمرة، وىو لونٌ محبب تطمّعنا إلى دقّة الصورة في ىذ
تميّز بو جمد المرأة الموصوفة ، مع التقاء آخر في المشيد ؛ لأنّ ىذا الجمر المتّقد قد تعموه 
صُفرة نتيجة الاحتراق الشديد لذاك الجمر ، فالمشيدان المتقابلبن قد صُوّرا بعدسةٍ دقيقة؛ 

 الأوصاف . يراعي فييا المصوّر أدقّ 
 : (ٕٚ)وأوصاف الصفرة تتكرّر لدى الشاعر بشار ، يقول    
 جِنّْيَّةُ الْحُسْنِ لَابَلْ في مَجَاسِدِىَـــــا       مَا لَمْ تَرَ الْعَيْنُ بَيْنَ الْجِنّْ وَالْبَشَــــــرِ     
ضَــــــــــــــــــــــــــةٌ         (ٕٛ)يخرجْنَ من ىابِلِ الأعْطَاف مُنْعَفِر    كَأَنَّ أَعْطَافَيَا  لَوْذٌ مُحَمَّ
عِيدُ بِيَا      وَيْحْسَبُ الْقَوْمُ قَدْ سَارَتْ وَلَمْ تَسِــر       تَمْشِي الْيُوَيْنَا فَيَحْتَالُ الصَّ
 : (ٜٕ) -أيضاً  –ويقول    

 وافى من العين بنجم السَّعد             تَحْدُو بِوِ رِيحٌ وريحٌ تَيْدِي
 أنَّ أنْوَاح النّْسَاءِ الْجُــــــــــــــدّْ              فِي عَرْصَةٍ يَمْمَعْنَ بِالْفِرَنْـــــدِ كَ 
بْـــــــــــــد     (ٖٓ)قدْ طبَّقَ الْغَوْرَ وأعْمَى نجْدِ              يستنَّ فيو كالنَّعَام الرُّ

 :  (ٕٖ)، إذ يقول  (ٖٔ)ويرسم ناقة سوداء  بملببو    
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 دَّ من ولد الجديل أعــــــارهُ        طرفُ النُّسُوع أخذْن في أقْرابـــــــــــووأح
 عرْدٌ إِذَا خَرِسَ الْمطيُّ كأنَّمــــا        يغدو يجرجرُ دارسٌ في نابــــــــــــــــــــو

ذا سرى كحل الزميل بأرقـــةٍ        من قرع بازلو ومن قيقابـــــــــــــــــــــــ  ــــــــووا 
 وكأن منفضج الحميم بميتــــــــــوِ       دُىْنٌ شَبَبْتُ سوادَه بملببــــــــــــــــــــــــــــــــو
 غُوْلُ البلبد إذا المقيل تحرّقَت        آرامُوُ وجرتْ بماءِ سَرَابــــــــــــــــــــــــــــــــــو

 من عَرْب أغْمَبَ ليس من إنعابو يثِبُ الِإكَامَ إِذا عرضْنَ لوجْيو       
إنّ ولع الشاعر بيذا المون الكدر؛قد يعكس نفسية غير مستقرة ؛ولكن لا يعني عجزه عن    

الإتيان بألوان نقية ، إذ أنّو يأتي بتمك الألوان النقية واصفاً بيا أجزاءً دقيقة، ولاسيما من 
 : (ٖٖ)المرأة ، يقول في الشعر المخضوب 

 غزالٍ ربيــــــــــــــــــــــبِ         فاعتراني لذاكَ كالتَّصويـــــــــــــــــبِ  حنَّ قمبي إلى
بِيــــــــــــــبِ   كَيْفَ صَبْرِي عَنْ الْغَزَالِ وَلَمْ ألْـ         ــقَ شِفَاءً مِنَ الْغَزَالِ الرَّ

قْــــــــــــــــــــــــــــ  ــــــــــــــ        ــتُ لذكرى من شادنٍ مَخْضُوبِ مَنَعَ النَّوْمَ ذِكْرُهُ فَتَأرَّ
 لا تَعَزَّى الفؤادُ عنو ولا يَقْــــــــــــــــــــ        صُرُ خَطْوِي إلى مُنَاخِ المَشيبِ 

 : (ٖٗ)والمّثات : المى ، إذ يقول    
 من ذكر مَن تَبَلَ الفؤا              دَ فَحَسبو مِن ذَاك حَسْبـــــوْ 

 النّْقَابُ فَرَاقَنـِــــــــــي              إِذْ رَاح قُرْطاه وقُمْبُـــــــــــــــــــــــــــــوْ  سقَط
يقِ عَذْبُوْ   وَمُؤشَّرٌ ألْمَى المثـَـــــــــــــــا              تِ شَيِيُّ طعْمِ الرّْ

 : (ٖ٘)ويدقُّ في وصفو ، مصوّراً أسنانيا ، فيقول   
 تاةٍ منْ بني ) جُشـــــــــــــــــــــــــم (          ما أحْسنَ الْعيْنَ والْخدَّيْن والنَّابَالمَّو دَرُّ ف

نْ ضحِكَتْ          أرتْكَ مِنْ ثَغْرِىا المثموج جشّابـــا  تريكَ في القول جشَّاباً وا 
روضة غنّاء وقد يستعمل ألواناً كثيرة ، يصف بيا أجزاء الجسد عند تصويره لممرأة ، فيي   

تتناوس فييا الألوان ، مصوّراً فييا جيدىا ، وشعرىا ، ولون بشرتيا ، وأسنانيا وبنانيا ، غير 
متناس لحديثيا الذي يشبو الرياض؛ وقد حُفَّتْ بالألوان الزاىية، صفراء وحمراء ، فيو يقول 

(ٖٙ)  : 
داءُ ىي كالشَّمْسِ في الجَلَبءِ وكالبَدْ            رِ إذا قنّْعتْ   عمييا الــــــرّْ

 أنسيتُ قرقرَ العفافِ وفــــــــــــــــــــــي            العينِ دواءٌ لمنَّاظريــــــنَ وداءُ 
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 فَخْمَةٌ فَعْمَةٌ بَرُودُ الثَّنَايَــــــــــــــــــــــــــــــا            صعمةُ الجيدِ غادةٌ غيــــــــــداءُ 
رتْ دعصةً وتمَّتْ عس  يبـــــــــــاً            مِثْلَ أيْم الغَضَا دَعَاهُ الَأبــاءُ أزّْ

وْقةُ البيْضـــــــاءُ   وثقالُ الأوصالِ سَرْبَمَيا الحُسْـــ           ــنُ بياضاً والرَّ
 ــــواءُ زانيا مُسْفِرٌ وثغْرٌ نقِـــــــــــــــــــــــــــــــــيٌ           مثلُ درّْ النّْظامِ فيوِ استـــ

انُوُ عميْوِ الَأيـــــــــــــــــاء  وقوامٌ يعْمُو القوام ونحْــــــــــــــــــــــــــــــرٌ           طَاب رُمَّ
 وبنانٌ يا ويْحوُ مِنْ بنـــــــــــــــــــــــــــانٍ           كنباتٍ )سقاهُ( جــــــــــــــــــــمّ رواء

 كالكـــــــــــــــــــــــــــرْ           م سواداً قدْ حان مِنْوُ انتيــاءُ وليا وارِدُ الغدائِرِ 
فراء والحمْراء وْ           ضِ زىتوُ الصَّ  وحدِيثٌ كأنَّوُ قِطعُ الـــــــــــــــــــــــــــــــرَّ

وتمتحم المرأة بالكون ، فيصوّر لحظة جوىرية ، ىي لحظة الشروق ، حينما يبعث    
باح خيوطَو البيضاء حيية من بعد ليلٍ حالِك ؛ أرَّق سواده بياض الصبح ، ونصاعة الص

ظيوره ؛ فمطالما استفزّت تمك الموحة الكونية التي ترمي بسياميا الخمق ما بين أفياء الحياة ، 
 : (ٖٚ)من بياض مستقبل ، وحمرة ىي بقايا من لحظات انتظار ليلٍ طويل ، يقول 

 وجيِوِ الحـر   بُ كما انشَقَّت الدُّجَى عن ضِياءِ  مالكِيّّ تنشَقُّ عن
، وىذه الدرجة المونية ، درجةٌ (ٖٛ)ودقّتو في تصوير الألوان محيّْرة ، فالسواد عنده حالِكٌ    

 : (ٜٖ)دقيقةٌ لا يبصرىا إلّا من وُىِبَ بصراً حديداً بريئاً من العيوب ، من قولو 
 ـــــــــــــــــــــــا   لمجمسٍ في بطنيا الحوشــــبِ لمَّا تَيَمَّمْتُ عَمَى ظَيْرِىَـــ

 ىيَّأتُ فييا حينَ خيَّسْتُيـــــــــــــــــــــــا   مِنْ حَالِكِ المَّونِ ومِنْ أصْيَبِ 
 فأصبَحَتْ جاريةً بَطْنُيــــــــــــــــــــــــــــا   مَلآنُ مِنْ شَتَّى فَمَمْ تُضْــــــــرَبِ 

 ينَ إذا ما انْتَحَتْ   تُيْدَى بِيَادٍ بَعْدَىَا قُمَّـــــــــــــــــــــــبِ لا تشتكي الأ
إنّ الدقّة في تصوير الألوان تحتّم عمينا أن نؤشّر إلى أنّ الشاعر إنْ حُرِمَ من نعمة    

 البصر ، فيو لم يُحرَم نعمة ميمّة ىي الخيال والتصوّر والإدراك ، فلب نراه إلّا وقد ارتفعَ ))
، وىو لم يكن قاصراً عن رسم  (ٓٗ) عن نطاق الشمّ والسمع والممس والحس ((

الصورالبصرية؛ بل اننا لنزعم أنّ الكثير من الشعراء المبصرين لم يستطيعوا التفكير المجرّد 
؛ أما الدكتور طو حسين فقد أصاب حينما شكّك بصدق   مشاعر بشار العاطفية ؛  (ٔٗ)فييا

 لمتغزل بين ،بل لكثرتين الطاغية.وذلك لتعدد النساء ا
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 تداخم انبصزيع الحىاس الاخزي : 
ن عُدِمَ     إنّ شاعراً انقادت إليو عنان الكممات ، وانداحت أمامو وسائل التصوير ، وا 

البصر ؛ غير أنّو فرش حواسّو المختمفة بين أحضان شعره ؛ فتعدّدت وسائطو وتنوّعت ؛ 
 فكان منيا :

 عي :انتداخم انبصزي انسً
  (ٕٗ)قد انماز ىذا التداخل بين حاسّتي البصر والسمع عن أنواع التداخل الأخرى   

مع بقيّة الحواس ، من دون أن تظير ملبمح القصدية والتكمّف فيو ، بل انساب التداخل 
 : (ٖٗ)عفوياً شفيفاً ؛ فيو يقول 

 ولا تُجْدي عميْك كــــــــــــــــذوب تُمَنّيك )سعْدى( كلَّ يوْم بكذْبــــــــــــــــــــةٍ    جديدٍ 
 إذا الناصح الَأدنى دعاك بصوْتو :   )دع الْجيْل( لمْ تسْمعْ وأنْت كئيب
 تمنَّى ىوى )سُعْدى( مُشيداً لحُبّْيــــــا    كأنْ لا ترى أنَّ المفارق شِيـــــــــــــبُ 

 : (ٗٗ) -أيضاً  -ول أوردَ لفظتي )تسمع( و )ترى( مداخلًب بين الحاسّتين ، ويق   
 لا أرْفَعُ الطرْف إِلَى زائــــــــــــرٍ              كأنَّني غضْبان أوْ عاتِـــــــبُ 
 يا كاىن المِصْرِ لنا حاجـــةٌ             فانظر لنا : ىل سَكَني آيبُ 
 قد شفَّني الشوقُ إلى وجْيِيَا             وشاقَني المزْىَرُ والقَاصِـــــبُ 

في قولو ) قد شفّني .. الخ ( ؛ يظير بشار وكأنما ىو ذاك الشخص المبصر ؛ المعاني    
 شوقاً إلى وجييا ، فيما يداعب سمعو صوت المزىر ؛فيو ممتبس بالمشيدين معاً .

ويرسم صورة تمتفّ أطرافيا ، وتشتبك وسائطيا ، مولّدة من حقول متباعدة ، في قولو )    
 : (٘ٗ)( من قولو كأن حديثُيا سُكر الشراب 

 من الْمُتصيّْدات بكُلّْ نَبْـــــلٍ            تسيلُ إِذَا مشتْ سَيْلَ الْحُباب
 مُصوَّرةٌ يحارُ الطَّرْفُ فييا            كأنَّ حديثيا سُكْرُ الشَّــــــــــــراب

 : (ٙٗ)كالوشي ، يقول  –أيضاً  –والحديث عنده    
 احِي          وَحَدِيثٌ كَالْوَشْي وَشْي الْبرودِ  ولَيَا مَضْحَكٌ كَغُرّْ الأقَ 

 : (ٚٗ)وقولو 
 وبيضاء مكسالٍ كأن حديثيا            إِذا ألْقِيَتْ مِنْوُ الْعُيُونُ برُودُ 

 : (ٛٗ)وحديثيا قطع رياض ، يقول    
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 كْرَايا لَيْمَتِي تَزْدَادُ نُكْـــــــــرَا                 مِن حُبّْ من أَحْبَبْتُ بِ 
 حَوْرَاءٌ إِنْ نَظَرَتْ إِلَيْــ                 ــكَ سَقَتْكَ بالعينين خَمــــرا
يَاضِ كُسِينَ زَىْرَا  وكأنَّ رَجْعَ حَديثيـــــــــا                قِطَعُ الرّْ

 : (ٜٗ)ونوار ربيع ، يقول    
بِيع حديثُيا          تَرُوقُ بِوَجْ   وٍ واضح وقَوَامِ وبِكْرٍ كَنُوَّارِ الرَّ

يبدو أنّ بشاراً قد استعان بالسمع عمى رؤية المحبوب ؛ لفقده حاسّة البصر ، فكان   
الحديث سكراً ييواه ، ووشياً ، وقطع رياض؛ يعوض بيا عن مشاىد بصرية كان يتمنّى 

 رؤيتيا .
 جدول 

 بعدد انصىر المحصاة ) ثلاثىٌ صىرة (يٍ ثلاثين بيتا
أنواع التداخل 
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ي :
ّ
 انتداخم انبصزي انشً

إنّ حاسة الشم من الحواس الميمة ، لدى المبصرين وسواىم ، وشاعر مثل بشار لا    
 : (ٓ٘)المتمقي ، يقول يغفل مثل ىذه الحاسة في رسالتو المصورة إلى 

جِ   وبَيضَاءَ يَنْدَى خدّىا وجَبِيْنيا        من المِسْكِ فوقَ المِجْمَرِ المُتَأجّْ
بعناية المبصر ، الدقيق البصر ، المعتني بالتفاصيل ، فيي  –ىنا  –الصورةُ رُسمت    

ه الصورة بيضاء ، وخدُّىا وجبينُيا محمرٌ ، بل ىو مجمَّر ومتأجج المون ، غير أنّ ىذ
البصرية قفزَ إلى أرجائيا المبصرة ، عنصراً مشموماً ، ىو المسك ، ذاك العطر المشموم ، 

 ونقول : قفز ؛ لأنّ المسك مظيرٌ شمّي أدخِلَ عُنوَةً في الصورة الكمية المبصرة .
 : (ٔ٘)ومثمو قولو  

 فييا إن دَنَتْ غَنَجُ يَا رَبّْ لا صَبْرَ لِي عَنْ قُرْبِ جَارِيَةٍ         تنأى دلالًا و 
 غَرَّاءَ حَوْرَاءَ مِنْ طِيبٍ إِذَا نَكَيَــــــــــتْ          لمبيتِ والدَّار من أنْفَاسِيَـــــــــا أرَجُ 

 دَعَـــجُ  كَأنَّيَا قَمَرٌ رَابٍ رَوَادِفـُــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوُ          عَذْبُ الثَّنَايا بَدَا في عينو
 : (ٕ٘)ومثمو أيضا    

 (ٗ٘)سودٍ ذوائِبَيَـــــــــــــــــــــــــا               قد ضمخت بالمسك والــــورس (ٖ٘)وخريدةٍ 
حَاء بيــــــــــــــا               فَسَتَرْنَ عَيْنَ الشَّمْسِ بالشمــس       أقْبَمْنَ في رأد الضَّ

 انتداخم انبصزي انتذوقي :
 : (٘٘)في ىذا النوع من التداخل ، يقول بشار    

ن نال منّْي الشَّوقُ واجيتُ بابيا         بإنْسانِ عيْنٍ ما يُفيقُ من السَّكْبِ   وا 
ادي أطال بمنْيَـــــلٍ         فحلؤَّهُ الورَّادُ عنْ باردٍ عَـــــــــــــــــــــذْبِ   كما ينْظُرُ الصَّ

سم في البيتين صورتين متقابمتين : الأولى بصرية خالصة، فيو إنّ الشاعر بشار قد ر    
نسان العين ىو )) السواد ينعكس عميو المثال (( ، نظراً غير فاتر  (ٙ٘)ينظر بإنسان عينو ، وا 

ولا متكاسل ، في مقابمة صورة تذوّقية بامتياز ، يصور فييا العطشان الذي طال عطشو ، 
اسّتين مختمفتين يربطيما رابطٌ ىو الحرمان الشديد ، ويقول ومُنِعَ الريّ ، فيما صورتان من ح

(٘ٚ)  : 
 قدْ تَعَمَّمْتُ بِالشَّبَابِ وَعُمّْمْـــــــــــــــ             ت ببِيضٍ مثْلِ النَّحَارِجِ حُور

 ــــــــــورِ مُشْرِقاتُ الْوُجُوهِ يَسْحَبْنَ لِمَّيْـ              ـــــــــــوِ عُيُوناً مَكْسُورةً بفُتُ 
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 حَافِظَاتٍ عمى الَأخِمَّةِ ما طا             ب وأبرقن كالسَّرابِ الغــرور
 يتساقينَ بالمضاحكِ كالشَّيـــــ              ـــــــــــدِ مَشُوباً بِمَاءِ مُزْنٍ نَمِيــر       

قد كمّل مجموع الصور  فالمضاحك وىي بصرية ، ىي كالشيد المشوب بماء المزن وىو تذوّقي ، فيو   
البصرية المتلبحقة بتشبيو بمتذوّق واحد ، ويمحظ كثرة استعانة الشاعر بشار بأسموب التشبيو ، وكأنّما 

 يعتقد أنّ التشبيو؛ إذا ما ذكر طرفيو ؛ىو المقرّب الأكبر لصوره من المتمقي .
 :  (ٛ٘)ويقول    

 تَ يَنْفُثُ فيو سِحْـــــرَاوكأن تحت لسانيـــــــــــــــا              ىارو 
 وَتَخَال ما جَمَعَتْ عَمَيْـ              ـو ثيابَيا ذَىَباً وعِطْــــــــــــــــــرَا
 وكأَنَّيَا بَرْدُ الشـــــــــــــــــــــــرا             ب صفا ووافقَ منكَ فِطْرَا

 ة في صوره .فيي برد الشراب الصافي ، ممّا يجعل حاسة التذوّق حاضر    
 انتداخم انبصزي انهًسي :

إنّ حاسة الممس ربما تكون إحدى الحواس الحاضرة بقوة عند فاقدي البصر ، تعويضاً    
منيم عمّا فقدوه من حاسة البصر ؛ لأنّ لِمَّمْسِ دورٌ في اجتناب الكثير ممّا يلبقييم من أذىً 

ن محدوداً في رسم بشار لصوره ، فقد مفاجئ ، إلّا أنّو يمحظ أنّ التداخل البصري الممسي كا
 :  (ٓٙ)، يقول  (ٜ٘)حلَّ ىذا النوع من التداخل أخيراً من بين أنواع التداخل البصري 

ذَا أبى شيْئاً أبَيْتـُـــــــــــــــــــوُ   إِنَّ الْخَمِيفة قَدْ بغــــــــــــى                 وَاِ 
 بكى عميَّ وما بَكَيْتـُــوومخضبٍ رَخْصِ البنا                 ن 

 ودَعانِيَ الرَّشأُ الْغـــــــــــرِ                يرُ إِلى المّْعابِ فما أتيتُوْ 
 إنّ التداخل البصري المّمسي ؛ يظير بوضوح في قولو ) ومخضّبٍ رخصِ البنان(   

 فالخضاب مظيرٌ بصري ، وقولو ) رخص البنان ( ىو لمسي بامتياز .   
ي :انتداخم ا

ّ
 نتذوقي انشً

لا شكّ في أنّ ىناك ترابطاً وثيقاً بين الحاسّتين ، فمطالما ترابط فقدىما أو وجودىما ،    
وفاقدو البصر أشدُّ إحساساً بوجود ىاتين الحاسّتين ، وبشار بن برد ربما اتّكأ عمى ىذه 

 : (ٔٙ)التداخلبت الحسيّة ، بديلًب عن حاسّة البصر المفقودة ، من ذلك ما قالو 
 تجمْو بمسواكيا عن باردٍ رتِلِ                   كذاك خبَّرَني مسواكُيا الأرِجُ 

 : (ٕٙ)ويقول    
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لْتِ تعْذيبـــــــــــــــــــــــــــــ  ـــــــــــــــييا )عبْد( حتَّام لا ألْقاكِ خاليــــــــــــــــــــــــــةً      ولا أنامُ لقدْ طوَّ
 طّْيبَ في ريْحانِ ساحرةٍ      يا )عبْدَ( ريقُكِ أشْيى لي من الطّْيبأىْديْتِ لي ال

ويضيف الريحان المشموم إلى القمب، ولا شكّ في أنّيما متباعدان ، غير أنّ خيال ىذا    
 : (ٖٙ)الشاعر ، يقول 

 ـانِ دارتْ لو الكأسُ حتى زاح باطموُ             فطَرفُو نائِمُ في عَيْنٍ يَقْظَـــــــــــ
 ريْحَانَةُ القَمْبِ لو كَانَتْ تُسَاعِدُني            إذن رضيتُ بيا من كل رَيْحَان

والشاعر بشار كثيراً ما استعان ) بالريحان ( ذاك النبات العطري ، فنجد أبياتاً كثيرةً قد    
مَثَلُ حفّت برائحتو ، وقد وردت المفظة في الحديث الشريف بمعنيين متناقضين ؛ الاول) ..، وَ 

) يْحَانَةِ رِيحُيَا طَيّْبٌ وَطَعْمُيَا مُرّّ   (ٗٙ) المُنَافِقِ الَّذِي يَقْرَأُ القُرْآنَ : كَالرَّ
وفي الثاني وصف بيا سيّدي شباب أىل الجنّة الحسن والحسين ؛مستأنسا برائحتيا؛كأنما   

الإمام أحمد عن  لايطمب الرسول الكريم الا ظاىرىما؛لصغر سنيما،ومايراد منيما ، فقد روى
قَالَ شُعْبَةُ : وَأَحْسِبُوُ سَأَلَوُ عَنِ  -) عَبْدَ الِله بْنَ عُمَرَ بْنِ الْخَطَّابِ ، وَسَأَلَوُ رَجُلٌ عَنْ شَيْءٍ 

مُوا ابْنَ بِنْتِ فَقَالَ عَبْدُ الِله : أَىْلُ الْعِرَاقِ يَسْأَلُونَ عَنِ الذُّبَابِ ، وَقَدْ قَتَ  -الْمُحْرِمِ يَقْتُلُ الذُّبَابَ ؟ 
. ومن طريق آخر روى  (٘ٙ): ىُمَا رَيْحَانَتِي مِنَ الدُّنْيَا( وَقَدْ قَالَ رَسُولُ الِله  رَسُولِ الِله 

نَّ ابْنِي ىَذَا سَيّْدٌ ،   في الحسن  الإمام أحمد قولو  ) ..، إِنَّوُ رَيْحَانَتِي مِنَ الدُّنْيَا ، وَاِ 
 . (ٙٙ) حَ بِوِ بَيْنَ فِئَتَيْنِ مِنَ الْمُسْمِمِينَ(وَعَسَى الُله أَنْ يُصْمِ 

 : (ٚٙ)ويقول بشار بن برد    
 وقد كادَت الأيَّامُ دونَ لقائِيَا          تصرم إلّا أن يمُرَّ سَنِيْحُيـــــــــــــــــــــــا

يْحَانُ رَائِحَةَ الّتي         إذا لم تَطَيَّب وافَقَ المسكَ   ريحُيَا يُذَكّْرُني الرَّ
 : (ٛٙ)ويقول    

 يا مجمِسَاً أكْرِم بو مَجْمِساً                حُفَّ بريحانٍ وعيشٍ عُجاب
 : (ٜٙ) -أيضاً  –ويقول    

 وكانَ كريْحَانِ العروسِ بقاؤهُ         ذوى بعدَ إشراقِ الغُصُون وَطِيْبِ 
 : (ٓٚ)تمتصق بل وترتبط بذاكرتو؛ يقول  –ىذه  –والصورة الشمية    

 بل ذكَّرَتْنِي ريحُ رَيْحَانَةٍ                       وَمُدْىَنٌ جاء بو عاقِبُ 
 : (ٔٚ)، فيقول  -أيضاً  –وقد يييجُ شوقوُ ، والشوقُ من الذاكرة    
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 فمقد ىيَّجَ شوقـــــــــــــــــــــــي                     ريحُ ريحان وطيــــــبِ 
 ـــــــــودٍ                    شبّْبت لي بثقـــــــــــــوبِ بِتُّ منْ نَفْحَة عُــــ

 لاىياً عن كلّْ ســــــــــــاقٍ                     وأكيلٍ وشريـــــــــــــــــــــــبِ 
 أبْتَغِي )سَمْمَى( وأخْشَى                    نظر الرائي المريب

الصور السمعية ، فتتعدد المشاىد ؛ وكمّيا  ويرسمُ صوراً أخرى لحواس أخرى ، من ذلك   
 : (ٕٚ)معتمد عمى حاسة السمع ، فيو يقول 

نْ قُبّْمَتْ                حنَّت كما حنَّ المشاويرُ      (ٖٚ)جُوفٌ مُصيخَاتٌ واِ 
 يَشْدُونَ أصْوَاتاً مَدِينِيَّــــــــــــــــةً                  وضَرْبَ مَكّْيٍّ لوُ صُــــورُ 
 تبكي المزاميرُ ليا تـــــــــــــارةً                   شجواً تحكييا المزاىيــــــرُ 
يــــــــرُ   وأنا محبورٌ بتغريدىــــــــــــــــــــــا                    إِمَّا تَدَاعَى الْبَمّ والزّْ

 تكديرُ ثمَّ انقضى ذاك فمم أبكــــــو                    غالَ نعيمَ العيشِ 
 دع ذا فإنَّ الغرَّ من ىاشمٍ                    أَبْنَاءُ دَاوُودَ الْمَسَاعِيــــرُ 

ىذه الابيات تشي باعتماده عمى حاسة السمع ؛التي كان يجب أن تميزه ؛بوصفو بصيرا   
 ؛لا الصور البصرية؛ التي ميزت اشعاره.

 : (ٗٚ) -أيضاً  –ويقول  
 ـــادكَ الأوَّابِ           بَيَوَاكَ أمْ بِخَيَالِوِ الْمُنْتـَــــــــــــــــــابِ أأرقتَ بعدَ رقــــــــــــ

 نَعَقَ الْغُرَابُ فَخَنَّقَتْنِي عَبْـــــرَةٌ           وبكيتُ من جزعٍ عمى الأحبابِ 
 يَا رُبَّ قَائِمَةٍ وغُيّْبَ عِمْمُيَا :           ماذا يييجكَ من نعيقِ غـــــــرابِ 
 كاتمتيا أمري وما شعرتْ بوِ           وَكَذَاكَ قَدْ كَاتَمْتُوُ أصْحَــــــــــابِي

 : (٘ٚ)ويقول    
 إِنَّ وعْد الكرِيم ديْنٌ عميْـــــــــــــوِ             فاقْضِ واظْفرْ بِوِ عمَى الغُرماء

 ان ما بيْننا كظِلّْ السَّــــــــــــــــــــراءِ فاسْتيمَّتْ بِعَبْرةٍ ثمَُّ قالــــــــــــــــــتْ             ك
 يا سميمى قومي فروحي إليوِ              أنْتِ سُرْسُورتِي من الخُمطـــــاء
 بمّْغيوِ السَّلبم منّْي وقولـــــي :              كُل شيْء مصِيرُهُ لِفنـــــــــــــــــــــــــــاء

 ـــــــــا              وتعزَّى قمْبِي وما منْ عـــــــــــــزاءفتسمَّيتُ بالمعازفِ عنيـــــــ
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إنّ النصّ ليشي بمظاىر صوتية مختمفة ، أوليا بدؤه بالوعد ، والوعد إما يكون لفظياً أو    
مكتوباً ، والأكثر ىو ممفوظ ، لاسيما في عصر الشاعر ، ثمّ يقول : )فاستيمّت بعبرةٍ ثمّ 

ىر صوتية ، ثمّ يقول : ) بمّغيو السلبم منّي وقولي ( وفي التبميغ قالت ( وىذه كمّيا مظا
صورةٌ سمعيةٌ ، ويختم الأبيات ، بقولو : ) فتسمّيتُ بالمعازف عنيا ( والمعازف ىي صوتية 

ىذه المشاىد جميعيا سمعية ، ولكنّيا جميعاً لا توازي استعمالو لممظاىر البصرية  –أيضاً  –
 في رسمو لصوره . 

ي :انتداخ
ّ
 م انهًسي انشً

ن     بوصفو شاعراً فقدَ نعمة البصر ؛ فمربّما استعان بحاسة الممس في رسم الصور ، وا 
كانت ىذه الحاسة قد استعممت من قبل شعراء مبصرين ؛ لما فيو من مضاعفة لممشاعر 
العاطفية الحسيّة ، وشاعر مثل بشار بن برد عاش شطراً من حياتو وىو يألّف مثل ىذه 

قف ، ويرتاد كما يصرّح ىو في أكثر من موضع يرتاد مجالس الميو والمجون ، فلب بُدَّ الموا
 :( ٙٚ)لو أن يستعين بحاسة الممس متداخمة مع حاسّة أخرى غريزية ىي حاسة الشمّ ، يقول 

 ثاباكأنَّما خُمقتْ منْ جِمْد لُؤْلـُــــــــــــــــــــوةٍ          نفساً من العطرِ إنْ حرَّكتيا  
نْ ألمَّ بجمدٍ جمدىا طابـــــــــــــــــــــــا  يطيبُ مسواكُيا منْ طيب ريقتيا          وا 

فقولو ) خُمِقتْ من جمدِ لؤلؤةٍ ( فيو صورةٌ رمزيةٌ لمممسٍ يشبو المؤلؤة في نعومتيا، وىي    
عمى حاسة عطرةٌ حينما تشمّ ، ومسواكيا يضوعُ عطراً من طيب ريقيا ، ثمّ يعود ليتعكّز 

 الممس في قولو ) إن ألَمَّ بجمدٍ جمدُىا طابا ( .
 طزائق إيزاد انصىر :

يعرف البيان عند البلبغيين ، بأنّو )) عممٌ يُعرف بو إيراد المعنى الواحد بطرق مختمفة    
، )) فالوفاء والكرم والشجاعة والجمال يمكن التعبير عن كلٍّ  (ٚٚ)في وضوح الدلالة عميو ((

 . (ٛٚ)كثر من تعبير واحد ((منيا بأ
والشاعر بشار لم يركن إلى المألوف من الصياغة ، أو ينقاد إلى أعراف الشعراء قبمَو ،    

فيو شاعر امتمك موىبة ميّزتو استطاع بوساطتيا أن يحيك أنسجة منمّقة وموشّحة ، بل أن 
الأتباع أمام دفق يصنع فسيفساء راقية تنحني ليا قامة الكممات ، وتذوب لحلبوتو سدودُ 

 العبارات ، ونحت الصور ، وفرادة الصياغة .
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فما كان منو إلّا أن تفرّد بصور متمايزة الألوان ، ومتقنة أشدّ الإتقان ، متعدّدة المناىل ،    
وىذا ديدن المميّز من الشعراء ، الذي لا يقف جامداً أمام لون واحد من ألوان الإبداع ، فمن 

 طرائق إبداعو :
  :أولا 

ك
ي بالددر

ّ
 :تداخم الحس

إنّ لممُحْدَثين فضل الاصطلبح في مثل ىذه المواضع ، إذ أنّ القدماء من أمثال عبد    
القاىر الجرجاني ، والقاضي الجرجاني ، لم يغفموا عن مثل ىذه المواضع في أشعار العرب 

شاعر ) وليت ، سوى أنّيم لم يصطمحوا عمييا ، فيذا القاضي الجرجاني يتحدّث عن قول ال
عميو كل معصفة ىوجاء ( فيقول : )) وذلك أنّ الريح لمّا مزجت بعصوفيا من الاستقامة ، 
وزالت عن الترتيب ، شُبّْيَتْ بالأىوج الذي لا مُسْكَةَ في عقمو ، ولا زَبْرَ لمُبّْو ، ولمّا كان مدار 

، ومثمو ما قالو  (ٜٚ)(( الأىوج عمى التباس العقل ، حسُن من ىذا الوجو أن يجعل لمريح عقلبً 
 : (ٓٛ)بشار في إخلبف الوعد 

 أخْمَفَتْ حينَ أريدَتْ             مثلَ إخلبفِ السراب
خلبف السراب ، أنّ كمييما فيو وىمٌ فكري ، فمكلٍ منيما    إنّ وجو الشبو بين الإخلبف ، وا 

لجسد معاً ، وىكذا ىو وجوٌ واضحٌ جمي ؛ حتى إذا ما كاد يُمتَبَس غدا وىماً متعباً لمفكر وا
خلبف وعدٍ مزيّف .  حاليما ما بين سراب مزيف ، وا 

 : (ٔٛ)ويقول    
 إذا غدا الميديُّ في جُنْـــــــدِه           أو راح في آلِ الرسولِ الغِضاب
 بَدَا لك المعروفُ في وجيِوِ            كالظَّمْمِ يجري في ثنََايَا الكَعَــاب

يتساءل ، ىل لممعروف لون ، إنّو مُدرَك غير حسّي ، فكيف يكون لو  إنّ قارئ البيت قد   
لون ، إنّ المعروف بما يمنحو للئنسان من صفاء ظاىري وقمبي ، فيو أبيض يتجاذبو المون 

بين ما يؤدي إليو المعروف ، وبين ذاك  –واعياً  –من أطراف متعدّدة ، والشاعر قد ربط 
 البياض المحبب في وجو الحِسَان .

 : (ٕٛ)وقولو   
 عميكَ سماءٌ دوننا تَمْطِرُ الرّدى            وسَوْرةُ طَبّْ لم تقُمّمْ مَخَالِبُوُ 
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(ٖٛ) چھ  ھ  ے    ھہ  ہ   ھچ وفيو أنّ السماء قد تمطر   
وقد تغيث، وكما  ، 

، غير أنّ سماءً يصفيا بشار  جاء في الدعاء : ) المّيم أغثنا ولا تجعمنا من القانطين (
 طرُ الرّدى .تم

وقد يداخل بين الحب والميب ، ولا شكّ في أنّ ىذا التداخل مألوفٌ لا يثير تساؤلًا أو    
انبياراً عند المتمقي ؛ لألفتو واعتياده ، ولأنّ شعراء كثيرين قد طرقوا ىذا المعنى ، من قولو 

(ٛٗ) : 
 كالمَّيْبِ  )أعبَّادَةُ( من حُبّْــــــــــ              ـــكِ في الأحشاءِ 

 وتتعدّ طرائق رسم الصورة الشعرية ، ومن أبرزىا :   
 المجاس :

)) ىو ما أريد بو غير المعنى الموضوع لو في أصل المغة ، وىو مأخوذ من جَاْزَ من    
 . (٘ٛ) ىذا الموضع إلى ىذا الموضع ؛ إذا تخطّاه إليو ((

ناد العقل ، أو معناه إلى ما ىو لو ويفرّق الخطيب القزويني بين )) الحقيقة التي ىي إس   
عند المتكمّم في الظاىر ، وبين المجاز الذي ىو إسناد الفعل أو معناه ، إلى ملببس لو ، 
غير ما ىو لو ، بتأوّل ، ولمفعل ملببسات شتّى يلببس الفاعل ، والمفعول بو ، والمصدر ، 

 . (ٙٛ)والزمان ، والمكان ، والسبب ((
از العقمي ، وأمّا المجاز المرسل فيو )) ما كانت العلبقة بين ما ىذه ىي أنواع المج   

استعمل فيو ، وما وضع لو ملببَسَو غير التشبيو كاليد إذا استعممت في النعمة ؛ لأنّ من 
شأنيا أن تصدر عن الجارحة ، ولممجاز المرسل علبقات كثيرة ، منيا تسمية الشيء باسم 

أو تسمية الحال باسم محمّو ، أو تسمية الشيء باسم آلتو ما كان عميو ، أو ما يؤول إليو ، 
 . (ٚٛ)وعلبقات أخرى كثيرة ((

 : (ٛٛ)فمن المجاز العقمي ؛ إسناد الفعل إلى الزمان ، من ذلك قول بشار    
 بَدَا ليَ أَنَّ الدىر يَقْدَحُ في الصفــا           وأَنَّ بَقَائِي إن حَيِيتُ قميــــــل

 وت أو غير خائف           عمى كل نفس لمحِمام دليلفعش خائفاً لمم
 : (ٜٛ)ومن إضافة المبان إلى المودّة ، قولو    

نْ ىمَّتْ لنا بِجُمُـودِ   أدرُّ لِسُعْدى عنْ لِبانِ مودَّتِــــــــــــــــــي          صفاءً واِ 
الٌ  ني لوصَّ  لأخلبقِ حَبْمِيَـــــــــــــــــــــا          وما كُنْتُ وصّالًا لِغَيْرِ جَدِيْدِ  وا 
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 :  (ٜٓ)وقولو    
 ما انشقَّتِ الفتنةُ عن مثموِ                في مشرقِ الأرضِ ولا مغربِ 

 ــــــــــــــــــرِبِ أطبَّ لمدّْينِ إذا رنَّقـــــــــــــــــت                عيناهُ من طاغيةٍ مُجْـــ
 ألقى إليوِ )عمرٌ( شيمـــــــةً                 كَانَتْ مَوَارِيثَ أبٍ عَــــــــنْ أبِ 

وفيو نسب )اطبّ( أي : طبب ؛ إلى الدين ، وىو إسناد الفعل إلى ملببس لو ، غير ما    
 ىو لو ، بتأوّل أنّ الإصلبح وخدمة الدين من باب تطبيب الدين .

 :  (ٜٔ)و قولو ومن   
 في صدرِهِ حِممٌ وفي دِرْعِوِ                     ليْثٌ عَمَيْو التَّاجُ مَزْرُورُ        

 تَسْتَبْشِرُ البيضُ بِمُقْيَانِـــــــــــو                     طَوْراً وتَخْتَالُ الْمَنَابِيــــــــــرُ 
از عقمي ، أراد الشاعر بوساطتو أن وقد نسب الفعل )تختال( إلى المنابر ، وىو مج   

يحرّك الجمادات استبشاراً بالممدوح ، ولو أنّ الممدوح كان معتمياً المنابر ، وىي تختال لكان 
نّما من يعتمييا ، ومنو قول أبي  مجازاً مرسلًب علبقتو المجاورة ، فالمنابر لا تختال ؛ وا 

 : (ٕٜ)العتاىية 
 قَطَعَتْ إليكَ سَبَاسِبَاً ورِمالا          إنّ المطايا تشتَكِيْكَ لأنّيا    

نّما راكبوىا ، وىنا تسمية الشيء باسم مجاورِهِ ((     .  (ٖٜ))) فالمطايا لا تشتكي وا 
 

 انتشبيه :
اقترب وابتعد تعريف التشبيو بين القدماء أنفسيم ، إذ يقول عبد القاىر الجرجاني: ))    

ذاك ، أو حكماً من أحكامو ، كإثباتك لمرجل شجاعة التشبيو إن تثبت ليذا معنى من معاني 
 . (ٜٗ)الأسد ، ولمحجّة حكم النور ((

والتشبيو عند الخطيب القزويني ىو )) الدلالة عمى مشاركة أمر لآخر في معنى، والمراد    
بالتشبيو ىا ىنا ؛ ما لم يكن عمى وجو الاستعارة التحقيقية ، ولا الاستعارة بالكناية ، ولا 

 . (ٜ٘) ريد ((التج
ومن المحدَثين من قال : )) ىو إلحاق أمر بأمر آخر في صفة أو أكثر بأداة من أدوات    

، والتعريف الأخير ىو إعادة إنتاج لقول عبد القاىر  (ٜٙ) التشبيو ممفوظة أو ممحوظة ((
لتشبيو الجرجاني في التشبيو ، ويتميّز تعريف ابن رشيق القيرواني بحدٍ جديد ؛ إذ يرى أنّ ا
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ىو )) صفة الشيء بما قاربو وشاكمو من جية واحدة ، أو جيات كثيرة لا من جميع جياتو ؛ 
 . (ٜٚ)لأنّو لو ناسبو مناسبة كمية لكان إياه ((

والتشبيو من أكثر الوسائل شيوعاً عند الشعراء منيم بشار؛ لقرب تناولو ، وسيولة إدراكو    
كثيراً ما يستعمل أدوات التشبيو ، حتى ليطغى  لوجود طرفين ظاىرين ، وبشار في تشبييو

  (ٜٛ) ىذا الأسموب عمى أنواع التشبيو الأخرى،يقول من التشبيو المرسل :
 أمْحَضَ الُله لو أخلبقَوُ       فيي كالإبرِيْزِ من سِرّْ الذّىَب

بيو ، أنّ إنّ تشبيو الأخلبق بالذىب ، قد يكون متداولًا ، إلّا أنّ الالتفاتة في ىذا التش   
الذىب من المعادن التي لا تتغيّر ولا تتأثّر ميما تعاقبت عمييا العصور والدىور، وميما 

 تعرّضت لعوامل التأثير ، وىكذا ىي الأخلبق إذا ما وُصِفَت .
 : (ٜٜ)قولو  –أيضاً  –ومن التشبيو المرسل    

 الْبحْر جَاشتْ غواربُوْ وَسَامٍ لمرْوانٍ ومِنْ دُونِوِ الشَّجَا        وىوْلٌ كمُجّْ 
 أحمَّتْ بو أمُّ الْمنايا بناتِيــــــــــــــــــــا         بأسيافنا ، إنّا رَدَى مَنْ نُحاربُـــــــــو

إنّ اليول يشبو موج البحر من جية اضطرابو وانتزاعو الأمان من القموب ، فالصورة لا    
 مقي ، ورسمت بدقّة لتؤدّي غرضيا .شكّ في أنّيا قد قرّبت المعنى المراد إلى المت

إنّ من أغراض التشبيو ىو تقريب المشبّو ، لاسيما حينما يكون المشبّو مدركاً والمشبّو بو    
محسوساً ، لكن أن يكون طرفا التشبيو مدركين ، فذاك طريف ، ولكنّ عمّة ذلك أنّ الثكل من 

 :  (ٓٓٔ)لك من قول بشار المعاني المتداولة المعروفة بشدّتيا عمى الإنسان ، وذ
 قُرْبُ دَارِ الحبيب قُرَّةُ عَيْـــــــــــــنٍ         وكأن البعاد في القمب ثُكْـــــــــــــــلُ 
 إِنَّ مَوْتَ الذِي يموت من الحُـ         ــب عفيفاً لوُ عمى الناس فَضْلُ 

ن كان مدرَكاً ؛ سوى أنّو يصيب الإنسان في حواسو ج    ميعاً ، فلب يعود يرى أو فالثكل وا 
يسمع أو ينطق ، وقد يفقد الشيية أو الرغبة في الحياة ، فالثكل حينئذٍ يغدو قريباً من 
المحسوس؛ لانشغال الحواس جميعيا بيذا الطارئ المقيت ؛ لاسيما حينما تفقد الأم ابنيا ؛ 

 فيو  ألمٌ تساق إليو الألام؛ لفداحتو وشدّة وقعو . 
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 الاستعارة :
)) إعمم أنّ الاستعارة في الجممة أن يكون لمّفظ أصلٌ في الوضع المغوي معروفٌ تدلُّ    

الشواىد عمى أنّو اختُصَّ بو حين وُضِعَ ، ثمّ يستعممو الشاعر أو غير الشاعر في غير 
 .(ٔٓٔ)الأصل ، وينقمو إليو نقلًب غير لازم ، فيكون ىناك كالعارية ((

ذكر أحد طرفي التشبيو وتريد بو الطرف الآخر مدّعياً ))ىي أن ت :ويقول السكاكي    
دخول المشبّو في جنس المشبّو بو ؛ دالًا ذلك بإثباتك لممشبّو ما يخص المشبّو بو ، كما 
تقول في الحمام أسد وأنت تريد بو الشجاع مدّعياً أنّو من جنس الأسُوْد ، فتثبت لمشجاع ما 

طريق التشبيو بإفراده في الذكر ، أو كما تقول :  يخصّ المشبّو بو ؛ وىو اسم جنسو مع سدّ 
نكار أن تكون  إنّ المنية أنشبت أظفارىا ، وأنت تريد بالمنية السبع بادّعاء السبعية ليا ، وا 
شيئاً غير سبع فتثبت ليا ما يخص المشبّو بو، وىو الأظفار ، وسمّي ىذا النوع من المجاز 

يصف  –ىنا  –، ولا شكّ في أنّو  (ٕٓٔ) لاستعارة ((استعارة لمكان التناسب بينو وبين معنى ا
الاستعارة المكنية ، من دون أن يذكر الاستعارة التصريحية التي ىي )) مجاز علبقتو 

، وانمازت الاستعارة بأنّ  (ٖٓٔ) التشبيو وفيو يحذف المشبّو ، ويقوم المشبّو بو مقامو ((
 ، كما ىو حال الكناية . علبقتيا المشابية ، ولا يمكن حمميا عمى الحقيقة

ويردّ ابن الأثير ، عمى من عرّف الاستعارة بأنّيا : )) نقل المعنى من لفظ إلى لفظ بسبب    
 مشاركة بينيما ، وىذا الحد فاسد ؛ لأنّ التشبيو يشارك الاستعارة فيو ، ألا ترى أنّا إذا قمنا :

ى لفظ بسبب مشاركة بينيما ؛ لأنا ) زيد أسد ( أي : كأنو أسد ، وىذا نقل المعنى من لفظ إل
نما نقمناه لمشاركة بين زيد وبين الأسد في وصف  نقمنا حقيقة الأسد إلى زيد فصار مجازاً ، وا 

 الشجاعة .
والذي عندي من ذلك أن يقال : حدُّ الاستعارة نقل المعنى من لفظ إلى لفظ المشاركة    

رز فيو ىذا الاحتراز اختصّ الاستعارة ، وكان بينيما مع طيّْ ذكر المنقول إليو ؛ لأنو إذا احت
حدّاً ليا دون التشبيو ، وطريقو أنك تريد تشبيو الشيء بالشيء مظيراً ومضمراً ، وتجيء إلى 
المشبو فتعيره اسم المشبو بو ، وتجريو عميو ، مثال ذلك أن تقول : رأيتُ أسداً ، وىو كقول 

 الشاعر :
 يَا            عَجِلَ القَضِيْبُ وأبْطَأ الدّْعْصُ فَرْعَاءُ إنْ نَيَضَتْ لِحَاجَتِ 
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فإن ىذا الشاعر أراد تشبيو القدّ بالقضيب ، والرّدف بالدّعص الذي ىو كثيب الرمل ؛    
فأعاره  -وىو القدُّ ] والرَّدف[  -فترك ذكر التشبيو مظيراً ومضمراً ، وجاء إلى المشبو 

 . (ٗٓٔ) ميو ((وأجراه ع -وىو القضيب والدّعص -المشبو بو
 : (٘ٓٔ)يقول من الاستعارة المكنية    
 عميكَ سماءٌ دوْنَنَا تُمْطِرُ الرَّدَى            وسَوْرَةُ طَبٍّ لم تقَُمَّم مخَالِبُوُ  
جعل الشاعر ) لمسحر القوي ( مخالب ، ولا شكّ في أنّيا استعارة مكنية ؛ فييا مبالغة    

السحر بالحيوان المفترس ذي المخالب ، وربّما التفت شعرية يراد من خلبليا تشبيو ىذا 
 الشاعر إلى البيت الجاىمي الذي ذكره السكاكي ) حينما نسب الشاعر لممنية أظفار ( .

 ىذا التداخل بين المدرَك والحسي ، قد يكون عن طريق .   
 انتجسيى : 

 : (ٙٓٔ)وىو تجسيم المدركات ، من نحو قولو    
 رِيْحَاْنَوُ             والجُودُ من مجمِسِوِ غائِبُ  لَمّا رأيتُ البُخْلَ 

تحوّل البخل ) المُدْرَك ( إلى ريحانة يشمّيا الميجو ، ويستأنس برائحتيا ، مصوّراً    
الميجو بصورة ساخرة ؛ تنال منو بيدوء ، وبعطرٍ مؤثّر من دون أن يستعمل كمماتٍ نابية أو 

 قوّةً مؤثّرة ، انفتح بوساطتيا النص عمى المتمقي . جافية ، وبذلك فقد أفاد ىذا التجسيم
 : (ٚٓٔ)وقول بشار    

 فمقدْ أَرُوح عمى المّْئَامِ مُسَمَّطـــــــاً   ثَمِجَ المقِيل مُنعم النَّدْمــــــــــــــــــــــــانِ 
 في ظِلّْ عَيْش عشِيرةٍ مَحْمُودَةٍ   تندى يدي ويخافُ فرطُ لساني

ثمج المقيل ( لراحة البال ، وصفاء الذىن ، الذي ينعم بو ، بعيداً عن فقد استعار )    
  الخصام والتناحر ، في ظلّْ عشيرةٍ محمودة .

 : (ٛٓٔ)ومنو قولو    
 تَفِحُّ دُوْنِي القوافي كلَّ شارقةٍ      فَحَّ الَأفَاعِي لكَمْبِ الْحَيّْ وَالسّْيد

فحيح الأفاعي ، العمياء في تفرقتيا بين كلبب القوافي جُسّْمَتْ ، وكان ليا فحيح مثل    
 الحي ، وبين الأسد المغِير أو الذئب الغريب .

    
 : (ٜٓٔ)ويقول 
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 ووَطِئتُ أرْدِيَةَ الفتُوَّةِ كُمَّيــــــــــــــــــا        وفضضت خاتَمَ طِينيا المَخْتُوما
 يزيدني تعميمـــــــــــاوصَحَوْتُ إلاَّ من لقاء مُحَدّْثٍ        حَسَنِ الحديثِ 

 الفتوة قد جُسّْمت ، وأحيمت جسداً لو رداء ، ولا يكسى الرداء إلّا لذي جسد لو حيّْز .   
 : (ٓٔٔ)قولو  –أيضاً  –ومن التجسيم    

 فأخمي لو يكحل برؤيتكم              عَيْناً تَعَنَّاىَا بِكُمْ رَمَــــدُ 
 ـةٌ              بالشمس إلا أنيا جسدفَمَيَوْتُ والظَّمْمَاءُ جَاثِمَــ

ۇ  ۆ  ۆ   ۈ  چ والظمماء جسد يجثم بالشمس ، وكأنّما يمتفت إلى قولو تعالى :    

 .  (ٔٔٔ)چ ۈ  ۇٴ     ۋ  ۋ  ۅ
)) وأصلُ السمخ : كشط الجمد عن نحو الشاة ، فاستُعيرَ لكشف الضوء عن مكان الميل    

صرّْحة ، والجامع ما يُعقل من ترتُّب أمرٍ عمى آخر ، ومُمقى ظممتو وظمّو ، استعارة تبعية م
فإنّو يترتّب ظيور المّحم عمى كشط الجمد ، وظيور الظممة عمى كشف الضوء عن مكان 
المّيل ، وجوّز أن يكون في النيار استعارة مكنية ، وفي السمخ استعارة تخيمية ، والجميور 

ج منو النيار إخراجاً لا يبقى معو شيء من عمى ما ذكرنا .. ومعنى نسمخ منو النيار ، نُخرِ 
 . (ٕٔٔ)ضوئو ((

يمحظ مدى التأثر بالقرآن الكريم لدى الشعراء ، إن صرّحوا بذلك أم لا ، وىذا التأثر    
يظير في الصور الكثيرة المبدعة التي جاء بيا الشعراء ، تماشياً مع وعييم بالتصوير 

 القرآني .
 : (ٖٔٔ)ونزعم أنّ قولو     

عابِ          صَبَّحْتَوُ والشَّمْسُ في الجِمْبَابِ جُ   نْدٍ كأُسْدِ الغابةِ الصّْ
ىو جزء واضح من ىذا التأثر ، حينما جعل الشمس في جمبابيا ، استعارة تظير عدم   

 شروق الشمس بعد
 الأَسُت :

يطّمع يدّعي القاضي الجرجاني أنّ أبا تمام ىو أول من أفرط في الاستعارة ؛ ولكن من    
عمى شعر بشار بن برد يجد إفراطاً مماثلًب في اعتماده عمى التحميق في فضاءات المجاز ؛ 
مبدعاً صوراً طريفة ، وكان للؤنسنة نصيبٌ وافرٌ فيو ، يقول القاضي الجرجاني : )) وقد 
كانت الشعراء تجري عمى نيج منيا قريب من الاقتصاد، حتى استرسل فيو أبو تمام ، ومال 
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رخصة ، فأخرجو إلى التعدّي ، وتبعو أكثرُ المحدَثينَ بعده ، فوقفوا عند مآربيم من إلى ال
 . (ٗٔٔ)الإحسان والإساءة ، والتقصير والإصابة((

 : (٘ٔٔ)فمن أنسنة المدرك ، ما قالو بشار    
 إنَّ الكريمَ لتَخْفَى عنكَ عُسْرَتُو          حتَّى تراه غنيّاً وىوَ مَجْيـُـــودُ 

 بَخِيل عَمَى أَمْوَالِوِ عِمـَـــــــــــــــلٌ         زُرْقُ العيون عمييا أوجوٌ سُوْدُ ولِمْ 
لقد أحال الشاعر بشار بن برد ، الأعذار ) أعذار البخيل ( إلى أناسي زرق العيون ،    

سود الوجوه ، وىذه صورة نمطية بغيضة عند العربي ، تذكّره بصورة الشيطان ؛ وبذلك فإنّ 
سنة قد أدّت دورَىا في تبشيع صورة البخيل ، حينما شبّو بذاك الوجو الشيطاني الأسود ، الأن

 : (ٙٔٔ) -أيضاً  –ويقول 
 مُقيماً عمى المذات حتى بَدَتْ لو        وجوهُ المنايا حَاسِرَاتِ العَمَائِم

 كموحاً باديات الشَّكائـــــم وقَد تَرِد الَأيامُ غُرِّا وربمـــــــــــــــــــــــــــــا         وردن
يظير الشاعر كيف يفجأ المقيم عمى المّذات ، الدائم عمييا ، الغافل من الموت ، السادر     

في غيّو ، حينما يأتيو الموت مسفراً عن وجيو ، واضعاً عمامتو ، فالموت في ىذا البيت ىو 
ع بالصورة نحو مدارج عميا إنسان لو وجو ، ويضع عمامتو ، إنّ تصوير الموت وأنسنتو تدف

 من التأثر ، والتمثّل ، حتى ليبدو عاقلًب يقابمو الشخص في أي وقت وحين  .  
إنّ الإنسان ىو ألصق شيء بنفسو ، ولا مناص من القول أنّ الشيء حينما يقرّب إلى  

 : (ٚٔٔ)الإنسان ، فيو يكون ألصق بالفيم والوعي بأبعاده ، يقول 
 حمامةٍ         عمى إلفيا تبكي لو وتطـــــــــــــــــــــــــــــــــربُ  وقد زادني شوقاً ىديلُ 

 فقُمْتُ لنْدماني طربْتُ فغنّْنـــــي        بصفراء لا يَصْفُو مع الشَّوْقِ مَشْرَبُ 
قد يطرب الإنسان ويبكي ، لكن بكاء الحمامة وطربيا ، يراد بو إضفاء المشاعر    

، وبذلك يُقرّْب ىذا التصوير الإنسان من فيم تمك المشاعر التي يبثّيا الإنسانية عمى الحيوان 
ليا مشاعر ، ولكن لا تظير عمى شكل  –أيضاً  –الحيوان ، مع اعتقادنا بأنّ الحيوانات 

 .   ؛كما عند الانسانبكاء أو طرب 
 : (ٛٔٔ)يقول    

 اسِ ومالَتْ كَفُّ ساقِيْنَا                     بإِبْريق إِلى طَ 
 لوُ قيْقيَةٌ فيـــــــــــــــــــوِ                     عَمَى حِبَّةِ أَنْفـَـــــــاسِ 
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فالإبريق لو قيقيةٌ ، وفقاعاتو أنفاسو ، فالأنسنة باديةٌ عمى ىذا الإبريق ، والزقُّ ذكيٌ ،    
  : (ٜٔٔ)ورقيق ، يقول 

 رَ أنَّ الزّْقَّ أذْكَــــى وأرَقْ في الفتى الزنْجِيّْ منو شَبَــو               غَيْ 
تِي              مثلَ ما كان ذُبَالٌ فَاحْتَرَقْ   فَانْقَضَى ذَاكَ وكَانتْ شِرَّ

 : (ٕٓٔ)والطير مبشّْرة ، يقول  
 فتًى لا ينامُ عمى ثـَـــــأرِهِ                     ولا يَشْرَبُ الماء إِلا بِدَم

 هُ                      بفتح وبشَّرَنَا بالنّْعَـــــــــــــــــمإذا ما غَزَا بَشَّرَتْ طَيْرُ 
 : (ٕٔٔ)والشمسُ في خدر أمّيا تطالع ، في قولو   

يــــــــــــــا   تُطالِعُنا والطَّلُّ لمْ يجْرِ ذائِبُــــــو  غَدَوْنا لوُ والشَّمْسُ فِي خِدْرِ أُمّْ
 وُ   وتُدْرِكُ منْ نَجَّى الْفِرارُ مثالِبُوبِضرب يذُوقُ الْموْت مَنْ ذَاْقَ طَعْمَ 

 
 انكُايت :

قد بمغ منتياه ، والحد الفاصل الذي لا نزاع فيو ، في  –كما نرى  –إنّ تعريف الكناية    
تعريف ابن الأثير ، حينما يرد عمى ما حُدّْث بو الكناية ؛ فيقول : )) أمّا الكناية فقد حُدَّت 

لدال عمى الشيء عمى غير الوضع الحقيقي ، بوصف جامع بين بحدٍ ، فقيل : ىي المفظ ا
الكناية والمكنى عنو ، كالمّمس والجماع ، فإنّ الجماع اسم موضوع حقيقي ، والمّمس كناية 
عنو ، وبينيما الوصف الجامع ، إذ الجماع لمس وزيادة ، فكان دالًا عميو بالوضع المجازي 

. 
ن يكون حداً لمتشبيو ، فإنّ التشبيو ىو المفظ الدال عمى وىذا الحدُّ فاسدٌ ؛ لأنو يجوز أ   

غير الوضع الحقيقي لجامع بين المشبو والمشبو بو وصفة من الأوصاف ، ألا ترى أنّا إذا 
قمنا : زيد أسدٌ ، كان ذلك لفظاً دالًا عمى غير الوضع الحقيقي ، بوصف جامع بين زيد 

 والأسد ، وذلك الوصف ىو الشجاعة .
عمماء أصول الفقو فإنّيم قالوا في حد الكناية : إنيا المفظ المحتمل ، يريدون بذلك وأما    

أنيا المفظ الذي يحتمل الدلالة عمى المعنى وعمى خلبفو ، وىذا فاسدٌ ، فإنّو ليس كل لفظ 
: ) إذا لم تستح فافعل ما  يدلُّ عمى المعنى وعمى خلبفو بكناية ؛ دليل ذلك قول النبي 

، فإنّ ىذا المفظ يدل عمى المعنى وعمى خلبفو ، وبيان ذلك أنو يقول في أحد  (ٕٕٔ)شئت(
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معنييو : إنك إذا لم يكن لك وازع يَزَعُكَ عن الحياء فافعل ما شئت ، وأمّا معناه الآخر فإنّو 
يقول : إذا لم تفعل فعلًب يستحى منو فافعل ما شئت ، وىذا ليس من الكناية في شيء ، 

 حد .فبطل إذاً ىذا ال
والذي عندي في ذلك أنّ الكناية إذا وردت تجاذبيا جانبا حقيقة ومجاز ، وجاز حمميا    

(ٖٕٔ)چې  ې  ېچ عمى الجانبين معاً ، ألا ترى أنّ الممس في قولو تعالى : 
يجوز ،  

حممو عمى الحقيقة والمجاز، وكل منيما يصح بو المعنى ، ولا يختل ، وليذا ذىب الشافعي 
إلى أن المّمس ىو مصافحة الجسدِ الجسدَ ، فأوجب الوضوء عمى الرجل إذا  -رحمو الله  -

لمس المرأة ، وذلك ىو الحقيقة في المّمس ، وذىب غيره إلى أنّ المراد بالمّمس ىو الجماع ، 
وذلك مجازٌ فيو ، وىو الكناية ، وكل موضع تَرِدُ فيو الكناية فإنّو يتجاذبو جانبا حقيقة ومجاز 

مو عمى كمييما معاً ، وأمّا التشبيو فميس كذلك ، ولا غيره من أقسام المجاز ؛ ، ويجوز حم
لأنّو لا يجوز حممو إلّا عمى جانب المجاز خاصة ، ولو حمل عمى جانب الحقيقة لاستحال 
المعنى، ألا ترى أنّا إذا قمنا : زيد أسد ، لا يصح إلّا عمى جانب المجاز خاصة ، وذلك أنّا 

لأسد في شجاعتو ، ولو حممناه عمى جانب الحقيقة لاستحال المعنى ؛ لأنّ زيداً شبّينا زيداً با
 .(ٕٗٔ)ليس بالحيوان ذا الأربع والذنب والوبر والأنياب والمخالب ((

ىي من أقل فنون عمم البيان وروداً ، ليس عند بشار فحسب ، بل  –كما نزعم  –والكناية    
لتشبيو ، ولا الاستعارة ولا صنوف المجاز الأخرى ؛ سواه من الشعراء ، فلب يوازي ورودىا ا

 : (ٕ٘ٔ)يقول بشار بن برد من الكناية 
 فقل لمخميفة إِن جئتـَـــــــــــــو      نصوحاً ولا خير في متيم
 إذا أيقظتك حروبُ العدا      فنّبّْوْ ليا عَمْراً ثمُّ نـــــــــــــــــــــــمْ 

عمراً ثمّ نَمْ ( ؛ كناية عن الغفمة ، والضعف والتواني ، واليروب  إنّ قول بشار ) فنبّو ليا   
من المواجية ، بل كناية عن الأنانية وحبّْ الذات ، ىذا ىو المعنى المجازي ، وقد يراد بيا 
الحقيقة ، وىو أن تييئ الرجال لمحرب ثمّ تنام عنيم ، غير أنّ المعنى المراد ىو المعنى 

يت من الأمثمة المتداولة يكنّى بيا عن اليروب في المواقف المجازي ، ولذلك صار الب
 الصعبة .
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 ثاَيا:تزاسم الحىاس : 
ىو الجانب الاخر من جوانب تشكيل الصورة الشعرية ؛وىو)) وصفُ مُدرَكات كلّ حاسة    

من الحواس بصفات مدركات الحاسة الأخرى ، فتعطي المسموعات ألواناً، وتصير 
وتُصبِح المرئيات عاطرة .. إنّ نقل صفات الحواس بعضيا إلى بعض  المشمومات أنغاماً ،

يساعد عمى نقل الأثر النفسي كما ىو أو قريب ممّا ىو .. وتحوّل صفات الحواس وصورىا 
بعضيا إلى بعض يجعل العالَم الواقعي مثالياً صورياً مختمطاً تتجاوز فيو الحقائق مع 

 . (ٕٙٔ)الخيالات والأحلبم ((
 سائل تراسل الحواس المستعممة عند الشاعر بشار بن برد :ومن و    

 انتشبيه :
لى استعمال أدوات التشبيو، مع     يميل التشبيو في شعر بشار إلى الصور التمثيمية ، وا 

الإكثار من التشبيو ، وىو حينما يستعمل أدوات التشبيو، ويذكر طرفي التشبيو ؛فكأنّما ذلك 
 ى استحضار طرفين تربطيما أداة .يُشعِرُه بقُدرة المبصرين عم

كذلك ممّا لَحَظناه ، ىو ذاك العمق المتجذّر في الإبداع والطرافة البعيدين عن الألفة    
والاعتياد ، فيو يحمّق بأجنحة نوارس بعيداً عن أمواه الواقع ، وعن الألفة الباردة لمحقائق 

 : (ٕٚٔ)جدّة والطرافة ، يقول قد اكتست أوشحة ال –في الغالب منيا  –المجرّدة ، فصوره 
 كأنَّ مُثاَرَ النَّقْعِ فوق رُؤُوسِيِم             وأسيافَنا ليلٌ تَيَاوَى كَوَاكِبُو

 : (ٕٛٔ)ويعود ليرسم الصورة بريشة جديدة ، وألوان طريفة ، فيقول    
 تيرُ كأنَّما النَّقْعُ يوماً فوق أرْؤُسِيِم           سقفٌ كواكبوُ البيضُ المَبَا

 : (ٜٕٔ)ومن الصور الغريبة المتداخمة الحواس ، قولو    
با بِطِلَببو  رِيمٌ تَعَرَّضَ كالْبُرُودِ لِرَأيِو               فَصَبَا ووكَّمَوُ الصّْ

إنّ الصورة غريبة ، قد داخل فييا الشاعر بين حقمين حسيّين مختمفين ، بين ريم ، ويريد    
  (ٖٓٔ)بيا المرأة ، وىي كالبرود 

 : (ٖٔٔ)ويقول    
 أحوى المدامع زان قامتو                 حمل الدمقس تظل في أود
مْيَرِيرِ يكونُ صائِفَةً                 وَىَوَى الْمُعَانِقِ ليْمة الصّــــرَدِ   كالزَّ
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إنّ أوجو الشبو متعدّدة ، تنوّعت حقوليا الحسيّة ، ممّا أبدع صورة اختمطت فييا أوجو    
 لرؤى .ا

 : (ٕٖٔ)ومن الصور التشبييية الغريبة ، قولو 
 مِنْ كُلّْ مُقْبِمةِ الشَّبَابِ كأنَّيَا        صَنَمٌ لأعْجَمَ لا يَنِيْ مَعْبُوْدَا

 : (ٖٖٔ)وقولو   
 كأنَّ إبريْقَنَا والقَطْرُ في فَمِوِ       طَيْرٌ تَنَاوَلَ ياقوتاً بِمِنْقَارِ 

 : (ٖٗٔ)تي تحمل طابعاً فكاىياً ، قولو ومن الصور الغريبة ، ال  
 وبغنـــــــــــــــج ودلال                     سلَّ جسمي وبرانـــي
 وليا خدّّ أسيــــــــــــلٌ                     مثل خدّْ الشَّيفرانـــــي
 فمذا متُّ ولو عشـ                     ــتُ إِذًا طَال ىوَاني

ا الشيفران ؟ قال : ما يُدْريني ! ىذا من غريب الحمار ، فإذا لقيتو فاسألو )) قيل لو : م   
 ))(ٖٔ٘) . 
 : (ٖٙٔ)وقد تكون الصورة متداخمة مع حاسة التذوّق ، يقول    

ذْ نمتقي خمف العيون كأنَّنا            سُلبفُ عُقارٍ بالنُّقاخِ مشوبُ   وا 
و خمرٌ مُزِج بالماء ، إلّا أنّ قولو )النقاخ( ىو قد يتبادر إلى الأذىان ، أنّيا بصرية ، في   

 . (ٖٚٔ)الذي جعميا تذوّقية ، لأنّو الماء البارد حصراً 
فحاسة التذوّق ىي التي تميّز بين الخمر الممزوج بالماء ، والخمر الممزوج بماء بارد ،    

 وليس لمبصر دورٌ في ذلك .
 :  (ٖٛٔ)ومن صوره الفكاىية ، قولو يصف إبريقاً    

 جَاءَتْ بِأزْىَرَ لَمْ تنُْسَجْ عِمَامَتُوُ            إذا الزُّجاجة كادَتْ كأسَوُ سَجَدَا
يمِ خَدَّاهُ ومَذْبَحُـــــــــــــــــوُ            إِنْ لَمْ يُرَعْ بِسُجُودٍ سَامِراً رَكَــــــــدَا  ريَّانَ كَالرّْ

 : (ٜٖٔ)والحديث عنده قطع رياض ، يقول    
يَاضِ كُسِيْنَ زَىْرَا  وكأنّ رَجْعَ حديْثِيا                   قِطَعُ الرّْ

ولا يخفى ما بين الحقمين الحسيّين من بعدُ ، من مشبّو مسموع ، ومشبّو بو مرئي بصري    
. 

 : (ٓٗٔ)والحديث عنده قرط معمّق ، يقول    
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 لخمْر بَدْرٌ مُحمّْقُ ولو عاينوىا لم يموموا عمى البُكا          كريماً سقاه ا
ن غُيّْبْتُ قُرْطٌ مُعَمَّـــــــق  وكيف تَنَاسي من كَأنَّ حدِيثـــــــــوُ           بأُذِني واِ 

 : (ٔٗٔ)ولكثرة ما يشبّْو بالجواىر والحمي ، يقول مداخلًب بين المسموع والبصري    
 ـا دُرّّ وَيَاقُوْتُ كأنَّ القَوْلَ مِنْ فِيْكَ                لَنَـــــــــــــ

 : (ٕٗٔ)وقد تكون الصورة بصرية خالصة ، يقول    
نْ قَرُبَـــــــــــــا  في السَّابريّْ وفي قلبئِدِىـــــــــــــا        مُنْقَادُىَا عَسِرٌ وا 
 كالشَّمْسِ إنْ بَرِقَتْ مَجَاسِدُىا       تَحْكِي لَنَا الياقُوْتَ والذِّىبا

 : (ٖٗٔ)ومنو قولو    
 فيو صَافي الأديم كالدُّمْمُجُ      الَأحْمَر طِرفٌ تَزِينُوُ الَأقْرَاب

 : (ٗٗٔ)ويذكر المّؤلؤ فيقول    
 لله ما رَاحَ في جَوَانِحِــــــــــــــــــوِ      مِنْ لُؤْلؤٍ لَا يُنَامُ عَنْ طَمَبِــــــــوْ 

 ءُ السّْراجِ مِنْ لَيَبِويَخْرُجْنَ مِنْ فيوِ لمنَّديّْ كما     يَخْرُجُ ضَوْ 
إنّ التفريق بين أنواع ىذه الجواىر ، ودلالاتيا وما يميّزىا عمّا سواىا ؛ليشبّو بيا، ليدلّ    

 عمى ممكة مبصرة عوّضتو عن بصره .
يركن إلى أنواع من التشبيو مألوفة ، قد لاكتيا  –أحياناً  –إنّ بشار كسواه من الشعراء    

 المتمقّْي بتكرارىا وألفتيا .الألسُن ، وقد أتعبت 
 : (٘ٗٔ)فالألفة واضحة في قولو : ) كنت سراباً ( من قولو    

 إذا لجّ اليَوَى كُنْتَ                     سرَاباً لاحَ في قَفْرَةْ 
    
 : (ٙٗٔ)وقولو    

 كَأنَّ بنِي سَدُوسٍ رَىْطَ ثَوْرٍ      خنافسُ تحت مُنْكَسِرِ الجِدَاْرِ 
 بّو قوم بالخنافس ، لا شكّ في أنّو تشبيو مكرور .أن يش   
أن يشبّو المرأة بالشمس ، ومن حوليا النساء كالأىمّة ،  –أيضاً  –ومن التشبيو المألوف    

 : (ٚٗٔ)يقول 
 وكَأنَّيُن أىمَّـــــــــــــــــــــــــــةٌ           تحت الثياب رَفَقْنَ شَمْسَــــــــا

 طِيمَةٍ          وغَمَسْنَ في الجَادِيّْ غَمْسَاباكرْنَ عِطْرَ لَ 
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 الاستعارة :
إنّ لبلبغة الاستعارة الدور الأمثل في إبداع الشعراء العباسيين ، المغيرين عمى دلالة    

الألفاظ ؛ وسياقاتيا المعيودة ؛ لينسجوا صوراً متنقّمين فييا بين حقول حسيّة مختمفة ، 
ظم صورىم خيال شفيف مُبيِر ؛ يصفق المعيود من الصور ، وسائحين في عالَم مدرَك ، ين

 : (ٛٗٔ)يقول بشار بن برد 
 عِمَلُ النّْساء إِذَا اعْتَممْنَ كثِيـــــــــرَةٌ         وسماحينَّ منَ العجيب العاجِبِ 
 بِ فاصبِرْ عمى زَمَنٍ نَبَا بِك رَيْبُـــوُ         ليْسَ السُّرورُ لنا بحتمٍ وَاجـــــــــــ

 وَلقَدْ أزُورُ عمى الْيَوى وَيَزُورُنِي         قَمَرُ الْمَجَرَّةِ في مَجَاسِدِ كاعِبِ 
إنّ تشبيو المرأة الجميمة بالقمر متداول معيود ، غير أنّ بشار بن برد ، قد أضاف لفظة     

قيا ، القمر إلى المجرّة ، فأضحت تمك المرأة الموصوفة المرأة الأوحد في جماليا وكمال تألُّ 
ده ، مع لازمة لفظية تمنع من إيراد المعنى الحقيقي، فالاستعارة  مثل قمر المجرّة في تفرُّ

 :(ٜٗٔ)تصريحية أصمية مجردة، وىي تشبو النشيد المدني 
 طَمَعَ البَدْرُ عمَيْنَا          مِنْ ثنَِيَّاتِ الوَدَاعِ 

 : (ٓ٘ٔ)وقولو    
 ــةً      ىَتَكْنَا حِجَابَ الشَّمْسِ أوْ تُمطِرُ الدّْمَاإذا ما غضبنا غَضْبَةً مُضَرِيَّــــ

استعار لمشمس حجاباً ، يشبو حجاب الفتاة المخدّرة ، ليدلّل بوضوح عمى قوّتيم ، فحينما    
شبّيت الشمس بالفتاة في خدرىا ، عبّر الشاعر عن قدرتيم؛ التي أضحت معيا الشمس فتاة 

 عن نفسيا،أو مكابدة المتاعب. مخدومة ؛لا قدرةَ ليا عمى الدفاع
 انكُايت :

 : (ٔ٘ٔ)يقول بشار    
 لم يَطُّلْ ليمي ولكن لم أنَــــمْ        ونَفى عنّْي الكَرى طيفٌ ألــــــــمّ 
ذا قمتُ ليا جُودِي لنــــــــــــــا       خرجتْ بالصَّمْت عن لا ونعَمْ   واِ 

 ني يا عَبْدَ من لحــــــــــــــمٍ وَدَمْ نَفّْسي يا عَبْدَ عنّْي واعمَمِي        أنّ 
 إنَّ في بُرْدَيَّ جسماً ناحِـــلًب         لو توكّأتِ عميو لانيـــــــــــــــــــــــــدَمْ 
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يقول د. طو حسين : )) ولولا ىذا البيت الثالث ، وما نعمم من ضخامة بشار ، لخدعنا    
و كان لحبّْ عبدة لا ينام ، ولكن من يدرينا أنّو لم الرجل عن نفسو فصدّقناه ، وخيّل إلينا أنّ 

 . (ٕ٘ٔ)يكن ينام أىدأ النوم وألذّه ، ثمّ يزعم السير والأرق ؛ كما كان يزعم النحافة والنحول ((
إنّ حكم د. طو حسين ، قد بني عمى الصدق والكذب ، من دون أن يحمّق في أجواء    

نّما قدرتيا عمى  التحميق في الإبداع الشعري ، فالصورة لا يعنييا الصد ق أو الكذب ، وا 
أجواء الخيال ،وفي قدرتيا عمى إمتاع المتمقي؛عن طريق إكساء الألفة ، والاعتياد رداء من 

 الابداع المبير.
 

 الخاتمت
 
الحمد لله نحمده ونستعينو ، ونصمّي ونسمّم عمى المبعوث رحمةً لمعالَمين ، ربّنا أنْعَمْتَ    

 المنعمين . فزِد إنّك خيرُ 
إنّ قراءةً متبصّرةً في شعر بشار بن برد ، بعيداً عن إسفافو في ألفاظو ، وعن شكّو ،    

وعدم يقينو ؛ تدفعنا إلى التساؤل عن سرّْ إبداعو ليذه الصور المبصرة ، والمتداخمة ، وعن 
 بصر .حقيقة ضعفو واعتماده عمى حواس الشمّ والتذوق والممس والسمع بعيداً عن حاسة ال

إنّ المبير في صوره ؛ ىو أنّ شاعراً لم ير الدنيا قط ، رسمَ صوراً مموّنة ، واضحة    
المعالم ، مع أنّو لم يطّمع عمى مفاتن جمال الدنيا ، وتشكيلبت ألوانيا ، فمو كان اطّمع عمييا 

كات ، ، لقمنا : إنّ ذاكرة تخيّمتْ وصوّرَتْ ، ولكنّو إبداع شاعر محمّق في فضاءات المدرَ 
 وخبايا الحواس .

، فقد أخرج القرآن الكريم  هوقد كان لمقرآن الكريم ؛ الدور الأبرز في تغيير ذائقة عصر    
الضيق ، إلى فضاء رَحب واسع ، فغدت السماء سموات ، والنار  والمتمقي من قوقعة واقع

 ديدة .ترى وتسمع ، وتشيق وتتغيّظ ، ىذه الصور أغدقت عمى الواقع مساحات إبداع ج
إنّ موىبة الشاعر الأكمو بشار أبدعت صوراً ؛ ولّْدتْ من أشدّْ الحواس تنافراً وتباعداً ف كذا  

، وقد كان لمصور البصرية وتداخلبتيا المرتبة الأولى من ضمن نصوص عديدة ، فقد بمغت 
 %( .ٓٛنسبتيا )
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مشاىد ، المبيرة بطريقة وممّا ميّز ىذه الصور ، ىو بناؤه الصور الممحمية ، المتعدّدة ال   
تشكيميا وترتيبيا من شاعر بصير ، وكذلك استعمالو لدرجات لونية مختمفة ، تنطق بحدود 
دقيقة بين تدرّجات المون الواحد ، وأنّو ليصف جزئيات دقيقة في داخل الفم مموّنة بألوان 

 مناسبة لدلالات يريدىا .
بن برد ، كان أبرزىا ، تداخل الحسّي وتعددت طرائق إيراد الصور لدى الشاعر بشار     

بالمدرَك ، وفييا مزج مزجاً واعياً بين حواس متباعدة ومتباينة ، مداخلًب إياىا في مدركات ، 
ولا سيما لا يتخيّل المتمقي تقاربيا وتداخميا ، وكان لو سُبُل في ذلك من ذلك المجاز ، 

، وكأنّما كان ذلك ت التشبيو المختمفةو استعمل أدوا، والتشبيو ، وقد لحظنا أنّ  منو العقمي
ظيار البراعة ،  عن مقابمة طرفي التشبيويعكس رغبة في إظيار قدرتو عمى جمع الأشتات وا 

كات ممموسة محسوسة ر مع أنّو فاقدٌ لبصره ؛ وفي الاستعارة جسّم وأنسن ؛ حتى غدت المد
 .قية الشعراءه قميمة ، مثمو مثل بقريبة إلى الأفيام ، وكانت الكناية في شعر 

والسبيل الثاني كان تراسل الحواس ، وفيو سمكنا سبيلًب مقارباً لما سمكناه في تداخل     
قد أعتق الشاعر الكممات من ربقة الاعتياد والألفة ، وداخلَ بين الحواس فالحسّي والمدرَك ، 

 مبدع .المتباعدة المتنافرة ، ليبدع صوراً جديدةً طارئةً مرسومةً بريشة الفنّان ال
 

 أسأل الله تعالى التوفيق والسداد ، وأن يذكّرنا ما أنسينا ، وأن يصوّب لنا ما أخطأنا فيه
ومـن تـبعيم  ،وصـحبو أجمعـينوعلاى ألاه،وآخر دعوانا أن الحمد لله والصلاة والسلام على رسول الله الصااد  امماي  

 باحسان الى يوم الدين رضوان الله تعالى عمييم أجمعين
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 أ.و.د يىسف طارق انسايزائي      انصىر انبصزيت وتداخلاتها في شعز الأكًه بشار بٍ بزد        

 

 82 

 هىايش انبحث
 . ٛٗالشعر العربي المعاصر قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية ، د. عز الدين إسماعيل، ص  .1
 . ٕٔاسين عساف ، ص سالصورة الشعرية ونماذجيا في إبداع أبي نواس ، د.  ينظر، .2
ييدية ، د. إسماعيل م( في نقد الصور البلبغية مقاربة تشٜٕٓٓ، مارس ، عام ) ٖ، العدد  ٖٚمجمّة عالَم الفكر ، مج  .3

 . ٜٕٔشكري ، ص 
 . ٛ – ٚا  /الممك  .4
 . ٕٔ /الفرقان  .5
 . ٘ٙ /الصافات  .6
 ؛ ٚٚ٘شرح ديوان بشار بن برد ، شرح ميدي محمد ناصر الدين ، ص  .7
 .  ٜٓٙ، ص المصدر نفسو  .8
ن ، ص ح ديوان بشار بن برد ، شرح ميدي محمد ناصر الدير ، وينظر ، ش ٕٚٔينظر ، العصر العباسي الأول ، ص  .9

ٕ٘ٚ – ٕ٘ٛ. 
 ٖٕٔشرح ديوان بشار بن برد ، شرح ميدي محمد ناصر الدين ، ص  .11
 ٜٓالمصدر نفسو ، ص  .11
 .ٛ٘المحيط،الفيروز ابادي،باشراف نعيم العرقسوسي،مادة /اتب،ص الأتب:برد فيو شق بلب كمين ،القاموس  .12
 . ٛٔشرح ديوان بشار بن برد ، شرح ميدي محمد ناصر الدين ، ص  .13
 . ٜٓد الأدبي الحديث ، د. محمد غنيمي ىلبل ، ص ينظر ، النق .14
 . ٖٙٛشرح ديوان بشار بن برد ، شرح ميدي محمد ناصر الدين ، ص  .15
 . ٖٖٛ، ص  المصدر نفسو .16
 . ٕٛٙالمصدر نفسو ، ص  .17
 . ٜٕٚ – ٕٛٚينظر ، جواىر البلبغة ، أحمد الياشمي ، ص  .18
 . ٕ٘ٚشرح ديوان بشار بن برد ، شرح ميدي محمد ناصر الدين ، ص  .19
 . ٖ٘ٔالمصدر نفسو ، ص  .21
 . ٖٙص  ،المون ، محمد يوسف ىمام ،  .21
 . ٜٔدلالات المون في الفنّ العربي الإسلبمي ، د. عياض عبد الرحمن الدوري ،ص  .22
 . ٖٔينظر ، بشار بن برد حياتو وشعره ، د. عمي نجيب عطوي ، ص  .23
 . ٗٓٔ، ص  المصدر نفسو .24
 . ٕٗٓ/ ٕحديث الأربعاء ،  .25
 . ٜٜٕن برد ، شرح ميدي محمد ناصر الدين ، ص شرح ديوان بشار ب .26
 . ٖٜٗشرح ديوان بشار بن برد ، شرح ميدي محمد ناصر الدين ، ص  .27
لسان العرب ،ابن  العَفر : ظاىر التراب ، وعفّره في التراب يعفّره ، وعفّره فانعفر ، مرّغو فيو ، أو دسّو وضرب بو الأرض؛ .28

 .ٖٛ٘/ٗ ،عفر/، مادة منظور،
 . ٖٗٓار بن برد ، شرح ميدي محمد ناصر الدين ، ص شرح ديوان بش .29



 4102  لأول/  انسُت انعاشزة ـ  تشزيٍ ا 88 /  انعدد 01المجهد   

 85 

القاموس المحيط ، الفيروز آبادي ، تحقيق محمد نعيم العرقسوسي ، لونٌ إلى الغُبرة ، وقد أربد واربادّ ؛ –بالضم  –الرّبْدة   .31
 .ٕٔٛص  ،ربد/مادة 

 . ٖٙٔص ،ممب/المصدر نفسو ، مادة  ؛والملببة ىو الزعفران .31
 . ٖٔٔرد ، شرح ميدي محمد ناصر الدين ، ص شرح ديوان بشار بن ب .32
 . ٖٕٔ، ص  المصدر نفسو .33
 . ٕٙالمصدر نفسو ، ص  .34
 . ٙٛالمصدر نفسو ، ص  .35
 . ٕٛ، ص  المصدر نفسو .36
 . ٖٕالمصدر نفسو ، ص  .37
 . ٖٜٚص ،حمك/تحقيق محمد نعيم العرقسوسي ، مادة  القاموس المحيط ، الفيروز آبادي ، ؛والحَمَكُ : شِدَّةُ السواد .38
 . ٓ٘ديوان بشار بن برد ، شرح ميدي محمد ناصر الدين ، ص  شرح .39
 . ٕٚٔينظر ، العصر العباسي الأول ، د. شوقي ضيف ، ص  .41
 ينظر ما ذىب إليو الدكتور عمي نجيب عطوي في كتابو عن بشار بن برد في أول المطمب . .41
 .ينظر الجدول  .42
 . ٔٚشرح ديوان بشار بن برد ، شرح ميدي محمد ناصر الدين ، ص  .43
 . ٜٚالمصدر نفسو ، ص  .44
 . ٓٔٔ، ص المصدر نفسو  .45
 . ٜٖٔالمصدر نفسو ، ص  .46
 . ٕٙٚ، ص المصدر نفسو  .47
 . ٕٚ٘ص  ،شرح ديوان بشار بن برد ، شرح ميدي محمد ناصر الدين  .48
 . ٜٛ٘المصدر نفسو ، ص  .49
 . ٖٚٗ، ص  المصدر نفسو .51
 . ٖٕٙالمصدر نفسو ، ص  .51
 . ٘ٗ٘المصدر نفسو ، ص  .52
. ينظر ، القاموس المحيط ،والمرأة لم تمسراء بالخريدة ، وىي الجوىرة التي لم تعالج في إحدى معانييا شُبّْيتْ المرأةُ العذ .53

 . ٕٙٔ/ٖ؛ لسان العرب ،ابن منظور،مادة/خرد،ٜٕٚص  ،خرد/لمفيروز آبادي ، تحقيق محمد نعيم العرقسوسي ، مادة
 ٜٚ٘ص ،ورس/ مادة ،تحقيق ،محمد نعيم العرقسوسي ،الفيروز ابادي ،  القاموس المحيطالورس : مادة مموّنة . ينظر ،  .54

. 
 . ٕٚشرح ديوان بشار بن برد ، شرح ميدي محمد ناصر الدين ، ص  .55
 .ٖٔ٘القاموس المحيط لمفيروز آبادي، تحقيق محمد نعيم العرقسوسي، مادة )أنس( ص  .56
 . ٔٚٗشرح ديوان بشار بن برد ، شرح ميدي محمد ناصر الدين ، ص  .57
 . ٕٛ٘المصدر نفسو ، ص  .58
 ( .ٔينظر ، جدول رقم ) .59
 . ٜٕٓشرح ديوان بشار بن برد ، شرح ميدي محمد ناصر الدين ، ص  .61



 أ.و.د يىسف طارق انسايزائي      انصىر انبصزيت وتداخلاتها في شعز الأكًه بشار بٍ بزد        

 

 86 

 . ٕٗٗالمصدر نفسو ، ص  .61
 . ٚٚ، ص رد ، شرح ميدي محمد ناصر الدين شرح ديوان بشار بن ب .62
 . ٕٓٙالمصدر نفسو ، ص  .63
/ ٙقراءة القرآن أو تأكل بو أو فخر بو ، ى بأإثم من ر  /فضائل القرآن ، باب/كتاب  صحيح البخاري،أخرجو البخاري ، .64

 . (ٜ٘ٓ٘،رقم )ٜٚٔ
، برقم  -رضي الله عنيما  –أخرجو الإمام أحمد في مسنده ، في مسند المكثرين من الصحابة ، مسند عبد الله بن عمر  .65

 . قال عنو شعيب الأرنؤوط : صحيحٌ عمى شرط الشيخين . ٖٓٗ – ٕٓٗ/ ٜ( ٛٙ٘٘)
 ٛٗٔ/ ٖٗ( ٕٙٔ٘ٓلبصريين ، حديث أبي بكرة نفيع بن الحارث بن كمدة ، برقم )اده ، مسند أخرجو الإمام أحمد في مسن .66

، فيو  ، رجالو ثقات رجال الشيخين غير مبارك بن فضالة ، وىذا إسناد حسن حديث صحيح. قال عنو شعيب الأرنؤوط : 
 صدوق .

 . ٕٗٙشرح ديوان بشار بن برد ، شرح ميدي محمد ناصر الدين ، ص  .67
 . ٕٛٔر نفسو ، ص المصد .68
 . ٘ٔٔالمصدر نفسو ، ص  .69
 . ٜٓشرح ديوان بشار بن برد ، شرح ميدي محمد ناصر الدين ، ص  .71
 . ٜ٘المصدر نفسو ، ص  .71
 . ٚٙٗص  المصدر نفسو ، .72
 ،شار/المشاوير : ىي فحول النوق . ينظر : القاموس المحيط ، الفيروز آبادي ، تحقيق محمد نعيم العرقسوسي ، مادة  .73

 . ٖٓٗص 
 . ٜٔح ديوان بشار بن برد ، شرح ميدي محمد ناصر الدين ، ص شر  .74
 . ٕٕالمصدر نفسو ، ص  .75
 . ٚٛ، ص  المصدر نفسو .76
 . ٖٙٔالإيضاح في عموم البلبغة ، الخطيب القزويني ، ص  .77
 . ٖٚالبلبغة الاصطلبحية ، د. عبده عبد العزيز قمقيمة ، ص  .78
 . ٖٚ٘الوساطة بين المتنبي وخصومو ، ص  .79
 . ٕٗٔر بن برد ، شرح ميدي محمد ناصر الدين ، ص شرح ديوان بشا .81
 . ٕٛٔ، ص المصدر نفسو  .81
 . ٚٓٔص  المصدر نفسو ، .82
 . ٖٚٔسورة الشعراء / الآية  .83
 . ٚٓٔشرح ديوان بشار بن برد ، شرح ميدي محمد ناصر الدين ، ص  .84
 . ٗٚ/ ٔالمثل السائر في أدب الكاتب والشاعر ، ابن الأثير ،  .85
 . ٕٖ – ٖٔالبلبغة ، ص  ينظر ، الإيضاح في عموم .86
 . ٗٛ – ٚٚ؛ البلبغة الاصطلبحية ، د. عبده عبد العزيز قمقيمة ، ص  ٕٓٔ – ٕ٘ٓينظر ، المصدر نفسو ، ص  .87
 . ٖٛ٘شرح ديوان بشار بن برد ، شرح ميدي محمد ناصر الدين ، ص  .88



 4102  لأول/  انسُت انعاشزة ـ  تشزيٍ ا 88 /  انعدد 01المجهد   

 87 

 . ٕٗٚ، ص  المصدر نفسو .89
 . ٔ٘المصدر نفسو ، ص  .91
 . ٛٙٗالمصدر نفسو ، ص  .91
 . ٙٓٙأشعاره وأخباره ، تحقيق د. شكري فيصل ، ص أبو العتاىية  .92
 . ٜٙالمثل السائر في أدب الكاتب والشاعر ، ابن الأثير ، ص  .93
 . ٛٙأسرار البلبغة ، ص  .94
 . ٗٙٔالإيضاح في عموم البلبغة ، ص  .95
 . ٖٚالبلبغة الاصطلبحية ، عبده عبد العزيز قمقيمة ، ص  .96
 . ٕٕ٘/ ٔالعمدة في محاسن الشعر وآدابو ونقده ،  .97
 . ٓٗٔشرح ديوان بشار بن برد ، شرح ميدي محمد ناصر الدين ، ص  .98
 . ٓٗٔ، ص  المصدر نفسو .99

 . ٓٛ٘المصدر نفسو ، ص  .111
 . ٖٔالإيضاح في عموم البلبغة ، الخطيب القزويني ، ص  .111
 . ٖٕٓ – ٕٕٓمفتاح العموم ، ص  .112
 . ٓٙالبلبغة الاصطلبحية ، د. عبده عبد العزيز قمقيمة ، ص  .113
 . ٖٔ٘/ ٔلسائر في أدب الكاتب والشاعر ، ينظر ، المثل ا .114
 . ٚٓٔشرح ديوان بشار بن برد ، شرح ميدي محمد ناصر الدين ، ص  .115
 . ٜٜ، ص المصدر نفسو  .116
 . ٔٔٙص  المصدر نفسو ، .117
 . ٕٖٗالمصدر نفسو ، ص  .118
 . ٕٓٙالمصدر نفسو ، ص  .119
 . ٖٛٚالمصدر نفسو ، ص  .111
 . ٖٚسورة يس ، الآية  .111
؛ تفسير القرآن العظيم ،  ٕٖ٘ – ٕٖٗ/ ٕٕالعظيم والسبع المثاني ، الآلوسي ، روح المعاني في تفسير القرآن  .112

 . ٕٕٖ/ ٘ابن كثير ، 
 . ٚٗشرح ديوان بشار بن برد ، شرح ميدي محمد ناصر الدين ، ص  .113
، في دراسة سابقة عنونّاىا ) شعراء الإبداع في القرنين الثالث والرابع  ٖٙ٘الوساطة بين المتنبي وخصومو ، ص  .114

دراسة أسموبية ( وضّحنا مدى الأبعاد التي ميّزت شعر أبي تمام عمّا سواه من أشعار في خروجو عن طريق  –جرة لمي
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