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 قصيذة الأوس والخزرج  ونيذ انصرافانشاعر عُذ  بلاغت انتهًيح
 
 اأنمىرج

 د. عًار صعذ الله رضا انُعيًيأ.و.
 يهخص انبحث

 (أنموذجا قصيدة الأوس والخزرج بلاغة التمميح عند الشاعر وليد الصراف)عنوان البحث     
شارة إلى قصة الإ فن التمميح في شعر وليد الصراف، ىذا الفن الذي يقوم عمى ويقوم عمى دراسة

، ويؤدي وظائف عدة في النص، معمومة، أو شعر مشيور أو مثل سائر، من غير تصريح بو
 تعريض.والدعوة إلى التأمل والتدبر، وال أىميا: الوصف والتصوير، والمقارنة والمقابمة، والإيجاز،

ولعلَّ ما دفع الشاعر وليد الصراف إلى الاىتمام بفن التمميح في شعره ىو ثقافتو العالية     
واطلاعو الواسع واىتمامو بالتراث، فيو يرى بأنو من الميم الاطلاع عمى القصائد القديمة 

يدتو من قصة والإفادة منيا في شعره ليوصل فكرة يريدىا إلى القارئ، فكثيرًا ما يستميم عنوان قص
أو حادثة تاريخية، كما فعل في قصيدة )الأوس والخزرج(؛ إذ يستحضر الصراف معانييا ويحاول 
أن يخمق موقفًا جديدًا يحاكي تمك القصة أو الحادثة وىذا يدل عمى قدرة الشاعر عمى الربط بين 

ختيار عمى ىذه ، ومن ىنا فقد وقع الاالثقافة الواسعة التي يتميز بيا الماضي والحاضر، وعمى
قصيدة مكتنزة يتكئ فييا الشاعر عمى التراث الديني  القصيدة لتكون أنموذجا لمدراسة كونيا
 .فييا الكثيرة والأدبي من خلال الإشارات والتمميحات

مطالب، تناول  خمسةواشتمل البحث عمى تمييد ومبحثين وخاتمة، اشتمل التمييد عمى     
، وتناول  وظائف التمميح الثانيالمطمب ، وتناول ح لغة واصطلاحابفن التمميالأول منيا التعريف 

التمميح عند الشاعر وليد  ، وتناول المطمب الرابعلمطمب الثالث ترجمة الشاعر وليد الصرافا
 ، وتناول المطمب الخامس التعريف بقصيدة الأوس والخزرج. الصراف

فيما وقع التمميح فيو الى آية قرآنية، منيما  واشتمل المبحث الأول عمى مطمبين، تناول الأول    
. واشتمل المبحث الثاني عمى التمميح فيو الى حديث نيوي شريففيما وقع  الثاني تناولو 

 تناول، و شعر مشيور أو قصة مشيورة فيما وقع التمميح فيو الىمنيما  مطمبين، تناول الأول
 أوجزت فييا أىم النتائج التي توصمت إلييا.. ثم خاتمة  مثل لىإالتمميح فيو فيما وقع  الثاني

 
 
 

Abstract 
     The title of the research is (The Rhetoric of Alluion of the Poet Walid 

Al-Sarraf; the Poem of Al-Aws and Al-Khazraj as a Model). The research 

is based on the study of the art of allusion in Walid Al-Sarraf’s poetry. 

This art is based onto referring to a well-known story, a famous poem, or 

a proverb, without a clear statement. This art performs several functions 

in the text, the most important of which are: description and depiction, 
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comparison and crossing, brevity, invitation to contemplation and 

pondering, and finally, insinuation. 

     Perhaps what prompted the poet Walid Al-Sarraf to pay attention to 

the art of allusion in his poetry is his high level of education, wide 

knowledge, and interest in heritage. He believes that it is important to 

look at old poems and benefit from them in his poetry in order to 

communicate an idea he wants to the reader. The title of his poem is often 

inspired by a story or a historical incident as he did in the poem (Al-Aws 

and Al-Khazraj);  Al-Sarraf evokes its meanings and tries to create a new 

situation that simulates that story or incident, and this indicates the poet’s 

ability to link between the past and the present, as well as the high 

education that characterizes him, hence the choice was set on this poem 

to be a model for our study, as it is a compact poem in which the poet 

leans on religious and literary heritage through the many references and 

allusions in it. 

     The research included an introduction, two topics and a conclusion. 

The introduction included five demands, the first of which deals with the 

definition of the art of allusion linguistically and idiomatically, the 

second demand deals with the functions of allusion, the third demand 

deals with the biography of the poet Walid al-Sarraf, the fourth demand 

deals with allusion by the poet Walid al-Sarraf, and the fifth demand 

deals with the introduction of the poem Al- Aws and Al- Khazraj. 

     The first topic included two demands, the first of which deals with the 

allusion to Quranic verses, and the second deal with the allusion to the 

prophetic Hadith. The second topic included two demands, the first of 

which deals with what alluded to a famous poem or a famous story, and 

the second deals with what alluded to a proverb. Finally a conclusion 

comes in which the most important findings are summarized. 
 

 المقذيت
 الأسموبيمكن لممبدع أن يعبر عمَّا يريد بأسموبين مختمفين ينمازان عن بعضيما، وىما:     

غير المباشر؛ وذلك وفقا لمقتضيات المقام، فالمبدع عندما يريد أن يعبر عن  الأسموبالمباشر و 
الذي يتلاءم مع مقدرة المتمقي عمى فيم النص، فيختار  الأسموبفكرة أو معنى معين فإنو يختار 

 الأسموبالمباشر مع المتمقي العادي الذي يفتقر إلى الثقافة الادبية والتاريخية، ويختار  الأسموب
مباشر ومنو التمميح مع المتمقي المطمع والمثقف أو ما يسمى بالخبير، وىذا الأمر يتطمب غير ال

طة والشمول توافر شروط عدة فيو، أىميا: الثقافة والمعرفة؛ إذ تقتضي بلاغة التمميح الإحا
طلاع عمى كلام العرب وأدبيم وقصصيم، مما يشكل ممكة ثقافية وأداة لفيم النص، ففي والا

 يمكن تجاىل المرجعيات العربية المتمثمة بالقرآن الكريم والحديث النبوي الشريف التمميح لا
 والشعر والنثر والقصص والأمثال وغيرىا.
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ومما يُشترط توفره في المتمقي للأسموب غير المباشر أيضًا ىو: البديية وسرعة الخاطرة؛     
تو التي تمكنو من فيم قصد وذلك أن التمميح يعتمد عمى مقدار ذكاء المخاطب وسرعة بديي

شاراتو في النص. نَّما من خلال إحالاتو وا   المبدع من دون التعبير عنو بصراحة، وا 
فالتمميح فن من فنون البديع، وباب سام من أبواب البلاغة، لا يتأتى إلا من أُوتي حظًّا وافراً     

ه، فضلًا عن تمتع صاحبو من المعرفة والثقافة، والاطلاع الواسع عمى التراث منظومو ومنثور 
بذائقة لغوية وأدبية، تمكِّن صاحبيا من توظيف المرجعية المعرفية والثقافية في نصوصو الشعرية 
والنثرية لإيصال المعنى المراد في أبيى صوره إلى المتمقي وذلك بما يؤمنو فن التمميح من إيجاز 

 وبراعة في العرض ودقة في التصوير وبعد في الإشارة.
 : إضاءاث حىل انعُىاٌ:  يذانتًه

 صطلاحا:المطهب الأول: انتهًيح نغت وا
ممح: قَالَ المَّيْث: لَمَحَ الْبَرْقُ ولَمَعَ ولَمُحَ البَصَرُ. وَتقول لمحو ببصره. التمميح من ال :التمميح لغةً  

والمَّمْحَةُ النَّظْرَةُ وَقَالَ غَيره أَلْمَحَت الْمَرْأَة من وَجْيِيا إِلمَاحاً إِذا أمكنت من أَنْ تُمْمَحَ، تفعل ذَلِك 
ٱ  چ  سَممَة عَن الْفراء فِي قَوْلو تَعَالَى:ونقل خْفِييَا. الحسناءُ تُرِي محاسِنَيا من يتَصَدَّى لَيَا ثمَّ تُ 

( قَالَ كخَطْفَةٍ بالبصر والمُّمَّاح: الصقُور الذكيّة قَالَو ابْن ٓ٘)القَمَر:  چٻ  ٻ      ٻ  ٻ     پ  
اً مع وظائف المعنى المغوي لمتمميح يتناسب كثير ىذا و  .(ٔ) الْأَعرَابِي، قَالَ والمَّمْحُ: النّظر بالعَجَمَةِ 

فن التمميح البلاغية والجمالية؛ إذ يومئ إلى المعنى إيماءً من خلال إحالة المتمقي إلى نص آخر 
 كم سيأتي.

من غير أو شعر مشيور أو مثل سائر، ىو الاشارة إلى قصة معمومة،  :التمميح اصطلاحًا
ٻ     پ  پ    ٱ  ٻ  ٻ  ٻچ  قولو تعالى:الاشارة إلى قصة معمومة فمثال  .(ٕ)تصريح بو

ة في نفسيىنا لأولاده إلى خيانتيم  وفي كلام ()أشار يعقوبفقد  (.ٗٙيوسف: )چپ  پ
 أبي تمام: قول ،الاشارة إلى شعر مشيورومثال  .(ٖ)()أخييم يوسف حق
 رْبِ ـــــــــــةِ الْكَ ــــــــــي سَاعَ ـــكَ فِ ــــــــــى مِنْ ـــــــوَأحْفَ أَرَقُّ   يـــــــظِ ـارُ تَمْتَ ـــــــــــــاءِ وَالنَّ ــــــــعَ الرَّمْضَ ــــــرٌو مَ ــــــــلَعَمْ 
 الذي ما برح الناس يتمثمون بو عند من ىو موصوف بالقسوة، وىو: البيت المشيورإشارة إلى    

 (6)ارِ ـــــــــــاءِ بِالنَّ ــــــــــــنَ الرَّمْضَ ــــــــتَجِيرِ مِ ــــكَالمُسْ   هِ ــــــــــــــدَ كُرْبَتِ ـــــــــــروٍ عِنْ ــــــــــــتَجِيرُ بِعَمْ ـــــــالْمُسْ 
ڎ   ڎ    ڈ  ڈژ    چ قولو تعالى:إلى مثلٍ سائرٍ من غيرِ ذكرِهِ  الإشارةُ ومثال     

أرق من نسج " يشير إلى المثل:  .(ٔٗالعنكبوت: )چژ  ڑ  ڑ  ک  ک
  .(٘)"العنكبوت وأضعف من بيتيا
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 القول فيو وصنفو أربعة فصول: المدني ابن معصوم فصّلوقد     
 الأول: فيما وقع التمميح فيو الى آية من القرآن.
 الثاني: فيما وقع التمميح فيو الى حديث مشيور.
 الثالث: فيما وقع التمميح فيو الى شعر مشيور.

 الرابع: فيما وقع التمميح فيو الى مثل.
قدار فإنو باب ولنكتف من شواىد التمميح بيذا الم ": عنو الق، و ثيرةك ةأمثموساق عمى ذلك     

 .(ٙ)"بابعنو  ىنتيلا ينتيي حتى يُ 
 :انبلاغيت وظائف انتهًيحالمطهب انثاَي: 

 : (ٚ)عدة في النص، أىميايؤدي فن التمميح وظائف     
وذلك أن التمميح عبارة عن ومضات متلاحقة تستمد حيويتيا من مخزون  . الوصف والتصوير:ٔ

 في توظيف المممَّح بو لغرض المبدع. المغة والثقافة والأدب والتراث، ففي التمميح براعة فنية
. المقارنة والمقابمة: وذلك بأن يوظف المبدع فن التمميح لإجراء مقارنة بين الماضي )زمن ٕ

 الحاضر )زمن نص المبدع(.النص المُممَّح بو( و 
. الإيجاز: وذلك أن فن التمميح يقوم عمى الإيجاز التي يعتمده المبدع في الإشارة إلى قصة أو ٖ

مثل أو بيت شعري أو غيرىا من خلال عبارة موجزة تحيل إلييا وتعوض عن سردىا؛ فيفتح باب 
من إيجاز يجنب المبدع التراث والأدب عمى مصراعيو، وىنا تكمن قيمة التمميح فيما يوفره 

، ويجنب المتمقي الضجر والممل، وىذا ما حدى ببعض البلاغيين إلى القول: الإسياب والإطالة
وقد يكون من عناصر الجمال الأدبي في الكلام احترامُ فكر المخاطب وتَقْدِيرُه بترك استخدام "

والخفيّة، أو بترك الِإطناب  المباشر، اعتماداً عمى أنو لمّاحٌ تكفيو الِإشارة الخفيفة الأسموب
ويدخل في ىذا الكنايات، ورموز الأقوال، والتمميحات،  والشرح، والمّجوء إلى الِإيجاز والرمزية.

ولا ريب أنّ من احترام فِكر المخاطب وتقديره الِإيجازَ لو في الأشياء  والمعاريض، ونحو ذلك.
   .(ٛ)"التي يمكن أن يفيميا بنفسو، إذا كان أىلًا لذلك

. الدعوة إلى التأمل والتدبر: من أىم وظائف التمميح ىي الدعوة إلى إعمال الفكر والتأمل ٗ
طالة النظر في النص لاكتشاف خباياه والوصول إلى المعنى ومعنى المعنى أو ما  والتدبر وا 

 ةِ خاطرة.وىذا يتطمب قارئاً خبيراً مثقفاً ذا حدَّةٍ وذكاءٍ وسرع يسميو البلاغيون المعاني الثواني،
والتمميح بيذه الوظيفة يتشابو مع كثير من الفنون البلاغية كالتورية والكناية والإلغاز والتعمية 

والأديب ذو الحسّ المرىف يُمْقِي عمى المعاني التي لا والإشارة، يقول ابن حبنَّكة الميداني: "
شارات والتمميحات ومعاريض يجمل التصريح بيا سِتْراً كلاميًّاً، إذ يدلُّ عمييا بالكنايات والإِ 

  .(ٜ)"الألفاظ
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أن يطمق الكلام، ويشار بو إلى معنى يُعدُّ التعريض من وظائف التمميح، وىو . التعريض: ٘
يقوم مقام الِإلغاز ، و ويكون أخفى منيا ضرب من ضروب الكناية ، وىوآخر، يفيم من السياق

مْزِ الخفيّ   وذمًا. ثمبًا فقد يستعين المبدع بالتمميح من أجل التعريض بالطرف الآخر .(ٓٔ)والرَّ
 

 :ونيذ انصرافترجمت انشاعر المطهب انثانث: 
وليد محمود فوزي عبد القادر الصرّاف، شاعر وطبيب عراقي من مواليد مدينة الموصل ىو     

  والحنجرة.دكتوراه في جراحة الأنف والأذن حاصل عمى شيادة الم. ٜٗٙٔ
عُرف وليد الصراف بمقب الطبيب الشاعر، إذ جمع بين مينة الطب وىواية نظم الشعر،     

كتابة بعض المقالات والقصص، وقد نُشر لو الكثير من القصص والمقالات  فضلا عن
فاز عدة من خلال مشاركاتو الأدبية، فقد والقصائد، ومما يجدر ذكره أنو حصل عمى جوائز 

رين مسابقة في الشعر والقصة والمسرحية والمقالة من ضمنيا. لقب شاعر الشباب بأكثر من عش
ذاكرة الممك )م عن ديوانو ٕٓٓٓوجائزة الدولة في الشعر لعام  ،مٖٜٜٔالأول في العراق عام 

والجائزة الأولى في القصة  ،وقلادة الأبداع الأولى في ميرجان أبي تمام الشعري الثاني (،المخموع
لمسابقة وزارة الثقافة والأعلام والجائزة الأولى في مسابقة حمب عاصمة الثقافة الإسلامية عام 

 م. ٜٕٓٓوالمركز الرابع في مسابقة أمير الشعراء عام  ،مٕٛٓٓ
ق عمل سنوات في الصحافة رئيسا لمقسم الثقافي في جريدة نينوى وسكرتيرا لتحرير مجمة آفا    

عة الموصل مركز طبية. ورد اسمو في موسوعة أعلام الموصل لمقرن العشرين الصادرة عن جام
شارك في العديد من المؤتمرات الادبية في العراق والدول العربية. عضو  .دراسات الموصل

 والكتاب العراقيين والعرب. للأدباءالاتحاد العام 
الصحف والدوريات العراقية والعربية أوليا  نشر لو عدد من القصائد والمقالات والقصص في   

 م. ٜٓٛٔفي جريدة الحدباء عام 
 م.ٕٜٜٔ، دار الشؤون الثقافية في العراق،ن(قصص لمنسيا)
 م.ٜٜٜٔ، دار الشؤون الثقافية في العراق،  (ذاكرة الممك المخموع)
 م.ٕٛٓٓ، اتحاد الكتاب العرب في دمشق عام (لألف ليمة وليمة الاعتذارمع )
 م. ٜٕٔٓ، دار ماشكي لمطباعة والنشر والتوزيع، (رسالة من قابيل)
 م.ٕٕٔٓ، (غزل في امرأة تجاوزت الأربعين)
 م.ٕٕٔٓالأردن، ،دار خطوط وظلال لمنشر والتوزيع  ،(ظلال من الشجرة التي اقتُمعت)

دب والطب ومسرحية وديوان ية ومقالات أدبية ومقالات بين الألو دواوين مخطوطة ورواو     
 .(ٔٔ). كتب عنو الكثير من النقاد والشعراء العراقيين والعرب(ىدايا)عنوان ب طفالللأ
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 انتهًيح عُذ انشاعر ونيذ انصراف:المطهب انرابع: 
 ىو إعطاؤه متانة وجزالة القرآن الكريم وآياتو التمميح في شعر الصراف إليإن اليدف من    

، ويفي بالتعبير عن الفكرة أو الغرض، الصياغة الأدبية عن الكريم المعجز يُغنيفأسموب القرآن 
يعطي إشارة مركزة إلى نص قرآني كامل من وذلك أنَّ فن التمميح  ؛فضلا عن إفادتو للإيجاز

من  وأحيانًا يكون اليدف ،لكريممن سور القرآن اسورة  عمى آية أو عبارة تدلكممة أو خلال ذكر 
ناسب والسياق ديد يتيًا لتأكيد بعض الأحكام الدينية في القرآن، وصياغتيا بأسموب جدين التمميح

، وتعمل عمى إدامة فعاليتيا الرمزية دلالاتيا الأصمية الشعري وتضمينيا معان جديدة تخدم
  .(ٕٔ)والدلالية والعقدية، وفق ما يتلاءم ومستجدات المرحمة التي جرى توظيفيا فييا

ثقافتو العالية  ىو فن التمميح في شعرهدفع الشاعر وليد الصراف إلى الاىتمام بلعلَّ ما و     
يرى بأنو من الميم الاطلاع عمى القصائد القديمة فيو بالتراث، واطلاعو الواسع واىتمامو 

تو من قصة يستميم عنوان قصيد مايريدىا إلى القارئ، فكثيرًا والإفادة منيا في شعره ليوصل فكرة 
إذ يستحضر الصراف معانييا ويحاول  كما فعل في قصيدة )الأوس والخزرج(؛ ،تاريخيةأو حادثة 

وىذا يدل عمى قدرة الشاعر عمى الربط بين  تمك القصة أو الحادثة أن يخمق موقفًا جديدًا يحاكي
 الماضي والحاضر، وعمى الثقافة الواسعة التي يتميز بيا.

 

 رج(:زلخقصيذة )الأوس واالمطهب الخايش: انتعريف ب
تُعد قصيدة )الأوس والخزرج( من أروع قصائد الشاعر وليد الصراف فيما يتعمق بموضوعيا     

ونظميا؛ وىي غير مطبوعة لحد الأن وقد حصمت عمى نسخة خطية من الشاعر الذي أرسميا 
لي متفضلا، ويدور موضوع القصيدة حول احتلال العراق وما آلت إليو حال أمة العرب بعد أن 

ميم مع قوات الاحتلال التي تشكمت من دول عدة بقيادة الولايات المتحدة اصطف كثير من حكا
ليذه القوات فضلا عن  جوائيموأ راضييمأ وفتحوا الدعم المالي والموجستي ليمالأمريكية وقدموا 

 لعممية الاحتلال التي أُطمق عمييا عممية تحرير العراق. الغطاء الشرعيتوفير 
 بمسان حالوالشاعر فنظم القصيدة ليصور العراق ويتكمم فييا لقد أثرت ىذه الأحداث في     

، وىي قصيدة مكتنزة يتكئ فييا الشاعر عمى التراث ألمو ووجعو لتسميم اخوتو لو لمعدومبينا 
وكان ىذا سبب اختيارىا أنموذجا ليذه  الديني والأدبي من خلال الإشارات والتمميحات فييا،

والبسيط يصمح لو من الكلام ما صحبو روح قوية  ،لبحر البسيطليا ا الشاعر وقد اختار الدراسة،
 .(ٖٔ)من حنين أو ألم أو عاطفة ظاىرة جمية

 فيقول: ()ح القصيدة برفع الشكوى إلى النبياافتت الشاعر في حسنأوقد    
 بكل نبا يوأنت أدرى من المنب...      أنبيك أحمد والأنباء موجعة
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، لأعداء الأمة العرب وما آل إليو أوضاعيم من الخنوع والذلةثم أحسن التخمص ببيان حال 
 فيقول:

 أن الصياقل في قيس قد انشغمت   ... عن الحديد وصارت تصقل الكتبا
 شيبان شابت وعاث الذئب في أسد   ...   وتغمب أصبحت عبدا لمن غمبا
 باوالاوس والخزرج المعقود صمحهما   ...   بالأمس قد صالحا الاعداء واحتر 
 غوت غزية كانت لبوة وغدت   ...   مذ خافت النصل شاة لمذي حمبا

 ثم ينتقل إلى التحدث باسم العراق، ليصف حالو بعد غدر أخوتو بو واصطفافيم مع عدوه:
 من يوم هابيل حتى اليوم ما نضبا...      وما يزال دمي كالنهر متصلا

 لو أنّ بي جرباوأفردوني كما ...      حتى تحامانيَ الأعراب أجمعهم
 ولم أبع في عكاظ الشعر والأدبا...      عن أشحتُ مجمس الأشراف في مضر

 هل يعرف السيف الا طعنه  نسبا...      وما انتسبتُ الى قيس ولا اسد
 عند التفاخر الا أن يقال نبا...      وهل عمى السيف من عيب يعاب به

 الفمول التي بانت لها حسباحسبي ...      فان تفاخر بالأحساب كاذبها
 ن قمت شيئا بأني لم أقل كذبا...   إ   حسبي شواهد من ماتوا شواهد لي

 أو قمت لمنخل رب عندما اغتصبا...      ما بعت سري ولا سيفي لأبرهة
 ظلا لمن سار أو ظهرا لمن ركبا...      ولم أكن حين سار الروم أو ركبوا
 ثر الرماة ولم أسمب كمن سمبا..   إ.   ولم أسر حين لاح النصر في أحد
 قمب كراية يوم الفتح قد وجبا...      وعند ما ارتدت الرايات ثبتني

 

ثم ينتقل إلى حث العرب عمى الرجوع إلى جادة الصواب ويذكرىم بماضييم ومجدىم التميد الذي 
تحالف، ضيعوه، وانيم سيندمون عمى تخمييم عن العراق، وتركو وحيدا أمام جحافل قوات ال

 فيقول:
 قد ضيّعت أي نور غيمها حجبا...      غدا ستدري سراة القوم  أي فتى 
 في ظممة  حمكت أو غاسق وقبا...      غدا ستفتقد البدر الذي عرفت
 مر  غدا يستردّ الثأر من طمبا...   أ   اليوم خمر دمي فميسكروا وغدا
 لاكها الحقباغيظا وأربك في أف...      لأقمعنّ نجوما من مجرّتها

 شزرا وأطفىء في أحداقها المهبا...      لأفقأن عيون الشمس لو نظرت
 رغم الضحايا ونفطي بعدما التهبا...      أنا العراق وحربي بعد ما بدأت

ثم يحسن الاختتام ببيان موقفو من اخوتو العرب وأنو لن يتخمى عنيم وسيبقى يحثيم ويحسن 
 غفوتيم ويعودوا إلى جادة الصواب ويستعيدوا مجدىم التميد، فيقول:النصح ليم حتى يستفيقوا من 

 بين المقابر حتى أبعث العربا...      أظل أنفخ في صوري وأصرخ لا
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 :  انذيُي انتهًيح:  الأولالمبحث 
 

عمد الشعراء في مختمف العصور إلى التعالق مع الموروث الديني، ولعل من أىم صوره ىو     
نصوص القرآن الكريم والحديث النبوي الشريف، وخاصة في فن التمميح الذي يغني التعالق مع 

عن اقتباس النص القرآني أو تضمين الحديث النبوي الشريف، أو سرد القصص الوارد  شاعرال
يؤديو من تحفيز الذاكرة النصية لممتمقي في استكناه المعاني والدلالات  فييما، فضلًا عن ما
 .(ٗٔ)ىا التفاعل من خلال فن التمميحالجديدة التي أضفا

وقد أكثر الصرف من ىذا التعالق مع نصوص القرآن الكريم من خلال فن التمميح إلى آياتو     
 ومضامينو وقصصو وخاصة في قصيدتو محور الدراسة )الأوس والخزرج(.

 انكريى: فيًا وقع انتهًيح فيه الى آيت يٍ انقرآٌالمطهب الأول: 
 :أول بيت منيا في قولو القصيدة إلى آيات من القرآن الكريم في ورد التمميح في

 بكل نبا يوأنت أدرى من المنب...      أنبيك أحمد والأنباء موجعة
لما آل إليو حال الأمة ويجعل ىذه الشكوى مدخلًا  ()بالشكوى النبي فتتح الشاعر قصيدتوي    

تداعت الأكمة عمى قصعتيا، ثم يستدرك بعد أن تكالبت الأعداد عمييا كما  إلى غرض قصيدتو
ڦ  ڦ         چ مممحا إلى قولو تعالى:  "بكل نبا يوأنت أدرى من المنبفي الشطر الثاني في قولو "

ڄ  ڄ  ڄ  ڄ  ڃ   ڃ  ڃ  ڃ    چ  چ  چ  چ  ڇ  ڇ        ڇ  ڇڍ   ڍ  ڌ  ڌ  ڎ  ڎ  ڈ  ڈژ  

أخبر الأمة بكثير من الأمور  قد ()ليبين أن النبي؛ (ٖالتحريم: ) چژ  ڑ  ڑ    ک   ک  
يُوشِكُ أَنْ تَدَاعَى )التي ستقع في أحاديث كثيرة استشرفت حاليا وما ستؤول إليو ومنيا قولو: 

بِنَا  قَالَ: قُمْنَا: يَا رَسُولَ الِله، أَمِنْ قِمَّةٍ  (عَمَيْكُمُ الْأُمَمُ مِنْ كُلِّ أفُُقٍ كَمَا تَدَاعَى الْأَكَمَةُ عَمَى قَصْعَتِهَا
أَنْتُمْ يَوْمَئِذٍ كَثِيرٌ، وَلَكِنْ تَكُونُونَ غُثاَءً كَغُثاَءِ السَّيْلِ، تنُْتَزَعُ الْمَهَابَةُ مِنْ قُمُوبِ )يَوْمَئِذٍ؟ قَالَ: 

كُمْ، وَيَجْعَلُ فِي قُمُوبِكُمُ الْوَهْنَ  وَكَراَهِيَةُ " حُبُّ الْحَيَاةِ ). قَالَ: قُمْنَا: وَمَا الْوَهْنُ؟ قَالَ: (عَدُوِّ
 . (٘ٔ)(الْمَوْتِ 
مع أميات المؤمنين إلا  ()تشير إلى واقعة مخصوصة وقعت لمنبيورغم أنَّ الآية الكريمة     

بأمور كثيرة منيا ما سيؤول إليو حال الأمة، ومقصد  ()أنيا تبين أن الله تعالى قد أنبأ نبيو
 .چژ  ژ  ڑ  ڑ    ک   چ التمميح ىنا يتضح في قولو تعالى من الآية الكريمة:

 إلى آية أخرى من القرآن الكريم في قولو:ثم يعود الشاعر ليممح     
 أبني بها الفمك لا الألواح والخشبا...      وأذ طغى الماء أعددت الطمول لكي

وىو المذكور في  () إلى الطوفان الذي ضرب الأرض في عيد نوح في البيتالشاعر  يممح  
(، ٔٔلحاقة: )ا چٺ  ٺ  ٺ  ٿ  ٿ  ٿ  ٿچ  :قولو تعالى أكثر من آية في القرآن الكريم، منيا
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(،  ٖٚىود: ) چبى  بي   تج  تح  تخ  تمتى  تي     ثج   بح  بخ  بم    چ وقولو تعالى: 
ڌ  ڎ  چ(، وقولو تعالى: ٜٔٔالشعراء: ) چڌ  ڎ  ڎ  ڈ  ڈ  ژ        چ وقولو تعالى: 

ومقصده من ىذا التمميح ىو الإشارة إلى تلاطم الفتن وأىوال  (.ٖٔالقمر: ) چڎ  ڈ  ڈ  
 كأنيا طوفان أغرق العباد والبلاد.الأحداث التي مر بيا العراق بعد الاحتلال ف

إلى تمسكو بأرض الوطن الذي تحول إلى أطلال بسبب  أيضا ىناويقصده من تمميحو     
التحالف المسانَدة من قبل أخوتو العرب والمسممين، فيو الحرب عميو واحتلالو من قبل قوات 

في  يجعل من الطمل مادة لبناء سفينة النجاة بدل الألواح والخشب التي يبنى بيا السفن عادة
ن كان أطلالا وعدم تركو واليجرة منو كما فعل الكثير  إشارة إلى أن النجاة في التمسك الوطن وا 

 .من أىمو
 ضع آخر ليممح بحادثة الطوفان موظفا إياىا في بيان غرضو فيقول:ويرجع الشاعر في مو     

 فيها سيعصم من عن أرضه اغتربا...      صرخت لا ترحموا فالأرض لا جبل
بمده عمى التمسك بالوطن وعدم التخمي عنو  ويصرخ بأعمى صوتو عمى أبناءفيو يحث أىمو  

ن يوفر أي بمد الراحة والاستقرار تعدل أرض الوطن فم لمنجاة باليجرة والنزوح فميس ىناك أرض
 لمن ىاجر إليو لأن ألم الغربة ومعاناتيا أشد مما يعانيو الناس في بمدىم بسبب ظروف

عندما كان يصرخ  ()نوح  حالفيو يذكر  في ذلك يممح إلى قولو تعالى الذيالاحتلال، وىو 
وىي في البيت أرض  -سفينة النجاة  عمى ابنو في خضم تلاطم الأمواج بأن يبقى معو في

 ﮲  ﮳  چ : وان الجبل الذي أراد أن يعتصم بو لن يُنجيو من الغرق –الوطن  ے  ۓ  ۓ    

﮶  ﮷  ﮸  ﮹   ﮺  ﮻  ﮼  ﮽  ﯁  ﯂  ﯃  ﯄  ﯅    ﯆  ﯇   ﮴  ﮵  (.ٖٗ ىود:) چ  ﮾  ﮿  ﯀
  إلى آيات من القرآن الكريم، وذلك في قولو: ويممح الشاعر في بيت آخر    

 سيارة كنت أقضي الميل مرتقبا...      ليس تقربه احتلالبجبّ  تسعا
السنوات التسعة العجاف التي مرت بالعراق تحت الاحتلال وىي  الشاعر في البيتيذكر     

إذا يشبو حال العراق تحت الاحتلال بحال  دة،السنوات التي مرت بالشاعر إلى حين كتابة القصي
في الجب، وكيف أنو كان بأمس الحاجة إلى من يساعده ويخرجو مما ىو فيو  ()النبي يوسف

كرب رغم طول الانتظار، وىو ىنا يعرض بالعرب الذين تقاعسوا عن نجدة العراق وتركوه وحيدا 
 ىنا إلى أكثر من آية ذُكِر حيمميقع التو  كما ترك أخوة يوسف أخاىم وحيدة في غيابات الجب،

ۀ  ہ  ہ   ہ  ہ  ھ     ھ  ھ  ھ  ے  ے  چ يا قولو تعالى: من ()قصة النبي يوسف

 ﮳                ﮴    ﮲  گ  گ  گ   ڳ  ڳ  ڳڳ  چ  (، وقولو تعالى:ٓٔيوسف: ) چۓ  ۓ 

  .(ٜٔيوسف: ) چڱ  ڱں  ں  ڻڻ   ڻ  ڻ  ۀ  ۀ  ڱ  ڱ   
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 ويختتم الشاعر قصيدتو بالتمميح إلى آية من القرآن الكريم كما افتتحيا بالتمميح لو إذ يقول:    
 بين المقابر حتى أبعث العربا...      أظل أنفخ في صوري وأصرخ لا

اختتم الشاعر قصيدتو بيذا البيت الذي يتكمم فيو بمسان حال العراق ىذا البمد المحتل فقد     
انا من غدر خوتو العرب الذين تخموا عنو واصطفوا مع قوات التحالف بل وكانوا الذي عانا ما ع

 أداة ليا في احتلالو، بعد أن ذكَّر بوقوفو وحيدا أمام جحافل التحالف وترسانتو الضخمة، فقال:
 وكنت وحدي الذي في حربيم سفكت   ...   دماه وحدي الذي في سمميم سغبا

 ...   لكل من أوّلوا من بعدها الكتبا وكان قبريَ دون الناس مفترقا  
س من استرداد اخوتو العرب الذين غُيِّبوا في غفمة من الزمن وكأنيم أموات بين لكنو لم ييأ    

كي يبعث العرب من سباتيم الذي عاشوا فيو وكأنيم أموات في  الأحياء، ويشبو صوت صراخو
من القرآن الكريم ىي  بذلك إلى آيةبصوت الصور الذي يبعث الناس من قبورىم فيممح  قبورىم

  .(ٔ٘يس: )  چۋ  ۋ  ۅ  ۅ  ۉ  ۉ  ې   ې  ې     ۇٴچ قولو تعالى:
 َيىي شريف: فيًا وقع انتهًيح فيه الى حذيثالمطهب انثاَي: 

 وقع التمميح في القصيدة إلى الحديث النبوي الشريف في موضع واحد ىو قول الشاعر:    
 تغوي الغريب وطوبى اليوم لمغربا...      سكرى تميل وكاس الخمر في يدها

يشير الشاعر في البيت إلى العرب وحاليم بعد اكتشاف النفط في بلادىم، فقد تغير حاليم     
وركنوا إلى الدعة والترف ونسوا ماضييم التميد واستكانوا لأعدائيم وأصبحوا شياىا بعد أن كانوا 

 –ضد أخييم  -وىم ىنا قوات التحالف –ريب حتى أنيم وقفوا مع الغ أسودا يُياب جانبيم،
في أبيات عدة عكست الصورة السمبية لمعرب في ظل احتلال  وقد جاء ىذا الوصف -العراق

  العراق، يقول الشاعر: 
 مذ خافت النصل شاة لمذي حمبا  ...        غوت غزية كانت لبوة وغدت
 ابا أما لها وأبا من ليس يدري  ...          عبيدها أصبحوا ساداتها وغدا

 فأرجموا عرضها في غفمة الرقبا      ...   مالت الى من يميمون الغبيط بها
 وأدخمت خدرها من جدّ أو لعبا      ...    ولم تجر جارها حين استجار بها

 تغوي الغريب وطوبى اليوم لمغربا...      سكرى تميل وكاس الخمر في يدها
 والجود بالعرض يعمو في الندى رتبا..   .   تجود بالعرض ان ضن الجواد به

سْلَامُ غَرِيبًا، وَسَيَعُودُ كَمَا بَدَأَ ) :()والشاعر يممح في ىذا البيت إلى قول النبي     بَدَأَ الِْْ
جعل المدح ولا يخفى ما في التمميح ىنا من تيكم بحال العرب؛ إذ ، (ٙٔ) (رِيبًا، فَطُوبَى لِمْغُرَبَاءِ غَ 

الذين يتمسكون في دينيم حين يظل الناس، ذما لمعرب الذين قربوا الغرباء في حق الغرباء 
 طفوا معيم في حربو ضد أخوتيم في العراق.  مة واصوأكرموىم وأغدقوا عمييم من خيرات الأ
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 : انتهًيح الأدبي:  َيانثاالمبحث 
عمى التراث لا يكاد يفمت منيا أي شاعر، وعمى الشاعر أن يطمع لمتراث الأدبي سيطرة     
م يتجاوز التراث من خلال إضافة أشياء جديدة ومن ثَ ثر فيو حتى يصبح جزءا من تكوينو، ويتأ

ن أسموبو  تخرجو إلى باحة التجربة الرحبة وتفتح لو فضاءات واسعة ويستطيع بعدىا أن يُكوِّ
 .(ٚٔ)الخاص
قرأه أو سمعو،  ولا بد لمشاعر عند نظمو لمشعر أن يتبادر إلى ذىنو شيء من حفظو أو    

فيوظفو في شعره، وقد يكون ىذا التوظيف بوعي وقصد منو أو بغير وعي، فسيتفيد بذلك من 
فيعمد إلى التمميح إلييا من خلال إحالات يذكرىا في شعره التراث وما فيو من قصص وتجارب 

حقلًا توجو نظر المتمقي وفكره إلييا وتغنيو عن ذكرىا تفصيلا في شعره، حيث يمثل التراث 
 معرفيا خصبا يحتاج إلى نظر نقدي لاختيار العناصر الحية منو التي تصمح أن تكون شواىد
لمغرض الذي يقصده الشاعر قادرة عمى التجدد والتموضع في نصوص جديدة لما تختزنو من 

  .(ٛٔ)ظلال وثراء وديمومة 
 :أو قصت يشهىرة يشهىر فيًا وقع انتهًيح فيه الى شعرالمطهب الأول: 

 الأوس) عنوانيا جعل فقد القصيدة بداية من مشيورة قصة إلى التمميح الشاعر استعمل    
 مع تتكاثف بارزة إيحائية قيمة ذات ليا عتبة يُعد الذي القصيدة عنوان من نمحظ ذإ (والخزرج
 العنوان أن وذلك نفسو، بو تجيش وما منيا وغرضو الشاعر قصد لتختزل معو وتتناغم النص
 العامة، فكرتو وتوجز النص مضمون تحدد قصدية دلالة رئيستين: دلالتين إلى لأدبا في يشير
 .(ٜٔ)إلي والمرسل المرسل تُسمي رساليةإ ودلالة

يحاءات دلالات من القصيدة في ام لكل مختزلاً  العنوان يكونو      ىنا العنوان أن الواضح ومن وا 
 الحكام وىم إلييم، الوصول ويروم بخطابو يقصدىم الذين أولئك تعيين في وظائفو أىم يؤدي
 والشرعي السياسي والغطاء والتسييلات الدعم ليا وقدموا التحالف قوات مع اصطفوا الين العرب

علان النص ىمعن تسمية وظيفة عن تنفصل لا الوظيفة ىذه أن إلا العراق، لاحتلال  قصد وا 
 .لممخاطبين بتحديده موضوعو وغرض مؤلفو
 عن لمتعبير حالتممي فن بتسخير وذلك ؛الفكرية والاسقاطات بالرمزية ىنا القصيدة وتزخر    

 يقول العراق. حتلالا بعد السائد العام الوضع عمى انتفاضة يعد وسياسي اجتماعي مقصد
 القصيدة: عنوان منو استوحى الذي البيت الشاعر

 وس والخزرج المعقود صمحهما   ...   بالأمس قد صالحا الاعداء واحترباوالأ 
( تصالح الأوس والخزج بعد مبايعتيم لمنبي)في الشطر الأول إلى قصة فقد لمح الشاعر     
عمى معالجة  منذ وطئت أقدامو الشريفة أرض المدينة ()الرسول، فقد عمل دخوليم الإسلامو 
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، وأخطر ىذه القضايا ىو الصمح بين كل القضايا والمشاكل التي تحول دون بناء دولة الإسلام
أكبر قبيمتين في يثرب: الأوس والخزرج، بعد أن طحنتيما الحروب، التي يرجعيا البعض إلى 

، وكان من أسباب ديمومة المنورة إلى المدينة ()وصول النبيعاما قبل  (ٕٓٔ)أكثر من 
نزحوا منذ فترة إلى الجزيرة العربية ىرباً من الاضطياد الصراع بينيما وجود الييود الذين 

الروماني، واستقروا في يثرب، وسرعان ما سيطروا عمى الأنشطة الاقتصادية فييا، وحافظوا عمى 
ر مالًا، وزادت أعدادىم وتناسموا، في مقابل حروب طاحنة عصفت أنفسيم وانعزلوا فأصبحوا الأكث
وقد كان غالب النصر فييا لمخزرج عمى الأوس، حتى بدأت كل  ،بشباب قبائل يثرب من العرب

قبيمة منيما بإدخال الييود إلى حمفيا، وكان ىذا سبباً كافياً لدوام اشتعال نيران الفتنة بين العرب؛ 
فترة؛ أشعمتيا الييود وحرضّت عمييا، حيث استغموا العصبية القبمية، فكمما خمدت الحروب 

وأعمموا بينيما الفتنة، وتحالف بعضيم مع الأوس وباعوىم السلاح، وتحالف الآخرون مع الخزرج 
 .(ٕٓ)وأمدوىم بالسلاح الذي يصنعونو أيضاً، دون أن يشترك أي منيم في ىذه الحروب

إلى  ()اد أتعب ىذين الحيين، فقد تطمعا إلى وصول النبيولأن حرب الثأر والثأر المض    
، بوصفو نياية ليذه الحقبة المريرة التي أكمت مقدراتيما، وكان ذلك سبباً في المنورة المدينة

، وبيعتيما لو في مكة، حيث كان النفر الذين المنورة إلى المدينة ()ترحيبيما بيجرة الرسول
 خزرج.من الأوس وال ()بايعوا الرسول

ولمح في الشطر الثاني إلى قصة تحالف المنافقين من الأوس والخزرج مع الييود وغيرىم     
غزوة الخندق )وتُسمى أيضاً غزوة الأحزاب( ىي والمسممين، وكان ذلك في  ()ضد الرسول

م، بين المسممين  ٕٚٙغزوة وقعت في شير شوال من العام الخامس من اليجرة، الموافق مارس 
التي تخالفت مع  ، والأحزاب الذين ىم مجموعة من القبائل العربية المختمفة()رسولالبقيادة 
 . (ٕٔ)المسممينم و الاسلالغزو المدينة المنورة والقضاء عمى  الييود
و تحالف عدد من القبائل العربية مع الييود لغزو المدينة بتحالف يشبت التمميح ىناأفاد  فقد    

 عدد من الأنظمة العربية مع قوات التحالف ومعيم الييود لغزو العراق. 
يعممون واستعان الشاعر بفن التمميح ليبين مسألة محورية في القصيدة وىي أن بعض العرب     

خطأ تحالفيم مع قوات التحالف الغازية ولكنيم فعموا ذلك لمجرد اتباع سادتيم وعدم الرغبة في 
 مخالفتيم ، يقول الصراف:

 مذ خافت النصل شاة لمذي حمبا...      غوت غزية كانت لبوة وغدت
 :قبيمة دريد بن الصمة )غزية( التي ذكرىا في أبياتو المشيورةحيث لمح الشاعر إلى    

 فمَمْ يَسْتَبِينُوا الرُّشْدَ إلا ضُحَى الغَدِ ...     أمَرْتُهُمُ أَمْرِي بِمُنْعَرَجِ المِّوَى 
 غِوَايَتَهُمْ وأنَّني غيرُ مُهتَدِ    ...    فممَّا عَصَوْني كنْتُ منهُمْ وقد أرَى 

يَةُ أَرْشُدِ    ...      ومَا أنَا إلا من غَزِيَّةَ إنْ غوَتْ  نْ تَرشُدْ غزَّ  غوَيْتُ وا 
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البيت أن دريد وأخاه عبد الله خرجا عمى رأس جيش في غارة عمى غطفان  همناسبة ىذو     
فاستباحوا حماىا وسمبوا منيا إبلًا وخيلًا ومالًا كثيرًا، ثم فروا، وعندما وصموا مكانًا ليس ببعيد عن 

لجيش بالاستراحة ثم بدأ بتوزيع الغنائم، لكنّ دريد خصوميم اسمو الموى، أمر أخوه عبد الله ا
بحكمتو المعيودة نياه عن ذلك، وحذره من أن غطفان وحمفاءىا لن تتركيم يفمتون، وأن عمييم 
مواصمة الطريق حتى يبمغوا مأمنيم، لكّن أخاه رفض، وحدث ما كان يتوقعو فقد أغارت عمييم 

 . (ٕٕ)فزارة وقتل عبد الله وجرح دريد
العرب الذي غووا وتواطئوا عمى الخيانة والخذلان مع عمميم  بعض يشبو حالفالشاعر ىنا     

بخطأ موقفيم وبعده عن الصواب إلا أنيم رضوا بالاستكانة لقوات التحالف أصبحوا كالشاة التي 
 .  لا حولة ليا ولا قوة تستكين لحالبيا بعد أن كانوا كالمبوة في القوة والمنعة ورد يد اللامس ليا

 في قولو: أيضاً  ويستعين الشاعر بفن التمميح    
 غدا ستفتقد البدر الذي عرفت   ...   في ظممة  حمكت أو غاسق وقبا

وأنيم العرب بمكانة العراق ودوره في قضايا الأمة الرئيسة ويقصد بالتمميح ىنا تذكير     
يعتب فيو  الذي الفراس الحمدانيبيت أبي إلى سيفتقدون دوره الريادي بتخمييم عنو، ويممح ىنا 

تركو لو في الأسر و ، وتأخره عنو عندما أُسر ولم يخرجو من عمى ابن عمو سيف الدولة بسبب
 :(ٖٕ)دي الروم ورفض دفع الفدية لإطلاقو بسبب ما أوقعو الوشاة بينيمابأي

 (46)يُفْتَقَدُ الْبَدْرُ  وفي المّيمَةِ الظَّمْمَاءِ   ...   سَيذْكُرُني قَوْمي إِذَا جَدَّ جِدُّهُمْ 
وىو بيذا يُشير إلى اخوتو العرب ويعتب عمييم لتركو وحيدا وعدم مآزرتو ودعمو ليتخمص     

 من نير الاحتلال.
 في قولو: من خلال فن التمميح ثم يؤكد ىذه القضية مرة أخرى    

 من يوم هابيل حتى اليوم ما نضبا...      وما يزال دمي كالنهر متصلا
العرب  بعض وبين خيانة ربط بين قتل قابيل لأخيو ىابيلقصة قابيل وىابيل، ويبإذ يُممح فيو     

 لمعراق واصطفافيم مع العدو ضده.
 ويواصل الشاعر الحديث عن محور القصيدة فيقول بمسان حال العراق:     

 ولم أبع في عكاظ الشعر والأدبا...      عن مجمس الأشراف في مضرأشحتُ 
مضر ىو ابن نزار بن و  " ،مجمس الأشراف في مضرفي قولو " لمح في الشطر الأولفقد     

، حتى إنو يستعاض (ٕ٘)مقارنة بربيعة من القبائل العدنانية ىي الفرع الأكبرو  معدّ بن عدنان.
بن أحياناً عن اسم عدنان باسم مضر بمقابل القبائل المسماة باليمانية أو القحطانية، و يطمق ا

 . (ٕٙ)خمدون عمى المغة العربية اسم لغة مضر
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إلى الجامعة العربية التي وقفت عاجزة ومكتوفة الأيدي أمام ومقصد ىذا التمميح ىو الإشارة      
مضر اسم ، وتخصيص الدمار الشامل  لأسمحةلشعواء عمى العراق بحجة امتلاكو الحرب ا

ية، إي أنو أطمق الجزء )مضر( وأراد الكل بالذكر ىنا من باب المجاز المرسل الذي علاقتو الكم
من تيكم بحال مجمس الجامعة " " مجمس الأشراف "أشحتُ" وقولو ولا يخفى ما في قولو)العرب(؛ 

  العربية وقراراتو التي لا تعدو في معظم الأحيان أن تكون حبرا عمى ورق.
أشير أسواق العرب سوق عكاظ ، و فيو كان إلى سوق عكاظ وما ولمح في الشطر الثاني    

وأعرفيا، وىي سوق تجارة وسوق سياسة وسوق أدب، فييا كان يخطب كل خطيب مصقع، وفييا 
عمى  ،عمقت القصائد السبع الشييرة افتخارًا بفصاحتيا عمى من يحضر الموسم من شعراء القبائل

مصطمق وعقيل والما يذكره بعض أىل الأخبار، وكان يأتييا قريش وىوازن وسميم والأحابيش 
 .(ٕٚ)وطوائف من العرب

 ومقاصد التمميح إلى سوق عكاظ عدة نظرا لما كان يحصل فيو من أحداث، منيا:    
والتباري والتكسب بالشعر، وىذا ما نفاه الشاعر في البيت الذي  . كانت عكاظ سوقا لمتفاخرٔ

 يتحدث فيو باسم العراق.
بن قيس بن  البراضُ بعد أن غدر  فييا. في ذكر عكاظ إشارة إلى حرب الفجار التي وقعت ٕ

لى الغدر بالعراق وأن الحرب التي شنت ، وفيو إشارة إالقيسي بن عتبت بن جعفر عروة  ب رافع الكناني
 .(ٕٛ)عميو ىي حرب لمفجار

في ذلك الزمان بالسيف القاطع والفرس الرائع والحمة عكاظ سوق إلى يبعث كسرى كان . ٖ
وينادي مناديو: "إن ىذا بعثو الممك إلى سيد العرب"  ،تمك السوقفي عمى الناس الفاخرة فتعرض 
تيم؛ وكان كسرى يريد بذلك معرفة سادا، ن أذعنت لو العرب جميعا بالسؤددفلا يأخذه إلا م

، وفي (ٜٕ)فيكونوا عونا لو عمى إعزاز ممكو وحمايتو من العرب ،ليعتمد عمييم في أمور العرب
مع الدول الغريبة وحمايتيا من العراق طمعا في المساعدات  ذلك إشارة إلى تحالف بعض العرب

 .التي تقدميا ليا
من أراد التبرؤ من قريب لسبب ما، تبرأ منو مكانا لمتبرؤ من الخائن والغدار، ف. كانت عكاظ ٗ

فقد كانت القبائل تخمع فيو من جرَّ عمييا العار أو العنت كي لا تحمل جريرتو. وفي ذلك  عمنا،
 . (ٖٓ)تبرئ العراق ممن الخونة والغدارين المحسوبين عمى الأمة إشارة إلى

خيانة أبي  إلى قصةيعود الشاعر ليؤكد مسألة الخيانة والتخاذل فميمح في الشطر الأول     
 ، فيقول:الحبشي أبرىةمع وتحالفو رغال 

 أو قمت لمنخل رب عندما اغتصبا...      ما بعت سري ولا سيفي لأبرهة
ان ينعت كل خائن رُغال شخصية عربية حقيقية توصف بأنيا رمز الخيانة، حتى كأبو و     

سماه القميس  في صنعاء باليمن الحبشي بنى بيتا ةوأصل الحكاية أن أبرى رُغال، يعربي بأب
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عرب أن يتحولوا موما كان ل ،وأراد أن يحول قبمة العرب من الحج لمكعبة إلى الحج لبيتو الذىبي
فأقسم  وافتتاحويوم تدشينو  ةلأصنام، فغاط أعرابي في بيت أبرىولو نصبوا فيو اعن بيت المَّو 
جيشاً جراراً ، وجيز دون بيتو القميس إليياالكعبة التي يصر العرب عمى الحج  أبرىة لييدمنَّ 

المكرمة وىدم الكعبة، ولكنو وجنوده لا يعرفون الطريق إلى مكة فيم  ةيتقدمو فيل لغزو مك
م رُغال، وتقد العمل من بين عرب اليمن سوى أبو بيذا الحاجة لدليل ولم يرضانت أحباش فك

حتى أنزلو المغمس، فمما أنزلو بو مات أبو رغال ىنالك  و الحرامخمف دليمو نحو بيت المَّ  ةأبرى
 .(ٖٔ)بالمغمسفرجمت قبره العرب، فيو القبر الذي يرجم الناس 

 عبدالمطمبقصة إلى  " قمت لمنخل رب عندما اغتصباأو  في قولو " ولمح في الشطر الثاني    
أبرىة، وبعد  جيشبصد  لٌ بَ لم يكن لأىل مكة قِ حيث ، برىة الحبشيمع أ بن عبد مناف بن ىاشم

لجباليا الذي أخمى مكة من سكانيا وصعدوا  إبل لزعيم مكة عبد المطمبأستولى الجيش عمى  أن
أنا رب "أبرىو ليفاوضو طمب منو الإبل قائلًا:  عبدالمطمبتاركين البيت لربو يحميو، ولما قابل 

، ومقصد التمميح ليذه القصة ىو الإشارة إلى فريق آخر من العرب (ٕٖ)"الإبل ولمبيت رب يحميو
ا وربما تخاذل بعضيم خوفً  ،لم يتحالفوا مع الأعداد ولم تكن ليم قوة لنصرة العراق سوى الدعاء لو

عر ىنا عن العراق بالنخل؛ لأنَّو بكثرة نخيمو منذ الأزل، حتى وقد كنى الشا عمى مصالحيم،
 سمي ببلاد السواد لكثافة نخيمو. 

ويممح في السياق نفسو إلى حادثة انسحاب الرماة من عمى جبل أحد وكشف ظيور     
 المسممين، فيقول: 

 ثر الرماة ولم أسمب كمن سمباإ...      حدولم أسر حين لاح النصر في أُ 
ومقصد التمميح ىنا ىو التذكير بمواقف العراق في القضايا المصيرية للامة إذ إنو شارك في     

 ا بمكاسب سياسية أو اقتصادية.كل معارك الأمة نصرة لقضاياىا لا طمعً 
 ويؤكد ىذا المعنى في بيت آخر فيقول:    

 وقمت ليس بناج من بها ذهبا...       ورحت أحرق ما أتممت من سفن
عمى  قصة حرق السفن من قبل القائد المسمم طارق بن زياد عند فتح الأندلسإذ لمح ب    

ليؤكد الموقف المبدئي والثابت لمعراق في تمسكو بقضايا الأمة وعدم التراجع  افتراض صحتيا
ما الشيادة ويشبو ىذا الموقف بقصة حرق السفن  المسمم  من قبل القائدعنيا، فإما النصر وا 

طارق بن زياد ليسد الطريق عمى من يفكر في جيشو بالتراجع واليرب من المعركة ويدفعكم إلى 
 القتال باستمامة حتى النصر. 

 ثم يتحول الشاعر إلى قضية عتب العراق عمى أشقائو العرب ويستعين بفن التمميح أيضاً فيقول: 
 صاح واحربا ولا المهمهل لما...      لم يستشرني بنو بكر بهدنتهم
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التمميح في جاء ، و (ٖٖ)بين بكر وخزاعة القتال إلى قصة في الشطر الأول التمميحفقد جاء    
، ويشير بذلك إلى محاولة عزل العراق عن محيطو (ٖٗ)حرب البسوس إلى قصةالشطر الثاني 

 العربي ومنيا تعميق عضويتو في الجامعة العربية بعد حرب الخميج الثانية. 
عمى أشقائو العرب، ويؤكد بأن  ويسترسل الشاعر في الحديث عمى لسان العراق، فيعتب    

   عمى فقده فيقول:موقفيم منو سينتيي بيم إلى الندم 
 قد ضيّعت أي نور غيمها حجبا...    غدا ستدري سراة القوم  أي فتى 

 يعفان، الممقب بالعرجبن عثمان بن عبد الله بن عُمر بن عَمرو  الشاعر إلى قصةفيممح     
بسبب  ىشام بن عبد الممك الخميفة محمد بن ىشام خالمن قبل أيام حبسو الذي قال قصيدة 

 :تنازعيما عمى ولاية مكة، والتي يقول في مطمعيا
 (57)ليوم كريهة وسداد ثغر  ...  أضاعوني وأيّ فتى أضاعوا 

بي لأ كان، حيث جار لومع  )رحمو الله( حنيفة يأبوفي البيت تمميح آخر لقصة الإمام      
حنيفة جار من الكيالين مغرم بالشراب، وكان أبو حنيفة يحيي الميل بالقيام، ويحييو جاره الكيال 

  : بالشراب، ويغني
 ليوم كريهة وسداد ثغر   ...  أضاعوني وأيّ فتى أضاعوا 

فقيل لو أخذه  يالصباح التال يصوت جاره، فسأل عنو ف أبو حنيفة تقد الإماموذات ليمة اف    
جاراً أخذه عسسك البارحة وحبسو  ية إلى والى الكوفة وقال لو: إن لالعسس ليلا، فذىب مباشر 

لجنوده: سمموا إلى أبى حنيفة كل من أخذه العسس البارحة،  يا عممت منو إلا خيرا، فقال الوالوم
 يت تغنى يا فتى كل ليمة أضاعونكن فمما خرج الفتى دعاه أبو حنيفة النعمان وقال لو: ألست

فتى أضاعوا. فقال: نعم. قال الإمام: وىل ترانا أضعناك؟ قال: لا والله، ولكن أحسنت  يَّ وأ
 .(ٖٙ)وتكرمت أحسن الله جزاءك. وقد صمح حال الفتى من لحظتيا

 ، فيقول:وما لاقاه في واقعة الطف (الحسين)قصة خر إلى ويممح الشاعر في بيت آ    
 مات الحسين فأزجى موجه المجبا....      تناسى فراتي كيف من ظمأولا 

ويوم  ،ثورة المظموم عمى الظالمتعد عند المسممين  وجاء التمميح ليذه الواقعة ىنا كونيا    
ثم انقمبوا عميو  ()، فضلا عن الإشارة إلى غدر الذي كتبوا لمحسينانتصار الدم عمى السيف

 .(ٖٚ)ولم يؤازروه وتركوه وحيدا أمام جيش يزيد
 

 :  لى يثمإفيًا وقع انتهًيح فيه : انثاَيالمطهب 
يزخر الأدب العربي قديمو وحديثو بالأمثال، والتي تُعدُّ مادة غنية مميئة بالدلالات النابعة عن     

وىي حكمة العرب في الجاىمية  وقائع حدثت في الماضي وتجارب سابقة أفاد منيا الناس،
والإسلام، وبيا كانت تعارض كلاميا فتبمغ بيا ما حولت من حاجتيا في المنطق، بكناية غير 

صابة المعنى، وحسن التشبيو  ،(ٖٛ)تصريح، فيجتمع ليا بذلك ثلاثة خلال، إيجاز المفظ، وا 
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ديميا، وىي نوعان: حقيقية، ىي عبارات موجزة مأثورة، يشبو الناسُ بيا جديدَ أحواليم بق الأمثالو 
ة ىي ما حدث موردىا في الوجود. والفرضية، ما لم يحدث موردىا في الوجود يوفرضية. فالحقيق

نَّما اخترعت عمى لسان حيوان أو غيره، ولكل مثل )مورد( وىو الحالة القديمة التي قيل فييا  وا 
 . (ٜٖ)الأول مرة ولكل مثل )مضرب( وىو الحالة الجديدة التي استعير لي

وكما تكون الأمثال نثراً تكون شعراً، وتُضرب كما وردت دون تغيير في لفظيا؛ فالأمثال     
يُراعى فييا المعنى الذي وردت فيو أولًا، فيخاطب بيا المفرد والمثنى والجمع، مذكرًا، أو مؤنثاً من 

 .(ٓٗ)لمضربوأستعير فيو مورده  ،؛ لأنو استعارة تمثيميةغير تغيير في أصل العبارة
لسان  متحدثا عنوورد التمميح إلى الأمثال في القصيدة في أكثر من بيت منيا قول الشاعر     

 العراق:
 أمر  غدا يستردّ الثأر من طمبا   .اليوم خمر دمي فميسكروا وغدا   ..

اليوم لما بمغو أن بني أسد قتموا حجراً وكان ذلك القيس إلى قول امرئ  ىنا التمميحفقد وقع     
اليوم خمرُ وغداً  ،سكر غداً  ضيّعني صغيراً، وحمّمني دمو كبيراً لا صحو اليوم، ولا": يشرب فقال

ومقصد التمميح ىنا الإشارة إلى أنَّ العراق لن يقف مكتوف اليد رغم  .(ٔٗ)فأرسميا مثلاً  ."أمر
تخمي الإخوان عنو ولكنو سينتفض لينيض من جديد ويكسر نير الاحتلال البغيض، ويؤكد 

 الصراف ىذا المعنى في قولو عمى لسان العراق:
 أنا العراق وحربي بعد ما بدأت   ...   رغم الضحايا ونفطي بعدما التهبا

 إلى مثل آخر في قولو: الشاعر ثم يممح    
 اـــــــال نبــــر الا أن يقـــــد التفاخــــــــــعن...      وهل عمى السيف من عيب يعاب به

، وىو (ٕٗ)أَن يرْتَد عَن الضريبة من غير تأَْثِير العراق، وىي سَّيْفعن نبوة فقد نفى صفة ال    
 الدمشقي كما يممح إلى قول ابن حيوس .(ٖٗ)" ةلِكُلِّ صَارِمٍ نَبْوَ يممح بذلك إلى المثل المشيور: " 

 :من قصيدة كتب بيا إلى الأمير أبي الحسن عمي بن منقذ بعد وصولو إلى حمب
 (66)وَفِي الحُرُوْبِ حُسَامٌ لا يُقَالُ نَبَا  المُمْحِلَاتِ غمَامٌ لا يُقَالَ وَنَى ... يفِ 
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 الخاتمت
 يأتي أىم ما توصل إليو البحث من نتائج:أوجز فيما     
قصيدة )الأوس والخرزج( وسعة اطلاعو من خلال تنوع إشارات  برزت ثقافة الصراف في. ٔ

 الدينية والتراثية. والشخصيات حسن التوظيف للأحدثالتمميح فييا و 
الاحتلال الغاشم . اعتمد الصراف كثيراً عمى فن التمميح ليجسد معاناة العراق وأىمو تحت نير ٕ

 من خلال تجسيده لشخصية العراق والحديث بمسانو.
. برزت مظاىر التمميح الديني والأدبي عند الصراف من خلال الإحالات إلى الآيات القرآنية ٖ

 والأحاديث النبوية والقصص الدينية والتراثية والأشعار المشيورة والأمثال.
الأغراض التي يؤدييا التمميح في النص مما اتسمت إحالات الصراف بالإيجاز وىو من . ٗ

 جعل إشاراتو مركزة تدفع المتمقي إلى التأمل والتفكر في النص.
. اعتمد الصراف في تمميحاتو عمى الوصف والتصوير؛ وذلك أن التمميح عبارة عن ومضات ٘

 متلاحقة تستمد حيويتيا من مخزون المغة والثقافة والأدب والتراث.
الصراف بالمقارنة والمقابمة من خلال توظيفو فن التمميح لإجراء مقارنة بين  . اتسمت تمميحاتٙ

الماضي )زمن النص المُممَّح بو( والحاضر )زمن نص المبدع(، وىذا ما وجدناه في أكثر من 
 بيت في القصيدة.  

في كثير من أبياتو ليشير إلى الغرض الذي يقصده من خلال  التعريضعمى اعتمد الصراف . ٚ
 يحاتو.تمم
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 المصادر والمراجع
 تونس، -الاتجاه الرمزي في الشعر العربي الحديث، منصور قيسومة، الدار التونسية لمكتاب 

 .مٕٙٔٓالطبعة الأولى، 
 ،دار الفكر لمطباعة والنشر والتوزيع،  سعيد الأفغاني، أسواق العرب في الجاىمية والإسلام

 .هٜٖٗٔ –م ٖٜٚٔبعة الثالثة، الط
  :الأطول شرح تمخيص مفتاح العموم، إبراىيم بن محمد بن عربشاه عصام الدين الحنفي )ت

لبنان، )د.ط(،  – ىـ(، تحقيق وتعميق: عبد الحميد ىنداوي، دار الكتب العممية، بيروتٖٜٗ
 .)د.ت(

  :ىـ(، تحقيق: ٕٕٗالأمثال، أبو عُبيد القاسم بن سلّام بن عبد الله اليروي البغدادي )ت
 .مٜٓٛٔ -ىـ ٓٓٗٔبعة: الأولى، ر عبد المجيد قطامش، دار المأمون لمتراث، الطالدكتو 

  :أنوار الربيع في أنواع البديع، صدر الدين عمي بن أحمد بن محمد معصوم المدني )ت
بعة الأولى، النجف الأشرف، الط -ىـ(، تحقيق: شاكر ىادي شكر، مطبعة النعمانٕٓٔٔ
 .مٜٛٙٔ

  ىـ(، دار القممٕ٘ٗٔالرحمن بن حسن حَبَنَّكَة الميداني الدمشقي )ت: البلاغة العربية، عبد- 
 .مٜٜٙٔ -ىـ ٙٔٗٔة الأولى، بيروت، الطبع -دمشق، الدار الشامية

  ،مٜٜٗٔ، ٕ-ٔالكويت، ع بنية النص الكبرى، صبحي الطعان، مجمة عمم الفكر. 
 مٕٔٓٓ -ىـ ٕٕٗٔ، تاريخ العرب القديم، توفيق برو، دار الفكر، الطبعة الثانية. 
 عيد، شمس الدين الكرماني )ت: تحقيق الفوائد الغياثية، محمد بن يوسف بن عمي بن س

ىـ(، تحقيق ودراسة: د. عمي بن دخيل الله بن عجيان العوفي، مكتبة العموم والحكم، المدينة ٙٛٚ
 .ىـٕٗٗٔالأولى،  المممكة العربية السعودية، الطبعة -المنورة 

 وظيف وثقافة المبدع والمتمقي، رامي محمد الرجب، مجمة الجنان، جامعة التمميح بين براعة الت
 .مٜٕٔٓ(، ٕٔبنان، العدد )ل –الجنان 

 بي التناص عند عبدالقاىر الجرجاني، محمد عبدالمطمب، مجمة علامات في النقد، النادي الأد
 .مٜٜٚٔ، ٘، عٖ، جٔبجدة، مج

 ،ىـ(، تحقيق: محمد ٖٓٚو منصور )ت: محمد بن أحمد بن الأزىري اليروي، أب تيذيب المغة
 .مٕٔٓٓبعة الأولى، بيروت، الط –عوض مرعب،  دار إحياء التراث العربي 

 عبد الرؤوف بن تاج العارفين الحدادي ثم لتعاريف، زين الدين محمد التوقيف عمى ميمات ا
 .مٜٜٓٔ-ىـٓٔٗٔة الأولى، القاىرة، الطبع -ىـ(، عالم الكتبٖٔٓٔالمناوي القاىري )ت: 
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  ت: جواىر البلاغة في المعاني والبيان والبديع، أحمد بن إبراىيم بن مصطفى الياشمي(
 .)د.ت(عصرية، بيروت،)د.ط(،يوسف الصميمي، المكتبة الد. ىـ(، ضبط وتدقيق وتوثيق:ٕٖٙٔ

  حدائق الأنوار ومطالع الأسرار في سيرة النبي المختار، محمد بن عمر بن مبارك الحميري
جدة، تحقيق: محمد غسان  –ىـ(، دار المنياج ٖٜٓالشافعي، الشيير بـبَحْرَق )ت: الحضرمي 
 .ىـٜٔٗٔقول، الطبعة الأولى، نصوح عز 

  الدولَة الأمويَّة عَواملُ الازدىارِ وَتَداعيات الانييار، عَمي محمد محمد الصَّلاَّبي، دار المعرفة
 .مٕٛٓٓ -ىـ ٜٕٗٔانية، الثلبنان، الطبعة  –لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت 

 الفتيان محمد بن سمطان المشيور بابن حيوس  وبن حيوس، الأمير مصطفى الدولة أبديوان ا
وت، ه(، عني بنشره وتحقيقو: خميل مردم بك، دار صادر بير ٖٚٗ -ٜٖٗالغنوني الدمشقي )

 .مٜٗٛٔ –ه ٗٓٗٔ)د.ط(، 
 بيروت،  –الكتاب العربي  ديوان أبي فراس الحمداني، شرح الدكتور خميل الدوييي، دار

 .مٜٜٗٔ –ه ٗٔٗٔبعة الثانية، الط
  ديوان المبتدأ والخبر في تاريخ العرب والبربر ومن عاصرىم من ذوي الشأن الأكبر= تاريخ

ابن خمدون، عبد الرحمن بن محمد بن محمد، ابن خمدون أبو زيد، ولي الدين الحضرمي 
 -ىـ ٛٓٗٔالثانية، الفكر، بيروت، الطبعة  ىـ(، تحقيق: خميل شحادة، دارٛٓٛالإشبيمي )ت: 

 .مٜٛٛٔ
  مٜٜٜٔالكتاب العرب، )د.ط(، ذاكرة الممك المخموع، وليد الصراف، منشورات اتحاد. 
  الموصل،  –رسالة من قابيل، وليد الصراف، دار ماشكي لمطباعة والنشر والتوزيع، العراق
 .مٜٕٔٓلطبعة الأولى، ا
 لحسن بن مسعود بن محمد، أبو عمي، نور الدين اليوسي زىر الأكم في الأمثال والحكم، ا

دار الثقافة، الدار  -ىـ(، تحقيق: د محمد حجي، د محمد الأخضر، الشركة الجديدة ٕٓٔٔ)ت: 
 .مٜٔٛٔ -ىـ ٔٓٗٔالأولى، المغرب، الطبعة  –البيضاء 

 عة والنشر السيرة النبوية والدعوة في العيد المدني، أحمد أحمد غموش، مؤسسة الرسالة لمطبا
 .مٕٗٓٓ -ىـ ٕٗٗٔطبعة الأولى، والتوزيع، ال

  :ىـ(، تحقيق: مصطفى السقا ٖٕٔالسيرة النبوية، عبد الممك بن ىشام بن أيوب الحميري )ت
براىيم الأبياري وعبد الحفيظ الشمبي، شركة مكتبة ومطبعة مصطفى البابي الحمبي وأولاده  وا 

 .مٜ٘٘ٔ -ىـ ٖ٘ٚٔالثانية، بمصر، الطبعة 
 ع ٔفصول، مصر، مج شاعر العربي المعاصر والتراث، عبدالوىاب البياتي، مجمةال ،ٗ ،

 .مٜٔٛٔ



 بلاغة التلميح عنذ الشاعر وليذ الصراف قصيذة الأوس والخزرج أنمورجًا

 أ.م.د. عمار سعذ الله رضا النعيمي

 

ٜٚٚ 

  :ىـ(، يحيى  ٖٕٔشرح ديوان الحماسة )ديوان الحماسة: اختاره أبو تمام حبيب بن أوس )ت
بيروت، )د.ط(،  –القمم ىـ(، دار ٕٓ٘بن عمي بن محمد الشيبانيّ التبريزي، أبو زكريا )ت: 

 .)د.ت(
 تاب الحماسة لمفارسي )مطبوع مع: شروح حماسة أبي تمام دراسة موازنة في مناىجيا شرح ك

ىـ(، تحقيق: د. محمد عثمان عمي، دار  ٚٙٗوتطبيقيا(، أبو القاسم زيد بن عمي الفارسيّ )ت: 
 .بيروت، )د.ت( –الأوزاعي 

 المسمى )المسند الصحيح المختصر بنقل العدل عن العدل إلى رسول الله صحيح مسمم() ،
ىـ(، تحقيق: محمد فؤاد عبد الباقي، ٕٔٙمسمم بن الحجاج أبو الحسن القشيري النيسابوري )ت: 

 .، )د.ط(، )د.ت(بيروت –العربي  دار إحياء التراث
  حمزة بن عمي بن إبراىيم، الحسيني الطراز لأسرار البلاغة وعموم حقائق الإعجاز،  يحيى بن

ت، الطبعة الأولى، بيرو  –ىـ(، المكتبة العنصرية ٘ٗٚالعمويّ الطالبي الممقب بالمؤيد بالمَّو )ت: 
 .ىـٖٕٗٔ

  ،الطبعة ظلال من الشجرة التي اقتُمعت، دار خطوط وظلال لمنشر والتوزيع ، الأردن
 .مٕٕٔٓالأولى،

 ب النقدي المعاصر، يوسف الإدريسي، الدار العربية عتبات النص في التراث العربي والخطا
 .مٕ٘ٔٓ –ه ٖٙٗٔالأولى،  لبنان، الطبعة –لمعموم ناشرون، بيروت 

  بغداد،  –غزل في إمرأة تجاوزت الأربعين، إصدار الاتحاد العام للأدباء والكتاب في العراق
 .مٕٕٔٓالطبعة الأولى، 

 ،د.ط(، )د.ت(أ، بيروتمنشورات اقر  قراءة جديدة لشعرنا القديم، صلاح عبدالصبور( ،. 
  الكامل في التاريخ، أبو الحسن عمي بن أبي الكرم محمد بن محمد بن عبد الكريم بن عبد

ىـ(، تحقيق: عمر عبد السلام تدمري، ٖٓٙالواحد الشيباني الجزري، عز الدين ابن الأثير )ت: 
 .مٜٜٚٔ -ىـ ٚٔٗٔالأولى،  لبنان، الطبعة –دار الكتاب العربي، بيروت 

   لسان العرب،  محمد بن مكرم بن عمى، أبو الفضل، جمال الدين ابن منظور الأنصاري
 .ىـٗٔٗٔ -الطبعة الثالثة بيروت،  –ىـ(، دار صادر ٔٔٚالرويفعى الإفريقى )ت: 

  :ىـ(، ٛٔ٘مجمع الأمثال، أبو الفضل أحمد بن محمد بن إبراىيم الميداني النيسابوري )ت
 .وت، لبنان، )د.ط(، )د.ت(بير  -قيق: محمد محيى الدين عبد الحميد، دار المعرفة تح
 الطبعة المرشد إلى فيم أشعار العرب وصناعتيا، عبدالله الطيب، مطبعة حكومة الكويت ،

 .مٜٜٛٔالثانية، 
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ٚٛٓ 

 بن ىلال بن أسد الشيباني )تأبو عبد الله أحمد بن محمد بن حنبل ، مسند الإمام أحمد :
 .ىـٕٔٗٔالطبعة الأولى، ، مؤسسة الرسالة، ، وآخرونشعيب الأرنؤوط، تحقيق: ىـ(ٕٔٗ

  :ىـ(، تحقيق: ثروت ٕٙٚالمعارف، أبو محمد عبد الله بن مسمم بن قتيبة الدينوري )ت
 .مٕٜٜٔىرة، الطبعة الثانية، عكاشة، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القا

  :ىـ(، دار الساقي، ٛٓٗٔالمفصل في تاريخ العرب قبل الإسلام، الدكتور جواد عمي )ت
 .مٕٔٓٓ -ىـ ٕٕٗٔالرابعة، الطبعة 

  ،د.ط(، )د.ت( )د.م(،حامد عوني،المنياج الواضح لمبلاغة(. 
  نشوة الطرب في تاريخ جاىمية العرب، ابن سعيد الأندلسي، تحقيق: الدكتور نصرت عبد

 .الأردن، )د.ط(، )د.ت( –مان لأقصى، عالرحمن، مكتبة ا
 ،المعروف بدياب  نوادر الخمفاء = إعلام الناس بما وقع لمبرامكة مع بني العباس، محمد

 –ىـ(، تحقيق: محمد أحمد عبد العزيز سالم، دار الكتب العممية، بيروت ٕٔ: ق الإتميدي )ت
 .مٕٗٓٓ -ىـ ٕ٘ٗٔبعة الأولى، لبنان، الط

 ء أبناء الزمان، أبو العباس شمس الدين أحمد بن محمد بن إبراىيم بن وفيات الأعيان وأنبا
اس، الطبعة الأولى، ىـ(، تحقيق: إحسان عبٔٛٙأبي بكر ابن خمكان البرمكي الإربمي )ت: 

 .مٜٜٗٔ
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ٚٛٔ 

 الهىايش
وينظر: ؛ ٗٙ/ ٘ىـ(: ٖٓٚ( تيذيب المغة،  محمد بن أحمد بن الأزىري اليروي، أبو منصور )ت: ٔ)

 .ٗٛ٘/ ٕىـ(: ٔٔٚلسان العرب، ابن منظور الأنصاري الرويفعي)ت: 
 ٙٛٚ( تحقيق الفوائد الغياثية، محمد بن يوسف بن عمي بن سعيد، شمس الدين الكرماني )ت: ٕ)

؛ وينظر: التوقيف عمى ميمات التعاريف، زين الدين محمد المناوي)ت: ٕٚٙ/ ٕىـ(: 
 .ٛٓٔىـ(: ٖٔٓٔ

ىـ(: ٕٖٙٔبلاغة في المعاني والبيان والبديع، أحمد بن إبراىيم الياشمي )ت: ( ينظر: جواىر الٖ)
ٖٕٗ. 

( ينظر: الأطول شرح تمخيص مفتاح العموم، إبراىيم بن محمد بن عربشاه عصام الدين الحنفي ٗ)
 . ٕٕ٘/ ٕىـ(: ٖٜٗ)ت: 

بن إبراىيم، ( ينظر: الطراز لأسرار البلاغة وعموم حقائق الإعجاز،  يحيى بن حمزة بن عمي ٘)
 .ٜٚ/ ٖىـ(: ٘ٗٚالحسيني العمويّ )ت: 

( ينظر: أنوار الربيع في أنواع البديع، صدر الدين عمي بن أحمد بن محمد معصوم المدني )ت: ٙ)
 .ٖٔٔ – ٕٚٙ/ ٗىـ(: ٕٓٔٔ

 .ٖٙ -ٜ٘( ينظر: التمميح بين براعة التوظيف وثقافة المبدع والمتمقي، رامي محمد الرجب: ٚ)
 .ٜٙ/ ٔىـ(: ٕ٘ٗٔعربية، عبد الرحمن بن حسن حَبَنَّكَة الميداني الدمشقي )ت: ( البلاغة الٛ)
 .ٙٓٔ/ ٔ( المصدر نفسو: ٜ)
 .ٗ٘ٔ/ ٕ( ينظر: المصدر نفسو: ٓٔ)
 – ٕٚٔ؛ ورسالة من قابيل، وليد الصراف: ٚٙ( ينظر: ذاكرة الممك المخموع، وليد الصراف: ٔٔ)

؛ وغزل في امرأة تجاوزت ٕٗٔ – ٕٕٔالصراف: ؛ وظلال من الشجرة التي اقتُمعت، وليد ٕٛٔ
 .ٜٖٔ – ٖٚٔالأربعين، وليد الصراف: 

 .ٔ٘( ينظر: التناص عند عبدالقاىر الجرجاني، محمد عبدالمطمب: ٕٔ)
 .٘ٔ٘/ٔ( ينظر: المرشد إلى فيم أشعار العرب وصناعتيا، عبدالله الطيب: ٖٔ)
 .ٜٗٗ – ٙٗٗ( ينظر: بنية النص الكبرى، صبحي الطعان: ٗٔ)
 ٕٛ/ ٖٚ(: ٜٖٕٕٚ( أخرجو أحمد في مسنده، برقم )٘ٔ)
سْلَامِ بَدَأَ غَرِيبًا وَسَيَعُودُ غَرِيبًا، وَأَنَّوُ ٙٔ) ( أخرجو مسمم في صحيحو، كتاب الإيمان، باب بَيَانِ أَنَّ الْإِ

 .ٖٓٔ/ٔ(: ٕٖٕيَأْرِزُ بَيْنَ الْمَسْجِدَيْنِ، رقم )
 .ٛٔالقديم، صلاح عبدالصبور: ( ينظر: قراءة جديدة لشعرنا ٚٔ)
 .ٕٕ( ينظر: الشاعر العربي المعاصر والتراث، عبدالوىاب البياتي: ٛٔ)
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ٕٚٛ 

 -ٖٗ( ينظر: عتبات النص في التراث العربي والخطاب النقدي المعاصر، يوسف الإدريسي: ٜٔ)
 .ٙٓٔ -ٗٓٔ؛ والاتجاه الرمزي في الشعر العربي الحديث، منصور قيسومة: ٗٗ

 .ٖٚسيرة النبوية والدعوة في العيد المدني، أحمد أحمد غموش: ( ينظر: الٕٓ)
( ينظر: حدائق الأنوار ومطالع الأسرار في سيرة النبي المختار، محمد بن عمر بن مبارك ٕٔ)

 .ٖٛٓىـ(: ٖٜٓالحميري الحضرمي )ت: 
ي ( ينظر: شرح كتاب الحماسة لمفارسي )مطبوع مع: شروح حماسة أبي تمام دراسة موازنة فٕٕ)

 .ٜٖٚ/ ٕىـ(:  ٚٙٗمناىجيا وتطبيقيا(، أبو القاسم زيد بن عمي الفارسيّ )ت: 
( ينظر: وفيات الأعيان وأنباء أبناء الزمان، أبو العباس شمس الدين أحمد بن محمد ابن خمكان ٖٕ)

 .ٛ٘/ ٕىـ(: ٔٛٙالبرمكي الإربمي )ت: 
 .٘ٙٔ( ديوان أبي فراس الحمداني، شرح الدكتور خميل الدوييي: ٕٗ)
 .ٜٕٖ/ ٚىـ(: ٛٓٗٔ( ينظر: المفصل في تاريخ العرب قبل الإسلام، الدكتور جواد عمي )ت: ٕ٘)
( ينظر: ديوان المبتدأ والخبر في تاريخ العرب والبربر ومن عاصرىم من ذوي الشأن الأكبر= ٕٙ)

/ ٔىـ(: ٛٓٛتاريخ ابن خمدون، عبد الرحمن بن محمد بن محمد، ابن خمدون أبو زيد )ت: 
ٚٙٛ. 

 .٘ٙ/ ٗٔ( ينظر: المفصل في تاريخ العرب قبل الإسلام: ٕٚ)
 .ٗٛٔ/ ٔىـ(: ٖٕٔ( ينظر: السيرة النبوية، عبد الممك بن ىشام بن أيوب الحميري )ت: ٕٛ)
 .ٕٔٛ( ينظر: أسواق العرب في الجاىمية والإسلام، سعيد الأفغاني: ٜٕ)
 .ٖٕٛ( ينظر: المصدر السابق: ٖٓ)
 .ٜ٘ٔتاريخ جاىمية العرب، ابن سعيد الأندلسي:  ( ينظر: نشوة الطرب فئٖ)
 .ٛٙٔ( ينظر: نشوة الطرب في تاريخ جاىمية العرب: ٕٖ)
 .ٜٖٛ/ ٕ( ينظر: السيرة النبوية لابن ىشام: ٖٖ)
 .ٖٕٔ( ينظر: تاريخ العرب القديم، توفيق برو: ٖٗ)
 .ٕٓٓىـ(: ٕٙٚ( ينظر: المعارف، أبو محمد عبد الله بن مسمم بن قتيبة الدينوري )ت: ٖ٘)
( ينظر: نوادر الخمفاء = إعلام الناس بما وقع لمبرامكة مع بني العباس، محمد، المعروف بدياب ٖٙ)

 .ٕ٘ٛىـ(: ٕٔالإتميدي )المتوفى: ق 
/ ٔ( ينظر: الدولَة الأمويَّة عَواملُ الازدىارِ وَتَداعيات الانييار، عَمي محمد محمد الصَّلاَّبي: ٖٚ)

ٗٛٗ. 
 .ٖٗىـ(: ٕٕٗو عُبيد القاسم بن سلّام بن عبد الله اليروي البغدادي )ت: ( الأمثال، أبٖٛ)
( ينظر: زىر الأكم في الأمثال والحكم، الحسن بن مسعود بن محمد، أبو عمي، نور الدين ٜٖ)

 اليامش. ٕٙٚ؛ وجواىر البلاغة:  ٖٓ/ ٔىـ(: ٕٓٔٔاليوسي )ت: 
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ٖٚٛ 

 .٘ٗٔ/ ٔ( ينظر: المنياج الواضح لمبلاغة، حامد عوني: ٓٗ)
ىـ(: ٖٓٙ( ينظر: الكامل في التاريخ، أبو الحسن عمي بن أبي الكرم عز الدين ابن الأثير )ت: ٔٗ)

ٔ /ٗٙ٘. 
( ينظر: شرح ديوان الحماسة يحيى بن عمي بن محمد الشيبانيّ التبريزي، أبو زكريا )ت: ٕٗ)

 .ٕٜىـ(: ٕٓ٘
/ ٕىـ(: ٛٔ٘ني النيسابوري )ت: ( مجمع الأمثال، أبو الفضل أحمد بن محمد بن إبراىيم الميداٖٗ)

ٔٛٚ. 
/ ٔحيوس الدمشقي:  بنالدولة محمد بن سمطان المشيور با( ديوان ابن حيوس، الأمير مصطفى ٗٗ)

ٕٖ. 
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ٚٛٗ 

 


