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 الملخص

مجاز المرسل، بأمثلة جديدة من الشعر الحديث، لرائد من رواد الهذا البحث محاولة لطرح شيء جديد في 

ما تعُاد الأمثلة نفسها تقريبا  في الشواهد على  االشعر الحديث، ألا وهو علي أحمد سعيد، الملق ب بأدونيس، إذ كثير  

 اولهذا ارتأينا أن تكون الشواهد في هذ ؛شعر القديمالمجاز المرسل، وهي عادة ما تكون من القرآن الكريم، وال

البحث عن المجاز المرسل بشواهد جديدة، ومن الشعر الحديث، وهذا هو الشيء الجديد، فكتب البلاغة في العادة 

 لا تأخذ أمثلتها من الشعر الحداثوي؛ ولهذا ارتأينا أن تكون الأمثلة خارج منظومة الأمثلة التقليدي ة، وأن تتناسب

ر، وتكامل الحديث مع القديم إن  المجاز المرسل يقوم على اعتمال ، والعصر التي نحياه، عصر الحداثة، والتطو 

ة، والتوافق، وربط الأجزاء فيما بينها، في علاقة علاقة التجاور، التي تعمل على ضبط مراتب الوحدات اللغوي  

، ب وساطة تغيير عملية )المرجع(، أو العلاقة )المرجعي ة(، خارجي ة تربط بين الوحدة اللغوي ة، والواقع الخارجي 

 .بفعل انزلاقه، على الرغم من عدم تغيير التراتيب المعنوي  

 .ة، المجاز المرسل، أدونيسة: الأسلوبي  الكلمات المفتاحي  

Summary:  

This research is an attempt to put forward something new in the metaphor of the sender, 

with new examples of modern poetry, for a pioneer of modern poetry, namely Ali 

Ahmed Said, nicknamed Adonis, as the same examples are often repeated almost in 

the evidence of the metaphor sent, which is usually from the Holy Qur'an, and ancient 

poetry; This is why we decided that the examples should be outside the system of 

traditional examples, and to suit the era in which we live, the era of modernity, 

development, and the integration of the modern with the old, the metaphor sent is based 

on the adoption of the relationship of juxtaposition, which works to adjust the ranks of 

linguistic units, compatibility, and linking parts among themselves, in an external 

relationship linking the linguistic unit, and the external reality, mediated by changing 

the process (reference), or relationship (reference), due to its slippage, although the 

moral arrangements have not changed. 
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  التمهيد 

مجاز المرسل، بأمثلة جديدة من الشعر الحديث، لرائد من رواد الشعر الفي جديد شيء طرح ل هذا البحث محاولة

الشواهد على المجاز ا في تقريب  عاد الأمثلة نفسها ا ما تُ كثير  ب بأدونيس، إذ الملق   ،أحمد سعيدعلي ألا وهو  ،الحديث

أخذ مجموعة من العلماء ))الخطيب القزويني فبعد والشعر القديم،  ،المرسل، وهي عادة ما تكون من القرآن الكريم

ى غدا كلامهم في النهاية ة، حت  فداروا في فلكه، وجاؤوا بأمثلة توضيحي  على عاتقهم شرح كتابه )تلخيص المفتاح(، 

البحث عن المجاز المرسل بشواهد  ا؛ ولهذا ارتأينا أن تكون الشواهد في هذ)1(((لمعاني نفسهال وإعادة   ،تكرارا  

؛ جديدة، ومن الشعر الحديث، وهذا هو الشيء الجديد، فكتب البلاغة في العادة لا تأخذ أمثلتها من الشعر الحداثوي

ولهذا ارتأينا أن تكون الأمثلة خارج منظومة الأمثلة التقليدي ة، وأن تتناسب والعصر التي نحياه، عصر الحداثة، 

ر  ر وتكامل وارتقاء، فلماذا لا نشاهد هذا التطو  ر، وتكامل الحديث مع القديم؛ لأن  العلوم الإنساني ة في تطو  والتطو 

كون الأمثلة المطروحة ضمن جمالي ات النتاج الشعري الحديث؟، فالإنسان والتكامل في علوم البلاغة؟، ولماذا لا ت

ع في الأمثلة،  الزمانابن بيئته وزمانه، وليس ابن  الماضي، ولماذا هذا الإصرار على الأمثلة عينها؟، وعدم التنو 

ها التصويري، واستجابة  النفس لها تختلف باختلافها، والحياد عنها، ))إن  الألفاظ تختلف في دلالاتها الإيحائي ة، وجو 

ووفق رصيدها من الخبرات عنها؛ ولهذا فإن  استجابة الن اس للدلالة الإيحائي ة لأية لفظة، ونوعي ة التخييل الذي تثيره 

في مخي لاتهم، ومقدار درجته يختلف باختلاف العصور والبيئات، وكل  ما له دخل في تكوين طبيعة رصيد الخبرات 

نها لفظة ما، والجو  التصويري الذي تخي له في نفس المتلق ي مناسب  عنها، فقد تكون ا ا في لدلالة الإيحائي ة التي تتضم 

. ولهذا رب ما لا نستسيغ المثال الذي يطرح عن )2(عصر ما، أو بيئة معي نة، بينما يكون في عصر آخر غير ذلك((

 المجاز المرسل في علاقته المسب بية، وهو يصف المطر بقوله: 

 )5(أسنمة الآبال في سحابه          )4(من ربابه )3(قبل في المستنأ

باب سبب،  ))فهذا الغيث هو سبب نماء أسنمة الإبل، وهكذا يكون الشاعر قد ذكر المسب ب، وهو يريد السبب، فالر 

 .)7(أسنمته((. و ))سم ى الماء بأسنمة الآبال؛ لأن ه سبب سمن المال وارتفاع )6(ونماء الأسنمة مسب ب عنه((

وكأن  كتب البلاغة غير قادرة على اصطناع أمثلة جديدة، وكأن  أمثلة المجاز المرسل مقتصرة على هذه الأمثلة 

 المعي نة الموجودة في كتب البلاغة.

ورب ما تكمن صعوبة إيجاد الأمثلة، والنموذج الجديدة إلى ))أن  الكثير من نماذج هذا المجاز لا نكاد نفطن 

، هذا من جانب ومن جانب آخر تكمن الصعوبة في تحديد )8(يتها؛ بسبب شد ة الألف بها، والاعتياد عليها((إلى مجاز

 أمثلة المجاز المرسل في التداخل بين المجاز المرسل والأساليب البلاغية الأخرى:

، يمكن عد ه ممفنلاحظ التداخل بين المجاز ال  ا مرسلا  جاز  رسل والاستعارة، من قبيل القول: العنب خمري 

ه استعارةعلاقته اعتبار ما سيكون، أي العنب سيكون خمر   في  الأن  هناك علاقة مشابهة واشتراك   ؛ا فيما بعد، وعد 

. من قبيل القول: الكرم في فناء بيته، )10(، وبين المجاز المرسل والكناية من جانب آخر)9(اللون بين الخمر والعنب

المحلي ة، ذكر المحل، ويراد الكائن، وهو كناية عن نسبة، إذ نسب الكرم إلى فناء فناء البيت مجاز مرسل علاقته 

البيت، وليس إلى الشخص نفسه، أو في عبارة: )يتساقط الذهب تحت الحديد(، ـ كناية عن المنجل والكد والعمل، 

قته: الجزئية، فلم يحد د إلا  الجزء ، علاا مرسلا  الذي يتساقط أمامه الذهب، لأن ه جهد إنساني لا يقدر بثمن ـ تعد  مجاز  

المعدني  من المنجل، أو يتول د المجاز المرسل بعلاقة عكسي ة، أي: علاقة كل ي ة، فلفظة حديد منطبقة على كل  ما هو 

وهذا التشابك والتمازج، يمكن أن يستغل بعدم كثرة التقسيمات التي تربك  ،)11(قاطع، والمنجل جزء من الحديد

احث؛ لأن  ))التحليل على ضوء مفهوم خرق قواعد الانتقاء، ينب هنا إلى التعابير المجازي ة بصفة عام ة، الطالب أو الب

ا يعفينا من كثرة التقسيمات التي نجدها في كتب البلاغة: )استعارة،  سواء أ كانت علاقتها المشابهة، أم لم تكن، مم 

))ترتبط الكلمات المشتق ة من الإطار الواحد، ويمكن أن ، ففي المجاز المرسل: )12(ومجاز مرسل، ومجاز عقلي((

 .)13(يحُيل بعضها على بعض((

 عن التداخل في علاقات المجاز المرسل نفسه، ففي مثال: )وأسأل القرية(، يمكن عد  العلاقة بأن ها فضلا  

عضهم، فأطلق الكل، وأراد محلي ة، أي: أسأل أهلها، فأطلق المحل، وأراد الحال، ويمكن عد ها: كل ي ة، أي: أسأل ب
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الجزء، فيمكن للمثال الواحد أن تطب ق عليه أكثر من علاقة مرسلة، من قبيل قولنا: له علي  أيدٍ، فيمكن عد  المجاز  

المرسل فيه علاقته السببي ة؛ لأن  اليد سبب العطاء والنعمة، ))من إطلاق اسم السبب على مسب به؛ لأن  اليد سبب في 

. ويمكن عد  العلاقة المسب بية؛ إذ قد أطلق اسم السبب )14(ولها إلى الشخص المقصود بها((صدور النعمة، ووص

. ويمكن عد  العلاقة المحلي ة؛ لأن  اليد هي محل العطاء، )15(وهو اليد، وأريد المسب ب، وهو الآثار الصادرة عنها((

؛ لأن  اليد لها معنيانِ؛ أحدهما: قريب، ها كناية  ، ويمكن عد  )16(ويمكن عد  العلاقة آلي ة؛ لأن ها هي آلة العطاء والكرم

. وهذا التداخل بين الأساليب )17(القدرة والاستطالة الدال  علىمراد الوهي اليد الحقيقية الجارحة، والآخر: بعيد وهو 

ى أن  البلاغي ة ناتج عن ))الانطلاق من عملية استدلالي ة لفهم الخطاب، وفي عملية انتقاء عناصر دون أخرى، عل

التعابير الكنائي ة قد يقصد بها المعنى الحرفي أحيانا ، والمجاز المرسل، علاقته غير المشابهة، وكلا هذين النوعين 

 .)18(يحيلانِ على كيان، في حين أن بعض الاستعارات لا تحيل إلا  على مفاهيم((

ي تعمل على ضبط مراتب ومن نافلة القول إن  المجاز المرسل يقوم على اعتمال علاقة التجاور، الت

، في علاقة خارجي ة تربط بين الوحدة اللغوي ة، والواقع )19(الوحدات اللغوية، والتوافق، وربط الأجزاء فيما بينها

، بوساطة تغيير عملية )المرجع(، أو العلاقة )المرجعي ة( ، بفعل انزلاقه، على الرغم من عدم تغيير )20(الخارجي 

، فـ ))ال ، ضمن ))المحور النظمي الذي تنتظم عليه )21(مجاز المرسل انزياح يصيب المرجع((التراتيب المعنوي 

ا ، الذي يجري فيهما التنسيق والدمج، وهو ))لا يسب ب تناقض  )22(الوحدات اللغوي ة في مقاطع، وكلمات، وجمل((

؛ لعدم وجود بون كبير بين المجاز المرسل والحقيقة، ووجود الانسجام )23(بين نواته الدلالي ة للعبارة التي يأتي فيها((

سه في الاستعارة، بل إضافة ميزة جديدة بين المعنى الدلالي في الجملة، ولا تشتغل على الانقطاع العنيف الذي نتلم  

عي نة من الوحدات التي يضفها المجاز المرسل للدلالة المعنوي ة، باعتماد ))عملية ذهني ة ينتقي العقل فيها وحدة م

نها مفهوم الكلمة، وهذه العملية بمثابة تركيز، أو تبئير يسل ط العقل فيها أضواءه على عنصر معي ن من الحقيقة  يتضم 

 .)24(دون العناصر الأخرى التي تجاوره((

في ا ، ولا يظهر الحذف في المجاز المرسل واضح  )25(و ))يفس ر المجاز المرسل في جانب منه بالحذف((

كل  الأمثلة؛ ))لأن  تغيير العلاقة في بعضها يمس  الصلة بين الكلمة والشيء الذي تعب ر عنه، ولا يقتصر أثره على 

. في هذين الآليتين التجاور الدلالي، والحذف. ويمكن استخراج علاقات )26(صلة الحذف بين الكلمات نفسها((

 :)27(المجاز المرسل، التي نختار منها الآتي

: هي بحسب أهل البلاغة: ))تسمية الشيء باسم جزئه، بحيث يستعملون اللفظ الدالَّ على جزء الشيء، يةّـ الجزئ1

 .)28(ويريدونَ الشيء كل ه((

ا على شفاه السؤال  ا على صفحة القلب     وحرف  ومشينا حرف  
)29( 

والبصيرة، فالحرف هنا معنى ذكر الشاعر الجزء )الحرف(؛ ليدلَّ على معنى كل ي متمث ل باكتمال الرؤية 

رمزي يشير إلى دلالة كلي ة، وفهم مت سع، حقق ه المجاز المرسل الذي ))يعتمد على إجراء توحيدي بين العناصر 

؛ فإن  الإبداع الأدبي  والحياة )30(ا ما يناط ببعض أشكال المجاز المرسل تحديد وجهة نظر الكاتب((المتفرق ة، وكثير  

الثقافي ة والاجتماعي ة تبدأ من جوهر الحرف، ومضمون البنى القولي ة، والذهني ة، والوعي والتجربة والتخييل تبدأ 

منه أيضا، فهو المحط ة التي تول د الوعي الجمعي، وتشرق بالسيرورات المت جهة في أعماق البنية الاجتماعي ة، ومن 

 نطلق من جزئي ة الحرف ورمزي ته، وفي هذه العلاقة يقول أيضا: ي ا متكاملا  هج  ثم  تشكيل من

باهَ العاراليس عار   ا لنا إذا ما نكُ بْنا    إنّ في خفضنا الج 
)31( 

ذكر الجباه وأراد الرؤوس جميعا ، إن  استعمال الجباه له دلالته المحوري ة، فالسجود لله تعالى يتم  بالجباه، 

والخنوع يكون في الجباه، فعندما تخفض الجباه إشارة إلى الإذعان الكامل، وإن تم  الانخفاض بكامل والخضوع 

الرأس، إن  لفظة الجباه هنا محوري ة تصويري ة؛ فمن ))إحدى الاستعمالات الأسلوبي ة للمجاز المرسل الأكثر فاعلي ة 

جاز كركيزة للصورة، عندما يقوم مقام لفظة ا أن يستعمل المهو الذي يسمح بتقديم الصور، فقد يحصل مرار  

دة، أو أقل إحساسا (( ، فرمز الشاعر بوساطة شعري ة المجاز المرسل بعلاقته الجزئي ة إلى عدم الخضوع، )32(مجر 

ة الإرادة، وعدم القبول بفرضية الأمر الواقع، وفي هذه العلاقة يقول الشاعر:  وقو 
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ئ   ذاك مجدافنا يسيرُ إلى الشاط 

 سْ شراعَه رعشةُ اليأس  لم تلام

 

 في مهرجان ه  المجتاح   

 )33(ولا هزّه ضجيج الرّياح  

 

ذكر الشاعر لفظتي: )المجداف ـ الشراع(، وهما جزءانِ من القارب الذي يسير على الشاطئ، إذ رك ز   

الشاعر على هذينِ اللفظينِ؛ لما لهما من دلالة في الوصول إلى درب الحرية، والسير باتجاه الهدف المنشود؛ لأن هما 

(، فيحصل طمس لل مجموعة الشاملة، وإبقاء للأشياء التفصيلي ة التي يسيرانِ بـ ))الات جاه التخص صي )الجزء للكل 

نِ على الكل  )القارب(، لأن هما يمي زانهِ وظيفيا ؛ )34(تكون لها أهمية(( . فالمجداف والشراع في البيت الشعري، يدلا 

 ولهذا وقع عليهما الاختيار، فهما الأهم في القارب، وندرك من هذا التبئير ))أن  المجاز المرسل ليس حوادث

. وفي هذه العلاقة )35( تطرحُ دون معنى، بل هو نظام شامل، يرتبط بالحياة، والتراث والمفاهيم((عشوائي ة، أو جملا  

 يقول أيضا :

 )36(تحبنّي سواعدٌ تكدحُ/ تفرح بالدنيا، ولا تفرحُ 

ذكر السواعد، والكدح يتم  بكامل الجسم، فالكدح يشترك فيه العقل والعضلات والسعي بالقدم وغيرها، 

ة. ومن هنا زاد المجاز المرسل يئالتبولكن السواعد هي مركز  ر؛ لما لها من دلالة على القيام بالجهد، والهمة، والقو 

 لأديب للابتكار والإبداع والتفن ن في أساليب القول.من أفق الألفاظ، ووس ع من مدارات المعاني، وأتاح الفرصة ل

، ويراد به جزء منه ـ الكليّةّ:2 . والمثال على هذه العلاقة )37(هي العلاقة التي تستعمل فيها اللفظة الدالة على الكل 

 قول الشاعر:

 )38(والأرضاكأنهّ أكبرُ من حاله / يعلو ويمتدُّ ولا يرضى/ يريد أن يخرج من نفسه / ويحضنَ السماءَ 

ا عاليا، تأتي ذكر الشاعر الكل  )السماء والأرض(، والمقصود البعض، ولكن عندما يكون الطموح كبير  

العلاقة الكلية في المجاز المرسل؛ لتؤد ي التعبير عن هذا الطموح الكبير، فيحتضن كامل السماء والأرض، لاتساع 

ة. وفي هذه العلاقة يقول الشاعر:  الأمل، وعلو الهم 

 أمسي غَدٌ والكونُ ترتيلةٌ/ تذوبُ، ـ في وجهي وحبيّ تذوبْ؛/ يولد في عينيَّ كلُّ معنى الضحى

تبدأ في نفسيَ كلُّ الدروبْ 
)39( 

ة  ذكر الشاعر أشياء كل ي ة: )الكون ترتيلة ـ كل  معنى الضحى ـ كل  الدروب(؛ للدلالة على علو الهم 

ا على سبيل الحقيقة، والطموح، وات ساع الأمل، ولا يمكن أخذ التعبي ر على حقيقته، إلا  باكتمال الرؤية والطموح، أم 

فلا يمكن أن تت سع النفس كل  الدروب والكون؛ فلهذا حق قت العلاقة الكل ي ة في المجاز المرسل، المعنى الذي يريد 

طريق التخييل المناسب الأسلوب المجازي إلى غرضه ))في إثارة الانفعال عن  الشاعر أن يبثه للمتلق ي، وبهذا يصل

ة، إن  الشعر بشكل عام  ينقل المشاعر،  لدى المستمع أو القارئ، وهذا يكون بانتقاء الألفاظ ذات الإيحاءات الخاص 

وعلاقاتها الخبيئة إلى حالة الوعي بتسميتها بأسمائها.. إن ه نوع من الكشف، والكشف يتم  فيه عن طريق الألفاظ 

 . وفي هذه العلاقة يقول الشاعر كذلك: )40(لإيحاء منفردة ومجتمعة((التي تتمي ز بالقدرة على ا

 ...)41(هذا العالمُ، منذُ ابتدأَ/ لم يطُفئْ حتىّ... حتىّ الظمّأَ 

لا   ا  بمعناها القريب الظاهر، وأوحت ثاني  ذكر )العالم( بعلاقة كل ي ة والمقصود الجزء، فاللفظة أوحت أو 

ا برنتها الخشنة، أو الرقيقة الخاطفة السريعة، أو الطويلة الممتدة، وأوحت ثالث  بمعنى بعيد تكسبه من القرينة، 

ا ذا بال على وفق . فالعالم على اتساعه وكبره، ولكن ه لم يحق ق شيئ  )42(نم عن المعانييفأسهمت في تكوين الجو  الذي 

 لظمأ للحياة وللأمل وللارتقاء.وجهة نظر الشاعر، وحت ى أن ه لم يحق ق أبسط الأشياء، وهي أن يطفئ الظمأ، ا

 والمثال عليه قول الشاعر: .)43())أن يطلق السبب، ويراد به نتيجته، ومسب به((هي  ـ السببيةّ:3
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ع فيه صدر، وسال وريدي  سُّ كأنْ           جُمِّ كلُّ فردٍ فيها أحُ 
)44( 

فيه، نلاحظ أن  لفظة )وريدي( لا وجود الوريد سبب للدم، وسيلانه، والوريد لا يسيل؛ بل الدماء هي التي 

يتلاءم وطبيعته؛ لأن  الأوردة لا تسيل، فحصل الانحراف  تتناسب مع الفعل الماضي )سال(، الذي يطلب فاعلا  

غير صادمة مثلما نلاحظه في  ةالأسلوبي، الناتج من العلاقة الانحرافي ة السببي ة، وإن كانت هذه العلاقة الانحرافي  

ة ا قوي  الاستعارة على سبيل المثال التي يكون فيه الانحراف صادم   ا، فالوريد قريب من الدماء، فلا تحصل الهز 

الأسلوبي ة القوية مثلما هو القول: ضحك المشيب، ففرق شاسع بين الضحك، والمشيب، ويمكن التمثيل للمجاز 

 يت الشعري بالمخطط الآتي: المرسل وعلاقته السببية في الب

 دمي  سال وريدي

 النتيجة  السبب

د. جدير لوجود الترابط المعنوي بين الأوردة، والدماء، والحقل الدلالي لهما يسير على الخط الأفقي الموح  

التي تسيل، ة؛ لأن  الأوردة لا تسيل، بل هي مواضع الدماء علاقته المكاني   اعقلي   اهذا البيت مجاز   ذكره يمكن عد  

 )تسيل( للمكان، وهي الأوردة. ومن الأمثلة الأخرى كذلك:  الدماء ملابسة للأوردة، أسند الفعل وبما أن  

راحُ أمّت   ليَ آهاتُ  ي وأمانيها      ولي كبرياؤها والج 
)45( 

لة، التي تنتج عنها الآفقد ذكر الشاعر  الآهات هات، ويريد النتيجة، وهي الانكسارات، والمشاريع المؤج 

 والجراح، التي تكون بسبب الطموح والكبرياء، ومن هذا القبيل قوله:

 )46(أنا بالأمس ، ليَ الآهاتُ بيَْتُ/ وليَ الفقر سراجٌ والدمُ الناّزف زيتُ 

ة، والإصرار على الوقوف بكبرياء ي  الآهات، والفقر والدم النازف، بسبب الثبات على المواقف المصير

ة والشموخ )الآهات ـ الفقر ـ الدم النازف(، وأراد النتيجة التي هي الكبرياء والمواقف الثوري  وإباء، فقد ذكر السبب 

 والثبات. في هذه العلاقة يقول الشاعر: 

 )48(من وجه نينار غرابة   أيُّها الوجه الأقلُ  /)47(ها الصباحُ الحاملُ وجه صنيّنأحييكَ أيُّ 

الرفض والثورة: العلاقة الغائية المختفية وراء الرمز، التي و، الصباح الحامل وجه صن ين رمز حاضر )منطوق(

)وجه صنين ـ وجه نينار ـ الصباح(، استعمال الرمز  :تزحف إلى الذهن نتيجة وجود الرموز الموجودة في القصيدة

الانفعالي  بالثراء والدلالة الخبيئة، التي أضفت الجمال ا حافلا  ا إيحائي  ا شعوري  في الشعر يعطي دفق   الأسطوري  

، ويمكن أن نتمث ل هذه العلاقة بالمخطط زاوج بين الواقعي والخيالي غير الواقعي أنة، بعد المتباعد عن النمطي  

 .الآتي

 الرفض والثورة  الصباح الحامل وجه صن ين

 النتيجة  السبب

 والمثال عليه قول الشاعر: .)49())يذكر المسب ب والنتيجة، والمراد سببه الذي كان عل ة في ذلك(( ـ المسببيةّ:4

كُ بالمحراث في صدر ه/ غيمٌ وفي كفيه أمطارُ  يمُس 
)50( 

، ففي الصدر لا تكون الغيوم، نلاحظ أن  لفظتي )غيم( و )أمطار(، قد كانا في موضع الانحراف الأسلوبي  

لغيوم نتيجة لتحقيق بل يكون الطموح والآمال، وفي الكف  لا تكون الأمطار، بل تكون المكاسب والمغانم، ولكن ا

ة أن تتحق ق. وفي هذه العلاقة يقولالطموح والمكاسب، وهي بمثابة النتيجة الرمزي   لها الأم   : الشاعر ة التي تتأم 

 .)51(أعمقُ ما يفسِّر الأرضا/ حشرجةُ المرضى
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تلكم المعاملة  وصف الشاعر الحياة البائسة، والإذلال، بعبارة )حشرجة المرضى(، التي هي نتيجة لكل   

ات ب والنتيجة، وأراد السبب، هو ات ساع الأرض بقمع الحري  فقد ذكر المسب   ،التي تشهدها أرض الخنوع والاستعباد

 متهان. ويمكن ترجمة هذه العلاقة بالمخطط الآتي: والاضطهاد والا

 حشرجة المرضى  الحياة البائسة والإذلال

 النتيجة  السبب

 ة:ويقول في هذه العلاق

 )52(غريبةٌ لأنهّا تبدلُ كلّ مقصلهَ/ بسنبلهْ/ لأنهّا تحترقُ 

 ؛وطريق النضال ،ة التي يدفع ثمنها الإنسان المؤمن بعقيدتهالمقصلة والاحتراق نتيجة للمواقف البطولي  

 ويمكن التعبير عن هذه العلاقة بالأمر الآتي:  ،ة والكرامةلتحصل على السنبلة رمز الحري  

للحصول على الكرامة  ؛والرفض، والطموح ،فةة المشر  والاحتراق، نتيجة المواقف الوطني  لة قصتنال الم

 ة )السنبلة(. وفي هذه العلاقة يقول: والحري  

 )53(ا في البيتْ لكنّ الأطفالْ/ روحٌ تجري صوب الله/ وتقول: تعالْ/ ألَحيٌ قبورٌ يا ألله/ ألحيٌ رمالْ/ وغد  

ين نتيجة لحياة التغريب التي يعيشها الإنسان العربي في ظل  الحكام المستبد   ؛، ورمالا  صبح الحي قبورا  يُ 

يحرصون على المحافظة على عروشهم مهما كانت النتيجة، فلهذا تكون الدماء، وطمس الحياة الكريمة،  ذينال

 ، فالقبور نتيجة طبيعية لحياة الاضطهاد.والجراح العميقة التي تغور في أعماق الإنساني ة

 ، والمثال على هذه العلاقة قول الشاعر:اعتبار ما كان في الماضي، وما مضى من الزمانـ 5

هذا الجسد/ فيه  يحيا الميت/ والثوّرة تحيا والرّفضُ/ ويقول الأبكمُ: غَنَّيتُ 
)54( 

ة ينعم فيها بالحري   ،ةإلى حياة أزلي   ل موته المعنوي  وتحو   ،الثورة والرفض هي التي تحيي الإنسان

ا فالإنسان كان ميت   ،تصوير هذا الحدث، بوساطة المجاز المرسل بعلاقة ما كان في الماضي والمكابرة، وقد تم  

 في مرثية بشار: الشاعر بالانتفاضة والثورة. ويقول  افأحي

هو فهَْو هُنا، هناكَ لا يزالْ/ يهدرُ في الشوارع الصمّاءْ/ يهدرُ في أغوارنا الخرساء/ يهدرُ كالزّلزالْ/ و

 )55(هُنا، هناك لا يزالْ/ أعمى بلا أرضٍ ولا مدينه

يتكل م الشاعر عن الشاعر بش ار بن برد، ويؤك د أن ه ما يزال هنا، وإن كان هناك قد مضى، بعلاقة المجاز 

. وحضارة  ا ا وفن   الشاعر الكبير الذي يعيش في نفوسنا أدب   ،ارالمرسل باعتبار ما كان، دلالة على الحضور الدائم لبش  

 ا: ويقول الشاعر أيض  

ي التحّوّ  امك  الجديدهْ/ يا بلادَ الخليفة  والتاّبعينْ لَ رباّنَ أيّ سأسمِّ
)56( 

ها بلاد الخليفة والتابعين، أي بما كانت ر بأن  ام جديدة ترفل بالتنعم والتطو  ل إلى أي  ينادي بلاده التي ستتحو  

 التابعين.من ة ليس فيها خليفة أو أحد عليه في الزمان الماضي؛ لأن  بلاده الحالي  

 ـ اعتبار ما سيكون في المستقبل:6

/ هذا الجيل وقفتُ عليه كلَّ غنائي/ لم يوُلد بعد، ولكن ها هو ينبضُ في  هذا الجيل الطاّلع بعدي مثلَ هدير الأشياء 

أعماق  الوطن
)57( 



 
 

 

508 

2023  

 

ه لا محالة خارج من تحت لم يولد بعد، ولكن  ته، وإن ي  يخرج جيل جديد مؤمن بقضيته وحر  سه أ الشاعر بأن  يتنب   

 ا مشتعلة بالأماني والتضحيات. ويقول أيضا: الرماد نار  

نا والمرافئ والمنشدينْ ـ/ يعُلنُ بعْثَ البحارْ  يعُلنُ بعثَ الجذورْ/ بعثَ أعراس 
)58( 

ة، كناية عن المستقبل الزاهر الذي ينبض بالحيوي   ،أ الشاعر بانبعاث الأمل والبحارفي هذه المقاطع يتنب  

 ونفض غبار الكسل عن الجيل القادم. ويقول الشاعر في هذه العلاقة كذلك: 

فاف  حبنّا وموت نا، والجرْحْ/ إيماءةٌ في العبورْ   )59(بين ض 

ا في ق قطع  ق في حال الخطاب، وسوف يتحق  موتنا، أي: الذي سيكون في المستقبل، فالموت غير متحق  

 .ا للخلاص من الاضطهاد، ولكن الموت المشرف الذي يعتز به؛ لأن ه يكون طريق  المستقبل

. )60())أن يذكر مكان الشيء، ومحل الكائن فيه، والمراد من هذا الكائن، وذلك الشيء(( ـ المكانيةّ والمحليةّ:7

 )61(تغرق الأياّم فيه وتغرقُ الشطآنُ  يقول الشاعر:

وليس على  ،على المجاورة اقائم   امه إلى الأحداث الجارية فيه، انتقالا  الزمان ولياليه وأي  تم  الانتقال من 

ة، وهي عندما نستعمل لفظة تدل  بمعناها زماني  المشابهة، ففي ))إطار العلاقة المكاني ة يمكن الإشارة إلى العلاقة ال

 في هذه العلاقة يقول كذلك: و. )62(((الاصطلاحي على زمان معي ن، للدلالة على الأحداث التي تجري فيه

 )63(اسُ دمٌ يتخثرُّ، والأياّم قبورٌ/ عن أيّ فضاءٍ/ عن أيّ دروبٍ تنشقُّ الأياّمُ؟هو ذا التاريخ ركامُ/ والنّ 

 التاريخ، والأي ام حاويان، والمقصود بهما المحتوى الذي بهما. ويقول أيضا :

 )64(المَواعيدُ تأتي وتنطفئ الشمس فيها/ المَواعيدُ تمضي وينفتحُ الجرح فيها

المجاز المرسل في لفظة )المواعيد(، زمان حاوي، يحوي الأشخاص والأحداث والانفعالات، هي التي 

 قول الشاعر أدونيس:ا ـ ـ أيض  تفتح الجرح وتطفئ الشمس، وتثير الأحزان. والمثال على هذه العلاقة 

 )65(ا يتفتحّ، كناّ نقول: لوْ نجيءُ ونغَْتصب الكونَ جسد  

اغتصاب الكون، يعني الثورة على الظلمة الحالين في هذا الكون، والمتربعين على عروشهم، تحيطهم 

 هالة الإجلال والتقديس. ويقول كذلك:

 )66(غابة  تكتبها الأرضُ وترْويها الفصولُ 

ة، بهما. وهذه العلاقة ))كثيرة الاستعمال، وقد غزت الحياة اليومي   الأرض، والفصول، فاعلان، والمقصود من يحل  

 .)67(واللغة الصحفية((

. وهذه العلاقة بخلاف )68())أن يذكر ما يحل  في المكان، ويستقر بمحل، والمراد به المحل والمكان(( :ـ الحالية8ّ

 .)69(ها قليلة الاستعمال، وتكاد تكون ضئيلة نادرةسابقتها فإن  

لْمَ الآفاق ، دليلَ الجَمْر  )70(أصواتٌ/ تتعانقُ في السّاحات/ جمعنا/ ع 

والعلاقة الأصوات المقصود بها الأشخاص فالأصوات حالة في الأشخاص، فذكر الحال والمراد المحل، 

الآخر  بل الأشخاص هم من يتعانق. والمثاللا تتعانق،  صواتالمانعة من إرادة المعنى الحقيقي لفظة )تتعانق( فالأ

 على هذه العلاقة قول الشاعر:

 ؟)71(جُثثٌَ أو حُطامْ/ وجْهُ بيروتَ 
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اء الحروب والاقتتال، فبيروت ل إلى أنقاض من جر  المقصود بالجثث والحطام، هو المكان الذي تحو   

ل إلى جثثٍ بعد أن حل    بالمكان الموت والجثث والحطام. في هذه العلاقة يقول كذلك:  الجميلة تتحو 

 .)72(أن أغيبا/ أن أسكنَ الغريبا،/ لكي أصوغَ شكلَ السؤال، أو أجيبا أعمقُ 

ويقصد بقوله )أن أسكنَ الغريبا( من حل  بالمكان، وسكن فيه، بعد أطلق اسم الكائن على المكان، أي: أسكن 

 المكان الغريب. وفي هذه العلاقة يقول كذلك:

 )73(ك التي/ ماتت، تصبُّ الأكل في قصَْعتينْ يتكّئُ السجنُ على قمَْلتَ ينْ:/ إحداهما حُبلى، وتل

 يتكئ، فيكون المراد هو السجين. لاويقصد بالسجن، السجين، أي الحال في السجن، بدلالة يت كئُ؛ فالسجن 

والمثال على هذه . )74(على آلة الشيء مكان الشيء نفسه(( بأن ))يستعمل اللفظ الدال  ـ تسمية الشيء باسم آلته: 9

 الشاعر:العلاقة قول 

نيك اوتجرح شفاهنا أغانٍ من اليأس: ))الأرض هيكلٌ يهترئ، والدّموع تأسَْنُ في تجاويفها((، لكنّ أغ

تأتي إلينا: ))أنا الحبُّ والشّعر ـ طال عيْن  ضدّ الموت((
)75(. 

الشفاه، ، فذكر ى للموت وترفضهفقد ذكر الشاعر آلة الكلام الشفاه، وهي مصدر الأغاني والأمنيات التي تتصد  

  وفي هذه العلاقة يقول الشاعر أيضا:. والمقصود الأمنيات، والآمال الكبيرة

 )76(عرباتُ النفيْ/ تجتاز الأسوارْ/ بين غناء النفيْ/ وزفير النارْ 

العربات هي الوسيلة التي تعبر بها الأسوار، ويتعد ى بها النفي وزفير النار، فهي رمز الانتقال والاجتياز وعدم 

 الثبوت، والحركة، والبقاء على الاضطهاد. وفي هذه العلاقة يقول أيضا: 

ادٍ من تراب / رئتي أغنية/ النواقيس على أهدابنا/ واحتضارُ الكلماتْ/ وأنا بين حقول الكلماتْ/ فارسٌ فوق جو

 )77(شعري وعيناي كتابي

، أي: أن  الصمود على أهدابنا قريب ا، لا يكاد وعدم الاستسلام ،النواقيس، هي آلة الصمود، وعبور حقول الموت

 في هذه العلاقة يقول الشاعر أدونيس:و .يفارقنا

 )78(كلّ نبتة حنجرة /كلّ فصل جوقة /اسألوا فصولهَ ونباتات ه

بآلية الحنجرة التي تعلن الرفض، فهي التي  التأثر، فالمقاومة تتم   وساطة التأثير، وبها يتم  الحنجرة هي 

 . ويقول في هذه العلاقة:، فقد ذكر الحنجرة، وأراد به الرفض والمقاومةتصدر صوت الإباء والمسير نحو الخلاص

وفوق  /وفي رغبتي للرّياح مقرٌّ وقطبٌ  /أريدُ وكيف تحقَّقتَ أني أحبّ وأني  /أتفهمني وأنا كالحياة عميقٌ بعيدُ؟

 )79(لساني حديدُ؟

ذكر الشاعر لفظة اللسان التي هي آلة الانتصار على الظلم والاضطهاد، وهي آلة الثورة ودفع الجماهير 

 اة والرفض والمقاومة، فتصبح الأماني ضوء  للانتفاضة على العادات والتقاليد، فلا انفصال بين الممارسة الشعري  

ومشروع بناء، والخطى احتراق في سبيل استرداد الحقوق، ومن دون آلة اللسان، لا يمكن مخاطبة الجماهير، 

 فهي آلة الخطاب المقاومة. يقول الشاعر في هذه العلاقة: ،ومصارحتهم

 . )80(والمآسي قطوفهُا /جذعها الشك والحذرْ  /لم تتُرجَمْ حروفها /خلف عينيه قصّة

ة الولوج في عوالم القيء والتهرؤ والخذلان،  ذكر الشاعر لفظة العين، التي هي آلة الرؤية، التي تحيط بقص 

والترس ب في قيعان الأرض؛  ،والانهزام، العين هي الشاهدة على طموح الإنسان العربي بانتشاله من دنيا القهر
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صيدة سوف تعتمد على هذه الرؤية فيما بعد. ويقول في أوصال الق ولهذا ابتدأ قصيدته بهذه اللفظة المحوري ة؛ لأن   

 )81(الحجرُ برعمٌ، الغيمةُ فراشةٌ هذه العلاقة كذلك: 

الحجر هي آلة الانتفاضة والمقاومة؛ لمن لا يمتلك سواه، فهي رمز الطفولة المقاومة، والبطولة العزلاء 

مجاز المرسل بلفظة )الحجر(، المتخيل من إلا  من عبق النضال، والوعد بالفجر المشرق، فقد استعان أسلوب ال

، فقد أعطت هذه اللفظة ة التي ترجمها الطفل العربي الأعزل الرافض للاحتلال الصهيوني  الانتفاضة الفلسطيني  

ت إلى هذا الاستنتاج، الذي لم تبح به القصيدة بصورة مباشرة، ولكن العقل غير الواعي هو الذي الإيحاءات التي أد  

 ة.يحاءات المختفية بعلاقة الآلي  كشف هذه الإ

 ـ تسمية الشيء باسم ضدّه10

 ومن الأمثلة على هذه العلاقة، قول الشاعر:

رْفقٌ/ وما تبقَّى غيرُ ما  لٌ/ اليد قدَمٌ/ الكتف م  وأرى إليك إليه يتفكَّك ويتركَّب/ السَّاعد فخذٌ/ المعصم كاح 

كانهيارٍ ثلجيّ/ عنقي يهبط في الترّقوة/ وتهبط هذه في الصدر/ ويهبط الصدر في  تبقَّى/ وأستسلمُ، أنا الراسخ،/

رُ بأعضائي  ا يرسب في أطراف/ الساقين وتتنَوََّ دفان في شمس الأحقاء/ وتكون الأحقاء رصاص  ليل الرّدفين/ والرِّ

  )82(أعضائي

وأستسلمُ، ، اليد قدَمٌ/ الكتف مِرْفقٌ  السَّاعد فخذٌ/ المعصم كاحِلٌ/فقد ذكر مجموعة من المتناقضات، منها: 

ر هذه العلاقة المتناقضات التي يعيش فيها المواطن العربي، في ظل  الحكام المتسل طين على أنا الراسخ ؛ لتصو 

 مصيره وحياته. وفي هذه العلاقة يقول:

 )83(نلَمحُ عروقنَا تتزياّ بالموت

هذه العلاقة الضدية، صورت لها أن الموت قد يصبح زينة، يتزي ا بها الإنسان، وذلك عندما يكون الموت 

كتمل ت ا وإيحاء  على الصورة، ومن ثم  المجاز المرسل يضفي رونق   ))نلاحظ أن  موت كرامة وعزة، ودفاع، وهكذا 

ة التي يرى من ا عن الطريقة الخاص  ر خبر  لمصو  بإضافته إلى تعيين الواقع ا ،ة الطبيعية للكلامالوظيفة المرجعي  

 وفي العلاقة نفسها يقول:  .)84(خلالها القارئ هذا الواقع((

 )85(هو كالشرنقة الصفراء، يحيا فيه موتهُ /بحَُّ صوتهُْ 

ل في داخله في حياة الكرامة رفض  ه المتأص  العلاقة الضدية جرت في )يحيا فيه موته(، أي: يحيا فيه هم 

 .)86())المجاز المرسل يستعمل للتعبير عن طريقة في الرؤية، وفي الشعور((الرضوخ للأمر الواقع؛ لأن  

(())إطلاق اسم الخاص  هو  ـ الخصوص:11  ومن أمثلته في شعر أدونيس:  .)87(، والمراد به العام 

وجهيَ وجهُ الشّارع ، الفرسانُ والحُصونْ 
)88( 

ة كاملة، بما  ا نفسه المفردة، بل هو يحمل هم  ل في أدونيس لا يمكن أن نعد ه مخاطب  شاعر القضية، المتمث   أم 

قاظ الناس إيفيها من نكبات وفواجع وهموم، فالشاعر الأصيل هو الذي يحمل ارتباطه بقضيته، وشعبه، ويعمل على 

ولهذا لا يقصد  ؛بوساطة شعره من نومهم وغفلتهم التي يحاول الأجنبي أن يزرعها في نفوسهم، وما يتملك من أدب

ضح ة، تت  نة في مشاعره ووجدانه، ففي المجاز المرسل بعلاقته الخصوصي  ة مختزفي هذه العبارة وجهه، بل وجه أم  

،ته. ويقول في هذه العلاقة أيضا : هذه الرغبات الدفينة، فتندمج نفس الشاعر مع نفوس أم    /وانطفأتْ كلماتي؟ /متُّ

 )89(هل أقول: ابتكرتُ الرّمادْ؟ /هل أقول، إذنْ: ضاعَ وجهي؟

ة ضائعة في خضم التآمر والفشل والانهزام، وهي قضية والمقصود بـ )كلماتي ـ وجهي  ـ أقول(، أحلام أم 

ة، نسبها الشاعر إلى نفسه، بما يحمل من حرقة وطني   ة عام  ة وإنساني ة لوطنه، فأطلق الخصوص، والمقصود هو أم 

 العموم. ويقول كذلك: 
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رقة في الطرّيقْ  /أنتَ عبدُ الطرّيقْ    ...)90(ا الفتْح والرّيادهوأن /أنتَ جباّنةٌَ وعادة... /خ 

ة الثابتة على ة النضالي  يوازن الشاعر بين الإنسان الخانع المهادن، والإنسان صاحب المواقف البطولي  

من ينطبق عليه هذا المعنى، ولا يقصد بـ )أنا( نفسه، بطبيعة  كل  بل يقصد بـ )أنت( شخص بعينه،  العهد، ولا

 ة العالية.ة والإنساني  الحال، إذ غير المحبذ أن يمدح الإنسان نفسه، بل يقصد أصحاب المواقف الوطني  

((هي: ـ العموم: 21 ، والمراد به الخاص   . ومن أمثلته في شعر أدونيس:)91())إطلاق اسم العام 

أطلبُ إلى زماني مهلة  لأكون آية  تنطق بما  /وقلتَ: /وينبع الماء بين الأصابع؟ /كيف يسبِّح الحصى في اليدين؟

 )92(الحبّ هو كذلك يجرح الحياة يقتلع وينفي /سيكون الحبُّ 

 عن الة على العموم، من قبيل: )الحصى ـ الماء ـ زماني(، فضلا  فقد استعمل الشاعر بعض الألفاظ الد  

 ما الأصابع، فأراد بالحصى ليس كل  يهف فحسب، اللذينِ  ،، والمقصود بهما موضع الكفينة في اليدينِ ي  لاقة الكل  الع

 ؛به وعشق، فقد ذكر العموم ما الزمان الذي أحب  زمانه، وإن   الماء، ولا كل   الحصى الموجود في الدنيا، ولا كل  

يجرح الحياة، ينفي الجسد، )ولهذا القصيدة مليئة بعلاقة العموم من قبيل:  ؛عه بمعشوقهعلى مدى هيامه وتلو   ليدل  

لكن . ويقول في هذه العلاقة أيضا : )93((جلد الزمن، مسام  الأرض، عضلة الريح، كلماتي، أغمدت اللغة... وغيرها

 )94(الكلماتُ أحلامٌ والكتابةُ امرأةٌ 

ر تم  على الأحلام، ئيالكتابة امرأة، ولكن التب ، وليس كل  االكلمات أحلام   العموم في )الكلمات ـ الكتابة(، فليس كل  

 :كذلك جهة نحو العموم. ويقولوالمرأة، لهذا كانت علاقة المجاز المرسل مت  

 )95(غبتَ، اختفيتَ؟ رأيتُ وجهكَ في الحقولْ 

 المكتنز بالآمال.فيد المبالغة، والحضور الدائم لوجهه تفلفظة )الحقول( تدل  على العموم، الذي 

ا جاوره، وذلك حين يكون المعنى الحقيقي للكلمة المذكورة في العبارة : ))التعبير بالمجاور عم  ـ المجاورة، أي  13

 . ومن الأمثلة عليها قول الشاعر:)96(ا للمعنى المجازي لها((مجاور  

 )97(بيَ جوعٌ إلى الجمال، ومن صدريَ      كان الهوى، وكان الجمالُ 

 لأن ه هو مكان الهوى، والملازم له. وفي السياق نفسه يقول كذلك:  ؛الصدر، والمراد القلب المجاور لهذكر 

ه /لا تقل: مات يأسه  .)98(نبضه سرُ يأس 

ما هو القلب مصدر النبض ملازم لحركة القلب، وملاصق له، وهو دليل الحياة، فقد نسب اليأس إلى النبض، وإن  

 القنوط. ويقول كذلك:

 .)99(المئذنهْ/ حين جاء الغريبُ ـ اشتراها/ وبنى فوقها مدخنهبكت  

فهي المصطلى الدخان الذي يخرج من فوهتها، يلامسها ويلاصقها،  لأن   ؛يت بهذا الاسمما سم  إن  المدخنة 

يت بهذا الاسم ما سم  المئذنة، إن  ى المنارة أو الصومعة، تسم  ذلك كلتهوية غازات العوادم وانبعاثات الأدخنة، و المعد  

أبعد مدى، فالآذان يلامسها للمسلمين في دعوتهم لإقامة الصلاة إلى ليصل الصوت  ؛يباشر بها من رفع الآذانلما 

 .ويلاصقها

 الخاتمة:

 الكلمات في الجملة الواحدة يحيل بعضها إلى بعض، ن  إيعتمد أساس المجاز المرسل على التجاور، أي: 

كان ففي حين تعتمد الاستعارة على التشبيه، والاستبدال،  أو محذوفه. ،قاتهأو متعل   ،الاسم بلوازمه راكن وتعويضبت

يها في تفسيرنا للمجاز المرسل إلصلية يرُجع أة ثمة كلمة مرجعي   :ة، أيللعلاقة المرجعي  ا المجاز المرسل محور  
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ما يرجع ذلك ا، ورب   نادر  اها إلا  تتعد   لا، وثمة ملاحظ على البحوث والدراسات التي تعيد الأمثلة القديمة فوعلاقاته 

، عقليما يتشابك مع الاستعارة أو الكناية أو المجاز الرب  المجاز المرسل  لأن   ؛مثلة جديدةأالعثور على صعوبة بسبب 

مثلة جديدة من الشعر الحديث، يرفد بها أنشاء إأو في علاقاته نفسها، في بعض الأحيان، هذا ما جعل الابتعاد عن 

 .اجترارهافلا حاجة إلى إعادتها و ،موجودة أصلا  هي  من الأمثلة القديمة، التي ب البلاغة، بدلا  طلا  

 الهوامش

 .40( أبو العدوس، يوسف: 1)

 .129( أبو العدوس، يوسف: 2)

ة )سنن(.3)  ( مَا تأكْله الِإبل وَترَْعَاهُ مِنَ العُشْب، لسان العرب، ماد 

ة )رأب(.4)  ( سَحابٌ أبَيضُ، لسان العرب، ماد 

 .365( البيت مذكور في كتاب مفتاح العلوم، السكاكي، يوسف بن أبي بكر بن محمد: 5)

 .220محيي الدين: وديب، محمد أحمد، قاسم، ( 6)

 . 3/548: جار الله الزمخشري،( 7)

 .49( أبو العدوس، يوسف: 8)

 .90الحباشة، صابر، المنحى الدلالي: ( ظ: 9)

 .112د: ( ظ: مفتاح، محم  10)

 .122ـ 121أبو العدوس، يوسف: ( 11)

 .116مد: ( مفتاح، مح  12)

 .36المجاز المرسل محاولة لفهم منزلته في اللساني ات العرفاني ة: الحباشة، صابر، ( 13)

 .4/32: القزويني، بهاء الدين السبكي( 14)

 .4/33: القزويني، بهاء الدين السبكي( 15)

 .35ـ 32 /4: القزويني، بهاء الدين السبكي( ظ: 16)

 .56( ظ: أبو العدوس، يوسف: 17)

 .116د: ( مفتاح، محم  18)

 73ـ 72: لوغورن، ميشال( ظ: 19)

 .104أبو العدوس، يوسف: ( ظ: 20)

 .36: لوغورن، ميشال( 21)

 .106: أبو العدوس، يوسف( 22)

 .107: أبو العدوس، يوسف( 23)

 .108أبو العدوس، يوسف: ( 24)

 .111: أبو العدوس، يوسف( 25)

 .112: أبو العدوس، يوسف( 26)

 .336ـ 334( ظ: أحمد مطلوب: 27)

 .70( أبو العدوس، يوسف: 28)
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 .31 /1: أدونيس( 29)

 .124( أبو العدوس، يوسف: 30)

 .21 /1: أدونيس( 31)

 .124( أبو العدوس، يوسف: 32)

 .24 /1: أدونيس( 33)

 .117( أبو العدوس، يوسف: 34)

 .121( أبو العدوس، يوسف: 35)

 .37 /1: أدونيس( 36)

 .67( أبو العدوس، يوسف: 37)

 .92 /1: أدونيس( 38)

 .93 /1: أدونيس( 39)

 .128( أبو العدوس، يوسف: 40)

 .110 /1: أدونيس( 41)

 .128( ظ: أبو العدوس، يوسف: 42)

 . 334( مطلوب، أحمد: 43)

 .30 /1: أدونيس( 44)

 .1/30: أدونيس( 45)

 .125 /1: أدونيس( 46)

( اسـم صنين كلداني مركب من لفظتين: )سين(، هي اسم أحد آلهة القمر، و)نين( معناها: النور، فيكون معنى الاسم: نور القمر، 47)

  https://www.lebarmy.gov.lb/ar/contentظ: 

  https://wikiarticle.xyz، ونينار: آلهة الينبوع اليونانية، ظ: 3/364: أدونيس( 48)

 .334( مطلوب، أحمد: 49)

 .1/66: أدونيس( 50)

 .1/113: أدونيس( 51)

 .117 /1: أدونيس( 52)

 .1/125: أدونيس( 53)

 .131ـ 130 /1: أدونيس( 54)

 .1/312: أدونيس( 55)

 .1/465: أدونيس( 56)

 .108 /1: أدونيس( 57)

 .1/151: أدونيس( 58)

 .1/150: أدونيس( 59)

 .335( مطلوب، أحمد: 60)

 .1/343: أدونيس( 61)

https://www.lebarmy.gov.lb/ar/content
https://wikiarticle.xyz/
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 .78( أبو العدوس، يوسف: 62)

 .1/489: أدونيس( 63)

 .1/524: أدونيس( 64)

 .534 /1: أدونيس( 65)

 . 1/539: أدونيس( 66)

 .81( أبو العدوس، يوسف: 67)

 .335( مطلوب، أحمد: 68)

 .81( ظ: أبو العدوس، يوسف: 69)

 .532 /1: أدونيس( 70)

 .1/550: أدونيس( 71)

 .1/108: أدونيس( 72)

 .1/110 أدونيس( 73)

 .61( أبو العدوس، يوسف: 74)

 .3/18 :أدونيس( 75)

 .3/21: أدونيس( 76)

 .35ـ3/34: أدونيس( 77)

 .3/365: أدونيس( 78)

 .1/113: أدونيس( 79)

 .112 /1: أدونيس( 80)

 .1/487: أدونيس( 81)

 .220 /1: أدونيس( 82)

 .3/50: أدونيس( 83)

 .125( أبو العدوس، يوسف: 84)

 .2/31: أدونيس( 85)

 .125( أبو العدوس، يوسف: 86)

 .336( مطلوب، أحمد: 87)

 .1/405: أدونيس( 88)

 .1/250: أدونيس( 89)

 .409ـ1/308: أدونيس( 90)

 .336( مطلوب، أحمد: 91)

 .3/298: أدونيس( 92)

 .299ـ 298 /3: أدونيس( 93)

 .3/313: أدونيس( 94)

 .1/457: أدونيس( 95)
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