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 *بين حذاعي الدخيهت وممانعت اننص حقاناث انخجريب 
 جعفر احمذ عبذاللهو. 

ص
ّ
 الدهخ

التي كاف ليا دور مركزي في  إفّ قدرة التجريب عمى الخمؽ والابتكار أسيمت في نضجو عبر التقانات
قصة الخرزات المبتورة، أو الحائطية لمقاص قيس عمر محمد، لأف انتقاؿ التقانة مف دور ثانوي الى 
دور محوري يعد قمبا لممفاىيـ المتعارؼ عمييا، وقد كانت التقانات تجوس في أطر النص بحسب 

صية )واقعية/خيالية( في بؤرة سردية الوظائؼ المسندة الييا مع وجود شخصية تاريخية اتسقت مع شخ
 واحدة.

لقد اعتمد البحث عمى التقانات المستحدثة التي كانت تعبّر عف المشروع التجريبي لمقاص حينما 
تفرّدت المغة بتوتير منفعؿ ومنسجـ مع الحبكة التي تناوبت ما بيف سمطة النص التجريبي وممانعتو، 

التقانات الثيمة التي ركّزنا عمييا في اشتغالنا، ولعؿ فاعمية والسعي لكسر القالب التقميدي؛ فكانت 
التقانات جاء مف وعي مسبؽ لمكتابة التجريبية، فالقاص قيس عمر محمد لا يكتب بالفطرة أو بشكؿ 
لا واعٍ بؿ عمى النقيض مف ذلؾ؛ لأف رؤيتو تخضع لأنساؽ وتجارب أفاد منيا مف الأجياؿ التي 

ختطت لو سيراً منفرداً بيف أقرانو مف كتاّب القصة فكاف قاصاً مقتدراً امتمؾ سبقتو، وىو يحترؼ كتابة ا
 ابداعاً ميزه قطرياً وعربياً.

انقسـ البحث عمى محوريف، الاوؿ: مياد نظري عنوف بػ)سمطة التجريب(، الثاني: سمطة التقانات 
 التجريبية، ونتائج توصّؿ الييا البحث.

Summary 

The ability of experimentation to create and innovate contributed to its 

maturity through the technologies that had a central role in the story of the 

amputated beads or the wall by the storyteller Qais Omar Muhammad, 

because the transition of technology from a secondary role to a pivotal role is 

considered an overturning of the accepted concepts, and the technologies 

were immersed in the frameworks of the text according to The functions 
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assigned to it, with the presence of a historical figure, were consistent with a 

(realistic/fictional) character in one narrative focus The research relied on the 

new technologies that were expressing the experimental project of the 

narrator when the language was unique in an edgy tension that was consistent 

with the plot that alternated between the authority of the experimental text 

and its reluctance, and the attempt to break the traditional mould. So the 

technologies were the theme that we focused on in our work, and perhaps the 

effectiveness of the technologies came from a prior awareness of 

experimental writing. The storyteller Qais Omar Muhammad does not write 

instinctively or unconsciously, but on the contrary; Because his vision is 

subject to patterns and experiences from which he benefited from the 

generations that preceded him, and he is a professional writer who has 

planned a solo walk for him among his peers from the story writersThe 

research was divided into two axes, the first: a theoretical thalamus entitled 

(The Authority of Experimentation), the second: The Authority of 

Experimental Technologies, and the results of the research. 

 : أولاً: يهاد نظري: سهطت انخجريب
يجتاز التجريب بعمقو التخيمي والابداعي حدود النص، وامكانياتو، فتنتج لنا جدلية محبّكة طرفاىا)قوة 
المخيمة وطاقة النص( قوة المخيمة في اجتياز ما وراء المخيمة، وطاقة النص وممانعتو لما ىو سائد، 

مى ارساء منظومة أو كلاسيكي، وحيف يشحف الفكر بعصارات، وتركيبات ذاكراتية متفردة تعمؿُ ع
معرفية في مخياؿ يكسر كؿ قواعد التنميط، وترسيخ ىيكمة وشكمنة تحفّز النص بنظرة تنعطؼ مف 
المنطقي الى الخلاؼ، والاختلاؼ المبتنى بتراتبية تتشظى عمى وفؽ محمولات مؤثثة بأيديولوجية 

انات التي سرعاف ما ثقافوية متمايزة، وبخمؽ لو حداثية تمتص مف الجذور الماضية بعض تمؾ التق
سوؼ تتطور، وتتغير وتنسجـ مع خطاطة تأبى البقاء في قشرة التقميد والقوالب الماضية المتأكمة 
لتخمؽ افقاً جديداً مغايراً لممألوؼ. والتقانة ىي))دراسة الطرؽ التقنية مف حيث عموميتيا وعلاقاتيا 

لاؽ ستكوف تقانة السعادة، تفترض ىذه بنمو الحضارة إف كاف المقصود بالخير ىو السعادة فإف الاخ
. وىي مصدر مف التقّف، ويعوّؿ عمى (ٔ) التقانة تقانة المتعة والسعادة عمماً نظريا قد تكوف تطبيقا لو((

دور التقانة بوصفيا الوسيط الدينامي ما بيف التطور العممي والمجتمع؛ فيي ))فف استثمار المعرفة اذ 
عية والتخيمية لدى الأفراد، وبالمقابؿ يستوعب الاستثمار كؿ الاساليب يستوعب الفف كؿ القدرات الإبدا

والتصرفات الموزونة )المقنّنة( التي تتعمؽ بالجانب الاستخدامي والتخطيط وتنظيـ سير عممية التنمية 
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وىذه المعرفة التي تستوعب السرد عبر  ، (ٔ) ضمف نشيج نظاـ مجتمعي حي ومنتج ومتجدد ذاتيا((
داع التخيمية لدى المبدع تتعمؽ بالجانب التوظيفي، والتخطيطي لمقصة )عبر تطبيؽ التقانة قدرات الاب

 عمى القصة( ممّا سيغيّر اتجاه النص وانعطافو ليغدو متجدّداً بيذه التقانة.

أما التجريب فػ))ىو عممية الإثارة، انطلاقاً مف ظروؼ معينة محددة تماماً لنظر ما بحيث تكوف نتيجة 
فالإثارة تنطمؽ مف ظروؼ معينة عف طريؽ الرصد لمشيء  (ٕ)ظر )الرصد، المشاىدة(. ((ىذا الن

والمشاىدة لو، ولعؿ ))الانطلاؽ مف المعموـ إلى رحاب المجيوؿ، والانصراؼ الكمي عف المعروؼ 
بعد اكتسابو، والخروج تماماً عف المألوؼ، والتمرّد عمى المبتذؿ، وكسر المحنط، والدخوؿ بكؿ جسارة 
في مجازفة أدبية، ومغامرة فنية، وباختصار في مسير وجودي حساس عميؽ لا يعرؼ للاطمئناف 

. يعطي سطوة لمتجريب (ٖ)باباً، ولا يعترؼ لمسكينة بمنفذ، ولا يسقط في التبعية، ولا يتقيد بالاستسلاـ((
لتمرد عمى الذي يتغير ويتحوّؿ مف المعموـ الى الغامض، والمجيوؿ، والخروج عف كؿ مألوؼ مع ا

 المبتذؿ أو القديـ والتغاير وكسره والدخوؿ في مجازفة أدبية، ومغامرة فنية جديدة.

إف تقانات التجريب تدخؿ ضمف التداعي، والتداعي ىو التصدّع، والانييار))إحداث علاقة بيف 
يمة التي . بمعنى تقانات التجريب بيف تصدّع وتداعي المخ(ٗ) مدركيف لاقترانيما في الذىف بسبب ما((

تحوي الأفكار، والصور، والمادة الحكائية، وممانعة النص حيف يحاوؿ أف يمانع ىذا التداعي، 
والمخيمة )) ممكة تركيب خيالات في لوحات أو في متواليات تحاكي وقائع الطبيعة وظواىرىا، لكنيا 

قع لكنيا لا تمثؿ تستحضر صوراً تطابؽ وتحاكي الوا (٘) لا تمثّؿ شيئا مما ىو واقعي أو وجودي((
الواقع الذي تحاكيو، والممانعة ىي المنازعة:))امتناع السائؿ عف قبوؿ ما أوجبو المعمؿ مف غير 

اي امتناع قبوؿ النص ليذا التغيير لكنو يُفرض عميو بقوة التجريب وسطوتو، وىيمنتو في  (ٙ) دليؿ((
ؼ كممة نص المتف المغوي فكممة والنص مجموع الأقواؿ التي ستخضع لمتحميؿ الادبي، وترادالنص، 

فالنص ))وحدة كبرى شاممة تتكوف مف أجزاء مختمفة تقع وىكذا؛  (ٚ))قؼ( نص والرواية أيضاً نص
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والقصة ىي . (ٔ) عمى مستوى أفقي مف الناحية النحوية، ومستوى عمودي مف الناحية الدلالية((
وفعؿ السرد وىو عمؿ الراوي، ))نظاـ سردي مؤلؼ مف ثلاثة مستويات: الحكاية وىي الحدث، 

 . اذف لا بُػػد مف حكاية يروييا راوٍ مادتو الأساس الفعؿ السردي.(ٕ) والخطاب وىو كلاـ الراوي((

لقد نشأ التجريب كردّ فعؿ عف كؿ ما ىو كلاسيكي وقديـ إيماناً مف بعض الكتاّب بالتجديد والتغاير  
عممية انقلاب عمى النص وعمى كؿ النصوص عمى وفؽ آلية، أو آليات معينة، وىو خمؽ جديد و 

عادة انتاجيا  البدائية التي سارت عمى وفؽ خطاطة التقميد، واستيلاؾ كؿ المواضيع والثيـ الماضية، وا 
وكتابتيا برؤية تكسر كؿ الايديولوجيات المحنّطة والإتياف بفكر يمتحـ مع الخارؽ، أو الفنتازي 

جية تكسر أفؽ التوقع بالنسبة لمقارئ، ودخوؿ تقانات جديدة لـ الاسطوري، أو اليومي البسيط وباستراتي
إف التجريب في حياتنا المعاصرة... عبر أجيزة و تقنيات تخيمية، صار واحداً ))تألفيا القصة ابدا، 

مف مسؤوليات الأديب/الفناف الأساسية, إنو ميمة الأدب المأزومة حينما يعبر ىذا الأدب عف روح 
عة الأوصاؿ , وأقوؿ  مسؤولية لألقي عمى التجريب، وعمى التجريبييف معا مأزومة محاصرة ومقط

ميمة الوعي المعرفي الذي لا نجاح لأي تجريب بدونو ، ذلؾ أنو خروج عمى النظاـ القديـ لمتشكيؿ 
والدخوؿ في نظاـ جديد مف العلاقات ضمف سياقات جديدة تكسر أطر التسييؽ القديـ لتصنع جماليتيا 

فالتجريب يحاوؿ الاندفاع بعيداً، بتوظيؼ كؿ ما ىو جديد وغريب، ، (ٖ) ((تجربتيا المغايرةالنابعة مف 
ويمكف الاستنتاج مف ىذه الفرضية أف الأجناس تتغير والأنواع تتطور، وىي توترات ناجمة عف فواعؿ 

يب أو بكسر دافعة في الخروج عمى قواعد ومعايير معينة سواء بانتياؾ قوانيف العمؿ السائدة في التجر 
بصيغ متعددة أماـ ىذا الامتداد القويـ في سيرورة غير منتيية  (ٗ)الانماط المتداولة مف جيؿ لآخر

 عمى وفؽ دلالتيف:

 : دلالة عامة جمعية تشابو مف سبقيا.الأولى
 : دلالة خاصة تنبثؽ مف ذات المبدع بالانحراؼ عف كؿ التقانات والأشكاؿ القديمة.الثانية

كوف إلا عمى ))وفؽ منظور دينامي خاص بالكائف المجرب، أي وفؽ جياز أدواتي والتجريب لا ي
قد بناه المجرب خلاؿ مسيرة  -أقوؿ يجب واشدد عمى كممة يجب ىذه  –مفيوماتي يجب اف يكوف 

حياتو النقدية التجريبية السابقة، أعني خلاؿ خبرتو التجريبية السابقة التي بناىا لنفسو، فصارت تشكؿ، 
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 .ٖٖٔمعجـ مصطمحات نقد الرواية،  (ٕ)
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وىذا ما  (ٔ) ة لو، منظوراً خاصاً بو، جيازاً خاصاً بو؛ جيازاً أدواتياً معموماتياً مفيوماتياً...((بالنسب
وجدناه عند القاص وىو ينسمخ مف البوتقة المتعارؼ عمييا، لأف خزينو الذاكراتي والمعموماتي أمده 

مغاير لما ىو موجود، بأفكار جديدة مستحدثة قواميا التطور، والتغيير، والإتياف بما ىو مخالؼ و 
إحساس بعض القصاصيف بوعي تجاربيـ القصصية، دفعيـ نحو السعي إلى تجاوز وسبب ذلؾ ))

التقميد الذي نمّط كتاباتيـ، والسعي وراء مبتكرات فنية، سواء أكانت تتعارض مع مكوناتيا الفنية، أـ 
زة، واتجيوا إلى التحولات العميقة تتوافؽ معيا بحدودىا الدنيا. فعمموا عمى إزاحة قوانيف السرد الجاى

التي تنأى بالقصة عف مشيدىا التقميدي، فشكمت المتغيرات الجمالية الحاضنة الأولى لمحساسية 
. إفّ قيمة (ٕ) ((الجديدة، التي اتجيت نحو كتابة عصر متغير باجتراح جمالي متغير في الآف نفسو

( تبيف الشكمنة الجديدة الموظّفة الى الحائطيةالخرزات المبتورة أو التحولات والمتغيرات في قصة )
جانب التقانات التي ليا خصوصية وجمالية منفردة حيف مُزج الشعري بالسردي. إذ اشتغؿ القاص 
عمى التاريخ بوصفو مرتكزاً عاماً وأساساً لمقصة عبر شخصية الخطيب البغدادي، وقد تلاعب في 

نمطية بؿ وتفريغ لعلامات الترقيـ مف دلالاتيا الحقيقية جسد القصة وىو انفلات ولا معيارية، وكسر لم
يجاد دلالة خاصة تشتغؿ داخؿ فضاء النص. كما يطمح ))نحو اكتساب أدبية موازية، مف ىنا  وا 
يكوف المصطمح الذي يجترحو المبدع الأصمي لمنص ذا قيمة خاصة كونو قائماً عمى الوعي 

ف كوف ىذا المصطمح شفرة عممية تجريدية تحتاج إلى بالظاىرتيف الإبداعية والنقدية معا، فضلا ع
وخصوصيتو وجماليتو التي سوؼ تكوّف تجربة منفردة ( ٖ)الشرح والتداوؿ والانتشار ليكتسب قيمتو((

 تميّز المبدع عف غيره.
ومف التجريب أيضا زج المؤلؼ داخؿ متف النص بصورة مباشرة وتقاناتو، وىو ما يطمؽ عميو 

عّمت ىذه التحولات انتقاؿ بؤرة التعبير مف الصيغ القصصية النمطية الثابتة، إلى لقد ف ميتاسرد. ))
الصيغ المغايرة، التي افترقت عف تماثلاتيا السياقية التقميدية، وترسباتيا في ذىف القارئ، إذ إننا لو 

لوجدنا أف  تتبعنا تقانات القصة الجديدة، والمعطيات الجمالية التي رصدتيا تطورات الأشكاؿ الجديدة،
ىذه التحولات قد لحقت بالبنيات والأساليب والثيمات. ولـ تُعدّ القصة القصيرة سمسمة مف المشاىد 

نما تجاوزت  (ٗ)((الموصوفة تنشأ خلاليا حالة مسببة تتطمب شخصية حاسمة، ذات صفة مسيطرة وا 
عجيب وفتح المجاؿ  كؿ الاحتمالات المتعمّقة في ذىف المتمقي والناقد وأخذت مساراً انعطؼ بشكؿ

إف المبدع إذ ))أماـ الاذىاف لمغوص عميقا والبحث عف كؿ ما ىو جديد، أو غريب لـ تعيده القصة. 
                                                           

 .ٓٓٔالحميري،اتجاىات الخطاب النقدي العربي وازمة التجريب، د. عبد الواسع  (ٔ)
 .ٚٔجماليات التجريب القصصي التعبيري/الانزياحي/ النوعي/التقاني، د. جاسـ خمؼ الياس،  (ٕ)
 الرواية الشعرية و إشكالية التجنيس )مف يسكب اليواء في رئة القمر( انموذجا. (ٖ)
 .ٛٔالياس، جماليات التجريب القصصي التعبيري/الانزياحي/ النوعي/التقاني، د. جاسـ خمؼ  (ٗ)
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يضع مصطمحا لما يكتب مف إبداع، فإنما ىو يعمؿ في حقؿ نظرية المصطمح، والنظرية النقدية؛ لأنو 
ائج بعد فيـ دقيؽ لمعناصر يدرس المقدمات والمفاىيـ ويحدد الأسس، والافتراضات ويتصور النت

المبدئية التي تحكـ المصطمح ، ولما كاف العصر الحديث ىو حاضف ثقافات عدة فإف ذلؾ يجعؿ 
. لذلؾ كاف نص الخرزات يتجسد فيو (ٔ) ((الحاجة إلى تحديد المصطمحات ماسة و ضرورية

ة، وتوظيؼ تقانات فنية لـ ابتكار عوالـ متخيمة لا تعرفيا الحياة العاديالانحرافات المغوية، وأيضاً 
يسبؽ توظيفيا بحسب قراءتنا المتواضعة، وربما تكوف قد جُربت في أنواع أخرى، تتصؿ بطريقة تقدـ 
العالـ المتخيؿ، وتحديد منظوره أو تركيز بؤرتو، مثؿ تقانة تيار الوعي، أو تعدد الأصوات، أو 

تجاوز نطاؽ المألوؼ في الإبداع السائد، المونتاج السينمائي، واكتشاؼ مستويات لغوية في التعبير ت
ويجري ذلؾ عبر شبكة مف التعالقات النصية التي تتراسؿ مع توظيؼ لغة التراث السردي، أو 

وىذه ىي ػ (ٕ)الشعري، أو الميجات الدارجة أو أنواع الخطاب، لتحقيؽ درجات مختمفة مف شعرية السرد
 ة الخرزات تشتغؿ عمى مستوييف:إف قص .صلاح فضؿ الدوائر الثلاث التي شدد عمييا

الاطروحة أي سرد الاطروحة فيناؾ في النص القصصي معمومات معرفية حوؿ  المستوى الأول:
يتفاوت  اشياء تتعمؽ بالمكاف بصورة عامة والديف بصورة خاصة. فالمكاف في نص الخرزات مؤسطر

ما بيف العجائبي/الغرائبي، لأف العالـ الذي رسمو القاص عالـ متداعٍ يشتمؿ عمى ثيمات عدّة ضمف 
أطر السرد الذي يتشظّى حيناً ويبدو وحدة عضوية حيناً آخر. أما الدّيف فقد كاف نقطة اتصاؿ ترتفع 

ادة لمنص، وأليمتو صورة مرة بجاىزية عالية وتنخفض مرة ثانية في بؤر اجتماعية مغايرة حقّقت فر 
ىُلامية تشع عبر المغة المتوترة والمنفمتة مف حدودىا الموضوعة ليا فكانت لغة مائزة أظيرت قوة 

 المخيّمة في تأثيث النص.
الاشتغاؿ عمى المغة في القصة عبر فمسفة الموف المتغاير ما بيف الختـ )الموف  المستوى الثاني:

الى جانب النقاط في النص، وعلامات الترقيـ، والخطوط المائمة، الأخضر( والقصة )الموف الأسود( 
وفمسفة الخط الغامؽ. فاجتمعت الألواف، وانصيرت في بوتقة واحدة لتعمف عف تجريب يييّئ شحنات 
تتقد لدى القارئ عبر التشكيؿ البصري الذي سوؼ ينتظـ في أفؽ القراءة في تشكيؿ ظاىر النص، أو 

وىذا الأمر يحسب لمقاص الذي لـ ييمؿ المضموف أو البنية التحتية لمنص  سطحو أو بنيتو الفوقية،
فكانت القصة ثورة ضد القير، والتشرذـ والاستسلاـ والتسمط في عالـ بئيس يعيشو القاص أباف فترة 

 احتلاؿ العراؽ مف قبؿ الامريكاف.
 

 
                                                           

 الرواية الشعرية و إشكالية التجنيس )مف يسكب اليواء في رئة القمر( انموذجا. (ٔ)
 .ٖٔ. وينظر: جماليات التجريب القصصي/ التعبيري/الانزياحي/النوعي،٘ينظر: لذة التجريب الروائي، (ٕ)
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 ثانياً: سهطت انخقاناث انخجريبيت:
 جريبية المستحدثة في قصة الخرزات المبتورة أو الحائطية وىي:سوؼ يعتمد البحث عمى التقانات الت

يت في نص الخرزاث: 
ّ
 انهغـت الدخشظ

المغة ىي المادة الخاـ، والوساطة بيف الكاتب والقارئ، اذ بالإمكاف الحكـ عمى أي عمؿ أدبي مف 
تطيع تقويـ خلاؿ لغتو ونتاج الفاعمية بيف فاعؿ يتحكـ بمغتو بوعي وقصدية، الى متمؽ نخبوي يس

دراؾ عميقيف، والمغة ))ىي كؿ نسؽ أو نظاـ قائـ عمى اشارات/رموز ليا وظيفة  العمؿ مف خبرة وا 
.إفّ النسؽ يشتغؿ (ٔ) العناصر، وعددىا لا متناه، وتكوف قابمة لمتركيب وانتاج الأقواؿ بعدد لا متناه((

تنتيي، لأف الجياز المغوي دائـ مثمما تشتغؿ العناصر مف تراكيب، وأقواؿ غير منتيية وبأعداد لا 
التجدد، والعطاء لكف المغة ىي الفيصؿ في الحكـ عمى الأشياء، أو الأعماؿ فيناؾ لغات كلاسيكية، 
وىناؾ لغات حديثة وأخرى متطورة وأخيراً متوترة ترفع مف قيمة العمؿ وتبرزه وتفرده عف غيره، والمغة 

الاستعمالات،... ومع ذلؾ فاف الكاتب يظؿ مُقيداً ))معطى اجتماعي، معطى مشترؾ محمّؿ بالمعني و 
أي الكود تتحكـ في عممية انتاج  ويرى جيرالد برنس أفّ النظاـ المغوي أو الشفرة (ٕ)بمغتو وموروثاتيا((

واستقباؿ المنطوقات الفردية أي الكلاـ في أي لغة مف المغات فيذا النظاـ يمكّننا مف دراسة الاشكاؿ 
، ونصّ الخرزات لو لغة وخصائص تركيبية متفردة في))تشكيؿ بنية قصصية (ٖ)السردية الفردية

مرسومة بشاعرية مرىفة جاءت أشبو بموحات تعكس حالات تتشظى عمى مساحة واسعة مف الداؿ، 
كما يفرض الترميز ... لغتو المتوترة في سياؽ تجريبي يعمؿ عمى تصعيد شاعرية السرد، وتكثيؼ 

ية القص إلى تخميؽ فاعمية قرائية تعتمد عمى ترؾ أفقية السرد وملاحقة دلالة الوصؼ. إذ تقود شعر 
عمودية الوصؼ الداؿ، وىنا تتحرؾ باتجاه القوؿ المغوي وتدفعو إلى تمثيميا في لغة القص لا لغة 
الشعر، وليذا جاءت الجمؿ في اغمبيا فعمية مف اجؿ تتابع الدلالة واندماجيا في حركة الحدث مع 

ذا ما قاد القاص كثيرا إلى الاعتناء بالتفاصيؿ الدقيقة عبر لغة يتفؽ فييا الوصؼ دقة الوصؼ، وى
. وامتازت لغة نص الخرزات بفخامة معرفية وفمسفة لغوية وبنسؽ متشظياً (ٗ) والفضاء النصي لمقصة((

 بيف عالميف متناقضيف في الزمف، متماثميف في الحدث، ومف ذلؾ الاستيلاؿ: 
ك المفازة من عروق الأرض وجمس تحت العباءة الشاحبة بمون العالم وكمم نعم أنا من وصل تم))

أسراب اليداىد المحمقة واليابطة ... نعم كنت آخر الواصمين إلييا وأوليم وتركت ظلالي الخرزية 

                                                           

 .٘ٔٔخميؿ، انكميزي، إعداد: الدكتور خميؿ احمد -فرنسي-معجـ المصطمحات المغوية، عربي  (ٔ)
 .ٖٔدرجة الصفر لمكتابة، رولاف بارت، ترجمة: محمد برادة،  (ٕ)
 .ٕٓٔينظر: قاموس السرديات، ترجمة: السيد إماـ، (ٖ)
 .ٖٗٔجماليات التجريب القصصي، (ٗ)
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تتحرك في البقعة المتشققة من الأرض فتتشابك عمييا رؤى وتتنافر عروق الطين وتتموى.. بقربي 
يور اليدىد تطمق صوتا موحداً يشد قامة الألوان لتجتمع حولي... ىبط أمامي تحمق أسراب من ط

كبيرىا بوردة من الريش تزين رأسو وحط قبالتي تماما وضع عينو اليمنى في عيني اليمنى حدق 
فييا وأرسل صوتاً يحمل طينا وخرزاً مشعاً ينادي ببيجة عتيقة ليجمسني بقربو كان الصوت محملا 

خرى تسافر في مواقع ليا أشكال دىميزية، ومتاىات تتمقف روحي، ونجوم تصطدم بكائنات تفر وأ
بشكل مخيف ببعضيا ورجال يتبعيم رجال وأشباه تتبعيم نساء  كائنات بإشكال غريبة وأسنان ناتئة 
وقبيحة .. كانت الخرزات تعكس في توىجيا صورة العالم  كأنو حمم طيني  كبيرا يغمق رأسو،  

 .(ٔ) ة((دم طيني يحتدم بضراو ويسمع لصمتو تي
الاستيلاؿ باب الدخوؿ الى النصّ، اذ يتبيف الوصوؿ )وصوؿ الشخصية( مف عالـ واقعي الى عالـ 

( لتتسؽ مع نسؽ القصة ضمف وجمس تحت العباءة الشاحبة بمون العالمميتافيزيقي بمغة تتشظى )
ترىيف لغة الكتابة وأسموب القاص في عرض افكاره بأسموب متميز، مف ىنا وجدنا بنية لغوية رصينة 
بعبارات متوترة عمى امتداد الخطاب مف خلاؿ الأصوات المغوية وايقاع السرد المرتبط بالفعؿ السردي 

ييا المكاف المؤسطر ووجود اسراب طيور )الحدث(، في لوحة فنية أظيرت توصيفاً دقيقاً اجتمع ف
اليدىد بصوتيا الموحد ومحاورة كبيرىا لمراوي، وجاء تشظي المغة ليقوـ بتمتيف قوة التجريب وىو يمانع 

 النص القصصي:
وضع عينو اليمنى فيعيني اليمنى حدق فييا وأرسل صوتا  يحمل طينا وخرزا مشعا ينادي ببيجة )

وت محملا بكائنات تفر وأخرى تسافر في مواقع ليا أشكال دىميزية عتيقة ليجمسني بقربو كان الص
ومتاىات تتمقف روحي ونجوم تصطدم بشكل مخيف ببعضيا ورجال يتبعيم رجال وأشباه تتبعيم 

(. فالإشارة واضحة )نظرة كبير اليدىد الى الراوي( نساء كائنات بإشكال غريبة وأسنان ناتئة وقبيحة
الكائنات بأماكف أحاطيفّ الغموض وفي زمف متداع، فالمغة محمولة وتأثيث الصوت المؤتمؼ مع 

بوظيفة ما وراء المغة التي جاءت بخصوصية التبميغ والفيـ لتحقؽ التواصؿ كونيا)أي المغة( أدلة 
 . وبأطر عجائبية حققت الدور المحدود ليا وىي تكمؿ بقية المشيد.(2) متعمقة سردياً بالعوامؿ

 
 
 
 

                                                           

، ٕٕٔٓقصة الخرزات المبتورة أو الحائطيػة، قػيس عمػر محمػد، مجمػة شػرفات، العػدد الثػاني تشػريف الثػاني/نوفمبر، (ٔ)
ٖٔ. 

 .ٛ٘ينظر: لسانيات النص، د. احمد مداس، (ٕ)



 تقانات التجريب  بين تداعي المخيلة وممانعة النص

 جعفر احمد عبداللهم. 
 

ٖٗٚ 

 نهًفردة:انخفريغ الدعجًي 
يرى رولاف بارت أفّ )) الأسموب معطى فيزيقي ممتصؽ بذاتية الكاتب وبصميميتو السرية. أنّو لغة 
الأحشاء، الدفقة الغريزية المنبثقة مف ميثولوجيا )الأنا( ومف أحلاميا وعقدىا وذكرياتيا؛ لذلؾ فإف 

. لذلؾ جمع القاص بيف (ٔ)الأسموب ىو ما يكشؼ روعة الكاتب وطقوسيتو: )انو سجنو وعزلتو(. ((
المغة، والأسموب، والكتابة بوصفيـ وظيفة، والوظيفة تحدد العلاقة بيف الإبداع، والمجتمع وىذا ما 
سوؼ أسعى إليو حينما أبيّف كيؼ فرّغ القاص بعض المفردات المتعارؼ عمييا وجوديا وتغييرىا 

 لصالح النص أداة التحكـ الرئيس لمقصة.
 ورد في نص الخرزات:

أولجت الخرزات الثلاث في خيط الخطيب المجدوؿ وصار يسمع في الجوار أصوات قوية ومحتدمة ))
قعقعة عظاـ واصطداـ أجساد وانسلاخ جمود أصوات حيتاف تنطمؽ مف جوؼ بحار عتيقة وأزلية 
وأسماؾ ترسؿ أصوات موت جماعي خارج بحارىا وقيقيات لمموؾ وسياط تيوي، وعاىرات متشحات 

، والموت معاً، وعرب، وعجـ يعروف بعضيـ بعضاً في سوؽ لو دكّات مرتفعة شيّدت مف بشيوة الطيف
ولوج الخرزات في خيط الخطيب البغدادي واصطداـ (2)((\\\\\الكلاـ  جمبت مف ماخور   /// العـ ساـ

أجساد وعممية انسلاخ الجمد عف المحـ بصيغة الجمع رفع مف جاىزية الفضاء الغرائبي، ومف 
ومفردة عتيقة مفردة تجمع بيف الفصحى والعامي  عتيقة،أصوات حيتاف تأتي مف بحار  العجائبي

الشعبي لمدينة الموصؿ مع صورة الأسماؾ التي ترسؿ أصوات موت جماعي تعبير مجازي عف حالة 
نما جاءت ضمف سياقو مع دينامية القيقيات  غير مستقرة، وغامضة لـ يكشفيا الراوي في النص، وا 

بصيغة الجمع، وعاىرات متشحات بنقيضيف الشيوة )شيوة الطيف( السلالة الأولى وبدء  لممموؾ أيضاً 
كؿ ىذه الصور المتشظية جاءت ، الحياة وبثيا في العالـ منذ الخميقة الأولى، والموت في بوتقة واحدة

بإسموب القاص، وسرده لمحوادث تباعاً في سمسمة محكمة ضمف مكاف عجائبي وغرائبي )السوؽ( 
كممة فصحى وعامية شعبية تتساوؽ مع كممة عتيقة، فكؿ ما  والدكةكلاـ يمتاز بدكاتو المرتفعة وال

ذكر مف امور وحالات جاءت مف العالـ الفنتازي مف ماخور العـ ساـ ترميز وكناية وتيكـ عمى 
الاحتلاؿ الأمريكي، وفرض ىيمنتو، وسمطتو، واحكامو عمى العراؽ في مرحمة زمنية لا تخفى عمى 

 أحد.
 ورد في القصة:

قاؿ الخيط: أنا شعر الخطيب وموتو الطيني... لما مات مولاي الخطيب أبصرت الناس  متحمقيف ))
حوؿ عينيو المفتوحتيف ولـ تبصر تمؾ الحشود دمعة مختنقة في عينيو اسميا العالـ  ظمت محبوسة 

                                                           

 .ٖٔدرجة الصفر لمكتابة، (ٔ)
 .٘ٔقصة الخرزات المبتورة أو الحائطية،  (ٕ)
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" لا يعني   \\ثلاثة أياـ و بعثرت الأياـ بعضيا بعضاً  ولما انصرؼ الناس بقي // قيس بف عمر 
اسم قيس بن عمر ىنا اسم شخص عمم بل ىو ىنا لا يشير إلى التمثال كما يزعم المعجميون وانو 
 تمثال  كانت  العرب في الجاىمية تطوف حولو بل ىو خموة معزولة عن العالم ىو اسم يشير في

لوحده بقربو معناه الذوقي إلى الخموة ليس إلى تمثال أو إلى اسم عمم ىو ىنا  خموة عابرة فقط "
واخرج دفا وضرب ضربات فيامت حوؿ مولاي الخطيب موجات  خرزية وطينية تميت بيف يديو 

 .(1) ((المتيبستيف.
نسنة وىو يتكمـ في إفّ مف عجائبية النصّ أفّ المحاوِر ىو الخيط اذ أضفى الراوي عميو صفة الأ

النص ويروي كيؼ مات الخطيب وىنا يقوـ القاص بكسر أفؽ توقع القارئ حينما يتدخؿ ويكوف أحد 
( إذا افترضنا لوحدهالشخصيات الثانوية ضمف حيّز الزمف الماضي وبقصدية الضمير الياء في )

لنص لا يؤثر الحذؼ ممزوجاً في ا لوحدهحذؼ اسـ )قيس بف عمر( مع استيلاد الخط الغامؽ ليبقى 
فيو. تجريب حداثي بقالب جديد، أما اذا بقي الاسـ مع الضمير فيذا يدؿ عمى قيمة الاشتغاؿ الجديد 
فالنص بالخط الغامؽ يفسّر الدلالات ويبيف لمقارئ ما وراء اللاحياة التي لربما تكوف طبيعية اذا 

ؽ يوضح عكس ذلؾ فػ)قيس بف عمر( افترضنا وجود المؤلؼ نفسو )قيس بف عمر( الا أفّ الخط الغام
ىو الخموة العابرة المعزولة عف كؿ العالـ وفي ذلؾ تجريب بحداثة تمتمؾ مف الرؤى ما لا يتوقعو 
القاص، أو القارئ اثناء عممية كتابة النصّ، إفّ نص الخرزات قائـ عمى تفعيؿ حراؾ متناوب ما بيف 

القيمة قيمة الاسـ تذوب في النص وتشتغؿ عمى الواقع والمتخيؿ بأسطرة لا تشابييا أية تجربة؛ ف
المتخيؿ )بقاء الاسـ( ووجود الشخصية التي بدأت بالضرب عمى الدؼ كما كاف يفعؿ البعض مما 

 شكّؿ موجات خرزية وطينية عالـ عجائبي وغرائبي في آف واحد.
ياء وتدخّؿ في لقد استعمؿ القاص الخطوط المائمة في القصة والخط الغامؽ وقاـ بتفسير بعض الأش

كميّة النصّ ومارس دوره في السرد بوصفو شخصية موجودة في زمف مندثر، إنّو تخميؽ عوالـ غامضة 
وتغيّر في ىيكمية القصة، وعمى ىذا الأساس أعطى القاص صفة الأنسنة عمى الجماد وتدخّؿ في 

 بنسيج محكـ.النص بتمقائية لـ تثقؿ النص بوصفو مشاركاً في الحدث، وخمؽ عوالـ اسطورية 
 
 
 
 
 

                                                           

 .ٙٔقصة الخرزات المبتورة أو الحائطية،  (ٔ)
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  : يباغخت انعنىنت/ الانفصال والاحصال
نقطة التقاطع الاستراتيجية التي يعبُر منيا النصّ إلى العالـ والعالـ إلى النص، )) يُعرؼ العنواف بأنّو

فلا انفصاؿ بؿ ىما في اتصاؿ دائـ،  (ٔ)تنتفي الحدود الفاصمة بينيما ويحتاج كؿ منيما إلى الآخر((
( بالخط الغامؽ معنى أوحيث تعطي ))أو( إفّ العنواف يشتغؿ بصورة تجريبية عبر أداة العطؼ 

التخيير وىي مباغتة واضحة، وأيضا اسماء الخرزات ليس ليا علاقة بأسماء الأحجار الكريمة، وىنا 
فالخرزات تشتغؿ داخؿ فضاء النص بصورة  تكمف القصدية التجريبية في الأداء الذي وضعو القاص،

دينامية؛ لأف تفريغ المفردة مف محموليا الدلالي يساوي الصفر، أما)الحائطية( فالحائط لا يساوي 
الدلالة المعجمية، وىنا تكمف قيمة الاشتغاؿ فالخرزات المبتورة أو الحائطية متاىة تجريبية تحتاج الى 

عؿّ الخرزات أيقونة بصرية اقتنصيا القاصّ بعيف واعية أو لا تأمؿ عميؽ عبر تداعيات المخيمة، ول
 واعية أُعمؿ فييا الخياؿ فتحولت مف دلالتيا الحقيقية الى دلالة مجازية.

 
 شخصيت الخطيب انبغذادي/قذرة انخفاعم*:

تُعد الشخصية )الواقعية أو المتخيمة( بؤرة مف بؤر السرد وعنصراً فاعلًا لا يقؿ شأناً عف بقية مكونات 
 السرد وترتبط بعلاقات تفاعمية مع المكاف والزماف والحدث. 

 جاء في نص الخرزات:
كانت الخرزات تئف بيف يديو وىي تنزلؽ في الخيط نحو الأسفؿ والخيط عبارة عف شعر أبيض ))
جدوؿ بخفة وجودة غريبة وعالية .. كاف ابيضَ ناصعاً رغـ قدمو يقاؿ أنو مصنوع مف شعر الخطيب م

البغدادي الذي شاب في ثلاثة أياـ مف ىوؿ الفتف التي تبرعمت في زمنو وفي قعر فتنة التدويف يرسؿ 
ختنقت بو الخطيب أطيافو  الحائطية ويسقييا بفتف الطيف فتتحشرج روحو اختنؽ الخطيب ببغداد وا

عصور وملاحـ  \\ولما تطاوؿ عنؽ الحشرجة  مف حولو أخرج مدونتو الطينية ودوف عمييا //أزيز
خفية وأخرى ليا زيؼ الرؤوس المتدحرجة نحو دجمة والفرات.. شاىد الخطيب الطيور تلامس قعره 

 .(2) ((الطيني  كؿ الطيور لامست قعره ..... إلا اليداىد .. استوحش الخطيب  العالـ

                                                           

 . ٛٚمغامرة تأويمية في شؤوف العتبة النصية، د. خالد حسيف حسيف ، –في نظرية العنواف   (ٔ)
ـ( كاف عمى مذىب الاماـ احمد بف حنبؿ ثـ انتقؿ ٕٚٓٔ-ٕٓٓٔىو )احمد بف عمي( مؤرخ عربي ولد في بغداد ) )*(

. معجـ اعلاـ اء العمـ والعمؿ(اقتض -الكفاية في عمـ الرواية -الى المذىب الشافعي اشير كتبو )تاريخ بغداد
موسوعة تراجـ لأشير اعلاـ العرب والاجانب القدامى والمحدثيف مستقاة مف موسوعة المورد، تأليؼ: منير  -الموارد

 .ٜٚٔالبعمبكي، اعداد: د. رمزي البعمبكي،
 .٘ٔقصة الخرزات المبتورة أو الحائطية،  (ٕ)
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إفّ شخصية الخطيب البغدادي في القصة وىو يطرد الفتف مف مدينة بغداد شخصية ذائبة في النص، 
إذ تـ تفريغ الخطيب مف الذاكرة التراثية؛ لأف الاشتغاؿ التجريبي يدؿ عمى تاريخ سقوط بغداد لذلؾ 

غداد بيد استدعى القاص شخصية الخطيب وأصبح رمزاً لأنسنة الأشياء وشاىداً عمى سقوط مدينة ب
الاحتلاؿ الامريكي؛ فالقاص يؤرخ لتمؾ المرحمة. فقد تداخؿ الراوي والقاص عمى حد سواء والخرزات 
تنزلؽ في خيط مصنوع مف شعر الخطيب البغدادي وىي تئفُّ مف الفتف التي تبرعمت في زمف 

مريكي جثـ الخطيب والتي سوؼ تتسؽ وتترابط مع زمف القاص )زمف كتابة القصة(، لأف الاحتلاؿ الا
عمى صدر العراؽ والراوي والقاص يكشفاف عف الواقع الأليـ فاستدعاء شخصية الخطيب ووجودىا في 

( \\//أزيززمف الراوي والقاص جاء ليتفؽ مع ما كاف في زمف الخطيب البغدادي، حتى اف كممة )
ا مف البنادؽ وردتْ لتتطابؽ مع صوت الرصاصات وكثافتيا وكثرتيا وىي مف المؤكد لا تنطمؽ عبث

ولكنيا تصيب فتقتؿ وتجرح وىكذا الى اف تدحرجت الرؤوس نحو دجمة والفرات بألـ يعتصر في ذات 
الشخصية، ويرى الخطيب مف العجب أف اليداىد لا تلامس قعر قبره الطيني فاستوحش مف العالـ 

حضور تمانع النص وكذلؾ استوحش القاصّ أيضاً مف العالـ، تجريب يمانع النص مف ذاكرة ليا قوة ال
 القصصي ممانعة تومئ بدلالة تثريو وتزيده قوة وتكتنز صوراً تتداعى في ذىف القارئ.

 انخشكيم انبصري نهخظ/ الخطىط انعريضت انغايقت: 
 ورد في نص الخرزات عف لعبة النص بالخط العادي والغامؽ والخطوط المائمة:

وانتـ تغسموف الطيف بالكلاـ وتحدّقوف في عورة الصمت وتقمبوف نعمة البوح  بيف كفيكـ فقط...... )) 
" ان النقاط المتسمسمة قبل ىذه النقطة تعني ما تبقى من الكلام القابل لان يعبأ بعدة كممات \\// . 

ني انيا  نقطة وحيدة أُخر لكن ىذه النقطة بين الواديين ليا دلالة محددة غير قابمة لمتأويل ىي تع
تقف لوحدىا في نياية العالم معزولة عن أخواتيا الباقيات النقطة ىذه ىنا تعني ان ليا دلالة صبي 
يتيم يقطن في قعر وادي سحيق يبصر من بعيد  قطعة من العالم بشكل حموى سحيقة تسكن خواء 

ية وجعميا تدور في محور فالخطوط تفريغ لمدلالة المعجم (ٔ).((روحو التي تقطن في وادي جسده"
الدلالة العرفانية، والتبايف بيف النقطة والصبي اليتيـ تنكفىء عمى المدونة السردية، في تجريب يمتمؾ 
مف الغرابة ما يحتمؿ تأويلات غير منتيية، أنو تشابو بيف علامات الترقيـ حيف اختزلت بعض 

تجسيداً لمخطوط العريضة بيف الخط الشخوص والأماكف والأزماف، حقب تدور في متاىات القصة، و 
 العادي والخط الغامؽ

وىو تضاد بصري، لكف النقطة تعبير مجازي ميوؿ، لـ يقرر القاصّ أف يكشؼ عنو، ونجد ( \\// . ) 
 تساوقاً بيف الكتابة بالخط العريض، والكتابة بالخط العادي وىذا ما أفاد منو الفعؿ التجريبي.

                                                           

 .ٖٔقصة الخرزات المبتورة أو الحائطية،  (ٔ)
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 ياث انترقيى: حفريغ انذلانت الحقيقيت نعلا
نمحظ تفريغ علامات الترقيـ مف دلالتيا الحقيقية المعرفة الى متاىات تأويمية. لقد فرّغ القاص بعض 
علامات الترقيـ وأوجد دلالة خاصة تشتغؿ داخؿ أطر النص بدافعية مربكة مف أجؿ تحفيز النص 

ىذه قصدية لـ تتأت مف وىيمنة التقانات المستحدثة/المتجددة وىي تنفث في أطار النص القصصي و 
 فراغ :

ارض أخرى ليا ىيبة ولساف  ينشطر مع كؿ لعبة كلاـ وبوح  إلى لسانيف ثـ تطؿ مف الأصوات (( 
ىنا لا توجد نقطة انتياء "      \\بدون نقطة نياية لممقطعوالألسف  طيور اليدىد بأسراب متعددة // 

الكلاـ بؿ توجد عبارة تقوؿ إفّ النقطة غير موجودة  وىذا يعني اف دلالة اختفاء النقطة التي تنيي 
بالموت... والتوقؼ ... بؿ تشير إلى أفّ الحياة مستمرة وأفّ العالـ مسكوف بودياف سحيقة مف الأرواح 

 .(ٔ)ر حيث.... التلاشي....... والانمحاء"((الدائبة انيا حرب  تجري في أسفؿ العالـ حيث القع
إف غياب النقطة قابمية جديدة لانفتاح النص بصورتو الظاىرة، أو المبطّنة، ما يعبّر عف واقع أليـ  

تساوؽ مع جسد القصة بوعي ثقافي مستحدث، فالتشكّؿ مف الخط العادي والخط الغامؽ لو ترادؼ 
تيي بموت، والموت في ودياف سحيقة خمّؼ الأرواح كمعادؿ وجودي يقيني ليذا العالـ، والاختفاء ين

لو، ما يُطابؽ حرباً في الأسفؿ قعر الحياة حيث الإنمحاء في عوالـ أسطورية غرائبية لـ يحددىا 
القاص بؿ اكتفى بذكر القعر والانمحاء لفتح أفؽ وأفاؽ غير منتيية الدلالة لعوالـ غيبية بصورتيا 

 المتشظية.
وحاً وجسداً حينما أضفى عمييا القاص صفة الحياة، لكف طيور اليدىد التي تنشطر كما اف للأرض ر 

مف لساف واحد الى لسانيف أسطرة فنية وصورة تخالؼ الصورة التقميدية. وىذا النص ىو تضاد لمنص 
 ("     \\( اما النص الثاني )\\// . الذي قبمو؛ فالنص الأوؿ الخطوط المائمة بيذا الشكؿ فيو نقطة )

 فقد غاب الخط المائؿ الغامؽ مع النقطة وىنا تكمف الدلالة في المعبة البصرية.
 وجاء في القصة:

كانت خطواتي متسارعة نحوه وىو يشعر بي.. الحظ ىذا مف صوت أنفاسو بيد انو أبقى رأسو في )) 
دلالة الخطوط المائمة ىنا محددة بأنيا تشبو الوادي المنخفض في الأرض والفعؿ "   \\عمؽ// تكوره

يتكور يعطي في موسيقاه المفظية معنى الانطماس والانطفاء في عمؽ أو لربما في قعر ما "ناظرا في 
مسبحتو المتعمقة بيده كاف يولج أصابعو بيف خرزات  المسبحة وبصوت ندي يرسؿ صورتو في جوؼ 

"دلالة موصمي ىنا الموضوعة بيف وادييف عميقيف ىي لمدلالة   \\عمؽ في رخاـ //موصمي الصوت  فت

                                                           

 .ٗٔقصة الخرزات المبتورة أو الحائطية، (ٔ)
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عمى مدينة منسية مشطوبة مف خارطة الطيف الكاذب حصراً ولربما تكوف حاضرة في خارطة كتب 
  (ٔ)(("  الجغرافيا المدرسية فقط

 ثنيف:تبدو الترسيمة السردية في غاية الدقة فالاختلاؼ قائـ بيف منحييف ا
 الأول: يمكن قراءة النص بالخط العادي 

 الثاني: يمكن قراءة النص الغامق فقط
وستنتج القراءة قراءتيف مختمفتيف، القراءة الأولى لمنص العادي تسير عمى وفؽ خطاطة محددة والقراءة 

وكسر  الثانية لمنص الغامؽ تسير بأحداث غير الاحداث الأولى، اذ أخفى الراوي الدلالات المتوقعة
أفؽ التوقع؛ أما المكاف )المدينة المنسية المشطوبة( فيو مكاف أسطوري متخيّؿ ليس لو وجود، لقد 
عبّر عنو القاص بػ )خارطة الطيف الكاذب( انو تجاذب غير واعٍ بيف مكانيف يمتمكاف رمزية تعادؿ 

 الصور المتداعية في ذات الراوي.
طابؽ الموصمي كإنساف يعيش في مدينة حقيقية؛ لأف كما أفّ دلالة الموصمي ىنا لا تساوي، أو ت

الموصؿ مدينة منسية مشطوبة في زمف مؤسطر حتى ولو كاف ليا وجود عمى الخارطة، وىذا إعلاف 
مف القاص بغرائبية المدينة المتشكّمة مف خيالو الذي يمانع النص عمى وفؽ رؤى تغير الثوابت التي 

 القصة الّاه.يعمميا الجميع ولا يعمـ تفاصيميا في 
 انخشكيم انبصري نهخخى: 

إفّ التشكؿ البصري لمختـ في نياية نص الخرزات بالتاريخ اليجري يتساوؽ مع )قيس بف عمر( وىو 
 وىذا التجريب ىو اختراؽ الواقع السردي. ،نفسو المؤلؼ القاص قيس عمر

وفي ذلؾ زحزح  لقد )) صار بوسع المؤلؼ اف يقدّـ ذاتو بوصفيا مواضعة...أو وجية نظر...،
المؤلؼ الضمني عف موقع رؤيتو ، فألغى المسافة بيف البعد ووجية النظر،  -المؤلؼ المنظور فييا

، وىذا كسرٌ لمنمطية وخمخمة لقواعد السرد (ٕ) مما انزاح معيا حاجز الرؤية  بيف المؤلؼ والقارئ((
والقارئ وبتشكيؿ لوف مغاير عف الكلاسيكي المتعارؼ عميو فقد انزاحت مسافة الرؤية ما بيف المؤلؼ 

القصة في نيايتيا، ويسمى كسر خطية النمط الطباعي بوساطة تغير لوف الخط مف الموف الأسود الى 
الموف الأخضر ))فالنص يقدـ لممتمقي.... خط مغاير الخط الطباعي لذلؾ يمكف القوؿ اف لحضور 

 عنصر الخط ىنا بعديف:
ة بصرية تستثمر لاظيار الامكانات التشكيمية التي يتوفر / جمالي: يمنح النص صفة جماليالأول

 عمييا رسـ الحرؼ.

                                                           

 المصدر نفسو. (ٔ)
 .ٚٗما وراء الرواية، –ما وراء السرد  (ٕ)
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. لقد أضفى الموف (ٔ) / دلالي: عف طريؽ منح الخط خصوصية بوصفو علامة رمزية((الآخر
الأخضر عمى نص الخرزات جمالية بصرية ظير عبر الامكانات التشكيمية لمختـ وكأف الموف 

مع الموف الاسود )القصة بأكمميا( فضلًا عف منح الخط الاخضر  الأخضر الذي فيو انفتاح يتضاد
خصوصية بوصفو علامة رمزية. أما الرسالة التي ارسميا القاص )بالصورة التجريبية( الى الزمف 
الماضي )كما ذكرنا انفا( لمخطيب البغدادي تظير التداعيات في الزمف الحاضر ومحاولة الانفلات 

 خطيب البغدادي المعادؿ الموضوعي لمزمف الحاضر.منو بالرجوع الى شخصية ال
 فجاء الختـ بيذا التشكيؿ:

 (2)(ه قيس بن عمر1432يطرد الفتن خرز )ختم ليمة الحمم بالخطيب البغدادي  وىو  

ونجد الاختلاؼ في الموف ما بيف النص والختـ مع إيراد التاريخ اليجري بدؿ التاريخ الميلادي وىو ما 
الخطيب البغدادي في ذلؾ الزمف التاريخي المندثر، كأف القاص استدعى توازى مع شخصية 

الشخصية بزمانيا ثـ قاـ بعممية مونتاج زمني حشّد فيو صوراً وتداعيات واقعية انعكست في التداعي 
الصوري، إف فمسفة الموف المغاير )الأخضر( عف النصّ فيو تجريب ينعتؽ مف الموف المستخدـ في 

سود(. ويرى ناقداً أف ىناؾ أطرافاً رئيسيةً لمتجريب النقدي الحقيقي المنتج لممعرفة كتابة القصة )الا
 النقدية الحقيقية بالنص يكوف حضورىا حضوراً عينياً في المادة المجرّبة قصة أو رواية منيا:

حضور المجرّب وىو يمارس فعؿ التجريب النقدي. في حضرة فعؿ التجريب القرائي النقدي نفسو  .ٔ
 فعمية. بصورة

وفي حضرة نظاـ التجريب: تجريب القراءة النقدية المتجسّد في نص القراءة السابؽ في الوجود  .ٕ
 عمى وجود المجرّب القارئ.

أضافة الى الحضور في حضرة مقصدية القارئ المجرّب، ىدؼ المجرّب مف وراء عممية التجريب  .ٖ
راءة النقدية الحمـ، أو ىكذا )يفترض( النقدي القرائي برمتيا وتتمثؿ ىذه القصدية في تجسيد نص الق

لذلؾ فالتجارب القرائية النقدية أفعاؿ خبرة، وأفعاؿ خبرة حقيقية مباشرة بالأشياء/ النصوص التي نجرّب 
 .(ٖ) قراءتيا

وبناءً عمى ما تقدّـ فقد فعّؿ حضور المُجرب دينامية النص وىو يمارس فعمو التجريبي، كما كاف 
عالـ القصة وممانعة النص جاءت عبر التقانات التي كسرتْ نمط الكتابة لمتجريب أثرٌ في تأثيث 

                                                           

-ٕٕ٘غوايػػة التجريػػب_ دراسػػة فػػي التجريػػب الشػػعري عنػػد جيػػؿ السػػبعينيات فػػي العػػراؽ، منػػاؼ جػػلاؿ الموسػػوي،  (ٔ)
ٕٕٙ. 

 .ٚٔقصة الخرزات المبتورة أو الحائطية،  (ٕ)
 .ٕٓٔات الخطاب النقدي العربي وأزمة التجريب،ينظر: اتجاى (ٖ)
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الكلاسيكية، فأسس نظاـ التجريب التجريد لمحاضر وجسّد النص القرائي؛ لأف القارئ النخبوي ىو مف 
يعرؼ القيمة الجمالية لمنص التجريبي، وىذا الأمر جعؿ التقانات تدفع النص بفاعمية اربكتو وخاتمتو 

قصدية أثبتت خبرة القاص في عرض تجريبو عبر سردنة الواقع ونقمو الى الخياؿ وىنا في لعبة 
 انصيرا في القراءة النقدية التي نحف بصددىا.

))أسطرة الواقع التاريخ، وتداخميما أحيانا في مستويات القص  لقد تبيف في نص الخرزات المبتورة
والتطمع إلى تحقيؽ تواصؿ قرائي مغاير، يتتبع المغاير الذي اعتمد عمى تحطيـ القداسة الاجناسية، 

ضفاء  الرؤية الحديثة في القص الذي يُبئر الفضاء الأسطوري في الفضاء القصصي، لكشؼ الراىف وا 
مف قيـ دالة تحفّز النص بديناميتو الحقيقية، فكانت المغة رىيف تجاذب  (ٔ)جمالية معينة عمى النص((

بيف ما يعتمؿ مف فكر في ذات القاص، وما ألفيناه في نتاج القص مف تقانات تخضع لمحور المغة 
البنية الأساس لمقصة مف التفريغ المعجمي لمدلالة وىو عكس ما ىو متعارؼ عميو، وكذلؾ العنواف 

خاتمة والمخادعة يستوقؼ القارئ مع حضور شخصية الخطيب البغدادي التاريخية الذي فيو مف الم
بصورة واعية التي كاف ليا دور في إبراز الأشياء بصورة عقلانية، إذ منح ىذا الحضور الخيالي 
دلالات أثرت النص بتأويلات لا تنفؾ تشتغؿ في أفؽ بوىيمي مغمؽ، كذلؾ الخطوط العريضة بالخط 

الخطوط تجربة تجريبية تبيف العمؽ القرائي المختزف في ذات القاص حيف قاـ بتفريغ  الغامؽ؛ ولعبة
 علامات الترقيـ المتعارؼ عمييا مف دلالتيا الحقيقية الى دلالة مجازية غرائبية.

وقد أوغؿ التجريب عميقاً عميقاً بالختـ ذي الموف المغاير لمقصة الذي أتسؽ مع شخصية الخطيب مف 
 ، وكأف القصة رسالة أرسميا القاص الى عصريف:ناحية التاريخ

: الحاضر ليكشؼ الملابسات والتحولات مف منظور خاص الى منظور عاـ والثاني: الماضي، الأول 
مع إختلاؿ العناصر السردية وتغيّب بعض التقانات الكلاسيكية المعتصرة في تجريب مؤطر بحنكة 

 ة خاصة وممكة ثقافية تميّز بيا القاص في قصتو.واقتدار ينّـ عف قدرة وقوة كامنة تنعطؼ برؤي
وكذلؾ نجد أف ىناؾ وعياً في كتابة القصة فػ )الخرزات المبتورة أو الحائطية( لـ تتأت مف فراغ أو 
نما جاءت مف قراءات عميقة وخطاطة منتظمة ضمف مشروع القاص وىو عمى عمـ  مصادفة فكرية، وا 

 تمؾ النظرة التي وجدناىا في نصو القصصي.ودراية بتمؾ المصطمحات وتجريبو يُبيف 
 
 
 
 

                                                           

 .ٙٛٔجماليات التجريب القصصي، (ٔ)
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 اننخائج
.أسيمت تقانات التجريب التي استحدثيا القاص فرادة لمنص، فقد مانعت المخيمة الفذّة النص 1

 وكسرت أطره الكلاسيكية وجدّدت تشكيمة عبر مستواه السطحي والعميؽ.
قوتيا وحمولتيا عمى النص عبر  .لقد خضعت فمسفة المغة في القصة الى فخامة معرفية القت بكؿٕ

 التوتّر واستخداـ المفردات التي تكتظ بالمعاني.
.نجح القاص في تفريغ المفردة مف معناىا المُعجمي الى معنى خاص عبر تجاذب المغتيف الفصحى ٖ

 والعامية والتي تساوقت في نسؽ واحد.
.اف لعبة العنواف المخاتؿ تجعؿ القارئ في حيرة ودىشة كبيرتيف. فيؿ ىذا الخرزات مبتورة ٗ

 )مقطوعة(؟ أـ حائطية؟ )معمّقة عمى الحائط(. 
. كاف تفريغ شخصية الخطيب البغدادي أثراً في بمورة القصة بواسطة تقانات التجريب عمى الرغـ ٘

 اع القاص تقديـ التقانة عمى العنصر.مف كوف الشخصية عنصر وليس تقانة، وىنا استط
. لعؿّ اذكاء الخطوط الغامقة بعد الخطوط العادية لعبة تجريبية أسيمت في أثأثة النص القصصي ٙ

 ، والختـ بالموف الاخضر.والخط الغامقبألوانو الثلاثة: الخط العادي، 
الى دينامية خلاقة أضفت . أوجد القاص دلالة مغايرة لعلامات الترقيـ، فأخرجيا مف حيّز الجمود ٚ

 عمى النص بُعداً جمالياً.
. حقّؽ الختـ في نياية القصة القيمة التفاعمية لمرسائؿ عبر اندثار الزمف وتشظيو ما بيف عصريف ٛ

 )الماضي/الحاضر(.
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