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 التشكيل البصري في الشعر الجزائري المعاصر

 زهيرة بولفوس د. 
 لجزائر / ا1جامعة قسنطينة /كلية الآداب واللغات 

 الملخص : 

يكشف تتبع مسار تطور الممارسة الشعرية المعاصرة في الجزائر ، عن تدرج في الانتقال       
من الإنشادية إلى البصرية واستثمار كل أبعاد التشكيل البصري في تفجير النص الشعري 

 والخروج به إلى دلالات غير مألوفة.

ت نيتها لاستثمار هذه الأبعاد هذا الكلام العام يحتاج إلى التدليل بتجارب شعرية أخلص      
الجمالية جميعها من أجل إحداث المفارقة والاختلاف ، كما يحتاج إلى تعليل تضمنه القراءة 
الحوارية المعمقة معها حتى لا نقع في أحكام القيمة التي لا تخدم هذه التجارب في شيء، ولعل 

الظواهر الفنية التي جسدت هذا ما تسعى إليه هذه الدراسة من خلال مقاربة نصية لمختلف 
 التشكيل البصري في النص الشعري الجزائري المعاصر. 

Résumé  :  

         Le suivi du parcours d’évolution de la pratique poétique 
contemporaine en Algérie révèle la  graduation dans la transition de la 
récitation à la visualisation, et d’investir tous les dimensions de la 
visualisation dans le jaillissement du texte poétique et de le faire sortir 
avec des connotations inhabituelles . 

        Ces propos généraux ont besoin de démonstration avec des 
expériences poétiques ayant l’intention d’investir ces dimensions 
esthétiques afin d’établir un paradoxe et une différence, ainsi qu’ils 
nécessitent une motivation assurée par la lecture discursive approfondie 
pour qu’on ne tombe pas sous les dispositions de valeur qui ne servent 
plus ces expériences, peut être que c’est l’objectif  de la  présente 
étude à travers cette approche textuelle des différents aspects 
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artistiques qui ont concrétisé la visualisation dans la poésie algérienne 
contemporaine   . 

  مقدمة:ال
لا يتردد الباحث/ القارئ المتتبع لتحولات الممارسة الشعرية الحداثية المعاصرة في الإقرار          

بخروج العديد من الشعراء بنصوصهم الشعرية عن حدود الشعر إلى مناطق إبداعية ليست من 
أملاكهم الخاصة، دفعت بهم إلى التوحد بتقنيات في الكتابة الإبداعية من غير جنسهم؛ حيث 

الأجناس الأدبية )شعر ، نثر،  قصة،  رواية، مسرحية( ن بيحداثة بكسر الحدود الفاصلة نادت ال
، كما نادت بالانفتاح على الفنون التشكيلية والبصرية، حتى لا يبقى إلا مشروع الكتابة الجديدة 

 الرافضة لمسألة الأجناسية، والمتحررة من قيود الكتابة الشعرية التقليدية .
التطورات ، لم يكن الشاعر الجزائري المعاصر بمعزل عن هذه التحولات في ظل هذه     

جميعها ، فالمتتبع لمسار تطور الشعر الجزائري المعاصر سيلامس انفتاحه غير المسبوق على 
لاسيما  في العشريتين الأخيرتين ؛ وقد أثمرت هذه الحركية  – (Expérimentation)التجريب 

 التجريبية، لعل في مقدمتها القصيدة البصرية .الإبداعية سيلا من الأشكال 
ومن هذا المنطلق جاء اختياري للبحث في ) التشكيل البصري في الشعر الجزائري 
المعاصر ( نظرا لأهمية هذا الشكل الشعري الحداثي وفاعليته من جهة، وأهمية  حضوره في 

نقدية تبرز جمالياته وملامح الشعر الجزائري المعاصر من جهة ثانية، وكذا حاجته إلى دراسات 
 تميّزه  وسط سيل النصوص الشعرية البصرية العربية المعاصرة من جهة ثالثة .

ومن أجل بلوغ هذا المسعى لا بد بداية من مداخل نظرية تعرف بهذا الشكل الشعري 
وتؤصل له في الشعر المعاصر الغربي والعربي، ومن ثم بيان أهمية التشكيل البصري وحضوره 

 الشعر الجزائري المعاصر من خلال البحث في النصوص الشعرية المعاصرة . في
 :  مدخل إلى القصيدة البصرية    -1

اعتلتتتت قالقصتتتيدة البصتتتريةق أوق التشتتتكيلية ق هتتترم التجريتتتب الشتتتعري الحتتتداثي المعاصتتتر،      
خرجتتت الغربتتي والعربتتي علتتى حتتد ستتواء ، إذ تعتتد متتن أهتتم الأشتتكال الشتتعرية التجريبيتتة التتتي 

بالممارستتة الشتتعرية متتن حتتدود قالقصتتيدةق ذات الطتتابع الإنشتتادي النمطتتي الثابتتت إلتتى قالكتابتتةق 
التي تفتحها على جميع الفنون والآداب والثقافات، فتي ستعيها الحثيتث لتجستيد التنص الشتعري 

 المختلف .
ذا كانت الأشتكال الشتعرية التجريبيتة الأختر  قتد  -وغيرهتا التوقيعتة ، القصتيدة النثريتة ،... -وا 

يقاعتته، فتتصن القصتتيدة البصتترية هتتي نتتتاج الاشتتتغال علتتى  أولتتت عنايتهتتا للغتتة التتنص الشتتعري وا 
الحضتتور المتتادي لهتتذا التتنص بكونتته جستتدا لتته خصوصتتية التجلتتي علتتى صتتفحة الكتابتتة ؛ إذ 
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استتتتثمرت جميتتتع اليتتتات التشتتتكيل البصتتتري ، وفتتتي مقتتتدمتها الرستتتم بمختلتتتف أشتتتكاله: الهندستتتي 
وكذلك الإخراج الطبتاعي :عتبتات التنص ، والستطر الشتعري وتقستيم الصتفحة  والفني والخطي

، وعلامتتتات التتتترقيم فضتتتلا عتتتن التقنيتتتات الستتتينمائية مثتتتل :تقنيتتتة اللقطتتتة ، وتقنيتتتتي المونتتتتاج 
، فتتي محاولتتة لتضتتييق فجتتوة ) الجفتتاء( بتتين المتلقتتي والتتنص ، فهتتي تكتتاد تكتتون  1والستتيناريو

عتتتادة كتابتتتته ، لأنهتتتا الشتتكل الشتتتعري الأبتتترز التتذي يشتتتر  ك المتلقتتتي فتتي عمليتتتة إنتتتتاج التتنص وا 
تجتتاوزت الشتتفاهية التتتي لازمتتت الشتتعر العربتتي إلتتى توظيتتف الثقافتتة البصتترية فتتي خلتتق مفتتاهيم 

 جديدة للشعر ووظيفته .
منظومتتة متتن الرمتتوز والأشتتكال »وفتتي هتتذا الستتياق نشتتير إلتتى أن الثقافتتة البصتترية هتتي        

لتشتتكيلات التتتي تحمتتل خبتترات ورصتتيد الشتتعوب الحضتتاري وتتصتتف والعلاقتتات والمضتتامين وا
، أمتتا مجتتالات التتدرس فتتي حقتتل الثقافتتة  2«بستتماتها وهتتي ناميتتة ومتجتتددة وذاتيتتة وديناميكيتتة 

البحتتتتث الفلستتتتفي فتتتتي إبستتتتتمولوجيا المشتتتتاهدة وستتتتيميوطيقية الصتتتتور »البصتتتترية فتتتتتدور حتتتتول 
البصري ، وسيضم هذا فضاءات ذات  والعلامات البصرية ، وحول البعد السيكولوجي للمجال

بعتتد ظتتاهراتي وعضتتوي ومعرفتتي تتعلتتق بالتفاعتتل الإبصتتاري وهتتي درس اجتمتتاعي عتتن صتتي  
 .3«العرض والتفرج البصري وأنثروبولوجيا المشاهدة 

وقتتد أحتتدثت هتتذه الثقافتتة تحتتولات عميقتتة فتتي الفتتن، التتذي أصتتبح ينشتتد زرع انطبتتاع معتتين فتتي 
ستتس بهتتا حقتتائق داختتل العمتتل الفنتتي بالقتتدر التتذي يوجتته حقتتائق رؤيتتة المشتتاهد البصتترية، لا يؤ 

 .4معينة من ظاهره إلى عين المشاهد
الثقافتتة البصتترية تهتتدف إلتتى تجستتيد الإدراك الحستتي للعتتالم لا إلتتى خلتتق »هتتذا يعنتتي أن       

التصورات عنه  وذلك من خلال دعتوة المتلقتي إلتى التبصتر فتي المعطتى البصتري للتنص فتي 
 .5«ات لتصور غير بصري غياب أي محفز 

ولعل الجدير بالطرح في هذا السياق هو التأكيد على أن هذه الثقافتة قتد ميتزت، ولقتراء        
المخيلة المقيدة والمخيلة الحترة ؛ الأولتى : مخيلتة ستماعية عضتلية تثتور »الشعر خاصة، بين 

لقتتتراء الأكفتتتاء . بالضتتترورة حتتتتى لتتتو كتتتان الإنستتتان يقتتترأ لنفستتته، وهتتتي واحتتتدة تقريبتتتا لتتتد  كتتتل ا
، وهتتو متتا يجعتتل متتن هتتذه  6«والثانيتتة : بصتترية وتتنتتوع بتتين شتتخص واختتر أوبتتين نمتتط ونمتتط 

 الثقافة المحفز الرئيس للتشكيل البصري في الشعر العربي الحديث .
البصري  الذي يساير  7وبناء على ما تقدم ، فأن القصيدة البصرية تعتمد على التشكيل      

المعاصتترة، المتأخوذة بالجوانتتب الماديتة والمتتدركات الحستية، فيمتتا يؤكتد علتتى بتدوره واقتتع الحيتاة 
أهميتتة المبصتتورات فتتي إنتتتاج دلالتتة التتنص الشتتعري، والتشتتكيل البصتتري ينستتحب علتتى مفهتتوم 

كتتتتتل متتتتتا يمنحتتتتته التتتتتنص للرؤيتتتتتة ستتتتتواء أكانتتتتتت الرؤيتتتتتة علتتتتتى مستتتتتتو  »اصتتتتتطلاحي يشتتتتتمل 
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.وقتتد أكتتد ق محمتتد نجيتتب 8«ن الخيتتال البصتتر/العين المجتتردة ، أوعلتتى مستتتو  البصتتيرة / عتتي
التتتلاويق عمتتق هتتذا الطتترح ، مبينتتا أن هتتذا التشتتكيل البصتتري وليتتد شتترعي لمعطيتتات حضتتارية 

 .9مرتبطة بوسائط معيارية أثرت في تكوينه وتبلوره
هتتذا يعنتتي أن التشتتكيل فتتي القصتتيدة يختلتتف عتتن شتتكلها ، فهتتذا الأخيتتر قالتتب نمطتتي        

ينتمتي إلتى متا »ليته أمتا التشتكيل البصتري فطتارئ ومبتكتر؛ فهتوسابق على النص ومفروض ع
يميتتتز الثقافتتتة الكونيتتتة الراهنتتتة بكونهتتتا ثقافتتتة صتتتور وأشتتتكال تقتتتوم التقنيتتتة بتوليتتتدها وتنويعهتتتا . 
ويتضتمن معتاني الصتوغ والتحويتتل والتركيتب أوالتتأليف بحثتتا عتن ذلتك الشتكل التتذي لتم يتر متتن 

هميتتتة المظهتتتر البصتتتري للعمتتتل الإبتتتداعي بكونتتته قبتتتل . ويحيتتتل أساستتتا إلتتتى التتتوعي الحتتتديث بأ
قشتتتتتكلاق وباعتبتتتتتتار أن الإدراك أوالتلقتتتتتتي الأولتتتتتي إنمتتتتتتا يتجتتتتتته إلتتتتتى قالتشتتتتتتكيل العتتتتتتام ق لا إلتتتتتتى 

 . 10«الجزئيات
وعند التأصيل لحضور القصيدة البصرية في تقاليد الممارسة الشعرية نشتير إلتى أن ثمتة      

اعتقاد لد  العديد من الدارستين للشتعر الجديتد بتأن أبجتديات البنتاء البصتري للشتعر تعتود إلتى 
، غير أن تقاليد 11أوروبا ، في حين أن للشعر الصيني ولقرينه العربي قصب السبق في ذلك 

فتي تقاليتد القتراءة ، الأمتر التذي جعتل الشتعرية العربيتة علتى وجته الخصتوص  السماع تحكمت
.أمتتا الشتتعريات 12تستتتبعد )خطيتتة التتنص( عنتتد التقنتتين للممارستتة الشتتعرية لتتد  العتترب القتتدماء 

المعاصرة ، الغربية منهتا والعربيتة ، فقتد أولتت المكونتات البصترية فتي التنص الشتعري اهتمامتا 
التنظتتيم الفضتتائي عنصتترا أساستتيا  (Todorov)ث عتتد ق ثتتودوروفقيكتتاد يكتتون استتتثنائيا ، حيتت

مكونا لبنية النص الشعري  استنادا إلى مقاربته لبعض النمتاذج الشتعرية مثتل الرستوم المشتك لة 
)ت ( Mallarméلملارميتته ) (Un coup de dés)بتتالحروف فتتي قصتتيدة قضتتربة نتتردق 

؛ حيتث عرّفته بأنته  13( d’apollinaireCalligrammes)، وفتي خطيتات أبتولينير م(1898
ن التنظتيم » تنظتيم متنظم لوحتدات التنص ، إذ العلاقتات الفضتائية بتين العناصتر هتي التتي تكتو 

النصتتي. وهتتو يتحقتتق عنتتدما تكتتون العلاقتتة بتتين القضتتايا لا منطقيتتة ولا زمانيتتة، لأن مثتتل هتتذا 
 .  14«النمط من العلاقة يشكل نوعا معينا من الفضاء 

( أن يتتر  فتي بلاغتة التنظتتيم Henri Meschonic)استتطاع ق هنتري ميشتتونيكق  كمتا       
الطبتاعي للنصتتوص بلاغتتة جديتدة مضتتادة تأختتذ فيهتا التتدوال غيتتر اللغويتة أهميتهتتا فتتي تشتتكيل 

( لأبتولينير متثلا يعتد Alcoolأن حذف الفواصل في ديتوان)»المعنى الكلي للخطاب، فقد وجد 
وفتتتي اتجتتتاه خصوصتتتيته لصتتتيغة الدلالتتتة. كمتتتا عمتتتل علتتتى تقليتتتدا مضتتتادا فتتتي اتجتتتاه الإيقتتتاع 

توضيح أن البصري لا ينفصل عن الشفوي ، ذلك برصد انحرافات البياض عند )مالارميه( ، 
وأكد أن المغامرات الطباعية للشعراء لا يمكن فصلها عن شعرهم . على الرغم من أن بيانات 

نجتازاتهم النصتية ،  قتد مالتت فجعلتت البصتري ينحترف إلتى بعضهم من قالشعراء الفضائيينق وا 
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، وبهذا يمكتن القتول ، إن البصتري قتد ارتتبط بالاجتمتاعي فتي  15«اللاجتماعي في لا دلاليته 
فضتتاء الصتتفحة وفضتتاء القصتتيدة، والفضتتاء الثقتتافي لا يمكتتن »تصتتور قميشتتونيكق النقتتدي لأن 

 .   16«اأن تنفصل عن بعضها ، لأننا لا نلمس اللغة دون أن نمس فضاءها ونظريته
أما الشعرية العربية المعاصترة  فقتد اختلفتت فتي تبنتي مصتطلح واحتد يحتدد هتذا الشتكل        

التجريبتتي ويقتتنن خصائصتته، حيتتث وضتتع ق عبتتد العزيتتز المقتتالحق مصتتطلح التشتتكيل المكتتاني 
 -فتتي هتتذا المجتتال –المكانيتتة فتتي الشتتعر تعنتتي »ليتتدل بتته علتتى الاشتتتغال الفضتتائي  مبينتتا أن 

.كمتا 17«ني الذي تأخذه البحور فتي الصتفحة أوفتي أيتة مستاحة أوأرضتية تعتد لتذلكالحيز المكا
أولى قمحمد بنيس ق بنية المكان في المتن الشعري أهمية بالغة ، عن قناعة راستخة لديته بتأن 

التتنص الشتتعري ككتتل هتتو كتابتتة زمتتان غيتتر منفصتتل عتتن مكتتان ك...  ومتتن ثتتم كتتان المكتتان »
ذا كانت الكتابتة النثريتة ستوادا محتدد الطتول والحجتم فتوق عنصرا أساسيا من عناصر اللغة، و  ا 

بياض الصفحة ، أوسوادا يحاصره بياض، فصن التنص الشتعري يتدخل فتي تركيتب الستواد علتى 
البيتتتاض، وفتتتق قتتتوانين لا يخضتتتع لهتتتا النثتتتر المسترستتتل بتتتدون وجتتتود وقفتتتات، كمتتتا أن التتتنص 

 . 18«ض من السواد أيضاالشعري لا يملأ البياض بالسواد فقط ، ولكنه يفرغ البيا
وقد عرفت هذه الرؤيا التنظيريتة طريقهتا نحتو النضت  فتي ق بيتان الكتابتة ق ، التذي طترح       

دعتوة إلتى ضترورة إعتادة تركيتب » فيه مفهوم الكتابة الشعرية الحداثيتة المعاصترة ، مبينتا أنهتا 
خضاعه لبنية مغايرة  وهذا لا يتم بتالخط وحتده  إذ يصتحب الختط الفتراغ، وهتو متالم  المكان وا 

 .19«له بعض من يخطون نصوصهم بدل اعتماد نصوص الطباعة ينتبه 
والحقيقتتتتة أن المقتتتتام يضتتتتيق عتتتتن ذكتتتتر واستتتتتيعاب جميتتتتع الطروحتتتتات النقديتتتتة العربيتتتتة        

المعاصرة التي أفتردت للاشتتغال علتى شتعرية التشتكيل البصتري والفضتاء الطبتاعي للنصتوص 
متتتن عتتترض المفتتتاهيم النظريتتتة  الشتتتعرية بوجتتته عتتتام، والمعاصتتترة منهتتتا تحديتتتدا، ولتتتذلك نخلتتتص

السابقة بنتيجة مفادها أن الشاعر المعاصر لم يوظف هذا الشتكل التجريبتي اعتباطتا ، بتل إن 
 : 20بنية التشكيل البصري في النص سلاح فني يحاول الشاعر به تحقيق وظيفتين

ي، الأولى منهما دلاليتة : وتتتلخص فتي تفجيتر المكبتوت السياستي والاجتمتاعي والإيتديولوج -
بل مجمل القضايا التتي لتم تستعفه الوستائل التعبيريتة الاعتياديتة فتي تستريبها أوالتعبيتر عنهتا ؛ 
فالبيتاض أوالفتتراغ التتذي يتعمتد الشتتاعر المعاصتتر الحتوار معتته ، لتتيس مجترد لعبتتة شتتكلية ، بتتل 
إنه يتحول في كثير من السياقات الشعرية إلى قناع شعري يفجر من خلالته المستكوت عنته ، 

 ن كهذا تكم م فيه الأفواه.في زم
أمتتا الثانيتتة فهتتي وظيفتتة جماليتتة ، تتحقتتق فتتي التتنص متتن ختتلال جملتتة متتن العناصتتر وأهمهتتا  -   

الاقتصتاد فتي لغتة الشتعر ، وذلتك بتكثيتف البيتاض )فتي الصتفحة الشتعرية(، فضتلا عتن استتتقطاب 
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هتا بمتا هتو بصتري القارئ إلى أرضية النص أوجمرته، ودفعه إلى فك مغالقه وبخاصة متا تعلتق من
. 

وفي هذا السياق، نقول ، بكثرة النصوص الشعرية الحداثية المعاصرة التي أظهترت احتكامتا       
إليهما وسعيا حثيثا إلتى تجستيد أبعادهمتا الخلاقتة بامتيتاز كبيتر ، ونمثتل لتذلل بنصتوص قأدونتيسق 

م ذكتتره متتا يتتدعو إلتتى ولعتتل فيمتتا تقتتد الشتتعرية وقمحمتتد بنتتيسق وقعتتلاء عبتتد الهتتاديق،...وغيرهم .
التستتتاؤل عتتتن موقتتتع هتتتذا الشتتتكل الشتتتعري التجريبتتتي فتتتي المدونتتتة الشتتتعرية الجزائريتتتة   وعتتتن متتتد  

 تجسيد الشعراء الجزائريين للوظيفتين المذكورتين أعلاه  .
 : تجليات التشكيل البصري في الشعر الجزائري المعاصر -2

الشعرية المعاصرة فتي الجزائتر ، عتن تتدرج يكشف التتبع المرحلي لمسار تطور الممارسة         
في الانتقال من الإنشادية إلى البصرية ، واستتثمار كتل أبعتاد التشتكيل البصتري فتي تفجيتر التنص 
الشتتتعري والختتتروج بتتته إلتتتى دلالات غيتتتر مألوفتتتة  ، وقتتتد تجستتتدت القصتتتيدة البصتتترية بامتيتتتاز فتتتي 

خيترتين إذ  أتيحتت أمتام الشتعراء إمكانتات المدونة الشعرية الجزائرية المعاصرة خلال العشريتين الأ
النشتتر ، التتتي دعمتتت بالرقمنتتة وبأحتتدث تقنيتتات الكتابتتة ، فضتتلا عتتن  نتتزوع بعتتض الشتتعراء إلتتى 

 تأكيد حضورهم الفاعل والمؤسس لنصوصهم الشعرية من خلال كتابتها يدويا بخطوطهم .
ليتتات التشتتكيل البصتتري ، ولتتم شتتعراء هتتذه المرحلتتة تحديتتدا أظهتتروا وعيتتا كبيتترا فتتي استتتثمار ا     

يتتدخروا جهتتدا فتتي توظيتتف كتتل التقنيتتات التتتي ستتادت فتتي النصتتوص الشتتعرية المعاصتترة ، الغربيتتة 
والعربيتتتة علتتتى حتتتد ستتتواء ، حيتتتث نلمتتتس فتتتي نصوصتتتهم تنويعتتتا للخطتتتوط، واختلافتتتا فتتتي التلاعتتتب 

لأشتكال الهندستية، البصري بتين البيتاض والستواد ، واستئناستا جماليتا بالرستم واللوحتات التشتكيلية وا
وقدرة على تقديم نصوص ذات نفس واحتد ينستحب علتى ديتوان كامتل ، ونصتوص أختر  متقطعتة 
إلتتى سلستتلة نقتتلات تصتتب الوحتتدة فتتي الأختتر  مجستتدة مقطعيتتة التتنص وانشتتطاراته . ولعتتل الجتتدير 

داث بتتالطرح فتتي هتتذا المقتتام تحديتتدا هتتو التنبيتته إلتتى أن الكتابتتة الشتتعرية الجزائريتتة قتتادرة علتتى إحتت
التميّتتتز، فقتتتط لتتتو تستتتتثمر التجتتتارب اللاحقتتتة متتتن هتتتذه المنجتتتزات لتبنتتتي عليهتتتا مستتتتقبل الشتتتعر فتتتي 

 الجزائر، فالتواصل ونبذ القطيعة بين التجارب الشعرية الجزائرية هو السبيل الوحيد إلى ذلك.
عتتاد هتتذا الكتتلام العتتام يحتتتاج إلتتى التتتدليل بتجتتارب شتتعرية أخلصتتت نيتهتتا لاستتتثمار هتتذه الأب     

الجماليتتة جميعهتتا متتن أجتتل إحتتداث المفارقتتة والاختتتلاف ، كمتتا يحتتتاج إلتتى تعليتتل تضتتمنه القتتراءة 
الحوارية المعمقة معها حتى لا نقع في أحكام القيمة التي لا تختدم هتذه التجتارب فتي شتيء، ولعتل 
هتتتذا متتتا تستتتعى إليتتته هتتتذه الدراستتتة متتتن ختتتلال الوقتتتوف علتتتى مختلتتتف الظتتتواهر الفنيتتتة التتتتي تجستتتد 

 تشكيل البصري في النص الشعري الجزائري المعاصر، والتي نحصرها في الآتي :ال
 البياض: -2-1
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تعتتتتد الكتابتتتتة بالبيتتتتاض ، أوبتتتتالحبر الستتتتري كمتتتتا اصتتتتطلحت عليهتتتتا بعتتتتض الدراستتتتات             
؛ متتن أبتترز ستتمات التتنص الشتتعري الحتتداثي ، المنفتتتح علتتى لامحدوديتتة الشتتكل والختتارج  21النقديتتة

عن أية وصاية سلطوية مسبقة  حيث عمد الشعراء المعاصرون إلى تحطيم التقاليد البصرية التي 
اعتادهتتتا القتتتارئ وخلخلتتتة الاطمئنتتتان التتتذي زرعتتتته فتتتي نفستتته القصتتتائد التقليديتتتة القائمتتتة علتتتى متتتلء 

، بتتأن جنحتتوا نحتتو الصتتمت ، وتوظيتتف البيتتاض بتحميلتته دلالات إضتتافية ستتكتت بيتتاض الصتتفحة 
 . 22اللغة المكتوبة عن البوح بها

وفتتتي هتتتذا الستتتياق نشتتتير إلتتتى تأكيتتتد التنظيتتترات النقديتتتة للحداثتتتة الشتتتعرية العربيتتتة                 
 متن أشتكال المعاصرة، في غير موضع  على أن اللغة ممارسة كيانية للوجود قبل أن تكون شتكلا

التواصتل، وهتي لتذلك تتتكلم العتالم وتكلتم الشتتيء بعيتدا عتن وجتوده التواقعي المحستوس، ستعيا منهتتا 
إلى مواكبة رؤيا الشاعر التي تتسع لتشمل الوجود المرئي منته وغيتر المرئتي. ومتادام هتذا الشتاعر 

د يضتتتيق عتتتن مستتتكونا دائمتتتا بالجديتتتد والمختلتتتف ، وبستتتبر أغتتتوار المجهتتتول ، فتتتصن ستتتواد الكتابتتتة قتتت
عنتد الوصتول إلتى هتذا الحتد » استيعاب كل هذا الوه  التحولي المنبعتث متن عوالمته الداخليتة ، و

من ضيق العبارة على أفق التعبير يأتي الغموض والغياب والبياض فتي القصتيدة جناحتا يحلتّق بته 
التتب ستتلطته الشتتاعر إلتتى متتا وراء اللغتتة ، إلتتى لغتتة اللغتتة . هكتتذا يجابتته الشتتاعر شتتيطان اللغتتة ويغ

وهيمنتتته بتعاويتتتذ يكتبهتتتا فتتتي بقتتتع البيتتتاض بحبتتتر مفتترّغ متتتن اللتتتون ، وتمتتتائم تحملهتتتا كتتتل العناصتتتر 
. وعنتتتدها فقتتتط يتخطتتتى الشتتتاعر عجتتتز اللغتتتة باللالغتتتة ، فيختتترج متتتن القتتتول 23«الغائبتتتة عتتتن التتتنص

ربمتتا كتتان قتتول الصتتمت أشتتد مضتتاعفة وكثافتتة لأنتته فتتي تحليقتته »بالصتتوت إلتتى القتتول بالصتتمت  و
وراء اللغة يطمتح إلتى أن يلتتقط حركتة التروح . وعندئتذ نتر  أن توزيتع الكلمتات علتى الستطور  فيما

في القصيدة ليس مجرد أداة للتوافق الإيقاعي في الأوزان ، بقدر ما هي طريقة في تشعير اللغة ، 
.ولعل هذا ما دفتع شتعراء الحداثتة  24«إذ تكف عن نثريتها وهي تسعى إلى اقتناص فائض دلالتها

» لغربيتتة إلتتى التأكيتتد علتتى أهميتتة الكتابتتة بالبيتتاض؛ متتن ذلتتك متتا ذهتتب إليتته قمالارميتتهق بقولتته : ا
لتنظتتيم الكلمتتات فتتي الصتتفحة مفعتتول بهتتيّ . إن اللفظتتة الواحتتدة تحتتتاج إلتتى صتتفحة كاملتتة بيضتتاء 
وهكتتذا تغتتدو الألفتتاظ مجموعتتة أنجتتم مشتترقة . إن تصتتوير الألفتتاظ وحتتده لا يتتؤدي الأشتتياء كاملتتة ، 

 . 25«ليه فالفراغ الأبيض متمم وع
م( ولعته بالطاقتة 1891) ت  (Rimbaud)وفي الستياق نفسته ،لتم يختف قرامبتوق                 

يتتتا نفستتتي لا تصتتتنعي » التفجيريتتتة الخلاقتتتة التتتتي يمنحهتتتا البيتتتاض للغتتتة التتتنص الشتتتعري بقولتتته : 
.كمتا  26«ض علتى التورق القصيدة بهذه الحروف التي أغرسها كالمسامير   بل بما تبقي من البيا

نشير إلى فاعلية هذا الرافد وأهميته فتي ظهتور هتذه التقنيتة الحداثيتة فتي شتعرنا العربتي المعاصتر، 
نجتتتد فيهتتتا مصتتتدرا اختتتر للوستتتائل الشتتتكلية التتتتي يستتتتعيرها الشتتتاعر العربتتتي المعاصتتتر متتتن » حيتتث 
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جي وتفتتته، أوالإشتارة إلتى رفقائه الشعراء الغتربيين، وهتو يستتغلها للتعبيتر عتن انفصتام العتالم الختار 
تمزقه الباطني نفسه  أوالإعراب عن توقه الجارف إلى تقويض واقع اجتماعي لا يمكن القبول به، 

 .  27«واقع تحصنه أسوار منطق مُتخطى وعاجز 
استنادا إلى هذا الطرح ، يمكن القول، إن في هذا الفعل التجريبي الذي متس اللغتة                
ية المعاصرة يتجلى تأثير عامل المثاقفة مع الآخر في شعرنا المعاصر بامتياز، كما الشعرية العرب

تنعكس حالة الانفصام التي تعانيها الذات الشاعرة بين نوازعها الداخلية من جهتة ، وشتتات العتالم 
البيتاض )الفتراغ ( »الخارجي من جهة ثانية ؛ ولعل هذا ما أوضحه الباحث قحسن لشقرق بقولته : 

ضرورة مادية مفروضة حتما على القصيدة من الخارج ، بل هو في الحقيقة شرط وجودها ، ليس 
يحائيتتتة فتتتي الخطتتتاب ، لتتتذلك فهتتتو جتتتزء لا يتجتتتزأ متتتن البنيتتتة  وشتترط تنفستتتها . فلتتته وظيفتتتة دلاليتتتة وا 
التكوينية للنص الشعري المعاصر بحيث يسهم بشكل فعال في إنتاج دلالة الخطاب ، وقد يفصتح 

ات الشتتتاعرة الداخليتتتة فتتتي علاقتهتتتا بمحيطهتتتا الختتتارجي ، وذلتتتك فتتتي إطتتتار صتتتراعه عتتتن حركتتتة التتتذ
 . 28«المستمر مع سواد الكتابة 

هذا يعنتي أن شتعرية المكتان علتى صتفحة الكتابتة هتي نتتاج تتزاوج المكتتوب ) ستواد               
مراستتيم الحبتتر( واللامكتتتوب )بيتتاض الورقتتة ( المتتؤطرين بحيتتز الصتتفحة ، التتذي تختلتتف طقوستته و 

تمامه من تجربة شعرية إلى أخر . وهنا نشير إلى أن شيوع هتذا التنمط متن الكتابتة وولتع الشتعراء 
بتته كتتان منطلتتق النقتتاد الأستتاس إلتتى دراستتة مكانيتتة التتنص الشتتعري الحتتداثي بتتالوقوف علتتى فضتتائه 

علتتى  الطبتاعي، حيتتث مكتتن الشتتعراء متتن تجتتاوز النمتتوذج القتتديم بتجتتاوز القصتتيدة العموديتتة القائمتتة
التوازي والتقابل ، والانتقال من المرحلة الشفوية التي تعتمد على السماع فتي تلقتي التنص الشتعري 

شباع حاسة البصر منها قبل قراءتها .  إلى المرحلة البصرية التي تقتضي رؤية القصيدة وا 
( 3ث )هذا وقد أفضى بنا تتبتع المدونتة الشتعرية موضتوع الدراستة إلتى رصتد ثتلا                 

 طرق تجلت من خلالها شعرية البياض  نذكرها في النقاط الآتية : 
توزيع الأسطر الشعرية في الصفحة توزيعا اعتباطيا ، لا يخضع الطول والقصر فيه إلتى  -1

 تقعيد.
تفتيت وحدة الجملة الشعرية بنثر مفرداتهتا علتى بيتاض الصتفحة ، الأمتر التذي ينتت  عنته  -2

 والبياض ) الفراغ( .صراع بين السواد )الكتابة( 
توزيتتع بعتتتض المفتتتردات علتتتى بيتتاض الصتتتفحة متتتن ختتتلال تقطيتتع أوصتتتالها ، ممتتتا يعطتتتي  -3

 مجالا أوسع لاشتغال البياض في السواد .
ومتتن النمتتاذج الشتتتعرية التتتي جستتدت البيتتتاض استتتنادا إلتتتى التفتتاوت بتتين الأستتتطر الشتتعرية نتتتذكر  

 :  29قصيدة قتجاوبق للشاعر قعبد الله العشي ق التي يقول فيها 
 ه ا ..                                 
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 ق د ب لغْتُ                                  
                                 ..................... 

                                 ...................... 
 و أ مُد ع ن بُعْد ي دِي                                  
 ف ت مُد ع ن بُعد ضِي اها                                  
وْتِي                                    و أ مُد ص 

ن ة الفِرد وس ف اه ا...                                   ف ت مٌد ليِ ج 
 ه ذا هُو الفِرد وس                                  
 ق ي طْوِي البِيد ط ي ق                                 
القِي ...                                    ي ا خ 
الِقي ...                                    ي ا خ 
تْ ، ،                                   رخ   ص 
رخْتُ                                     ص 
 و انق ط ع الك لا م ...                                  
                                  ..................... 
                                  ...................... 
سق طْتُ ...                                   و 
ليّْ ...                                    م غشِيا ع 

صحيح أن للدفقة الشعورية سلطتها على توالد الأسطر الشعرية فتي هتذا المقطتع                  
الشتاعر قتد تعمتد إشتراك القتارئ فتي  ، لكن الثابت أيضا  من خلال الحضور البصري للنص ، أن

إعادة كتابة نصه بتأن تترك لته أستطرا شتعرية كاملتة كتي يكتتب فيهتا متا ستكت هتو عتن البتوح بته . 
ولعل القارئ يتساءل عم ا تحاول هذه الأسطر التعبير عنه من ختلال انفتاحهتا المتكترر علتى فعتل 

التي تنت  عنها   ، لأن البياض الابتداء من جديد    وكيف يمكن تأويل حالات الصمت والوقف 
هو العلامتة الطباعيتة للوقفتة أوالستكوت   وعليته فهتو علامتة طبيعيتة ، لأن غيتاب الحتروف يرمتز 

 .30بالطبع إلى غياب الصوت 
متتن الواضتتح أننتتا إزاء كتابتتة غيتتر ابهتتة بتتروابط الإيصتتال والتسلستتل ، ممتتا يكشتتف أن              

رصتتد بتتبطء حالتتته الوجدانيتتة ، ويتتدقق فتتي كتتل جزئيتتة غتترض الشتتاعر لتتيس هتتذا الوصتتف التتذي ي
تلتقطهتتا العتتين ، لأن متتتا يهمتته هتتتو النفتتاذ إلتتتى الفتتراغ التتذي يفصتتتل مختلتتف الصتتتور بعضتتها عتتتن 
البعض ، ليترك للقارئ مهمة إعادة تشكيل عالمه في بعديه المادي والرمزي ؛ فكأنه يريد أن يلفت 
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ب ،  فيمتتا يضتتفي عليتته مستتحة ستتحرية تجعلنتتا ننظتتر انتباهنتتا إلتتى متتا يمكتتن نعتتته بالمنفلتتت أوالمغيتت
 إليه كطيف نبتغي حضوره ونخشاه في الآن . 

يستجيب هذا النص إلى الوه  العرفاني الصوفي ، الذي يتحول الشتعر بته إلتى فعتل              
قتتراءة فيمتتا نريتتد أن نبلغتته بالحفتتاظ علتتى متتا يمنتتع متتن بلوغتته ؛ حيتتث يتتتم التجتتاوب وتتحقتتق النشتتوة 

عجتتز الكتتلام عتتن الوصتتف والرصتتد والتقريتتر، فاستتحا المجتتال أمتتام شستتاعة البيتتاض ولامحدوديتتة في
 دلالاته عله يحتوي فيض هذه النشوة التي غمرت الذات الشاعرة وغيبتها عن الواقع .

ومتتن النصتتوص الشتتعرية التتتي استتتباحت بيتتاض الصتتفحة ، وانتهكتتت أعتتراف الكتابتتة              
بصتتريا هتتو نتتتاج علاقتتة حميميتتة بتتين البيتتاض والستتواد علتتى جستتد الصتتفحة ،  فيهتتا ، خالقتتة إيقاعتتا

 :  31نذكر قصيدة ق المقبرةق للشاعر قعز الدين ميهوبي ق  التي يقول فيها 

رة                          د مُهُم ش ج 
 و احِد          

مْس ة                خ 
 ع ش رة                   

 مِائة                        
 مِائتان ..                         

 مِئات ..                             
رْد ة                                   هُنا  و 

قْب رة  .                                        و هُن ا م 
م فيتته تفاعتتل البيتتاض متتع الستتواد فتتي المقطتتع هتتذا التشتتكيل البصتتري التتذي يتنتتاغ                  

الشتتعري فتتي ستتيمفونية جنائزيتتة حزينتتة ، يجعتتل القتتارئ يتخيتتل الشتتاعر يقتتوم بفعتتل إحصتتاء تتتدرجي 
متزايد للقبور أكد في الأخير صعوبته على الحصر من خلال نقاط التتابع المرفقة بكلمة ) مئات( 

تكتام المقطتع إلتى الضتدية بتين الحيتاة ) شتجرة المفتوحة على دلالة الكثرة أيضا والملاحظ أيضا اح
، وردة (  والموت )مقبرة( ؛ فبانبعاث الحيتاة متن المتوت تولتد الحركتة ويتجستد التحتول التذي يتدعم 

 الحركة التي خلقها إيقاع التشكيل البصري المتتابع للكلمات على بياض الصفحة .
عرية الجزائريتتة المعاصتترة ، لاستتيما فتتي والحقيقتتة نقتتول إن العديتتد متتن التجتتارب الشتت               

العشريتين الأخيرتين ، التي يضيق المقام عن الإحاطة بها ،  قد أظهرت نضجا في استثمار هذه 
التقنيتتتة الحداثيتتتة ؛ حيتتتث أستتتهمت فتتتي تشتتتكيل التتتنص الشتتتعري المفتتتتوح التتتذي لا يستتتتجيب إلا إلتتتى 

 قراءة جديدة له .لاحقية الشكل وقابليته لإعادة البناء  والتشكُّل مع كل 
  النبر البصري : -2-2
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كتابتتة جتتزء متتن النص/كلمتتة ، أو عبتتارة أو مقطتتع ، » يقصتتد بتتالنبر البصتتري                    
. هتذا يعنتي أن النبتر البصتري فتي أصتله  32«ببنط أغلظ من سواه لتسجيل دلالة الصتوت بصتريا 

منبها أسلوبيا أو نبترا خطيتا بصتريا »  ظاهرة صوتية تساهم بشكل كبير في تغيير الدلالة ، إذ تعد
يتم عبره التأكيد على مقطع أو سطر أووحدة معجمية أوخطية  ومن هذا المنظور فصن دوره يقارب 

 . 33«الدور الذي يلعبه النبر في الإنجاز الصوتي للنص 
وقتتد أضتتحت الظتتاهرة متتن أبتترز خصتتائص الكتابتتة الشتتعرية الحداثيتتة التتتي لتتم تكتتتف               

باستتتلهام ستتحر البيتتاض  بتتل أضتتافت إليتته استتتثمار الطاقتتات الإيحائيتتة المضتتاعفة للكلمتتة الشتتعرية 
التتتي تأختتذها متتن الستتمك الزائتتد للختتط فتتي محاولتتة لتوظيتتف تقنيتتات الطباعتتة المعاصتترة متتن أجتتل 

 تحميل النص الشعري دلالات جديدة تزيد من انفتاحه اللامحدود على التأويل . 
وفتي هتتذا الستتياق يستتتوقفنا ديتتوان ق ملصتتقات ق التتذي استتتثمر فيتته الشتتاعر هتتذه                    

الأبعتتاد جميعهتتا بشتتكل لافتتت ومميتتز، إذ يكتتاد يكتتون المنجتتز الشتتعري الجزائتتري المعاصتتر الوحيتتد 
بتراز  الذي يوظف النبر البصري في تشكيله الطباعي ، وقتد جمتع فيته بتين إبتراز الكلمتة مفتردة ، وا 

كل ، ونمثل لإبراز الكلمة الشعرية فتي شتعره بقصتيدته ق احتيتاطق التتي يقتول فيهتا العبارة الشعرية ك
34  : 
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استتتتخدم الشتتتاعر النبتتتر البصتتتري فتتتي هتتتذه التوقيعتتتة علتتتى ثتتتلاث كلمتتتات ، الأولتتتى منهتتتا هتتتي      

كلمة/العنوان )احتيتاط( ، أمتا الأخيرتتان فهمتا ) النتار( و) المتاء ( ، هتذه الضتدية التتي تولتد إيقتاع 
قصيدة وتجسد المفارقة التي بني عليهتا التنص تحمتل أبعتادا رمزيتة لمتح متن خلالهتا الشتاعر إلتى ال

ضتتترورة الحتتترص وأختتتذ الحيطتتتة اللازمتتتة فتتتي ظتتتل الظتتتروف المأستتتاوية التتتتي تميتتتز واقعتتته ، حيتتتث 
تنسحب كلمتة ) النتار( علتى كتل العتوارض الستيئة محتملتة الوقتوع ، فتي حتين يجستد المتاء الحلتول 

 وزها .اللازمة لتجا
وقد تعد  الشاعر في توظيفه هذه التقنية الكلمة إلى العبارة فتي كثيتر متن نصتوص التديوان ،     

 : 35التي نذكر منها قصيدته قأنانية ق، حيث يقول 
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استتتتخدم الشتتتاعر النبتتتر البصتتتري فتتتي أداة النتتتداء ) يتتتا ( ، وهتتتي كلمتتتتا ) نتتتاس ،                  

الطوفتتان بعتتدي ( ، حيتث استتتثمر الوظيفتتة الصتوتية لهتتذه التقنيتتة  الكرستي ( ، وفتتي عبتتارة  )ودعتوا
في النص بكونها منبها يجلب انتباه الناس إلى هذا السياسي الخطيب من جهة ، كما يجلب انتباه 
القتتتارئ إلتتتى التتتنص أيضتتتا ، وقتتتد استتتتثمر أيضتتتا وظيفتهتتتا الدلاليتتتة التتتتي تحيتتتل علتتتى تهافتتتت رجتتتال 

، وعلى البقاء في السلطة  متع لا مبتالاة وعتدم اكتتراث لمصتير السياسة في البلاد على المناصب 
 الآخرين ، حيث لا صوت يعلو على صوت الذات .

وقد استطاع الشاعر من خلال النبر البصري كسر الرتابة في كتابته الشتعرية ، كمتا استتطاع     
 أيضا إثراء تجربته بهذا التشكيل البصري الذي تفرد في توظيفه ديوان قالملصقات ق .

ولابتتد أن نشتتير فتتي الأخيتتر إلتتى أن التنويتتع فتتي مستتتويات اللتتون داختتل التتنص                     
رادتتته فتتي الغالتتب ، إذ تعتتود إلتتى رغبتتة الناشتتر التتذي  الشتتعري لا تُحتتد د انطلاقتتا متتن رغبتتة الشتتاعر وا 
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يعيد كتابة النص بذوقه الختاص  حيتث يشتتغل علتى المتؤثرات الطباعيتة استتنادا لرؤيتته ومزاجته ، 
 وعليته يبتتدو أن هتذه التقنيتتة لتتم تلتق بعتتد حظهتا متتن اهتمتتام الناشترين والشتتعراء الجزائتريين علتتى حتتد

 سواء.
 : علامات الترقيم  -2-3

هتتتتتي علامتتتتتات ( ؛  LaPonctuation )علامتتتتتات التتتتتترقيم أوعلامتتتتتات التنقتتتتتيط                  
اصطلاحية معينة بين أجزاء الكلام أوالجمل  أوالكلمات ، توضع لإيضاح مواضع الوقف وتيستير 

.  فهتي ليستت زائتدة  فتي التنص ، ولا تترد متن قبيتل التترف الكتتابي ، لأنهتا 36عملية الفهم والإفهتام
تشتير إلتى الحتدود بتين أطتراف جملتة مركبتة ، أوبتين جمتل » تحمل دلالات ذات أهمية كبيرة ؛ إذ 

مؤلفة لنص ما ، وتدل أيضا على علامات العطف أوالجر بين الجمل المختلفة . هذا من الناحية 
لناحيتتة الصتتوتية ، فتتصن علامتتات التتترقيم تمثتتل تقليتتدا اصتتطلاحيا للتتتدليل علتتى التركيبيتتة . أمتتا متتن ا
، من خلال تمظهرها فتي جتوار الأبجديتة . فضتلا عتن ذلتك ، فعلامتات  37«الخط البياني للصوت

شتتارات  التتترقيم قتتادرة علتتى حمتتل متتا عجتتزت لغتتة الحتتديث عتتن نقلتته إلتتى القتتارئ متتن نبتترة الصتتوت وا 
ء إليهتتا متتن أجتتل أن تجستتد هتتذا الجانتتب المستتكوت عنتته فتتي اللغتتة المتحتتدث ، حيتتث كتتان الاهتتتدا

المنطوقة ، وذلك لأن هذه الرمتوز البصترية تقتوم بضتبط نبترة الصتوت فتي الكتابتة ، حيتث يُعتوض 
الصوت كلية بالعين ، وسرها الكبير هو وظيفة كونها مُخرج المشهد ، فهي شاهدة على أننا نتكلم 

 . 38، ويدينا ، وجسدنا كله  بشيء اخر غير الكلمات ، برؤيتنا
ولهتتذا كلتته، يمكتتن القتتول، إن علامتتات التتترقيم دوال بصتترية تتفاعتتل متتع التتدوال                   

نتتتاج الدلالتتة ، وتنظتتيم المفاصتتل المهمتتة فتتي الخطتتاب الشتتعري مثتتل  اللغويتتة فتتي إتمتتام المعنتتى  وا 
لك بتتتل تزيتتتد علتتتى هتتتذه المفاصتتتل الوقتتتف، والنبتتتر، والتنغتتتيم والإيقتتتاع وغيرهتتتا ، وهتتتي لا تكتفتتتي بتتتذ

جميعها بعدها البصري الذي يساعد على تمكين الكلام من الحفاظ على شحنته العاطفية وطاقات 
.وأن هتتتذه التتتدوال البصتتترية قتتتد حملهتتتا الخطتتتاب الشتتتعري العربتتتي  39التعبيتتتر والتبليتتت  الكامنتتتة فيتتته 

قواعد محتددة ستلفا ، لأن المعاصر دلالات إضافة خرجت بها عن كونها قوالب وأنماطا خاضعة ل
 بنيته اللغوية الانزياحية تتمرد على كل القيود ، ومنها قيود الدلالة الجاهزة لعلامات الترقيم .

 : 40وقد تجلت هذه العلامات في شعرنا المعاصر عبر محورين ، هما                
توضتتتع لضتتتبط معتتتاني الجمتتتل ، » محتتتور علامتتتات الوقتتتف ؛ وهتتتي العلامتتتات التتتتي  -

صل بعضها عن بعض  وتمكن القارئ من الوقوف عند بعض المحطات الدلالية ، بف
والتتتتتزود بتتتتالنفس الضتتتتروري لمواصتتتتلة عمليتتتتة القتتتتراءة  وتضتتتتم : النقطتتتتة ، الفاصتتتتلة ، 

الفاصتتتلة ، علامتتتة الاستتتتفهام ، علامتتتة الانفعتتتال ، نقطتتتتا التفستتتير    نقتتتط  -النقطتتتة 
 . 41« الحذف 
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ات التتتي تستتاهم فتتي تنظتتيم المكتتتوب وتستتاعد محتتور علامتتات الحصتتر ، وهتتي العلامتت -
 42على فهمه  وتشتمل على العلامات التالية : العارضتتان ، المزدوجتتان ، الهتلالان 

. 
يكشتتتتف تتبتتتتع المدونتتتتة الشتتتتعرية موضتتتتوع الدراستتتتة عتتتتن حضتتتتور لافتتتتت لعلامتتتتات التتتتترقيم      

 بأنواعها     المختلفة ، الخاصة منها بالوقف أو الحصر .
سنسعى خلال هذا المبحث إلى الكشف عن بعض الخطوات التجريبية التتي                      

 خطاها الشاعر الجزائري المعاصر في استثمار البعد البصري لهذه العلامات .
وتستوقفنا في هذا السياق قصتيدة ق غربتة وتعتب ق للشتاعر قيوستف وغليستيق  التتي يقتول فيهتا     

43 : 
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يكشف التنص عتن تجتل واضتح لعلامتات التترقيم ) نقطتتي التتوتر)..( ، علامتة                   
الانفعتتتال )،( ، نقتتتاط الحتتتدف)...( الفاصتتتلة )،( ( ، فضتتتلا عتتتن  استتتتعماله الختتتط المائتتتل ، حيتتتث 

 تحمل جملة من الدلالات يمكن توضيحها في النقاط الآتية :
ل استتتتعماله للختتتط المائتتتل )/( ، وقتتتد نستشتتتف دلالتتتة الفصتتتل بتتتين الكلمتتتات متتتن ختتتلا -

استتتتتطاع متتتتن خلالتتتته أن يحتتتتافظ علتتتتى إيقتتتتاع التتتتوزن ، وأن يحتتتتدث نوعتتتتا متتتتن الرجتتتتع 
والصدع بين الكلمات ، أسهم أيضا في تعميق الموسيقى الداخلية للمقطع ، وذلك في 

 قوله : 
 وأن ا غ ريبٌ / فيِ وِحد تي                   
 / فيِ غُرب تيِ  وأن ا و حيدٌ                  

 الشِعْر مُعتق لي                       
يستتتعى الشتتتاعر إلتتتى الحفتتتاظ علتتتى تتتتدفق الإيقتتتاع وتجستتتيد شتتتعور الحيتتترة التتتتي تستتتكن  -

دواخلته متن ختلال استتعماله لنقطتتي التتوتر )..( ، التتي تخلتق نوعتا متن الصتراع بتين 
الفراغ والكتابة يعادل ذلك الصراع النفسي العميق الذي يعيشه ، حيث تمنحه مستاحة 

 الروابط اللغوية ، في قوله :   للتوقف مؤقتا ، وهو ما يدفعه إلى إسقاط
 لكِن ني مُت ثاقِل ..                 
 مُتش رد ..مُتس كِع ..مُتس ائِل ..                 

لم تستطع الذات الشاعرة تجتاوز شتعور القلتق التذي تعيشته ، والتذي نلمسته متن ختلال  -
المقطتتع للتأكيتتد  الفاصتتلتين المتتتتابعتين )،، (، اللتتتين تتكتترران بشتتكل لافتتت منتتد بدايتتة

 على تزايد هذه الحالة وصولا إلى حد التأزم .
وقد بل  هذا التوتر مداه في نهاية المقطع ، حيتث لتم يكتتف الشتاعر بتوظيتف الفاصتلتين فقتط     

 :  44، بل أتى بهما بعد نقطتي التوتر ، كما يتضح جليا في قوله 
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أزمة ، حيث عجزت التذات الشتاعرة عتن الوصتول هذا الفعل يفيد استمرارية الحالة النفسية المت    

إلتتتى إجابتتتات تخمتتتد نتتتار الستتتؤال المنبعثتتتة متتتن دواخلهتتتا ، ليبقتتتى اللغتتتز ملازمتتتا لوجودهتتتا ، ويبقتتتى 
الصتمت يتزرع شتعور الحيترة المتجتدد علتى طتول مستارها الممتتد ، التذي جستده الشتاعر متن ختلال 

 ...( ونقطة الوقف ).(.علامة التعجب )،( ونقاط الحذف الدالة على الاستمرار ) 
والملاحتتظ أن هتتذه الحالتتة النفستتية المتأزمتتة قتتد تكشتتفت عتتن موقتتف درامتتي حتتزين                  

نتتراه فتتتي التتنص المتتتوالي فتتتي الصتتفحة نفستتتها قمتتتوت وحيتتاة ق لخصتتته الشتتتاعر متتن ختتتلال التشتتتكيل 
ا جنائزيتا حزينتا الزخرفي للأحرف ، الذي مزج فيه بين البياض والسواد، حيث أظهر التشتكيل موقفت

تتولى فيته الحيتاة تشتييع المتوت حيتث أفترغ كلمتة )المتوت( متن محتواهتا اللتوني فجتاءت أقترب إلتى 
بياض الكفن التذي يلتف الميتت ، لينقتل علتى الأكتتاف إلتى مثتواه الأخيتر .كمتا أن المتتبتع لتجربتته 

إعطائهتتتا مستتتاحة الشتتعرية لا يتتتتردد فتتي الوقتتتوف علتتتى اهتمتتام زائتتتد بعلامتتات التتتترقيم ، متتتن ختتلال 
بصتترية فاعلتتة فتتي قصتتائده ، ويبتترز ذلتتك أيضتتا فتتي ديوانتته الثتتاني ق تغريبتتة جعفتتر الطيتتارق بشتتكل 

 45لافت ، ومن ذلك نذكر ما جاء في قصيدة ق تجليات نبي سقط من الموت سهوا ق، حيث يقتول 
: 

 ق التِ الرِيحُ :                          
م ه ذا الفتى   ق ي عقُوبق                         م ات ، فأيُ فُؤادٍ سي رح 
ليهِ غ د اة ت ر  م ا أر                              أيُ عيْن س ت بي ض حُزن ا ع 
را  ،                          م ن يُعيد له ا الب ص 
 م ن تُر  ي ست عيد رُؤاهُ                        
 لك  الك و اكِب ..تِلك  الط لا سِم ..م ن يُف سِر تِ                       
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 م ن ي ذْكُر الش مس  و الق م را  ، .                      
تأختتتذ هتتتذه العلامتتتات موقعهتتتا التتتدلالي فتتتي المقطتتتع الشتتتعري لتؤشتتتر إلتتتى الموقتتتف الانفعتتتالي       

، فيصتير المتوتر الذي تعيشه الذات الشتاعرة ، حيتث يتوحتد الحتزن ) التذاتي( بتالحزن )المتوروث( 
الحتتزن مضتتاعفا ، فتتحتتول علامتتات التتترقيم أيضتتا إلتتى طتترف فاعتتل ومستتهم فتتي زيتتادة وقعتته علتتى 

 نفسية القارئ الذي تنقل إليه عبرها نبرات الذات الشاعرة المسكونة بالألم .
كمتتا يقتتف القتتارئ لتتديوان ق مقتتام البتتوح ق علتتى اشتتتغال الشتتاعر قعبتتد الله العشتتي ق علتتى تقنيتتة     

لافتتت  حيتتث يصتتر علتتى استتتثمار الامتتتداد البصتتري التتذي  يمنحتته هتتذا النتتوع متتن  الحتتذف بشتتكل
التشتتكيل البصتتري فتتي فتتتح نصتته علتتى مستتاحات تأويليتتة شاستتعة ، ونمثتتل لتتذلك بقولتته فتتي قصتتيدة 

 : 46قافتنانق
 حِين  يُومِضُ ذ اك  الب رِيق                                  
 ت ت فت ح بيْن ي د ي الع و الم                                  
م ع م ا است بق ت الس نواتُ ...                                   ي ت ج 
 مِن الس نوات                                  
ا أغْف لتْه المر ار ات...                                  م   و 
 مِن د افِئ الرُوح ،                                 
رِيق                                    ق بل الح 
 أر   م ا أر   ...                                 
                                   )................ ( 

لشاعرة قد بلغتت فتي ارتقائهتا مقتام الكشتف يبدو من خلال هذا المقطع أن الذات ا                
والتجلتتتي  حيتتتث تحولتتتت إلتتتى عتتتراف يستشتتترف عتتتوالم الآتتتتي ، هتتتذه العتتتوالم التتتتي تستعصتتتي علتتتى 
الوصتتتف أوالتحديتتتد ولتتتذلك فاللغتتتة تصتتتل إلتتتى تخومهتتتا ولا تستتتتطيع الاقتتتتراب أكثتتتر لأنهتتتا ستتتتحترق 

الصتمت لتبتوح بتالمختلف  وتعجز وتموت ، وهو ما يفسر حضور البياض فاسحا المجال أمام لغتة
علتتتى غيتتتر عادتتتته فتتتي القصتتتائد  -عتتتن المختلتتتف ، وقتتتد حتتتاول الشتتتاعر أن يستتتتخدم نمتتتط الحصتتتر

باستعماله القوسين ق) ( ق اللذين يفيدان دلالتة الاحتتراس عنتد قتراءة هتذا البيتاض الممتتد  -الأخر  
ة متتا يجعلته متميتتزا بينهمتا، لأن الشتاعر يرمتتي إلتى أمترٍ محتتدد لته متن الخصوصتتية والهيبتة والقداست

 بهذه العلامة البصرية المحددة .
كما نسجل أيضا شتيوع هتذا التنمط متن التشتكيل البصتري فتي ديتوان ق البترز  والستكين ق حيتث     

يعتمتتد الشتتاعر علتتى هتتذه العلامتتات البصتترية بشتتكل لافتتت ، موازنتتة بتجاربتته الشتتعرية الستتابقة  إذ 
سهمت في ختروج قصتائد التديوان عتن التقليتد التذي وستم انفتح أكثر على استثمار طاقاتها ، التي أ

 : 47كتاباته الشعرية قبل هذا الديوان ، نذكر منه ما جاء في قوله 
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دِين تيِ فيِ المتُون                                   دِي نِتي .. م   م 
قْب رة ..                                                   م 

 أ حْلا مُها أ وْسِمة                                           
بة ...                                          سِل ع مُه ر   و 

بة                                              قٌ مُد ر  فِر   و 
بة                                              بِد ع مجُر   و 

سُن نٌ مُؤ ك د ة )...(                                          و 
جمتتع الشتتاعر فتتي هتتذا المقطتتع بتتين نقطتتتي التتتوتر ، ونقتتاط الحتتذف ، والقوستتين ،                

وهي علامات غير لغوية توحي بقلق الذات الشاعرة متن جهتة ، وتحفظهتا عتن التصتريح والبتوح ، 
ه عمدا ، لأنته قتد يفتتح علتى هتذه التذات حيث أعطت ملامح وأبقت للقارئ أن يكمل المسكوت عن

 جبهات هي في غنى عن التصادم معها .
واستنادا إلى ما تقدم ، يمكن الإقرار بأن الاستعمال الواعي لهذه العلامات البصرية                

قتتتد أستتتهم بشتتتكل كبيتتتر فتتتي فتتتتح النصتتتوص الشتتتعرية الجزائريتتتة المعاصتتترة علتتتى جماليتتتات الكتابتتتة 
 ثية بامتياز.الشعرية الحدا

 : الهوامش  -2-4
أظهتتتترت الظتتتتواهر التشتتتتكيلية الستتتتابقة أهميتتتتة الصتتتتفحة الشتتتتعرية بكونهتتتتا مكانتتتتا                    

يتموضع فيه النص الشعري  حيث تحولت بموجب هتذا الفعتل إلتى فضتاء تشتتغل فيته التذات علتى 
ل البصتتترية المتعتتتددة ) تجستتيد تفاعلهتتتا متتع العتتتالم متتن ختتتلال متتا تخلقتتته فيتته متتتن تفاعتتل بتتتين التتدوا

البياض ، والنبر البصري ، علامات الترقيم...(. وقد بلت  اشتتغال الشتاعر علتى التشتكيل البصتري 
فتتي الصتتفحة الشتتعرية حتتد تقستتميها إلتتى متتتن وهتتام  مستتتثمرا فتتي ذلتتك تقنيتتات الكتابتتة النثريتتة متتن 

بلتوغ ذلتك بتقنيتة ق أجل فتح نصه على فضاء بصري ثان تابع ومكمل لفضاء المتن  مستعينا في 
التفريتتع النصتتي ق ؛ حيتتث يضتتع رقمتتا أوعلامتتة إحالتتة )ن( جتتوار كلمتتة متتن كلمتتات التتنص الشتتعري 

. ينهض النص الثتاني بمهمتة شترح  48لتكوين نص متفرع يبدأ من موضع الرقم في النص الأصل
متتتتن وتفستتتير وتوضتتتيح الكلمتتتة الملازمتتتة لهتتتذه الإحالتتتة فتتتي المتتتتن ، متتتن أجتتتل تستتتهيل قتتتراءة هتتتذا ال

 .  49واستيعاب أبعاده ، خاصة بعد ما لحقه من تهمة قالغموضق 
وفي هذا السياق نشتير إلتى اختتلاف هتذا التنص عمتا يستمى بنصتوص الحواشتي ،                

التي تستند إلى اشتغال الشاعر على تقنية التناص مع نص اخر يكون حاشية لنصه ، وقد تجسد 
 . 50اثة الشعرية العربية المعاصرة ، ومنهم خاصة أدونيسهذا النوع في بعض تجارب رواد الحد
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تكشف القراءة المتتبعة للمدونة الشعرية موضوع الدراسة عن بتروز ظتاهرة استتعمال               
الهتتتوام  التوضتتتيحية التابعتتتة للمتتتتن  ستتتواء بتوضتتتيح مصتتتطلح أو استتتم علتتتم أو مكتتتان أو عبتتتتارة 

ن تستتتوقف قتتارئ التتنص للبحتتث عتتن معناهتتا ، حيتتث غامضتتة ، وغيرهتتا متتن الكلمتتات التتتي يمكتتن أ
يختصر عليته الشتاعر بهتذا الإجتراء جهتد البحتث والتنقيتب ، ويقتدم لته الدلالتة جتاهزة ، نمثتل لتذلك 
بتجربتتتة الشتتتاعر قعبتتتد الله حمتتتادي ق فتتتي البتتترز  والستتتكين ق ، حيتتتث أرفتتتق نتتتص قصتتتيدة ق البتتترز  

( صتفحة شتملها 17صتل ستبع عشترة )( صفحات كاملة متن أ06والسكين ق بهوام  بلغت ست  )
التتنص ، وهتتو إجتتراء مبتتال  فيتته ؛ لأنتته صتتادر حتتق القتتارئ فتتي مقاربتتة التتنص دون برمجتتة قرائيتتة 

بقائمتة طويلتة متن »لقد عمتد الشتاعر إلتى تتذييل ذلتك التنص مسبقة ، أودون حكم معرفي مسبق . 
تتعتالق متع النصتوص مصادر النصوص الغائبة ، التي هي في أغلبهتا نصتوص صتوفية ، والتتي 

الحاضرة بطريقة إيحائية ممتعة، لولا تلك الهوام  التي تضيق أفق متعة البحث والتأمل ، وتجعل 
القارئ أسير الشتاعر فتي تأويتل التنص ، وتقتديم قتراءة متا لته، لتن تكتون فتي هتذه الحالتة إلا القتراءة 

فتي أحستن الأحتوال ، لا تشتحذ التي يريدها الشاعر عبد الله حمتادي جتاهزة ، أو قتراءة قريبتة منهتا 
التذاكرة إلا قلتيلا، ولا تستتتفز القتارئ إلا بمقتدار، ولا تمتتارس التمنتع المغتري التتذي يتدفع إلتى التشتتبث 

عادة القراءة، إلا في حدود معينة   .51 «بالقراءة، وا 
ومتتن الهتتوام  التتتي تنتتدرج فتتي الستتياق نفستته تلتتك الإحتتالات التوضتتيحية التتتي                   

هتا قعتز التتدين ميهتوبيق فتي بعتتض مجموعاتته،  والتتي فتترض متن خلالهتا ستتلطته علتى القتتارئ أورد
بتقديم قراءته المباشرة لما جاء فتي المتتن ، متن ذلتك متثلا متا جتاء فتي قصتيدة ق نعتيق ، قفتتو ق، ق 

 مبروك ق ، قخماسق ...وغيرها .
جتة كتابتة نتص ثتان يأختذ ستمة والحقيقة نقول إن الشتاعر الجزائتري لتم يبلت  بعتد در                

نصوص الحواشي التي تجسد أكثر وجوه النص الشعري حداثتة وانفتاحتا علتى التجريتب ، حيتث لا 
تتتتزال تجربتتتته محصتتتورة فتتتي إطتتتار الإحتتتالات التوضتتتيحية التتتتي استتتتباح فيهتتتا مملكتتتة القتتتارئ دون 

 استئذان .
 التأطير والأشكال الهندسية:   -2-5

الشاعر العربي المعاصر في سياق اهتمامه بمكانية النص إلى توظيف لجأ                      
الأشتتكال الهندستتية كالتتدوائر والمثلثتتات والمربعتتات والخطتتوط المنحنيتتة ، وغيرهتتا متتن الأشتتكال التتتي 
تنتمي إلى علمي الهندستة والرياضتيات ، وهتو فتي هتذا قتد أعتاد بعتث أشتكال شتعرية تراثيتة شتكلت 

 .  52البصري والرسم الهندسي تلاحما عميقا بين التشكيل
وفي بحث قعبد الرحمن تبرماسين ق عن أسباب انتشار هذا الفعل التجريبي في                   

ولم يشبع نهمه الإبداعي فراح » شعرنا المعاصر أكد أن الشاعر المعاصر لم يكتف بجمال اللغة 
وفتي الشتتكل الزخرفتتي ،  يبحتث عتتن شتيء يتتتمم التتنقص التذي يشتتعر بته فوجتتده فتتي الستمت الخطتتي
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وفي اللوحة المناسبة للقصيدة ليحدث تجاوبا عاطفيا سحريا ورمزيتا بتين المتأمتل والعمتل الإبتداعي 
، والزخرفتتة والقصتتتيدة ، ليمتتتنح قصتتيدته بعتتتدا فنيتتتا وروحتتا تثيتتتر الدهشتتتة وتهبهتتا هالتتتة متتتن الفخامتتتة 

 . 53«والخلود 
أفضتتى بننتتا تتبتتع المدونتتة الشتتعرية موضتتوع  أمتتا فتتي شتتعرنا الجزائتتري المعاصتتر فقتتد              

الدراستتة إلتتى الإقتترار بقلتتة التجتتارب الشتتعرية التتتي وظفتتت هتتذا النتتوع متتن التشتتكيل البصتتري ، حيتتث 
نسجل في هذا السياق تجربة رائدة  للشاعر قيوسف وغليسيق في قصيدة ق اه يتا وطتن الأوطتان ، 

 تي  : التي جمع فيها بين الرسم الهندسي والتأطير ، كالآ 54ق
 

 
البصري في تجسيد اختلافه ، يعتمد هذا النص بشكل كبير على التشكيل                    

علتتى مستتتتو  النصتتتيين اللتتتذين يشتتتكلان بنيتتتته ؛ حيتتث راهتتتن علتتتى الاختتتتلاف فتتتي تعاملتتته متتتع 
المحيط النصي )عتبة العنوان ، وعتبتة الإهتداء ( ، كمتا عمقته متن ختلال نتص المتتن ؛ التذي 

 خطه داخل إطار يحدد جغرافية الجزائر . 
ى تستتجيل جملتتة متتن التتدلالات نوردهتتا تباعتتا فتتي أفضتتى بنتتا تأمتتل هتتذا التتنص المختلتتف إلتت    

 النقاط الآتية :
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يلاحظ القارئ أن قالجزائرق هي الكلمة المفتاحية في هذا النص على المستويين اللغوي  -1
وغير اللغوي؛ حيث يلامس حضورها غير المعلن في صيغة العنوان ، إذ يرصده بقوة في 

ه لتختصر عمق الألم الذي يكابده ،كما يتجلى انفعال الشاعر وفي هذه الآه المنبعثة من دواخل
هذا الحضور بعدها بشكل معلن من خلال عتبة الإهداء المرفوعة إلى الشعب الجزائري ، 
حيث يقف القارئ له على جملة من الدلالات تلخص معاناة هذا الشعب في ظل الأزمة التي 

بنية الإهداء كلمتا )العظيم  تعصف بالوطن ، والتي لن يتضرر منها إلا هو ؛ إذ تستوقفنا في
( و) مغلوب( ، ومن خلالهما يتجلى عمق الصراع بين الماضي  جزائر الثورة والتحرر التي 
رسم ملامحها شعب تكاتف وضحى من أجل أن تستعيد كرامتها ؛ وجزائر الحاضر ، جزائر 

قهر التكالب على السلطة والمناصب دون اكتراث لمصير الشعب البسيط الذي يقتات ال
 اليومي المتكرر ، وقد التقط الشاعر هذه المفارقة وجسد من خلالها موضوع قصيدته .

قالجزائرق حاضرة بصريا من خلال الإطار الذي احتو  نص المتن، والذي يمثل الرسم  -2
الجغرافي للجزائر، وفي تأمل هذا الإطار يتجلى عمق الحب الذي يحمله الشاعر لوطنه، وهو 

زخرفة التي تصل الحاضر بالماضي لتؤكد عمق الانتماء ، ولعل هذا ما حب يمتد عبر هذه ال
إن الزخرفة المحيطة بالنص هي أداة »ذهب إليه أيضا ق عبد الرحمن تبرماسين ق بقوله : 

اتصال وتواصل بين الماضي والحاضر كاللغة تماما ولا فرق بين المستو  اللغوي وتركيبه 
ول : هو تشكيل زماني وتعبير صوتي   والثاني هو والمستو  الزخرفي وتشكيله  لأن الأ

تشكيل مكاني وتعبير بصري كالعمارة ، وهما معا يشكلان ما يمكن أن نتفق عليه كتعبير 
 ، يخلق إيقاعا دائريا يحتوي انفعالات الشاعر المتكررة.55«سمعي بصري 

والعائد إليه ، قد  هذا الانفعال المسي   ضمن حدود الجزائر الجغرافية ، والنابع من وجعها -3
تجسد من خلال بعد بصري اخر ، تلاحمت فيه الأبجدية بالعلامات البصرية غير اللغوية 
التي تتقاطع جميعها في تجسيد الانفعال الداخلي الكبير الذي تعيشه الذات الشاعرة ، والذي 

،  نلمس حضوره بصريا من خلال الفاصلتين ) ، ،( ، ونقطتي التوتر المتواصلتين )..(
وعلامة الانفعال المتكررة )،( ، وهي حالة لا تهدأ ولا تستكين لأنها لا تستطيع استيعاب 
التناقضات التي تحدث ، وقد جسد الشاعر هذه الاستمرارية بصريا من خلال نقاط الحذف 

 )...( الموصولة بعلامة الوقف ).( .
التي جنحت نحو توظيف هذا النوع تكاد تكون هذه التجربة الشعرية الوحيدة                     

من التشكيل البصري في شعرنا الجزائري المعاصر ، حيث نقف على تجربة أخر  للشاعرة 
قحبيبة محمديق في ديوانها قكسور الوجة ق ، لكنها نتاج تنسيق مشترك بينها وبين الفنان 

لية التي حاولت أن التشكيلي المصري قمحمود الهندي ق حيث تأتي نصوصها مرفقة برؤيته التشكي
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تجسد تلك الكسور عبر لوحات تجريدية تستجيب إلى الوه  الدلالي للنصوص ، إيمانا منهما بأن 
 ملامح الوجه ترجمة عميقة لعوالم الداخل  وللمشاعر المتداخلة فيها .

الواقع أن هذه التجربة يمكن تصنيفها في إطار الرسوم المصاحبة للنص ،                   
التأطير والأشكال الهندسية ، لكن رأينا إدراجها هنا نظرا لغلبة التجريد عليها ، وميلها نحو  وليس

توظيف الخطوط الهندسية المصاحبة، فضلا عن  توظيف الخط اليدوي الذي هو خط الرسام 
وليس الشاعرة ، مما يجعلها تجمع بين أكثر من عنصر من عناصر العلامات غير اللغوية ، 

صعب تصنيفها بدقة ، إلا بتغليب توجهها العام ، نمثل لذلك بالمقطع الخامس من وبالتالي ي
 :56قصيدة قأحوالق ، حيث تقول

 

 
يكتب الشاعر نصه » تندرج هذه التجربة ضمن ما يسمى بدخول الشعر على الرسم ، بأن       

معينة على أن يُقدم النصان الشعري والصوري مع بعضهما من أجل  بناء على رسم أوصورة
، حيث يظهر نص الشاعرة نبرة تحد تكشف عن قوة الذات الشاعرة ،  57«توليد دلالة بصرية 

وقدرتها على مجابه الآخر ، وتجاوز الأذ  الذي قد يلحقها منه ، وهو المعنى ذاته الذي اشتغل 
  في صورة وجه مسكون بالتحدي ، وبالتعالي عن الآخرين  عليه الفنان؛ حيث جسد هذا الشمو 

 بنظرة حادة تتخطى الواقع فيما تحاول استشراف الآتي .
وفي هذا السياق،يمكن القول ، إن الشاعر قيوسف وغليسيق قد استفاد أيضا في              

قرور ق في الخط والرسم ، ومن رسومات الأديبة  تجربته السابقة من مهارات الفنان ق معاشو
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قفصيلة الفاروقق  لكن الاختلاف بين التجربتين أن هذا الأخير قد استثمر هذا الفضاء في تشكيل 
نص موحد تلاحم فيه اللغوي وغير اللغوي باحترافية عالية ، في مقابل تجربة ق حبيبة محمدي ق 

 التي تحاول قراءتها وترجمة أبعادها الدلالية عبر الشعر .التابعة للوحات الفنان قمحمود الهندي ق 
وبهذا فقد أظهرت تجربة االشاعر قيوسف وغليسيق خصوصية جزائرية خالصة                

في التعامل مع هذا النوع من التشكيل البصري ضمنت له التميز الإبداعي ، الذي كسر به رتابة 
كن الجدير بالتنبيه أن هذا الفعل التجريبي لم يعرف امتدادات النمط الواحد في الكتابة الشعرية ، ل

عمقت حضوره الفاعل والمميز في شعره ، حيث عزف الشاعر في تجاربه اللاحقة عن توظيفه 
أواستثمار دلالاته ، ليبقى حضوره في المشهد الشعري الجزائري المعاصر حبيس تجربة الشاعر 

 سالفة الذكر .

 : الخطوط والرسوم  – 2-6
يجمع هذا العنصر بين ظاهرتين ميزتا النصوص الشعرية العربية                             

المعاصرة ، الأولى منهما:ظاهرة كتابة النصوص بخط اليد أوالتنويع في استخدام أنواع أخر  من 
رسم الخطوط تختلف عن الخط الموظف في كتابة قصائد الديوان ، أما الثانية فتتمثل في إدراج 

 أولوحة في ثنايا الصفحة الشعرية أوفي صفحة مستقلة تابعة لنص المتن .
والحقيقة ،يمكن القول ،إن هذا الجمع له ما يبرره ، لاسيما إذا أخذنا في الحسبان أنهما       

تمثلان التجلي البصري للذات الشاعرة في النص ، فالكتابة بخط اليد شكل من أشكال توقيع 
على صفحة الكتابة ، وهو في جوهره رسم لحروف الأبجدية على الصفحة حضور هذه الذات 

الشعرية يمكن القارئ من استخلاص بعض مقومات الذات الشاعرة وخصائصها المزاجية انطلاقا 
من خطها ؛ وكذلك الشأن بالنسبة إلى فعل إدخال الرسم ، بأنواعه المتعددة على النص الشعري 

عر  ومن اختياره الإرادي ، الذي يمكن للقارئ في ضوئه تحليل ، فهو فعل نابع من رؤيا الشا
 طبيعة هذه الرؤيا وأبعادها الدلالية .

من خواص الإنسان التي يتميز بها عن » فالخط فعل يدوي إنساني ، وهو                 
، ولا يخضع إلى أي قالب محدد سلفا ؛ حيث يختلف من شخص إلى اخر ، فضلا  58«الحيوان 
ابليته للتغيير والتطور من مرحلة إلى أخر  ، ولنا في التحولات التي شهدها الخط العربي عن ق

وصولا إلى هيئته الحاضرة خير دليل على ذلك. وتبقى الحروف بأشكالها وهيئاتها المتنوعة 
المكون الأساس للخط، حيث تحمل بعدا بصريا دالا التفت إلى أهميته الشعراء العرب مند القدم ، 

، وهذا أيضا ما 59دعوا ألوانا من القصائد الكتابية التي تعتمد على المظهر البصري للحرففأب
انتبه إليه الشعراء العرب المعاصرون ، واستثمروا جميع أبعاده من أجل فتح نصوصهم على 

 تجارب جديدة تندرج ضمن تعميق فعل التجريب في التشكيل البصري للنص . 
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د ظاهرة كتابة الديوان بخط اليد من بين أبرز الظواهر المميزة لذلك تع                    
للتشكيل البصري في الشعر الجزائري المعاصر، خلال الثمانينيات وبداية التسعينيات من القرن 
العشرين ، حيث أقدمت العديد من التجارب الشعرية على ترسيخ هذا الفعل التجريبي عن طريق 

أوالاستعانة بشخص اخر يتولى المهمة ذاتها ، فظهرت سلسلة  كتابة منجزها الشعري بخط يدها
من الدواوين بأشكال خطية متنوعة من : الخط النسخي والرقعة والثلت... ومنها نذكر ديوان ق 

، وغيرها. 61، قالسفر الشاق ق60أوجاع صفصافة في مواسم الإعصارق  وق في البدء كان أوراسق
لأسباب اقتصادية بالدرجة الأولى ، كان سبيا في إقدام ولعل تعذر إمكانات النشر وصعوبتها، 

 هؤلاء الشعراء على ذلك، بدليل أن الظاهرة قد تراجعت في العشرية الأخيرة تحديدا .
وفي هذا السياق قدم قعبد الرحمن تبرماسين ق سببا اخر دفع بهؤلاء الشعراء                  

ة المعنى والإفصاح عنه وتجميل شكله ، على نحو اختيار هذه الطريقة ، وهو في رأيه خدم
يسهل من عملية القراءة ويقرب العمل الأدبي من قارئه وفي » أساس أن جمال الخط ووضوحه 

ذلك تعويض للإلقاء واختيار المواجهة البصرية بدل المواجهة السمعية ، ومراعاة إيقاع التناسب 
والتجاوز والتجانس بين التفاعيل . فمثلما والتناسق بين الحروف ، كما يراعى في إيقاع الوزن 

يبعث الشعر بهجة وحركة في النفس ، يقوم الخط بكسر الإيقاع الساكن الذي يطغى على المكان 
 . 62« فيملأه دبيبا وحركة 
هذا يعني أن الكتابة بخط اليد فعل مؤسس على أبعاد معرفية مطلعة على                   

ذا خصوصية التشكيل البصري لل حرف ومدركة لأهميته في شحن النص بدلالات متعددة ، وا 
سلمنا بصحة هذا الطرح فصنه يحسب للشاعر الجزائري الذي أقبل على هذا الفعل التجريبي عن 
ذا حاولنا التعمق في دلالات هذا الفعل ، فصننا نقر بأنه محاولة لإثبات  وعي تام بأبعاده. وا 

ه الدلالة بشكل بارز من خلال تأملنا لخط الشاعر قيوسف حضور الذات وفاعليتها وقد تتعمق هذ
وغليسيق الذي يتعمد فيه النبر البصري على حروف بعينها  كما يلجأ إلى المد في حروف 
ويعزف عنه في أخر  ، ولعل هذا ما أظهرته بعض نصوصه الشعرية سالفة الذكر ، حيث 

صرارها على التحدي من أجل البروز  تتجلى للقارئ الإرادة القوية التي تمتلكها هذه الذات وا 
 والتميز ، فضلا عن  تحفظها وحذرها الذي يترفع بها عن التهور غير محسوب العواقب .

هذا ونسجل للشاعر في تجربته السابقة ذاتها لجوءه إلى التنويع في الخط                 
ققصيدة الزلزلةق الذي امتد  لتسجيل دلالة محددة   من خلال استعماله للخط المغربي في قصيدته

 : 64، ثم قصيدة  ق انتصار ق63مباشرة بعدها إلى قصيدة قحنينق
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لا يمكن أن نعد استعمال الخط المغربي في النصوص الثلاثة فعلا اعتباطيا غايته إحداث        

البهرجة البصرية بل إننا نر  دلالات عدة ، ففي النص الأول تناص مع سورة الزلزلة في القران 
ومع روح مريم ، وهذا اقتضى اعتماد الخط الذي كانت تكتب به المصاحف القرانية في الجزائر 

الخط المغربي، وقد تكون ذاكرة الشاعر محتفظة بصورة لذلك المصحف الشريف في طفولته  وهو
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، أما النص الثاني قحنينق ففيه الحنين إلى الماضي الذي سيؤدي إلى الانتصار حتما )النص 
الثالث( والشاعر متشبث بأصالته عن قناعة منه بأنها السبيل الوحيد الذي يضمن له الصمود 

ن ثمة يمنحه القوة لتجاوزها، ولعلنا نجد في اعتراف الشاعر قمحمد بنيسق حول ضد المحن وم
جدو  الكتابة بالخط المغربي في هذا العصر تحديدا ما يفسر لنا أبعاد عودة الشاعر قيوسف 

كثيرا ما كبتنا عشقنا للخط المغربي، هذا الأثر الآخر الذي »وغليسي ق إليه ، فقد جاء فيه قوله : 
نا ابتهاجا . إنها عودة المكبوت . حاولنا محق هذا العشق ، بتنويمه بحجة تكريس يمنح هويت

وحدة الخط العربي وحدة الذوق ، وحدة الحساسية . كنا سذجا  لأن الكبت المتزايد لم يحمل معه 
التصدع المتصاعد لحاجاتنا. كان المشرق بالنسبة لنا مصدر الحقيقة والخطأ ، ولم ندرك أن 

 . 65«يقية هي التي تنبثق عن عروقنا المتعددة حيث ينتفي استبداد المركزالوحدة الحق
وعليه، يمكن القول، إن في هذا الفعل التجريبي توحدا بالوه  التحولي الخلاق في التراث ،       

وارتباطا بالجذور التي ستزيد الذات الشاعرة ثباتا في مواجهة أعاصير هذا الزمن الرديء، ولعل 
الشاعر ق الخضر شودار ق أيضا على التوحد به في ديوانه ق شبهات المعنى يتبعها هذا ما حفز 

كتاب الند  ق ، إذ يعيدنا إلى المخطوطات التراثية العتيقة ، ليتجلى من خلال هذا الفضاء 
البصري التراثي الوه  الصوفي الخلاق .  كما يمكن أن نؤكد أن خط اليد أقدر من الطباعة 

لبصري للحرف   ومن هنا تنبع القيمة التاريخية والفنية للمخطوط على أساس على تمثل البعد ا
أنه جزء موصول بالذات الشاعرة يختزل أبعاد شخصيتها كما يبرز انفعالاتها في الآن ذاته ، 
ولهذا إذا استخدم بهذه الأبعاد جميعها ، فصنه قادر على أن يمنح النص إمكانية التجدد المستمر 

 ة .  مع كل فعل قراء
أما عن دخول الرسم على عوالم النص الشعري الجزائري المعاصر ، فصننا نؤكد تعدد      

التجارب التي توحدت فيها لغة الشاعر مع رؤيا الفنان التشكيلية في إبداع نصوص كسرت 
النمطية التقليدية المعهودة ، كما أضفت بعدا تزينيا محملا بدلالات رمزية نابعة من مضمون لغة 

قصيدة .مع  الأخذ في الحسبان الفرق بين الرسوم التي يضعها الشاعر نفسه ، أوالتي يضعها ال
فنان اخر بطلب من الشاعر نفسه ، أوتلك التي لا علاقة للشاعر بها ، فهذه الأخيرة لا تمنح 
النص أية دلالة إضافية لأنها من صميم عمل الناشر الذي قد لا يهمه إلا البعد الإشهاري 

 ي .التجار 
لى حد كبير النوع الثاني ، هما اللذان يدخلان في مجال » ومن الواضح      أن النوع الأول ، وا 

استثمار الفضاء الطباعي للنص الشعري ، بهدف الإيحاء بدلالات إضافية للدلالات اللغوية ، 
 . 66«وهما اللذان يتطلبان اهتماما وتحليلا من قبل القارئ

من  الإقرار بأن النوع الأول نادر الوجود في الشعر الجزائري ،بل وفي هذا السياق، لابد      
وحتى العربي أيضا؛ لعل من أهمها بعض المحاولات التجريدية المحتشمة التي جربها أدونيس 
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، أما النوع الثاني فذلك الذي تصدق عليه صفة التعدد والكثرة سالفة  على واجهات دواوينه الأخيرة
مثلا ديوان ق في البدء كان أوراس ق، قأوجاع الصفصافة في مواسم الذكر ، ومن ذلك نذكر 

 ... وغيرها. 69، ق من التي في المراة   ق68قكيف الحال   ق  67الإعصار ق ، قشجر الكلام ق
والملاحظة التي يمكن  تسجيلها بعد تأمل تلك التجارب هو حالة الانفصال التي تميز       

ث تأتي إحداهما تابعة للأخر  ومكملة لها ، إذ لا نجد علاقة  اللوحة بالنص الشعري ؛ حي
نصوصا شعرية ملتصقة بالرسم أونابعة منه حد التوحد ؛ فغالبا ما تأتي اللوحات في صفحة 
مستقلة ملتصقة بالصفحة التي كتبت فيها القصيدة ، ونمثل لذلك باللوحات التجريدية التي 

ثير للانتباه في هذا الديوان أن اللوحات التجريدية التي احتواها ديوان ق من التي في المراة  ق  والم
احتواها جزؤه المترجم إلى الفرنسية تختلف عن اللوحات التي وردت في نص الديوان ، وهذا 
يدخل كما أشرت في حيز الدعاية الإشهارية للديوان ، وفي هذه النماذج الشعرية لا تزيد الرسوم 

بداعي ، وهو حكم يصدق أيضا على قصائد ديوانها قكيف عن كونها مجرد فعل قراءة للعمل الإ
 الحال   ق.

 خاتمة:
استنادا إلى معطيات البحث والقراءة النقدية التحليلية التي تتبعت أبرز تجليات التشكيل       

 البصري في الشعر الجزائري المعاصر ، نذكر أهم النتائ  التي توصلت اليها الدراسة وهي  : 
استطاع النص الشعري الجزائري المعاصر،خلال العشريتين الأخيرتين تحديدا ، تخطي   -1

القالب التقليدي الجاهز الذي سيطر على الممارسة الشعرية في الجزائر مدة ليست بالقصيرة 
، عن طريق اهتمام الذات الشاعرة بمصاحبات النص الشعري،فضلا عن اهتمامها بحضوره 

 عرية .البصري على الصفحة الش
استفادت هذه التجربة من معطيات الطباعة في تحميل النص الشعري حمولات دلالية   -2

إضافة عبر البياض والنبر البصري وغيرهما من المؤثرات البصرية السائدة في الكتابة 
 الشعرية الحداثية العربية المعاصرة.

لجزائرية بأهمية أظهرت العديد من تجارب العشريتين الأخيرتين وعي الذات الشاعرة ا  -3
التشكيل الطباعي في فتح دلالات النص ، والخروج به من أسر القراءة المباشرة ، ولكن 
هذا لا ينفي وجود تجارب شعرية افتقدت إلى الوعي في التعامل مع هذه الظاهرة الحداثية 
واكتفت منها بصحداث الاختلاف لمجرد الاختلاف فقط ، وقد ترفعت الدراسة عن ذكرها 

 شارة إليها .أوالإ
استطاعت بعض التجارب تحقيق خصوصية شعرية جزائرية الملامح ، لاسيما المتعلقة   -4

 منها باستعمال خط اليد فضلا عن التوظيف الواعي لعلامات الترقيم .
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لم تستطع الذات الشاعرة الجزائرية تحقيق الاختلاف على مستو  علاقة الشعر بالرسم    -5
 ل تجسيد النص الشعري المفتوح .  وكذلك استثمار الهام  من أج

ويبقى أن نقر في الأخير بأن الاشتغال الواعي على اللغة وعلى العلامات غير اللغوية         
في المرحلة الراهنة من شأنه فتح النص الشعري الجزائري المعاصر على مناطق إبداعية غير 

قدرتها على  –ولو من خلال نماذج قليلة  -مسبوقة ، ولعل الذات الشاعرة الجزائرية قد أظهرت 
 .حقيق ذلك ت

 الهوامش والإحالات :
 

                                                           
بحث في سمات الأداء  –( ، 4112-1591: التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث ) ينظر : محمد الصفراني - 1

 . 12، ص  4112،  1الشفهي " علم تجويد الشعر " ، المركز الثقافي العربي ، الدر البيضاء ، المغرب ، ط
 . 41المرجع نفسه ، ص  - 4
 . 12م ، ص 4112،  1: الثقافة التلفزيونية ، المركز الثقافي العربي ، بيروت ، لبنان ، ط عبد الله الغدامي - 3
 . 93م ، ص 1521ينظر : عبد الفتاح الديدي : علم الجمال ، مكتبة الأنجلو المصرية ،القاهرة ، مصر ،  - 2
 . 44محمد الصفراني : المرجع السابق ، ص  - 9
: نظرية الأدب ، تر:محي الدين صبحي ، المؤسسة العربية للدراسات والنشر ، عمان ، رينيه ويليك وأوستين وارين  - 6

 .152م ،ص 1521
والشَكَلُ » التشكيل في اللغة يشير إلى تكوين الشيء ليأخذ صورة معينة ، وهو مشتق من الجذر اللغوي "شكل"  - 1

 أي كُلّ يَ عْمَل عَلى شَاكِلَتِه أشبه وقوله تعالى ل بكذا أي بالفتح : المثل ، والجمع أشكَال وشًكول . ويقال أشْكَ 
على جديلته وطريقته )...(وشكل الكِتَاب إذ قيَّده بالإعراب . ويقال أيضا )أَشكَل( الكتاب كأنه أزال به إشكاله 

، دار الكتاب الرازي )زين الدين بن أبي بكر عبد القادر ( : مختار الصحاح ، تحقيق : إبراهيم زهوة : ينظر« . والتباسه
 .112، ص م 4119 -ه  1241العربي ، بيروت ، 

 . 12محمد الصفراني : المرجع السابق ، ص  - 2
اب ، القاهرة ، مصر الهيئة المصرية العامة للكت ، ينظر : محمد نجيب التلاوي : القصيدة التشكيلية في الشعر العربي - 5

 . 15، ص م 4111، 4، ط
المحو والتشكيل في أخبار مجنون ليلى، مجلة فصول ، الهيئة المصرية العامة للكتاب ، القاهرة ، معجب الزهراني: لغة  - 11

 . 445م،ص1551،صيف1،ع11مصر  مج
ينظر في هذا السياق الجهد الاستقصائي الذي قام به " التلاوي" في تتبع جذور التشكيل البصري وامتداداته في  - 11

 . 15-49سابق، ص ص موروثنا العربي القديم ، المرجع ال
م ، ص 4111،كانون الثاني 141ينظر : الجيلالي كورات : الشعرية والتواصل البصري ، مجلة عمان، الأردن ، ع - 14

41  . 
 .41،ص  نفسهالمرجع  الجيلالي كورت : ينظر : - 13



 5412 –شباط  –/السنة الحادية عشر  04/ العدد 11لمجلد ا

 

 
226 

                                                                                                                                                                      

,coll,points,ed  ce que le structuralisme-:Qu’est .Todorov T
Seuil,1968,p75.- 12 

 . 413. وينظر أيضا : محمد الماكري : الشكل والخطاب ، ص 41-41الجيلالي كورات : المرجع السابق ، ص  - 19
 .  41المرجع نفسه ، ص  - 11
  .111م ، ص 1521،  1عبد العزيز المقالح : الشعر بين الرؤيا والتشكيل ، دار العودة، بيروت ، ط - 11
مقاربة بنيوية تكوينية ، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ،  –لمغرب محمد بنيس : ظاهرة الشعر المعاصر في ا - 12

 . 55م، ص 1529، 4المغرب ، ط
، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ،  (الحداثة العربية في الشعر والثقافة  ) بخصوصمحمد بنيس : حداثة السؤال - 15

 . 14ص  ، 1522،  4المغرب ، ط
المكان البصري  –الأشقر : جماليات اشتغال المكان وإنتاج المعنى في النص الشعري الأدونيسي ينظر : حسن  - 41

 .  13الطباعي نموذجا، مجلة عمان  ص 
، 4قراءة في شعر أدونيس ، دار الآداب ، بيروت ، لبنان ، ط –ينظر : أسيمة درويش : مسار التحولات  - 41

 . 439 - 411م ، ص ص  1554
 . 111 - 55ينظر : محمد بنيس : ظاهرة الشعر المعاصر في المغرب ، ص ص  - 44
 . 412 – 411المرجع نفسه ، ص ص  - 43
 . 443م ، ص 1559، 1صلاح فضل : أساليب الشعرية المعاصرة ، دار الآداب ، بيروت ، لبنان ، ط - 42
 .111ملارميه عن ، محمد بنيس : المرجع السابق ، ص  - 49
 : المرجع نفسه ، الصفحة نفسها. رامبو عن - 41
كمال خير بك : حركة الحداثة في الشعر العربي المعاصر ، دراسة حول الإطار الاجتماعي الثقافي للاتجاهات   - 41

- 191م ، ص ص 1521 -ه  1211،  4والبنى الأدبية ، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع ، بيروت ، لبنان ، ط
194 . 

 . 93جماليات اشتغال المكان وإنتاج المعنى في النص الشعري الأدونيسي ، مجلة عمان ، ص حسن الأشقر :  - 42
 . 19 – 12م ، ص ص 4111عبد الله العشي : مقام البوح ، منشورات شروق الثقافية ، باتنة ، الجزائر ،  - 45
 1521،  1توبقال ، المغرب ، ط ينظر : جان كوهين : بنية اللغة الشعرية ، تر: محمد الولي ومحمد العمري، دار - 31

 . 191 – 125، ص ص 
،  1عز الدين ميهوبي : كاليغولا يرسم غرينكا الرايس ، منشورات أصالة للإنتاج الإعلامي والفني ، سطيف ، ط - 31

 . 23م ، ص 1551
 . 153م ( ، ص 4112- 1591محمد الصفراني : التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث )  - 34
مدخل لتحليل ظاهراتي ، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، المغرب ،  –مد الماكري : الشكل والخطاب مح - 33
 . 431م ،  ص 1551،  1ط

،  1لفني ، سطيف ، طشيء كالشعر ، مؤسسة أصالة للإنتاج الإعلامي وا –عز الدين ميهوبي : الملصقات  - 32
 .29م ، ص 1551
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 . 111، ص نفسه رجعالم - 39
 . 113م ، ص 4114،  1عمر لوكان : دلائل الإملاء وأسرار الترقيم ،  إفريقيا الشرق ، طرابلس ، ط - 31
 . 42م ، ص 1522،  1شربل داغر : الشعرية العربية الحديثة ، دار توبقال ، المغرب ، ط - 31
،  4، دار توبقال للنشر ، المغرب ، ط  3، ج ينظر : محمد بنيس : الشعر العربي الحديث بنياته وإبدالاتها - 32

 . 143 - 144م ،  ص ص 1551
 . 411م ( ، ص 4112- 1591ينظر : محمد الصفراني : التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث )  - 35
 . 411المرجع نفسه ، ص   - 21
 . 119عمر لوكان : المرجع السابق ، ص  - 21
 . 141، ص  نفسهالمرجع  - 24
 . 34م ، ص 1559،  1وسف وغليسي : أوجاع الصفصافة في مواسم الإعصار ، رابطة إبداع ، الجزائر ، طي - 23
 . 33، ص نفسهالمصدر  - 22
م ،  4113،  4يوسف وغليسي : تغريبة جعفر الطيار ، دار بهاء الدين للنشر والتوزيع ، قسنطينة ، الجزائر ، ط - 29

 .45ص 
 . 12 – 11ح ، ص ص عبد الله العشي : مقام البو  - 21
 . 21م ، ص 1552،  1عبد الله حمادي : البرزخ والسكين ، إتحاد الكتاب العرب ، دمشق ، سوريا ، ط - 21
 .  191م ( ، ص 4112- 1591ينظر : محمد الصفراني : التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث )  - 22
 . 44ينظر : شربل داغر : الشعرية العربية الحديثة ، ص  - 25
 . 41م ، ص 1559،  1أمس المكان الآن ، دار الساقي ، بيروت ، لبنان ، ط –ينظر : أدونيس : الكتاب  - 91
يحيى الشيخ صالح : حداثة التراث / تراثية الحداثة ،قراءات في السرد والتناص والفضاء الطباعي ، منشورات مخبر  - 51

م ،  4115،  1ئز للطباعة والنشر والتوزيع ، قسنطينة ، الجزائر ، طالسرد العربي ، جامعة منتوري ، قسنطينة  دار الفا
 .132 -133ص ص 

. وينظر أيضا : محمد الصفراني :  121 – 111للتوسع ينظر : يحي الشيخ صالح : المرجع السابق ، ص ص  - 94
 وما بعدها . 33مرجع سابق ، ص 

عاصرة في الجزائر ،دار الفجر للنشر والتوزيع ، القاهرة ، مصر ، عبد الرحمن تبرماسين : البنية الإيقاعية للقصيدة الم - 93
 . 111م ، ص 4113،  1ط

 . 21يوسف وغليسي: أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار ، ص  - 92
 . 111، ص  مرجع  سابقعبد الرحمن تبرماسين :  - 99
ية العامة للكتاب ، القاهرة ، مصر ، حبيبة محمدي : كسور الوجه ، رؤية تشكيلية محمود الهندي ، الهيئة المصر  - 91
 .14م ، ص 1559،  1ط

 . 14محمد الصفراني : مرجع سابق ، ص  - 91
 . 333م ، ص 1553،  1عبد الرحمن بن خلدون : المقدمة ، دار الكتب العلمية ، بيروت ، لبنان ، ط  - 92
 . 114 – 111للتوسع ينظر : محمد الصفراني : مرجع سابق ، ص ص  - 95
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 .م 1529 ،1ط ، باتنة ، الشهاب دار ، أوراس كان البدء في:  ميهوبي الدين عز - 11
 ، منشورات رابطة إبداع ، الجزائر ، ) دت( .ديوان  –نور الدين درويش : السفر الشاق  - 11
 .115عبد الرحمن تبرماسين : مرجع سابق ، ص  - 14
 . 11يوسف وغليسي : أوجاع الصفصافة في مواسم الإعصار ، ص  - 13
 . 11المصدر نفسه ، ص   - 12
بيان الكتابة ، ضمن كتاب بيانات ، تقديم مصطفى لطفي اليوسفي ، دار سراس للنشر ، تونس  –محمد بنيس  - 19
 . 22م ص 1559، 

 . 195يحيى الشيخ صالح : حداثة التراث / تراثية الحداثة ، ص  - 11
  م .1551،  1مكناس ، المغرب ، ط ، منشورات السفير ،ديوان  -ربيعة جلطي : شجر الكلام  - 11
 م.1551،  1، دار حوران للطباعة والنشر والتوزيع ، دمشق ، سوريا ، طديوان  -ربيعة جلطي : كيف الحال؟  - 12
 م .4113،  1، دار المغرب للنشر والتوزيع ، وهران ، الجزائر ، ط ديوان  - التي في المرآة ؟ ربيعة جلطي : من - 15


