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 الملخص

الآخرين تميز الأسلوب عند الماغوط  عن غيره من الشعراء ، بحيث شق طريقاً مختلفاً عن        

يضبط العناصر الفنية في اللغة الشعرية داخل النص ، فأصبح أسلوباً مؤثراً استطاع من خلاله أن ،

، كتقنية الانزياح فيها أبرز التقنيات  رز شعراء قصيدة النثر التي أستعملعفوياً . ويعد الشاعر من أب

والغموض والتكرار ، ليوضح لنا الصورة الفجائعية وأزمة الذات التي عاشها ، فأصبحت نصوصه 

لات وششارات عالجت عدة مشاكل داخل الوطن العربي ، وبحساا  شعور  تأملي تشع دلا

تراكمت فيه الدوال ، وأهتم الماغوط بتكرار الضمير )أنا( لأنه يدل على ذاته ، وهذا التكرار هو 

أسد عناصر الجمال في أسلوب الماغوط الفني ، ، والتكرار هو لفت انتباه المتلقي التي يريد شيصاله 

كل الذين   ر  .ورسم الماغوط صورة عن نفاه في أغلب نصوصه الشعرية، وسمل همومالشاع

وطريقته باستخدام الكلمة ووضعها في مكانها شردوا ، وبذلك أصبح شاعرا مميزا له لغته الخاصة 

المناسب في النص ، وقد أهتم كثيرا في صياغة العبارة الشعرية، سيث استخدم المحانات اللفظية 

 ات والتشبيهات .والاستعار

 الماغوط ، دراسة جمالية، الاسلوب، الانزياح، الغموض .:  الكلمات المفتاحية

 

Abstract 

Characterized by the method of Almagot other poets, so that a different 

path from others, through which he can control the technical elements in 

the poetic language within the text, became a method of spontaneous 

influence. The poet is one of the most prominent poets of the prose poem in 

which he used the most important techniques, such as the technique of 

displacement, ambiguity and repetition, to show us the picture of the crisis 

and the self-crisis that he experienced. His texts became illuminating signs 

and signals that dealt with several problems within the Arab world. (I) 

because it shows itself, and this repetition is one of the elements of beauty 

in the technical style Almgout 

And the repetition is to draw the attention of the recipient who wants to 

deliver the poet. Almagout painted a picture of himself in most of his 

poetic texts, and carried the concerns of all those who were displaced, and 
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thus became a poet distinguished to his own language and his way of using 

the word and put it in its proper place in the text, , Where he used verbal 

enhancements, metaphors and simulations. 

Keywords: Almagot, aesthetic study, style, displacement, ambiguity. 

 

 -: المقدمة

تعد جماليات الأسلوب الفني من أهم التقنيات التي يتميز بها كل شاعر عن آخر ، لأنها تعبر           

عن أفكاره واتجاهاته واستقلاليته الذاتية ، والشاعر الماغوط استطاع أن يوظف هذه التقنيات في 

ى جماليات النصوص شعره المميز والمختلف بأسلوبه ، وفي هذه الدراسة سلطنا الضوء عل

الشعرية من انزياح وغموض وتكرار ، أ  عناصر اللغة الشعرية التي استخدمها الشاعر في 

 قصائده ، فالقصائد كانت تخاطب العقول قبل المشاعر ، لأن الشاعر كان ينظر بعين الإصلاح

فني مؤثر المجتمعي ، وساول لفت أنظار القراء لظواهر المجتمع من فقر وتشرد وتاول وبأسلوب 

، فمن يقرأ شعر الماغوط يجد فيه دلالات عميقة ورموز وششارات تعالج مشاكل منتشرة في 

المجتمع ، فشعره غني بالمواضيع المتنوعة والأساليب المتعددة ، فهو يجيد التلاعب في اللغة فقدم 

م تمهيد ضم مختلفا عما هو سائد ومعروف في الااسة الأدبية ، فقدمنا الدراسة من مقدمة ث اشعر

سلوب الفني وجمالياته ، والثانية نبذة عن طفولة وسياة الماغوط ، وبعدها نقطتين : الأولى عن الأ

كتبنا عن اللغة الشعرية التي هي أسا  النصوص ، وذكرنا بعض عناصرها لنبين ما في القصائد 

 ع .من انزياح وغموض وتكرار ، وبعدها جاءت الخاتمة والهوامش والمصادر والمراج

نجا من التحجر والجمود كما ذهبت لذلك سنية صالح ، وكان هذا التحرر والجمود "فالماغوط 

  (1أن يقال موزونا ومقفى")  ماوغا لأن يقول الماغوط ما لا يمكن 

 -: التمهيد   

 -: أولاً : الأسلوب وجمالياته

بهم وأطروساتهم ومؤتمراتهم الأدب بشكل واسع ، في كت النقاد ودارسو الأسلوب كلمة تداولها       

( ، فالأسلوب هو طريق خاص 2، كذلك عرفها أهل اللغة " الطريق والمذهب والجمع أساليب ")

. وشذا سصرنا مفهوم الأسلوب في الأدب ،فلكل أديب أسلوبه عن غيره  يختلفعند كل شناان 

، وقد عرفه القدماء  الخاص في الكتابة ، وممكن أن نعرف كل واسد من أسلوبه دون الرجوع لأسمه

للتراكيب المنتظمة كلية باعتبار انطباقها على تركيب خاص وتلك الصورة   بأنه " صورة ذهنية

ينتزعها الذهن من أعيان التراكيب وأشخاصها ويصيرها في الخيال كالقالب أو المنوال ثم ينتقي 

كما يفعل البناء في القالب فيرصها رصاً باعتبار الإعراب  والبيان التراكيب الصحيحة عند العرب 

( ،فأبن خلدون أنصب اهتمامه في الألفاظ أكثر من المعاني ، واعتبرها القالب الذ  يزين 3")

وأما  الذين اهتموا بالمعاني أكثر من الألفاظ وهو خلاف قديم.الأسلوب ، على خلاف بفض النقاد 

ة الكتابة ، أو طريقة الإنشاء ، أو نه "طريقالأسلوب ، فقد عرفه أسمد الشايب بأفي  ينرأ  المحدث

وهو تعريف ( ‘ 4طريقة اختيار الألفاظ  وتأليفها للتعبير بها عن المعاني قصد الإيضاح والتأثير")
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ولم يختلف عنهما أسمد سان الزيات ‘ لاهتمام في الألفاظ قريب عن تعريف ابن خلدون من سيث ا

لفاظ ، وتأليف الكلام " لأا اختيارالخاص في قال أن الأسلوب " هو طريقة الكاتب أو الشاعر  شذ

( . ولو عرجنا على آراء النقاد الغربيين ، سيث عرف رولان بارت الأسلوب بأنه " لغة متكيفة 5)

بذاتها ،ولا تغوص شلا في الأسطورة الشخصية والخفية للكاتب ، كما تصوغ في المادة التحتية 

( .وبهذه الدراسات أصبحت الرؤيا واضحة 6")  للكلام سيث يتشكل أول زوج للكلمات والأشياء

خرج من الألفاظ  لمتأخرة تطور مفهوم الأسلوب ، شذوجماله ، أما في العصور المعرفة الأسلوب 

والمعاني شلى الأصوات والانزياسات والانحرافات والتكرار ، ليعطي أكثر دلالة ورمزية والكشف 

ك سيث " اشتمل على علم النفس والاجتماع  عن الانفعالات والخواطر ، وتطور أكثر من ذل

 ( . 7شهدت دقة منهاجها ومدى صلاسيتها في انحناء المنهج الأسلوبي ")والفلافة وعلوم أخرى 

وجماليات الأسلوب هي التي تميز كاتب عن كاتب آخر ، ونص أدبي عن نص آخر 

عة من تراكيب لغوية من خلال استخدام اللغة والخيال الواسع ، لان الأسلوب هو عبارة مجمو

شلا مؤثرة على القارئ ، و" ترى الكاتب لا يتانى له الإفصاح عن ساه ولاعن تصوراته للوجود 

ً من تراكيب الأدوات اللغوية   تركيبا يفضي شلى شفرازات الصورة المنشودة والانفعالات  انطلاقا

    ( . 8تضنه القارئ بحرارة " )المقصودة ، والانطباع النابع من الذات عبر النص من خلال اللغة ليح

 ثانياً : موجز عن طفولة وسياة الماغوط

مأساة محمد الماغوط أنه ولد في غرفة مادلة الاتائر اسمها الشرق الأوسط ومنذ 

وهو يحاول شيجاد بعض الكوى أو توسيع مابين قضبان  مجموعته الأولى "سزن في ضوء القمر" 

رية .كان محمد الماغوط غريبا وسيداً في بيروت ، وعندما قدمه النوافذ ليرى العالم وينام بعض الح

أدونيس في أسد اجتماعات مجلة شعر المكتظة بالوافدين، وقرأ له بعض نتاجه الجديد الغريب 

بصوت رخيم دون أن يعلن أسمه ، وترك الماتمعين يتخبطون ) بودلير؟ ....... رامبو ؟....( لكن 

مجهول ، غير أنيق أشعث الشعر وقال" هو الشاعر " لاشك أن اب أدونيس لم يلبث أن أشار شلى ش

لا سلطة شلا للمتفوقين ، والبيئة المضطربة المتقلبة  أراد أن يدخل كون الشعر شذ المفاجأة أدهشتهم .

 التي عاش في مناخها كانت تقف كالاوط في وجهه لترده باستمرار شلى الداخل فيعتصم بمخيلته .

تي ساكتها البيئة ضد عظمة براءته وقو  صفاؤه ، وقد أعطته في تلك المؤامرة ال

تلك الإقامة الارية فرصة كبيرة للتأمل الذهني وتحت تلك العدسات كان الوجود الإنااني يدخل 

سكب أسماضه المأساوية على الفوضى البشرية ، فبدأ الوجود الواسد يحمل في سلالة من التحولات 

 .(9)وهذا ما دفعه لأن يطرق ألوانا أخرى غير الشعر،  أعماقه وجودات لا سصر لها 

الماغوط من أبرز الثوار الذين سرروا الشعر من عبودية الشكل ، دخل ساسة  يعد

العراك ساملا في مخيلته ودفاتره الأنيقة بوادر قصيدة النثر كشكل مبتكر وجديد وسركة رافدة 

الصراع ، والصحف فارقة بدموع لحركة الشعر الحديث ، كانت الرياح تهب سارة في ساسة 

الباكين على مصير الشعر سيث نشر قلوعه البيضاء والخفاقة فوق أعلى الصوار  ، وقد لعبت 

ً في خلق هذا النوع من الشعر ، شذ  أن موهبته التي لعبت دورها بأصالة وسرية بدائيته دورا هاما

(. 10ته من التحجر والجمود )كانت منجاة من سضانة التراث وزجره التربو  ، وهكذا نجت عفوي

وقال الماغوط في سوار له يصف طفولته " أجمل ما في طفولتي شنها انتهت بارعة ، وأقاى ما 
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ً واسدا ، كنت  فيها أنها لن تعود أبدا ، ومابين طفولة الجاد وطفولة الروح لم أناج لحياتي خيطا

طة مهمة في سياته في هذا الحوار ( . ونلاسظ أنه ركز على نق11)دائما أغزل والآخرون يلباون "

 وهي الإيثار سيث قال أنني أغزل والآخرون يلباون مذ كان طفلا وهو على هذه الشاكلة . 

عاش الماغوط طفولة مأساوية  جادها في كثير من قصائده منها قصيدة تبغ 

 وشوارع يقول فيها :

 طفولتي يا ليلى ........ألا تذكرينها 

 كنت مهرجا 

 ة والتثاؤب أمام الدكاكينأبيع البطال

 العب الدسّل 

 وآكل الخبز في الطريق

  كان أبي لا يحبني كثيرأ ، يضربني قفا  كالجارية

 ويشتمني في الاوق

 

 وبين المنازل المتالخة كأيد  الفقراء 

 ككل طفولتي .....ضائعا

 منضدة وسفينة ....لأستريح

  ولا يعثر قلبي طعاما على الورق

 لة .....كنت انظم الشعر ياليلىفي البااتين الموس

 وبعد الغروب

 أهجر بيتي في عيون الصنوبر

 يموت .... يشهق بالحبر 

 واجلس وسيدا مع الليل والاعال الخافت داخل الأكواخ

 مع سحابة النرجس البرّ  

 تنفض دموعها في سلال العشب المتهاوية

 على النهر 

 هدية لباعة الكاتناء

 ر فكتورياوالعاطلين عن العمل على جا

 هذا الجار لم أره منذ شهور يا ليلى

 ولا أنت تنتظريني كوردة في الهجير

 سامحيني .... أنا فقير وظمآن 

 (12أنا شناان تبغ وشوارع وأسمال )

 

يعود الشاعر شلى زمن الطفولة شلى الماضي البعيد ليتذكر الأيام المؤلمة ، فيصبح 

ذا الإناان يجعل لأيام الزمان وساعاته معنى بما يتجه الزمان نفاه ياتفيد من الإناان الطامح ، ه
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فيها ، شذ يجعل لذكريات الطفولة )الزمن البعيد( معنى من خلال سبيبته ليلى ، فيصف ساله المعذبة 

سل( ) لأنه كان مهرجا ) يبيع البطالة والتثاؤب( و) يلعب الدّ ( .هذه الطفولة مميزة 13أيام الصغر )

( ، وكان يصف نفاه وصفا مؤلما عندما يقول ) وأجلس وسيدا مع 15() ويأكل الخبز في الطريق

وكذلك بؤ  الذ  عاشه الشاعر في طفولته ،الليل والاعال ( وهذا يدل على عدم الرعاية واليتم وال

 أعاد ذكريات طفولته المؤلمة عبر أمه كبيرة الان فقال في قصيدته ) جناح الكآبة(

 مخذول أنا لا أهل  ولا سبية

 اكع كالضباب المتلاشيأت

 كمدينة تحترق في الليل

 مد  ذراعيك يا أمي

 أيتها العجوز البعيدة ذات القميص الرماد 

 دعيني المس سزامك المصدفّ

 وأنشج بين الثديين العجوزين

 لألمس طفولتي وكآبتي 

 الدمع يتااقط

 وفؤاد  يختنق كأجرا  من الدم

 فالطفولة تتبعني كالشبح

 (15الغدائر )كالااقطة المملولة 

الضياع الذ  جاده الشاعر في القصيدة عكس صورة طفولته المأساوية ، ومن 

خلال صور أمه العجوز استطاع أن يرجع بنا شلى الماضي الأليم ، سيث شبه نفاه بالضياع 

المتلاشي والمدينة المحترقة ليلا ، وأكد الشاعر هنا ما أكده غاستون باشلار من أن تأملات الإناان 

جمال الصورة المحفوظة منذ الطفولة في الذاكرة " فكلما  ردة تتجه شلى مرسلة الطفولة ، شذاالش

طوى الإناان جزءا من سني عمره ، أسس بالوسدة والغربة التي تولد الضيق وعدم الارتياح 

،ويدعو هذا القلق الملازم للشاعر الذاكرة الطفولية للظهور على شكل نبضات كهربائية  ، تعيد 

الفرد  لات الطفولة وأسداثها التي تمثل لدىااعر توازنه شذ بها يهرب من الواقع المؤلم شلى خيللش

شذ تعني جماع الخبرات والتجارب التي تشكل وعي الإناان من جوانب شخصيته ،  أصيلاجانبا 

 (.16وتحدد قدراته على التعامل مع الحاضر الراهن ")

مه مع ذكريات طفولته البريئة في بيت العائلة القرو  وفي قصيدة أخرى مزج الشاعر الماغوط  آلا

 :الذ  بعدها انتقل شلى المدينة ليتابب ذلك بصراع نفاي ، سيث قال في قصيدة ) الشتاء الضائع (

 بيتنا الذ  كان يقطن على صفحة النهر

  ومن سقفه المتداعي               

 يخطر الأصيل والزئبق الأسمر

 يا ليلى  هجرته               

 وتركت طفولتي القصيرة

 كذلك في الطرقات الخاوية 
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 كاحابة من الورد والغبار

 غدا يتااقط الشقاء في قلبي

 وأجهش ببكاء سزين على وسادتي

 وأنا أرقب البهجة الحبيبة

 تغادر أشعار  شلى الأبد 

 والضباب المتعفن على شاطئ البحر

 يتمدد في عينيك كايل من الأظافر الرمادية

 ث الرياح الآسنة سي

 تزأر أمام المقاهي

 (17والأذرع الطويلة ، تلوح خاوية على الجانبين )

والقراءة عند هذا الحد من ماتوى التلقي لأبيات الشاعر يفصح كثيرا عن الواقع 

اللامرئي الذ  يخفيه الشاعر تحت وطأة انفعالاته الفكرية والعاطفية التي وصلت بها سد النضوج 

  يات الألم الذ  فرض على الشاعر. الفني في تماه

 **اللغة الشعرية**   

ترتبط اللغة الشعرية بمرجعيات الشاعر الفكرية وبثقافته المعرفية والعوامل الذاتية          

،فالعلاقة وثيقة بين الشاعر وثقافته ،لأنها تااعده على توظيف التقنيات الفنية في الشعر ،كالرمز 

رد .وتصبح الكلمات في يد الشاعر كأدوات بيد الرسام ،ياتطيع من والأسطورة والتناص والا

خلالها تلوين القصيدة وشظهارها في أجمل شكل من سيث تعدد الصور والإيقاع الموسيقي 

والدلالات المشحونة .فالشعر "فعالية لغوية في المقام الأول فهو من أدواته الكلمات .لذا فجوهر 

(.فالشاعر 18ءً بالصوت ومرورا بالمفردة وانتهاء بالتركيب")الشعرية وسرها في اللغة ابتدا

يقول ونغم مميز في قصيدته وهذه من صفات الشعراء المقتدرين.و شيقاعيرتبها ترتيبا يظهر فيها 

يديره  شن جمال لغة الشعر "يعود شلى نظام المفردات وعلاقتها ببعضها هو نظام لا  أدو نيس

يرتب كلماته  أن الشاعر يقول الشعر عفويا لا ( . أذ19عالات" )التجربة والانف قواعد النحو بل

نيس فتقول"نحن  دومخالف لأ على قواعد النحو .وبالنابة لنازك الملائكة فرأيها بضوابط النحو

نرفض بقوة وصراسة أن يبيح الشاعر لنفاه أن يلعب بقواعد النحو ،وأن كل خروج عن القواعد 

(.و وافقها القول محمد سماسة الذ  يرى ضرورة "تعانق  20)المغيرة ينقص بتعبيرية الشعر"

النحو مع النص الأدبي ، والانطلاق من النحو في تفاير النص الشعر  ،شذ شن النص لا يمكن أن 

يتنصنص شلا بفتل جديلة من البنية النحوية والمفردات وهذه الجديلة هي التي تخلق سياقا لغويا 

دلية التي تخلق سياقا لغويا خاصا بالنص نفاه ،وعند محاولة ( . و"الج21خاصا بالنص نفاه")

فهم النص وتحليله لابد من فهم بنائه النحو  على ماتوى الجملة أولا وعلى ماتوى النص كله 

(" ً ( . ويرى الباسث شن الشاعر لا يفكر بالضوابط النحوية في لحظة الإبداع الشعر  22ثانيا

قافته ،فكلما اتاعت ثقافة الشاعر  كان اقدر على خلق قصيدة ،وترتيب الكلمات يعتمد على عمق ث

 براقة مرتبة على النحو العربي.
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لغة النثر عنده توصف بأنها لغة الصفر  "الانزياح  عن لغة النثر بعد  فلغة الشعر هي لغة        

( .ستى نصل شلى الشعرية في النص الشعر  . ويرى كمال أبو ديب شن 23في الكتابة")

رية". سركة استقطابية ،بمعنى أنها فاعلية تنتزع من سديم التجربة ،واللغة مادة لا متجاناة الشع

تفعل فيها عن طريق تنظيمها وترتيبها وتنايقها سول أقطاب وتدقيقها سول قطبين يفصلهما 

بدورهما، ما أسميته ماافة التوتر ،هكذا تكون الشعرية التجايد الأسمى لخلق الثنائيات الضدية 

 الأسا وبذلك تعد اللغة هي ( .  24تنايق العالم سول لغة وتجربة ودلالة وصوتا وشيقاعا")و

 لدى القارئ. التخيلالذ  يدخل من خلاله الشاعر  عالم النص ويثير فيه 

 -:ومن عناصر اللغة الشعرية في شعر الماغوط 

  -: أولاً : ظاهرة الانزياح

اق المألوف ، هو تقنية ياتخدمها الشعراء للتعبير عن "الانزياح هو انحراف الكلام عن ن       

تجربتهم الشعورية ، مصطلح الانزياح من المصطلحات الشائعة في الدراسات الأسلوبية 

المعاصرة ، وجان كوهين هو أول من خص هذا المصطلح بحديث ماتفيض في مجال سديثه عن 

د القدماء العرب فطنو شلى هذه لغة الشعر ولكن مفهومه وأصوله يرتد شلى أرسطو ، والنقا

فلكل شاعر طريقة ( ، 25يدل على مفهوم الانزياح ") الظاهرة أيضا ، ويوجد في كتبهم النقدية ما

خاصة لاختيار المفردات ليخرج بها عن ماهو مألوف ليشكل صورة تعبيرية شيحائية ، فلانزياح  

 يخرج بها عما هو مألوف وصور استعمال لاهو " استعمال المبدع للغة مفردات وتراكيب 

( . كما أن 26ومعتاد بحيث يؤد  ما ينبغي له أن يتصف من تفرد وشبداع وقوة جذب وأسر ")

الكثير من النقاد عد الانزياح هو أسا  الإبداع الشعر  ، ومن خلاله يشخص الشاعر المبدع من 

)سزن في الشعرية  وط عندما قال في بداية مجموعتهغيره ، وهذا ما لاسظناه  في شعر الماغ

 ضوء القمر (

 المقبل من عينيها أيها الربيع 

 أيها الكنار  الماافر في ضوء القمر

 خذني شليها

 قصيدة غرام أو طعنة خنجر 

 فأنا متشرد وجريح

 أسب المطر وأنين الأمواج البعيدة 

 من أعماق النوم استيقظ

 لأفكر بركبة امرأة شهية رأيتها ذات يوم 

 رض الشعرلأعاقر الخمر وأق

 قل لحبيبتي ليلى 

 ذات الفم الاكران والقدمين الحريريتين

 شنني مريض ومشتاق لها

 شنني المح آثار على قلبي 

 دمشق يا عربة الابايا الوردية
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 أكتب وأرنو شلى المادة

 (27من قلب الاماء العالية )

ن عينيها () أنين الأمواج أبدع الشاعر في الانزياسات الواردة في القصيدة ) الربيع المقبل م       

اها الحقيقي لتعطي معنى )آثار أقدام على قلبي ( ، نجد أن هذه العبارات قد انزاست من معن ( 

شاعرية تاحر المتلقي ، وتبدو عليه الدهشة والإساا  المثير ، وهنا الشاعر " أراد  مجاز  ذا

 ( .28شة ")أن يمنح اللغة صفة من صفات الإناان لخلق جو من الغرابة والده

الشاعر أسلوب النداء في بداية القصيدة للدخول شلى بنية القصيدة  في النص الاابق استعمل        

عين سبيبته وفي ركبتيها وشفتيها ، وقد وصفها وصفا رومانايا ، وقد بدا الشاعر متأملا في 

أو الحبيبة التي جميلا ، وهو بهذا يرمز بها أرض وطنه الذ  طالما تغنى به ووصفه بالمعشوقة 

 لا تفارق ذاكرته . وقال في أبيات أخرى :

 أعرف أن ماتقبلي ظلام

 و أثيابي شموع 

 أعرف أن سد الرغيف 

 سيغدو بصلابة الخنجر

 وأن نهر الجائعين سوف يهدر ذات يوم

 بأشرعته الدافية

 وفرائصه الغبراء

 وفي دمي رقصة الفالس

 وفي عظامي عويل كربلاء

 لم وما من قوة في العا

 ترغمني على محبة ما لا أسب وكراهية ما لا أكره

 ما دام هناك

 ( 29تبغ وثقاب وشوارع )

قد لفت الشاعر الانتباه عندما انزاح في ) أن نهر الجائعين ( وعادة النهر يطلق على الماء         

دومة  وهم الجار  ، لكن الشاعر أراد أن يلفت انتباه القارئ فأعطى معنى مجاز  لهذه الفئة المع

فئة الجائعين ، فهذا الانحراف عن المألوف لون القصيدة لتصبح أكثر بريقا ولمعانا ، كما نجد 

في )وفي دمي رقصة الفالس ( ، ) وفي الشاعر أبتعد عن اللغة الاائدة و أعطاء المعنى المجاز  

عظام ، فكيف عظامي عويل كربلاء ( ، ووجهة الانزياح هنا هي الرقصة في الدم والعويل في ال

للدم أن يرقص والعظام أن تولول ، كذلك نرى الشاعر في هذه العبارات انحرف عن الوضوح 

 وانتهل الدلالات المعجمية المائة بالمائة ، سيث قدم الخبر على المبتدأ وهذا التقديم لا ياتخدم شلا

    ( .30الاختصاص) ضرورةل

ية ، ويحلم كالأطفال بأن يكون له عالمه الخاص وفي قصيدة أخرى يتوق بها الشاعر شلى الحر     

ويحلم بامكة صغيرة ليصتع منها سورية يعيش معها في أعماق البحار بعيداً عن المنغصات ‘ به 

 ( . 31والظلم )
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 سأشق طرقات واسعة للتاكع

 وأزرع جوانبها

 بالأشجار والمقاعد الفارغة

 سأبحث عن سمكة صغيرة 

 بعينين عاليتين

 ئها بأصابعيأبحث عن أثدا

 وأعقد قراني عليها

 تحت وهج القمر ونيران المذابح

 سأضع شعراً طويلاً من شرايين المياه

 وأتجول في أعماق البحر الخلابة

 (32)كما يتجول العاشقان في الأسواق 

وفي هذا النص أصبح كلام الشاعر غير عقلاني فكما يقول موسى ربابعة " تتجلى 

عر  من خلال استخدام العناصر اللغوية التي تكشف عن استعمال ظاهرة الانزياح في النص الش

غير مألوف في التعامل مع اللغة ، شذا يغدو النص نصاً يرنو شلى ) اللاعقلانية ( أو ) اللامألوف ( 

( . فالشاعر يبحث عن سبيبة غير عادية ، يبحث عن سورية نصفها سمكة 33أو ) اللاعاد  (")

حر كما يتجول العشاق في الأسواق ، وهذا شعر غير مألوف وغير ليتجول معها في أعماق الب

، وبهذه الصورة الغريبة أدهش المتلقي عندما قال ) سأضع لها شعرا طويلاً من شرايين عقلاني 

المياه ( ، الشعر بشر  والشرايين بشرية فوضعا الشاعر للامك ، وبهذا الانزياح  كار الشاعر أفق 

الجمالية في أدبه المنفرد فيه عن الشعراء . وقد نال جمهورا كبيراً من القراء ليظهر لنا القيم  التوقع

ً لامعا من نجوم شعراء قصيدة النثر ، وقد تمتزج الجزالة والمتانة في مجمل  ، ليصبح نجما

نصوص الماغوط ، ألا أن لأشعاره وقعاً مختلفاً في النفو  ، لأنه لائم بين جمالية العربية وقوتها 

يحمل التزويق والتجمل والنظر شلى الوراء ، فكانت  في الموروث الشعر  وبين ساضر لا ةالمختزل

  ( .34الحرية ) بحيقاعالنتيجة نصوصاً سية تنبض 

 وقد ورد كذلك في قصيدة الليل والأنهار انزياسات كثيرة 

 كأن بيتنا غاية في الاصفرار 

 يموت فيه المااء

 ينام على أنين القطارات البعيدة 

 في وسطهو

 تنوح أشجار الرمان المظلمة العارية

 تتكار ولا تنتج أزهارا في الربيع

 ستى العصافير الحنونة 

 (35لا تغرد في باسة الدار )

للتعبير عن  وقد لجأ الشاعر شلى الاستعارة التي هي نوع من أنواع الانزياح ،

موت( بدل من الاكون وكذلك قال )يموت المااء (، استعار الشاعر كلمة )الشعرية القصيدة ، شذ 
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، فمفردة تنوح هي استعارة بدل كلمة) تذبل ( ، وبذلك سقق الشاعر انزياساً )تنوح أشجار الرمان ( 

رسم فيه صورة بيتهم الكئيب الذ  يعم فيه الاكون في أول بداية الليل ، وتذبل أشجاره وتاكت 

شاعر يناشد في الحرية ، فقد يشعر أنه العصافير أ  لا تغرد ، ولا تقفز في ساسات الدار ويبقى ال

 مقيد ستى في الشهيق والزفير .

 لكنني لا استطيع أن أتنهد بحرية

 أن أرفرف بك فوق الظلام والحرير

 أنهم يكرهونني يا سبيبة

 (36ويتاربون شلى قلبي كالأظافر)

 وقد شبه الشاعر أعدائه بالأظافر وهو انزياح صور شدة الألم الذ  يصيبه ، " فهذا

 ، ً التفكير والتأمل كان نتيجة ستمية للجزع الكبير الذ  أصاب نفس المتكلم وأثره فيها تأثيرا بالغا

 قال: ( . شذ37تشير شلى جزعه الشديد ")ورغم ذلك يحاول المتكلم أخفاء ما يطرأ عليه من أسوال 

 أنا طائر من الريف

 الكلمة عند  شوزة بيضاء

  (38والأغنية باتان من الفاتق الأخضر)

التقيد الشديد ساول الشاعر أن ينعت نفاه بالطائر الريفي الحر ،  من رغمعلى ال

وهنا الانزياح أوصل فكرة الصفاء الذ  يمتلكه ، وأمانة الكلمة عنده ) الكلمة عنده شوزة بيضاء( ، 

 واستعار بالإوزة البيضاء لنقاء هذا الطائر 

وقد عبر بهذا التعبير الروماناي   الجميل ، )والأغنية باتان من الفاتق الأخضر (

ليحقق بعد ذلك نوع من الانزياح الاستبدالي . " فالماغوط رسام بالفطرة ، تخرج الصورة من بين 

يديه في كامل بهائها وأصالتها ، متشحة بالبااطة المعقدة ، فهو يبدع من أدوات فنية بايطة صوراً 

 ع التي جادها في قصيدته :فمثلاً صورة الضيا( . 39ذات قيمة فنية عالية")

 وأنا أتاكع تحت نور المصابيح

 أتنقل كالعواهر من شارع شلى شارع

 (40أنا شناان تبغ وشوارع وأسمال ) 

فالتشبيه هنا رسم لنا صورة شعرية واضحة الملامح ، صور لنا واقعه المرير 

خارجية تفرض الذ  يخضع لمعايير وتاكعه في الشوارع " فالصورة ترتبط بالإبداع الشعر  

عليه ...فهنا دلالات محددة للصورة يتوزعها أكثر من مجال من مجلات المعرفة تكتاب في كل 

الدلالة اللغوية أو المعجمية -1منها مفهوماً خاصا ومتميزاً ، وهذه الدلالات تنحصر في خمس هي : 

 ( .41بلاغية )الدلالة ال -5الدلالة الرمزية  -4الدلالة النفاية  -3الدلالة الذهنية  -2

 ً  -: الغموض \ثانيا

تجعل من الشعر أكثر عمقاً  شائعة في شعر الحداثة ، وهيالغموض ظاهرة  ت ظاهرةأصبح        

وسيوية ، وتجعل من النص يشع دلالات ، لذلك أصبح الغموض عنصراً أساسياً في الشعر الحديث 

حول الشعر الحديث عن تقرير ، كما قال الشاعر خليل ساو  " أما الغموض مظاهرة ترتبط بت

الأفكار تقريرا عاريا من الصورة شلى التعبير بالصورة الحاية عن الحالات النفاية والمنطلقات 
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المجردة ، وهذه بديهيات الشعر الأصيل ، نعم أن الغموض من سمات الشعر الحديث ، والغموض 

الشاعر الحديث صبح ( . شذن علامة من علامات الشعر الحديث ، فأ42مصاسب لكل شعر ")

مهوو  بالغموض ، كي يترك للقارئ مجالا للتأويل واستخراج الصورة الشعرية . " شذن فالشعراء 

وظفوا الصورة للتأمل الفني ، ذلك الذ  ينجم عن الغموض الذ  يتبادر شلى الذهن من القراءة 

ويجد بغيته ، وأيضا فحن الأولى ستى يحيل الاامع البعيد فيها فيعثر على دلالة ترتاح لها النفس 

الصورة تضيف دلالة شعورية تنبئ عن اتجاه الشاعر وعواطفه كما هو الغزل عند امرئ القيس  ، 

لأن يخلو شعرهم من ظاهرة الغموض  ( ، وستى القدماء لا43والالام عند زهير بن أبي سلمى ")

وقت مبكر ، لم يمنعهم أيمانهم  هذه الظاهرة لها صلة ببنية الكلام ولذلك هي لفتت أنظار القدماء منذ

العميق بأعجاز القرآن الكريم وقدسيته ، من دراستها من خلال آياته ، وقد استخدموا في الدلالة على 

ذلك مصطلحات كثيرة أشاربها شلى الغموض  ... وتعددت المصطلحات باختلاف العلماء بين 

كان المصطلح يتردد بأكثر من ة مفارين ولغويين ونحاة وأصوليين وبلاغيين ، في أسيان كثير

مفهوم في كل بيئة من البيئات العلمية ولكنها كانت تتفق جميعا على خفاء المعنى أو عدم وضوسه 

يزال ماثلا في الذهن ما أرتفع سول أبي تمام  ( .وما44أو تعدده ، سواء في المفردات أو التراكيب )

الموازنة بين شعر أبي تمام والبحتر   وغموض شعره من جدل نقد  ، وبخاصة من خلال كتابي )

الذ  شكلت فيه مدرستان ( للآمد  و) أخبار أبي تمام ( للصولي ، كان ذلك في العصر العباسي 

( .وأتضح معنى الغموض وأهميته بين النثر والشعر 45شعريتان ، عمودية وسديثة أو محددة )

يولد الغموض  شذالشعر فمجال الغموض ، مبينا أن النثر مجال الوضوح في المعاني والألفاظ ، أما 

في الشعر تعدد المعاني والأفكار والاستمالات المختلفة في التحليل والتفاير وبهذا التعدد تشكل 

المتعة الحاية والروسية والعقلية عند قارئ الشعر ويقول أبو شسحاق " أن طريقة الإساان في 

لأن التراسل هو ما وضح معناه وأعطاك ،  منظومةمنثور الكلام يخالف طريقة الإساان في 

سماعه في أول وهلة ما تضمنته الألفاظ وأفخر الشعر ما غمض فلم يعطك غرضه شلا بعد مماطلة 

مطلبا سداثيا أساسيا في سياق العمل الفني الشعر  ، وأسد واليوم أصبح الغموض ( ، 46")

لعديد من الأعمال الفنية لعظماء الأدب نحو الحداثة في موازاتها ل أصحابهامتطلبات القصيدة المتجه 

الذين خلدت قصائدهم وأصبحت أشبه بالأنشودة الخالدة ستى يومنا هذا ، وأختلف النقاد العرب على 

مصدر الغموض والحداثة في الشعر العربي ، فبعضهم يحيلها للتراث وبعضهم يقول أن مرجعيتها 

لا يميل في الحداثة الشعرية العربية شلا شلى التراث ، للغرب ، قال عبد الرسمن العقود " أن أدونيس 

شلا شننا نجد الحداثة الشعرية الغربية مرجعا واضحا لهذا الملمح الحداثي الشعر  ، يقول بودلير : 

(. كما ذكرت سابقا شن الغموض في الشعر العربي جاء 47شلى أعماق المجهول كي نجد جديداً ")

ث شن الأوضاع الاياسية الاائدة هي التي دعت لاستخدام من الغرب مضمونا لا شكلا ، سي

الغموض ، فشاعرنا الماغوط جاد ظاهرة الغموض في أغلب أشعاره ، ففي قصيدة أوراق الخريف 

 هي أول قصائد مجموعة ) غرفة بملايين الجدران ( والتي قال فيها :التي 

 بين الرأ  والوسادة طالما عشرون ألف ميلاً 

 لمةبين الحلمة والح

   لن أعود شلى المارح بأصابع محطمة
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 والحبر ينزف من غرتي على الجدران والقاعات

 سأعيش هكذا

 زهرة يرويها الدم وتقصفها الريح

 ضمئي العميق لأرو 

 شلى الرمل والجنون

 (48للتشفي من بلاد سزينة)

نتباه المتلقي عندما شدة الغموض التي أفتتح به الشاعر قصيدته ألا شنه أثار ا من رغمعلى ال        

 ة والواقع ، فالشاعر ساول استعملجعل البعد الشاسع بين الرأ  والوسادة ، وما أقربهما في الحقيق

تقنية الارد القصصي عندما قال) لن أعود شلى المارح بأصابع محطمة .....والحبر ينزف من 

الغربة والتبعثر أخذ من  ور هنا شدة الضياع الذ  فيه ، شذغرتي على الجدران والقاعات ( ، فص

فالبوح لديه كان على شكل رموز غامضة ألا شنها شديدة ذاته الشاعرة فجادها في قصائده ، 

، جمع  الفكرة المرادة ، وعندما قال ) زهرة يرويها الدم وتقصفها الرياح ( اختزالالتركيز في 

ما) الدم ( الذ  هو دلالة الحرب الشاعر المتضادات وهي )الزهرة( التي هي دلالة الالام والوئام ، أ

ترف روح  لزهرة التي تتغذى على الدم ، فعلى الرغم منوالدمار ، فشاعرنا عبر عن نفاه با

الشاعر ألا شنه قادر على أن يعيش في أجواء مليئة بالدم والقتل والتشرد ، بل اضطر على هذه 

 اعر ليثير انتباه المتلقي فقال :الحياة التي فرضت عليه فقابله بالإرادة والوعي ، ثم عاد الش

 طالما عشرون ألف ميل بين الغصن والطائر

 بين الانبلة والانبلة 

 سأجعل كلماتي مزدسمة كأسنان مصابة بالكزاز

 (49وعناويني طويلة ومتشابكة كقرون الوعل )

يخيم  الغموض ماافة بين الغصن والطائر ، تلحظفكرر الشاعر تعبيره الغرائبي لذكر بعد ال      

على أبيات الشاعر فتعتقد أنه أراد أن يعبر عن كثر الترسال وعدم الاستقرار ، فالماغوط كان غريبا 

وسيدا عندما قدم شلى بيروت فأسس بالضياع الرهيب ، فانفجرت بداخله براكين من الشعر ليعكس 

كالاوط في وجهه ، كانت تقف واقعه المؤلم ، " فالبيئة المضطربة المتقلبة التي عاش في مناخها 

لترده باستمرار شلى الداخل فيعتصم بمخيلته ، وفي تلك المؤامرة الكبيرة التي ساكتها البيئة ضده 

 .  (50عظمت براءته وقو  صفاؤها ، فأعطته تلك الإقامة الارية فرصة كبيرة للتأمل الذهني " )

 قال : الغموض قصيدة عكات ذات الشاعر شذومن القصائد الأخرى التي تميزت ب

 ضع قدمك الحجرية على قلبي ياسيد 

 الجريمة تضرب باب القفص

 الخوف يصدح كالكروان

 ها هي عربة الطاغية تدفعها الريح

 وها نحن نتقدم

 (51كالايف الذ  يخترق الجمجمة )
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سملت الصورة مدلولات شعورية مصدرها غموض وهنا صور الشاعر منلوجه الداخلي شذ       

سكاية يرو  فيها الشاعر عما كان يعاني ويقاسي في الاجن ، يرو  ة القصيدة الأبيات ، " ففي بني

شخوص الاجناء عن الاجانين ، ويرو  الحالة العامة للاجناء وكيف ينامون ويعيشون ويحلمون 

من خلال تعبيره عن نفاه وعنهم أسيانا ، ولا يخلو جو القصيدة من الحلم الأزلي لكل رجل ، هو 

( . " وتظهر في هذا 52لاجناء والاجانين " )يقع على ماافات شاسعة من اسلم المرأة الذ  

المقطع سدة الصراع التي يعاني منها الماغوط من مونولوج يدخل في صراع من ذاته ليعبر عن 

سالته التي هو فيها ، وليعيد سالة التوازن للمتمرد الثائر الممثل ب )الجريمة تضرب باب القفص ( 

لكروان ( محاولا أن ياتفز ) شما الاجان أو الضابط أو المحقق ( ، وهذا و) الخوف يصدح كا

المونولوج يقدم المحتوى النفاي بهذه الصورة العنيفة التي تصبح فيها الجريمة شناان متوسشا 

("53 . ) 

 فجاد هذه الصورة المنكارة في داخله بأبيات ذكر فيها :

 أيها الجرد المتناسل على رخام القصور

 الاهول المنحدرة لمؤخرة الفر أيتها 

 تنحني كالراهبة المأساة

  (54والصولجان المذهب ينكار بين الأفخاذ )

الانكاار ( كلمات تدل على انكاار في داخل الماغوط ، وصورة التشبيه –الانحناء  -)الانحدار     

، مؤخرة التي استخدم بها الحرف كاف كانت فجوة لفك رموز الغموض الذ  خيم على الأبيات 

الفر  التي شبهها بانحدار الاهول تدل على  عدم استقرار الفار  عليها لشدة انعطافها ، وشبه 

المأساة التي سيطرت على الشاعر كالتصاق جلابيب الراهبة على جادها ، وأما الصولجان 

من خلال هذه المذهب الذ  يريد به الشاعر القوة والملك والكبرياء ، فقد يتكار بين أفخاذ النااء ، و

الأبيات نحس بأن "شعر الماغوط  نزيف داخلي خالص ، وهو همس وصلاة ودعاء وغضب 

بها  الماغوط سياة البؤ  ( ، كل هذا صنعته الحياة القاسية التي مرّ 55وساجة شلى البوح والولادة ")

ئد ، سيث الشعر العربي الااوالتشرد والاغتراب ، فثار على الحياة بكلمات خرج فيها عن تقليد 

استخدم كل الكلمات والمفردات القبيحة في شعره " فأدخله بقوة في سياق قصيدته ، فامتلأت 

قصائده بمفردة الملاريا الذباب والاعال وأعقاب الاجائر والارطان والدود والبهائم والجرب 

اظ ، وقد غير ذلك من هذه الألف شلىوالجثث والجراد والقمل والجيف والوسل والجراثيم والمزابل 

استطاع الماغوط بشاعريته المتوهجة أن يجعل منها الفاظا تتلألأ في بنية القصيدة للتعبير عن 

 ( .56المناخ الشعر  في الاياق ")

 -:التكرار \ثالثا
أهمية في خلق شيقاع موسيقي تقنية التكرار من التقنيات المهمة في الشعر الحديث لما له  تعد       

للمتلقي بتحقيق سالة شعورية تطرب لها الأذن الموسيقية ، والتكرار يحدث  جميل ، ويخلق أجواء

في الكلمات وفي الجمل والمقاطع والحروف وستى في المعاني ، فيكون تكرارها تكرارا فنيا ضمن 

أطار العمل الأدبي ، وأكثر من يلجأ شلى التكرار وهم شعراء قصيدة النثر لما فيه في تلوين صوتي 

امتلاء بالمعنى وأكثر وفيه تأكيد على شيء مراد في القصيدة " فأكثر الأبيات الشعرية  يلفت النظر،
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سيوية هي التي تتوازى فيها سركات الإيقاع الموجبة والحركات العقلية ، والإيقاع هو الذ  يلون 

( ، فالشاعر 57القصيدة بلون خاص ، فالأقرب شلى طبيعة الشعر شن يكون شيقاعيا لا وزنيا ")

مبدع هو الذ  يجعل من التكرار بعيدا عن رتابة أبيات القصيدة ، وليأكد على وصف شيء معين ، ال

الواسدة لتأكيد الوصف أو  كما قال أبي الأصبع المصر  في التكرار" وهو أن يكرر المتكلم اللفظة 

ي القصيدة وهذا ، وبذلك ينتبه القارئ لما يريده الشاعر ف (58)المدح أو الذم أو التهويل أو الوعيد "

لايعتبر ضعف في القصيدة بل هو بناء أسلوب فني ضمن أسس فنية استطاع المبدع صياغتها 

" ونجد أيضا في كتابه )البيان والتبيين( أورد العديد من القصص  وتقديمها بشكل لافت للنظر ،

اهرة التكرار والأساديث والأقوال التي تعلقت بظاهرة التكرار ، فالجاسظ كما يراه البعض قرن ظ

بالماتمعين عنده هي الركيزة الأساسية التي من خلالها نتعرف على شن كان هذا التكرار مقيدا أم 

 ( .59غير مقيد ")

شذن القارئ هو من يقرر جمالية التكرار لأن التكرار مرة يكون جميلا  ومرة يكون قبيحا ، وبذلك  

في الشعر القديم لكنه  من وجوده رغمعلى الأصبح التكرار ركيزة أساسية في القصيدة الحديثة ، 

بشكل قليل ، وتكرارهم اعتمد على المعاني أكثر من تكرار الألفاظ  ، " فالتكرار على سد هذا 

الكلمة ووضعها في المكان الذ  يليق بها وهذا هو الاستعمال  التعبير يؤد  شلى سان اختيار

يتمثل في قدرتها على التعبير عما يختلج في  الصائب والمناسب لأن اختيار الكلمة له بعد خاص ،

( ، وعليه فأن " الكلمة المكررة تقوم بدور المولد 60نفس الشاعر من مشاعر و أساسيس ")

للصورة الشعرية وهي نفس الوقت الجزء الثابت أو العامل المشترك بين الصورة الشعرية مما 

الحاح الشاعر هذه الكلمة في الوقت نفاه جديدة في كل مرة وتعكس  وشيحاءاتيحمل الكلمة دلالات 

فشاعرنا الماغوط استطاع بهذه الظاهرة أن يرسم لنا لوسات تشع جمالا  ( ، 61على دلالة معينة ")

 في فضاء قصيدة النثر التي يعد هو من روادها ، فيقول في قصيدة ) خريف الأقنعة (:

 أنا لم أجلس في مقهى

 ولم أتاكع على الرصيف

 أنا طفل 

 أنا أمد جاد  بصعوبة ها

 لأدفن أسناني اللبنية في شقوق الجدران

 أنا شيخ

 ها ظهر  ينحني

 المارة يأخذون بيد 

 أنا أمير 

 ها سيفي يتدلى

 وجواد  يصهل على التلال

 أنا متاول 

 ها أنا استخدم أسناني على الأرصفة

 وهنا الماغوط كرر الضمير )أنا( في كل الأبيات ستى نهايتها :
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 ......أين سيفي ؟أنا بطل 

 أنا خائن .....أين مشنقتي ؟

 (62أنا سذاء .....أين طريقي ؟ )

لنا مع كل ضمير )أنا( وبهذا التكرار الخارج عن طور القصيدة العربية استطاع أن يصور       

سكاية ، فذكر الضمير )أنا( مع المقاهي والمتاكعين والأطفال والأمراء والمتاولين والأبطال 

أمر ما ينو  شيصاله  شلىفااق الشاعر هذا التكرار " بقد ووعي تامين ، ويهدف وجوده  والخونة ،

شلى المتلقي ويبدو أن صعوبة هذا النمط هي ما يفرض مرتاده براعة وقدرة فائقة على طي الأفكار 

صدية من التكرار نفاه قثم نشرها من جديد على نحو لا يظهر فيه مضطربا أو متقصدا ، بل تأتي ال

 .( 63وتاتنبط المعاني انطلاقا منه ") ،

فالقصيدة صورت كل جوانب الإناان أو سالاته في الحياة من خلال ذات الشاعر ، لان الشاعر 

عندما قال ) أنا ( أ  هو مرّ في كل هذه الحالات ، فحياته مليئة بالتغيرات التي ساعدت على تلون 

لمعالم عن سياته التي عانى فيها أقاى أنواع بألوان التجديد . فالشاعر قدم لنا صورة واضحة ا

العذاب ، ستى وصل به الحال أنه فقد شخصيته وأصبح يتااءل هل هو بطل بدون شعب ؟ أم هو 

خائن بدون أن يشنق ؟ أم هو سذاء أضل الطريق ؟ ، ومن خلال هذا الضياع الذ  أصابه رسم 

الذين شردوا في جميع البلدان  صورة عن نفاه وبلده وعن العرب جميعا ، فقد سمل هموم كل

العربية ، لان شاعرنا شناان عاطفي و" الإناان يكتاب مشاعره الإناانية من خلال صلاته 

لاجتماعية التي يتلقاها وكل أطوار نموه متكيفة دائما بالإثارة االحميمة بالأسياء الآخرين من سوله ، 

 (.64سياته ") خلال مدة

رار دلالات غنية بالمعاني النفاية والاجتماعية ، عنوانها )دورة وله قصيدة أخرى قد ولد التك  

 الألعاب الاولمبية (

 أسب سفاطة اللغات المغرقة في أ  سديث أو مفاوضات

 وكذلك الالتحام بين الشيء ونقيضه

 فخاتمي ليس جزءا من أصبعي

 ا من عينيءونضارتي ليس جز

 وقبعتي ليس جزءا من رأسي

 يفوقدمي ليس جزءا من الرص

 والرصيف ليس جزءا من الوطن

 وأنا ليس جزءا من أ  شيء

  (65أنني كوكب سيار )

ليس( وتكرار الكلمات )جزءا(  ،من ،وهنا جمع كل أنواع التكرار ، كتكرار الحروف ) الواو

وتكرار نمط العبارات ، خلقت لنا هذه الأنواع من التكرر صورية عن الحالة الشعورية التي كان 

" فقد جعل الشاعر من نفاه مارسا داخليا تتوارد عليه الخواطر كما يتوارد  يعيشها الشاعر

( . فالتكرار عنصر مهم في هذا الولوج الذاتي ، وبالرجوع شلى 66الممثلون على خشبة المارح")

كلمة جزءا التي تحمل دلالات عدم الانتماء ، والشاعر هنا يشعر بأنه غير منتمي لأسد بكل شيء ، 
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وهنا ينشد  .قوميته ، بديانته ، سيث قال ) أنني كوكب سيار( أ  لا أنتمي ولا أرجع لأسد بأفكاره ، ب

ر هو أسا  الحرية وينبذ القيود التي تكبله ، أما بالنابة للإيقاع الذ  خلقه التكرار " كون التكرا

لمكررة ، فقد كان الإيقاع ذات لون موسيقي يشد القارئ ، فللحروف ا (67الإيقاع بجميع صوره ")

شيقاعها وللكلمات منفردة شيقاعها ، وللعبارات وكل شيء له شيقاعه الخاص ، ستى المعاني الداخلية 

تخلق شيقاعا خاصا " فقد فرضت التجربة الشعرية الجديدة مفهوم أخر للإيقاع وأعطت دورا أخر 

ية لدى الشاعر ، وعن للتفعيلة في الاطر الشعر  ، فهي تتردد للتشكيلات الدلالية والنفاية والإبداع

طريق التدفق الشعور  تشكل الجملة الإيقاعية التي قد نطول أو تقصر ، وقد تارع أو تبطيء وفقا 

وبذلك خرجنا عن نمط القصيدة العمودية   ( .68لهذا الاياق الشعور  لحظة أبداع القصيدة ")

 أسمد الفراهيد  .القديمة التي يشترط شيقاعها الوزن والقافية وتطبيق عروض الخليل بن 

  

 -: أهم النتائج

 -د توصلت الدراسة شلى النتائج الآتية :وق

ً بعد الأسلوب صورة ذهنية -1 انطباقها على تركيب خاص وتلك الصور  للتراكيب المنتظمة كليا

ينتزعها الذهن من أعيان التراكيب وأشخاص ويصيرها في الخيال كالقالب أو كالمنوال ثم ينتقي 

 ةالتراكيب الصحيح

جماليات الأسلوب هي التي تميز الأديب عن غيره من خلال استخدام اللغة والخيال الواسع ، لأن  -2

 الأسلوب هو مجموعة تراكيب تؤثر على القارئ

الماغوط من أبرز الثوار الذين سرروا الشعر من عبودية الشكل ، ودخل ساسة العراك ساملا  يعد -3

 نثر كشكل مبتكر جديدفي مخيلته ودفاتره الأنيقة بوادر قصيدة ال

 ترتبط اللغة الشعرية بمرجعيات الشاعر الفكرية وثقافته المعرفية والعوامل الذاتية  -4
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الانزياح هو أسا  الإبداع الشعر  ومن خلاله يشخص الشاعر المبدع من غيره ، والانزياح هو  -6

انحراف الكلام عن ناق المألوف ، ومن خلاله استطاع الماغوط أن يظهر لنا القيم الجمالية في 

 شعره

اني الغموض عنصرا أساسيا وظاهرة شائعة في الشعر العربي الحديث ، لأنه يولد تعدد المع -7

والأفكار والاستمالات في التحليل والتفاير ، وبهذا التعدد تشكل المتعة الحاية والروسية لدى 

 القارئ

التكرار هو خلق شيقاع موسيقي للقصيدة ويحقق سالة شعورية تطرب لها الأذن ، ويحدث هذا في  -8

يد شيصاله أكيد لشيء يروت شلحاحالحروف والكلمات والجمل وستى في المعاني ، والتكرار هو 

  . الشاعر للمتلقي ، فيكون أما بضمير أو سرف أو كلمة أو عبارة أو معنى
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