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  الملخص
وهي دراسة اهتمت بتمثلات فن  ،       تناول البحث الحالي البوب آرت  وتمثلاته في الخزف الأمریكي المعاصر

اهتم الفصل الأول بالإطار ،وقد احتوى البحث على أربعة فصول. الأمریكي المعاصرالبوب آرت في الخزف
المنهجي للبحث الذي تمثل بمشكلة البحث التي تناولت تسلیط الضوء على فن البوب آرت الذي كان له الدور 

ى تمثلات والمتمثل بالتعرف عل،واحتوى الفصل الأول على هدف البحث،في تطور فن الخزف الأمریكي المعاصر
أما حدود البحث فقد تحددت الدراسة الحالیة بالأعمال الخزفیة .فن البوب آرت في الخزف الأمریكي المعاصر

وتضمن الفصل الثاني .التي تنطوي على أسالیب وموضوعات فن البوب آرت التي جسدها الخزافون الأمریكان
، م المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظريالإطار النظري الذي احتوى على مبحثین والدراسات السابقة واه

أما المبحث الثاني فقد شمل فنون ما بعد الحداثة والخزف ،)ما بعد الحداثة(حیث تناول المبحث الأول فلسفة 
   .الأمریكي المعاصر

وأداة ،ومنهج البحث،    فیما تضمن الفصل الثالث إجراءات البحث التي احتوت على مجتمع البحث وعینته
واحتوى الفصل الرابع على نتائج البحث .أعمال خزفیة) ٥(وتحلیل عینات البحث البالغ عددها ،ثالبح

  : وقد توصل الباحث إلى جمله من النتائج وأهمها، واستنتاجاته
تمثل فن البوب آرت في الخزف الأمریكي المعاصر من خلال تنفیذ الخزافین لأعمال خزفیة مبتذلة وأقل  - ١

  ) . ٥ ، ٤ ، ٣، ٢,١(ملامح الأعلام كما في نماذج العینة ًجمالیة وأكثر زعقا ل
  لمفردة Micheal Frimkesتحققت تمثلات فن البوب آرت في الخزف الأمریكي من خلال تجسید الخزاف  - ٢

وقدم البحث مجموعة من الاستنتاجات من ).٢(المرأة العاریة بأسلوب دعائي أعلامي كما في نماذج العینة 
  : أهمها

) ولـدنبرغ،دایـن،لیشتنـشتین(ات خزافي البوب آرت بنوع من المحاكاة لبعض أعمال الرسامین مثـل اتسمت نتاج - ١
وغیرهم من الرسـامین مـن حیـث اختیـار المواضـیع فكلهـم قـد توجهـوا نحـو الأشـكال المبتذلـة والأقـل جمالیـة والأكثـر 

  . ًزعقا لملامح الأعلام 
ـــضمن ـــد ت ـــع فق ـــصل الراب ـــت المـــصادر توصـــیات الباحـــث ومقتر،وأمـــا الف ـــه فـــضلا عـــن ذكـــر الباحـــث لثب حات

  . والملاحق وملخص البحث باللغة الانكلیزیة
   .الخزف الأمریكي المعاصر،بوب آرت:الكلمات المفتاحیة

Abstract 
       Present research contained Pop Art and the representations in contemporary 
American ceramics, representations study focused on pop art in the contemporary 
American art ceramics. Find the four chapters have been contained, interested in the 
first chapter method framework for the research, which represents the research 
problem that dealt highlight Pop Art, which had a role in the evolution of 
contemporary American art ceramics art, as the first chapter contains the aim of the 
research, which is known representations Pop Art Art In contemporary American 
ceramics. The research has identified the limits of the current study, the ceramic work 
that involves the Styles and Subjects Pop Art that her Carried out art ceramics 
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     Americans. The second quarter included a theoretical framework that contains two 
sections and previous studies and the most important indicators that resulted from the 
theoretical framework, where he addressed the first part, the philosophy of 
(postmodern) The second section has included arts postmodern contemporary 
American ceramics. 
      In the third quarter included research procedures which contained the research 
community and sample, and the research method, and search tool, search and analyze 
samples of (5) ceramic works. The fourth chapter contains the results of the research 
and its findings, the researcher has to a Group of findings, including: 
1. represent pop art in the contemporary American art ceramics through the 
implementation of the work of potters and ceramic trite less aesthetic and more 
 features for Clearer flags as in the sample models (2.1, 3, 4.5). 
2. representations of pop art in American art ceramics have been achieved through the 
Carry out of the potter Micheal Frimkes for single women bare a media propaganda 
manner as in the sample models (2). 
     The research was presented a set of conclusions, including: 

Marked by products of potters pop art kind of simulation of some of the works 
of artists such as (for Eshetnstein, Dane, and Denberg) and other painters in terms of 
the selection of topics Both have gone toward the vulgar and less aesthetic forms and 
most of the features of Marked by flags. 

The fourth quarter also included, the researcher's recommendations and 
proposals, as well as a male researcher proven sources and supplements and abstract 
in English. 
Key word :Pop Art , contemporary American ceramics. 

  :  مشكلة البحث ً:أولا 
ــة ذات التــأثیر الواضــح فــي المــشروع الغربــي  ــة والثقافی ــة مــن أهــم الحركــات الفكری تعــد حركــة مــا بعــد الحداث
ــة كأرضــیة خــصبة للانطــلاق  ــة  اســتمدت جــذورها مــن الحداث ــسفة وحركــة مرجعی الحــضاري التــي تطــرح نفــسها كفل

ــى تیــارات فنیــة جدیــدة وم،بــالفكر الجدیــد ــة فقــد انطــوت مرحلــة مــا بعــد الحداثــة عل تعــددة مــن حیــث الأســلوب والتقنی
  . ًفضلا عن الموضوعات التي جسدتها مع ما یتلائم مع الفكر الجدید الذي ظهر بعد الحرب العالمیة الثانیة

     فقد تنوعت الأسالیب الفنیة نتیجة التحول بالفكر الذي حدث بفعل الثورة الفنیة فقد اتجـه فنـانو مـا بعـد الحداثـة 
ن اللاشكل الذي تمخض في فن التعبیریة التجریدیة الـذین اسـتخدموا الحداثـة كـأرض خـصبة في بادئ الأمر نحو ف

ًالتي شكلت بدورها أرضا خصبة لفن البوب آرت لمـا امتلكتـه هـذه الحركـة الفنیـة ،للانطلاق بأفكارهم  الفنیة الجدیدة
  . من تلقائیة في التعبیر

ذ كان فن البوب منـاقض لكـل مـا هـو إحـساسي وذاتـي  فقد كانت المحك الأول للتعبیر في فن البوب آرت إ
ولـم یقتـصر هـذا ،ومـستلهما مفرداتـه مـن البیئـة الـصناعیة ومـن المجتمـع الاسـتهلاكي،ًمتجها نحو الطبیعة والمجتمع

النوع من الفن على فن  الرسم بل تعدى ذلك إلى فـن الخـزف فقـد اسـتلهم العدیـد مـن الفنـانین الأمریكـان هـذا التیـار 
ــ ــة  تعبــر عــن روح العــصر مــستلهمین مفــردات المجتمــع الفنــي ف ــك نتاجــات فنی ــافرز عــن ذل ي مجــال فــن الخــزف ف

ًالأكثر تداولا والأقل جمالیة والصور الفتوغرافیة فـي الـصحافة والمجـلات والتلفزیـون وقـد تنوعـت نتاجـات فـن البـوب 
ــاتهم وتوجهــاتهم ــى هــذا الأســاس تتحــدد مــشكلة ارت فــي مجــال فــن الخــزف تبعــا لتنــوع أســالیب الفنــانین وتقنی   وعل

  :البحث الحالي بالتساؤل الآتي
  ما تمثلات فن البوب آرت  في فن الخزف الأمریكي المعاصر؟
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  أهمیة البحث والحاجة إلیة : ً ثانیا 
 . تفید هذه الدراسة في التعرف على الأسالیب الفنیة التي ظهرت في خزف ما بعد الحداثة - ١
 . ختصین في مجال الخزف ولاسیما طلبة الدراسات الاولیة والدراسات العلیاتفید هذه الدراسة كافة الم - ٢

  . تعرف تمثلات البوب آرت في الخزف الأمریكي المعاصر:هدف البحث:ً ثالثا 
  حدود البحث : ًرابعا 

شـملت الحـدود الموضـوعیة الأعمـال الخزفیـة التـي تنطـوي علـى أسـالیب وموضـوعات فـن :الحدود الموضـوعیة - ١
  .  رتَالبوب ا

  . ١٩٩٠ –١٩٦٠: الحدود الزمانیة - ٢
  . الولایات المتحدة الأمریكیة : الحدود المكانیة - ٣

  تحدید المصطلحات : ً خامسا 
  : َالبوب ارت

 حركة فنیة ظهرت في الولایـات المتحـدة الأمریكیـة علـى یـد مجموعـة مـن الفنـانین الـشباب الـذین وقفـوا ضـد الفـن -
   . )١(ودة إلى مظاهر الحیاة الحدیثة ووسائل الثقافة الشعبیة اللاشكلي وعبروا عن رغبتهم في الع

  . )٢(حركة فنیة اقتصرت على استعمال الوسائل الأكثر تداولا والأقل جمالیة والأكثر ارتباطاً  بوسائل الأعلام -
ادر عـدة حركة فنیة أطلق علیها تسمیة الفن الشعبي جاءت كرد فعل على التعبیریة التجریدیة وقد انبثق مـن مـص-

  . )٣(ًمستمدة جذورها من الحداثة التي شكلت أرضا خصبة لها
حركـة فنیـة ظهـرت فـي الولایـات المتحـدة الأمریكیـة اعتمـد فنانونهـا علـى تنفیـذ الأشـكال المبتذلـة :َالبوبَ ارت اجرئیا

ة ومبتعـدین عـن كـل والاستهلاكیة والأقل جمالیة معتمدین على الجانب التقني فـي أظهـار القیمـة الجمالیـة والتعبیریـ
  .ما هو إحساسي وذاتي لانجاز أعمال خزفیة تعبر عن روح العصر

ًمثل مثالا:ً التمثلات لغة َ ِومثل الرجل وهو مثل،اعتمله ومثل التماثیل ومثلها وصورها:وتمثل،َ   . )٤(وهم مثلاء ، ُ
  :ًالتمثلات اصطلاحا

أو أدراك المـضمون المـشخص لكـل ، بالـذهن  تمثل الشيء تصور مثاله ومنه التمثل وهو حـصول صـورة الـشيء-
   . )٥(أو تصور المثال الذي ینوب عن الشيء ویقوم مقامه .فعل ذهني

    )٦(هو تداعي أفكار بین عناصر وتركیبات متشابهه  -
   . )٧(مثول الصورة الذهنیة بأشكالها المختلفة في عالم الوعي أو حلول بعضها محل البعض الأخر -

تجسید  أو تجلي  صـور الأفكـار فـي أشـكال خزفیـة اسـتوعبها الخـزاف الأمریكـي فـي نتاجاتـه هي :التمثلات إجرائیاً 
  . الفنیة 

  
                                                

  . ٢٦١ص، لبنان ، دار المثلث للتصميم والطباعة ، الفن التشكيلي المعاصر : محمود ،  امهز )١(
  .  ٢٦١ص، نفس المصدر أعلاه  )٢(
  ، بغداد ، دار الشؤون الثقافية ،  .ت فخري خليل ،١٩٤٥الحركات الفنية بعد عام :ادورد لوسي ،  سميث)٣(

  .١٠٤ص. ١٩٩٥    
  . ٨٨٠ص، بيروت ، دار الندى ، أساس البلاغة : جار االله ابي القاسم محمود ، الزمخشري  )٤(
  . ٣٤٢ص ، ١٩٨٢،  بيروت –لبنان ، دار الكتاب اللبناني  ، ١ط ، ١ج، المعجم الفلسفي : صليبا جميل )٥(
  . ١٠١ص ، ٢٠٠١، منشورات عويدات بيروت  ، ٢ط، اĐلد الاول ، وعه لالاند الفلسفية موس: لالاند اندرية )٦(
  . ٥٤ص  ،١٩٨٣، القاهرة ، الهيئة العامة لشؤون المطابع الأميرية ، المعجم الفلسفي : إبراهيم، مدكور )٧(
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ًتعد حركة ما بعد الحداثة بمثابة مرحلة جدیدة ظهرت بعد الحرب العالمیة الثانیة لأن ):ما بعد الحداثة(فلسفة 
وتعد بمثابة ثورة على الحداثة لان ،ولوجیاً العالم دخل مرحلة جدیدة بكل شيء سیاسیاً واقتصادیاً وثقافیاً وتكن

الحداثة لم تنجح في ما دعت إلیه كون العالم لم ینته إلى ما بشرت به الحداثة ودخول العالم في حروب 
  . وصراعات فضلاً عن الفقر وعدم المساواة مما جعل الحداثة تفقد دورها في أن تكون قوه للتقدم والتطور

ًدید أن یضع حدا للمیتافیزیقیا من خلال الكشف عن أسس المثل الدینیة والقیم     وقد استطاع الفكر الج
وقد انعكس هذا الفكر على كافة مجالات الحیاة .)١(الأخلاقیة والمبادئ السیاسیة على السواء وأبانت تفاهتها

  . ولاسیما الفن
 وارتبطت ما بعد ات والتقالید السابقة      وخضعت ما بعد الحداثة إلى فلسفة التشكیك والتقویض وهدم كافة العاد

َالحداثة  بالفلسفة العدمیة المادیة لنیتشه التي تشیر إلى تحریر الإنسان من بقیة أوهام  الالهه والأخلاق أو التي 
 .)٢(ْتتعلق بالثبات والتجاوز والكلیة وأن  یطهر المجال الفلسفي من القیم والثوابت والثنائیات والغایات 

ت لفلسفة نیتشه في العدمیة مفهوم جوهري یدل على الأزمة التي اجتازها العالم الحدیث حین اخذ یفقد     فقد كان
ٕعن فقدان العالم لمعناه بفقد هذه القیم لمدلولاتها واعدام هذه وقد تولد ) العلیا السامیة(ومثله ) الراسخة الثابتة(قیمه 

حیث كانت ، لحیاة لا معقولة والوجود غیر ذي معنى أحساس الناس بالعبث الذي بدت معه ا،المثل لمفهومها
والتعجیل بالإجهاز على ما تبقى من قیم العالم الحدیث عن طریق الإسهام في ) الإله(عدمیة نیتشه تعني موت 

  . )٣(هدم القیم البالیة وفضح المثالیة والتبشیر بقیم جدیدة تمثلها إرادة الإنسان الأعلى 
َلى موت الالهة فهو لا یثور على العلم الإلهي فحسب بل هو  یثور على المیتافیزیقیا     ولما كن نیتشه یدعو إ

ًالتقلیدیة التي تبنتها الحداثة وذلك لأنه لاحظ عن المیتافیزیقیین التقلیدیین خیانة عظمى للوجود الواقعي وهروبا 
دیة والحقائق الأزلیة الأبدیة مؤكدا على وهكذا أعلن نیتشه انهیار القیم التقلی،ًدنیئا نحو عالم مثالي وهمي مزعوم

فكرة الإنسان الأعلى أي سیكون الإنسان بالقیاس إلى ما فوق الإنسان فقد نظر نیتشه للإنسان فوجد ثمة قوة 
   . )٤(إبداعیة هائلة تكمن في أعماق إرادته 

دینیة من عقائد وأساطیر التي       وینكر نیتشه في فلسفته المعتقدات الدینیة جمیعا التي تفسر مظاهر الروح ال
انطوت تحت رداء الحداثة على أنها من نتائج الظروف البیولوجیا والاجتماعیة والنفسیة التي یتم فیها التطور 
التاریخي ولیس في مجال هذه النظرة حقیقة مطلقة لان كل شيء مرده بصورة تامة ودون أي باق إلى ظروف 

یة وهكذا ینهار المطلق عند نیتشه بصورة أساسیة وحاسمة وتهبط الحقیقة إنسانیة تضع حدا لكل ادعاء بالموضوع
   . )٥(من سمائها المیتافیزیقیة والمنطقیة لتتخذ مكانها في الصعید النفسي والأخلاقي 

    وینظر نیتشه إلى الإلوهیة بوصفها عقبة تحول من دون توكید الإنسان لذاته ومن ثم یسعى إلى إعادة الثقة 
ًوعودة الثقة لن تكون إلا بهجمة جریئة عاتیة على الأخلاق الشائعة والقیم السائدة وذلك یقف بمعزل عن للإنسان 

ویناضل ضد التراث الأخلاقي الذي أخذت به المجتمعات المتحضرة الذي یبدو راسخا ومتأصلا ،الأخلاق عموما
   . )٦(ها فیها وكأنه مجموعه من المبادئ الأزلیة التي لا یجرا احد على مناقشت

                                                
  ١٨٣-١٨٢ص  ، ٢٠٠٦،  سوريا –دمشق ،  ر الفكر دا،  ما بعد الحداثة دراسة في المشروع الثقافي الغربي ،    باسم علي خريسان )١(
  . ١٤٩ص ،  نفس المصدر أعلاه  )٢(
  ١٨١ص ، ١٩٩٦، بيروت ، دار الطليعة للطباعة والنشر  ،   ٢ط، مقاربات في الحداثة وما بعد الحداثة : ياسر الطائري ، محمد ، الشيخ  )٣(
  . ١٨٧ص، باعة دار مصر للط، مشكلة الإنسان  : زكريا ، إبراهيم   )٤(
  . ١٨٧ص ، ١٩٩٣، بيروت ، دار الجيل  ، ١ط، ، أعلام الفكر الفلسفي المعاصر : فؤاد ، كامل  )٥(
  . ١٨٨ص، مصدر سابق ، أعلام الفكر الفلسفي المعاصر : فؤاد ، كامل  )٦(



 

 ٦٣٠ 

     وقد اتجه نیتشه في فلسفته إلى التخلص من كل المعاني السابقة الموروثة والتحرر من سیطرة الأفكار 
الذي هو في حاجه ) العقل الحر(السالفة الآتیة من الوسط أو العصر أو التراث الروحي للإنسانیة مؤكدا على 

 والى صراحة تامة كي لا یجد حرجا في أن یظهر كل ًإلى شجاعة لا حد لها كي یستطیع أن یواجه كل الأوهام
الحقائق التي تنطوي علیها الطبیعة الإنسانیة والى قوة وعزیمة حتى لا یندفع إلى الیأس والعقل الحر لا یجزع إذا 

 وأكد نیتشه على )١(رأى في الآراء ما یخالف المألوف فله مطلق الحق أن یخلق من الأفكار الجدیدة ما یستطیع 
ونعني بها  ،قل الحر كون العقل وسیلة للحیاة وحسب لكنه عاجز عن أن یدرك الوجود الحقیقي أو الحقیقةالع

والصیرورة تناقض )) ٕأن عقلنا لم یهیأ لأدراك الصیرورة وانما ینحو نحو بیان الثابت العام((الصیرورة الدائمة 
  . )٢(العقل ولیس بین الاثنین مقیاس مشترك بل كل منهما ینافي الأخر 

ومعرفة ،     ومن خلال ذلك فان نیتشه لا یرید أن یحصر الإنسان تماما في حدود وجوده الضیق المتناهي
بل كل ما هنالك أن نیتشه یرید أن یطلق جناحي الإنسان لكي یدعه یحیى أعظم معاصرة ،الواقعیة النسبیة

نزاعات الشكیة التقلیدیة ویتجرأ الوعي البشري وهكذا تجيء الفردیة المطلقة فتحل محل ال.میتافیزیقیة على الإطلاق
وأصبحت قیمة الأشیاء عند نیتشه .)٣(فیسترد شتى حقوقه المسلوبة التي طالما انتزعتها منه المذاهب التالیهیة 

ٕلیست في ذاتها وانما الإنسان الذي یضع القیمة للأشیاء فهي تنشا من موقف الفرد للأشیاء تبعا لطبیعته وجوهره 
فمرحلة ما بعد الحداثة تقترن بالثقافة الدنیا .)٤( ینطبق علیة تماما منهج التیارات الفنیة ما بعد الحداثة وهذا ما

أما  هیدجر فانه یؤكد وجود .)٥(وتهاجم فنون الماضي وتحاكیها بسخریة وترتبط بالتفكیك والنزوع إلى الاستهلاك
دجر أن من شان عاطفة القلق أن تكشف عن العدم العدم ویعده الموضوع الأصیل للمیتافیزیقیا وكما یرى هی

وهذا لا یعني أن السلب هو أصل العدم بل أن العدم سابق في ) السلب الأساسي للوجود(وبحسب تعریفه هو 
ولم یقتصر هذا المنهج على عدمیة نیتشه وهیدجر فحسب باعتبارها المحك الأساسي لما .)٦(الأصل على السلب 

ا أیضا الفلسفة الوجودیة بزعامة جون بول سارتر فالوجودیون یثورون عادة ضد أي بناء بعد الحداثة فقد شاطرته
السیاسیة والأخلاقیة والأدبیة وهم یناضلون ضد النظریات المقبولة ،نسقي وفي كثیر من المجالات اللاهوتیه

لمؤمنة البناء الكنسى في وضد القنوات التقلیدیة فلقد هاجم كیركجارد مثلا وهو ممثل الوجودیة المسحیة ا،ًعرفا
الدنمارك وقد كان هجوم رجال الوجودیة على هذا البناء أشد حدة ومرارة وعادة ما أطلق الناس على نیتشة 

 فالوجودیة المعاصر تمیزت باتجاهها المعادي للمیتافیزیقیا ولذلك اتجهت إلى )٧(وهیدجر وسارتر بالنزعة العدمیة 
قلیدیة وتهدم معظم المذاهب الأخلاقیة التقلیدیة فالوجودیة تنكر بصراحة هذه هدم الجزء الأكبر من الفلسفة الت

   . )٨(المعاییر
فوجود الإنسان في الحیاة ،     وقد اهتمت الوجودیة بالإنسان كفرد وبواقعیته وتجربته الشخصیة الخاصة الحیة

والتجربة ، یتعرف على العالم برمتهحقیقة لا تحتاج إلى برهان ووجود الإنسان و تفاعله مع محیطه هو ما یجعله

                                                
  . ١٦٦ص ، ١٩٧٥، يت الكو،  وكالة المطبوعات  ، ٥ط، خلاصة الفكر الأوربي نيتشه  : عبد الرحمن  ،  بدوي  )١(
  . ٢٠٥ص ،  نفس المصدر أعلاه  )٢(
  . ١٨٧ص ، مصدر سابق ، مشكلة الإنسان : إبراهيم ،  زكريا  )٣(
  . ١٦٧ص، مصدر سابق ، خلاصة الفكر الأوربي نيتشه  : عبد الرحمن  ،  بدوي  )٤(
  . ١٣ص ، ١٩٩٥،  الأمارات العربية المتحدة –أبو ضبي ، اĐمع الثقافي  ، ت عبد الوهاب علوب ، ١ط، الحداثة وما بعد الحداثة : بيتر ،  بروكر  )٥(
  . ٥٠ص ، ٢٠١١ ، ٢٧العدد ، مجلة الحكمة ، الوجود والماهية عند هيدجر : حسون ،   السراي)٦(
    .٢٤١ص ، ١٩٩٧، مصر ، دار المعرفة الجامعية  ، ٢ج، أعلام الفلسفة الحديثة : على عبد المعطى محمد   )٧(
  . ٤١٦-٤١٥ص ، ١٩٦٩، القاهرة ، دار مصر للطباعة ، ت فؤاد زكريا ، الفلسفة أنواعها ومشكلاēا :  هنتر ميد )٨(



 

 ٦٣١ 

الوجودیة رد فعل ضد الفلسفة العقلیة حیث تنطلق الفلسفة العقلیة من الفكر إلى الوجود فان الوجودیة تنطلق من 
  . )١(وذلك للحد من أهمیة العقل وقدرته وللإعلاء قیمة من التجربة الخاصة ،الوجود إلى الفكر

ً      وان اعتقاد  سارتر بأن لا  ً وجود لإله یعطي الإنسان ماهیته فان الإنسان یتحدد عبر وجوده بالذات ما یعني ٕ
أن یتصادف وان یتواجد في العالم وان یتحدد فیما ، وهذا یعني أن یوجد الإنسان أولا،هنا أن یسبق الوجود الماهیة

  . )٢(لحریة الشخصیةبعد فقد صاغ سارتر فلسفته الوجودیة حول محور أساسي یتمثل في تأكید الفردیة ودعم ا
ً       ویرى سارتر أن الإنسان حر وأن الإنسان نفسه هو الذي یبدع القیم وهو الذي یفصل في الحقیقة ویشرع 

أو دون أن تكون ثمة طبیعة بشریة محدده ،لنفسه وبنفسه دون أن تكون إمامه أو خلفه معاییر ثابتة تحدد سلوكه
  . )٣(ومة وهكذا یسترد الإنسان على ید سارتر تلك الحریة الخلاقة تفرض علیة بعض الاتجاهات الجبریة المحت

     وفي وجودیة سارتر تأتي الذاتیة وذلك لان الذاتیة لا تلغي وجود الآخرین بل إنها ترى في وجود الآخرین 
 في فهذا الوجود فإنني باكتشافي بوجودي الداخلي فإنني اكتشف الأخر كحریة،شرط وجودي وشرط معرفتي لنفسي

  . )٤(نفس الوقت موجودة في مواجهتي حیث تفكر وترید فقط من اجل أو ضد ذاتي
.      أما العدم عند سارتر فهو غیر معطى إلا في وعي الإنسان أما الوجود بذاته فله القدرة على الإعدام

أن أكون لا طریق فالحریة عند سارتر تقوم على العدم بل هي هذا العدم نفسه یعني الإمكانیة التي املكها في 
ویذهب سارتر إلى أن الإنسان مرغم على أن ، وفي إلا أكون الموجود الذي هو أنا،الوعي الموجود الذي لیس أنا

یكون حرا من حیث انه لا یستطیع إن یتحاشى الاختیار لان الامتناع عن الاختیار هو نفسه اختیار والوعي هو  
   . )٥( كذلك أي من حیث تركیبه الوجوديًذاته حریة ولا یمكن إلا أن یكون بالضرورة

     وعلى هذا الأساس نجد أن مرحلة ما بعد الحداثة تنطلق من الفلسفة العدمیة التي انطوت تحت رداء كل من 
نیتشه وسارتر فان ما تبنته التیارات الفنیة التي ظهر ما بعد الحداثة نجدها تتطبع إلى ما دعت إلیه الفلسفة 

حول هدم العادات والتقالید السابقة والحریة التي یتمتع بها مجتمع ما بعد الحداثة والتي العدمیة من أفكار 
  . انعكست على الفن بشكل واضح مما أسهم في ظهور تیارات فنیة متعددة انسجمت مع الفكر الجدید

الفنیة المعاصرة فقد     فقد كانت مرحلة ما بعد الحداثة تمثل ردا على مرحلة الحداثة لاسیما في مجال التیارات 
فإن ،جاء هذا الرد على التقشف والعقلانیة والتجرید المستلهم لمثال الإله والمصنع الذي انطوى تحت ردائه الحداثة

   . )٦(نزعة ما بعد الحداثة قد استعاضت عن التقشف بالتنمیق وعن التقلید بالإثارة وعن التجرید بالخربشة
فلیس هنالك ثمة ثابت یحكم المتحول .ًقولات الحداثة وفرضیاتها تمامافقد جاءت ما بعد الحداثة  لتقلب م

كما لا وجود لثقافة عالیة نخبویة وأخرى ،ًولیس ثمة عقل یفسر تفسیرا غیر متحیز أو به النشاط الثقافي البشري
  .دونیة جماهیریة 

وٕانما یقبل التفسیر ،ٍنموذج متعال    بل كل ما هنالك هو تشكیل مستمر لا یمكن تبریره أو تفسیره بالاحاله على أ
   . )٧(ًفقط من داخله مما یجعل التفسیر نفسه محكوما بشكل مادته الخاصة ولیس نتیجة ثوابت لا تتحول أو تتبدل

                                                
  . ١٥٠ – ١٤٩ص ، ٢٠٠٨، دار الهادي  ، ١ط، السفسطائية بين الوجودية والبرغماتية :  هادي ، ،  فضل االله  )١(
  . ٢٨ص ، ١٩٨١، الإسكندرية ،  وتأثير الماركسية عليها الفلسفة الوجودية عند سارتر: رمضان ،  صباغ )٢(
  .١٩٠ص ، مصدر سابق ، مشكلة الإنسان : إبراهيم ،  زكريا  )٣(
  .٣١-٣٠ص ، مصدر سابق ، فلسفة الوجودية عند سارتر وتأثير الماركسية عليها : رمضان ، صباغ  )٤(
  .٢١٧ص، سابق مصدر ، أعلام الفكر الفلسفي المعاصر : فؤاد ، كامل  )٥(
  . ١٦ص، مصدر سابق  ، مقاربات في الحداثة وما بعد الحداثة : ياسر الطائري ،  محمد الشيخ  )٦(
  . ٢٢٦ص، الدار البيضاء بيروت ، المركز الثقافي العربي  ، ٢ط، دليل الناقد الأدبي: سعد ، البازعي ، ميجان ،  الرويلي  )٧(



 

 ٦٣٢ 

     وقد احتفلت ما بعد الحداثة بأنموذج التشظي والتشتیت واللاتقریریة كمقابل لشمولیات الحداثة 
ج الكوني وبالخطیة التقدمیة وبعلاقة النتیجة بأسبابها وحاربت العقل والعقلانیة وزعزعت الثقة بالأنموذ،وثوابتها

ودعت إلى خلق أساطیر جدیدة تتناسب مع مفاهیمها التي ترفض النماذج المتعالیة وتضع محلها الضرورات 
ل انتشار سریع وقد رافق هذا التحو.)١(الروحیة وضرورة قبول التغییر المستمر وتبجیل اللحظة الحاضرة المعاشة

   . )٢(للأشكال والتقنیات الجدیدة في الإنتاج في مرحلة ما بعد الحداثة  بفعل انتقائیة تصوراتها وفوضویة مادتها  
  المبحث الثاني

تمثل فنون ما بعد الحداثة النتاجات الفنیة التي ظهرت بعد الحرب العالمیة الثانیة التي :فنون ما بعد الحداثة
التي مثلت المحك الأساسي للتحول نحو أسالیب ) العدمیة(جدید الذي انبثق من الفلسفة خضعت إلى الفكر ال

كأولى الحركات الفنیة بعد الحرب ) Abstract Expressionism(فقد ظهرت التعبیریة التجریدیة .وأفكار جدید
عیة أي على شكل بقع أو البق) الآلیة(وأطلق على هذه الحركة مسمیات عدة مثل ،العالمیة الثانیة في نیویورك

أما التعبیر الفني ).Action Painting) (الرسم  الفعلاني(تظهر على سطح اللوحة وأطلق علیها في أمریكا 
ویعد جاكسون بولوك الرائد الأول لهذه الحركة .)٣() اللاشكل(الذي یجمع بین مختلف التسمیات المذكورة هو 

الذي یعتمد على التلاعب بالألوان لیقیم علاقة ) تكنیكه(ي أسلوبه الجدیدة الذي بلغ حد التطرف في اللاعقلانیة ف
الفن الشعبي ) pop Art(َأما البوب ارت .)٤(بین إرادته الخلاقة والخلق الذاتي لرسمه ،مطلقة بین العمل وبینه

 وبرز العدید من،فیعد من الحركات الفنیة التي ظهرت في أمریكا والتي جاء ت كرد فعل على فن اللاشكل
الفنانین في الولایات المتحدة الأمریكیة مثل لیشتنشتین وجاسبر جونز وروبرت وتوم ویسلیمان واندریة راهول 

مع ) ًلما كان محتقرا (كما یراه الفنان الأمریكي لیشتنشتین هو استعماله ) البوب(ویمتاز .)٥(وغیرهم من الفنانین
أي بمعنى آخر العودة على ،ُلأكثر زعقا لملامح الإعلاموا،الإصرار على الوسائل الأكثر تداول والأقل جمالیة

الصورة الفوتوغرافیة في الصحافة والمجلات  المصورة ،الصعید الفني إلى الصورة التي تستخدمها وسائل الإعلام
فقد بدا .)٦(البارد  في غیاب أي محاوله نقدیة قاسیة ،والتلفزیون  الصورة التي تعكس موقف الفنان الحیادي

التي أعطته شهرته في نیویورك وقد تم استخدام الموضوعات ،دام الإعلانات وصور الشرطان الكومیدیةباستخ
الأقل جمالیة من قبل لیشتنشتین لأنها موجودة أمامه في العالم  والحقیقة أن أعماله كانت شدیدة العنف 

ألوان صاخبة هي من طبیعة فن وتجمع أحیانا بین الكلمات والرسوم وبملامس و،وتحمل قوة الإعلان، والصراحة
دور ،والأبیض ویؤدي اللون الأسود،والأصفر،الأحمر والأسود،الإعلان ذاته وكثیرا ما یستخدم الألوان الأساسیة

   . )٧(التحدیدات للأشكال المرسومة 
ٕفأوجد فن البوب ارت طریقة خاصة لرؤیة الحیاة لدى الفنان وانتاج موضوعات تقدم موضوعات اجتماعیة  َ

َوقد عبر فنانو البوب ارت عن شعورهم الدفین في تغییر القیم الموروثة والثابتة ونقد ، تتنكر لروح العصرلا
واستخدم فنانو البوب آرت خامات جاهزة الصنع كالنفایات كما استعملها فنانو ،المجتمع الرأسمالي الاستهلاكي

مثل أحداث بیئة فنیة على سطح العمل الفني وكذلك استخدموا تقنیة اللصق والتولیف لأهداف فنیة ،الدادائیة
                                                

  . ٢٢٧ص،  نفس المصدر أعلاه  )١(
  . ٣٥٧ص  ، ٢٠٠٥،   لبنان –بيروت ، ت محمد شيا   ، ١ط، حالة ما بعد الحداثة بحث في أصول التغيير الثقافي : هارفي ،   ديفد )٢(
  .  ١٥٤ص ، ٢٠١٠ ، ٢ط، جماليات الفن التشكيلي في عصر النهضة الاوربية ومدارس الفن الحديث والمعاصر : قاسم ،  الحطاب  )٣(
   ١٥٤ص ، ١٩٨٨، بغداد ، دار المأمون  ، مئة عام من الرسم الحديث : فرانك ايلغر ، مولر . اي . جي  )٤(

(٥)Kalus ,Honnef : Pop art ,Taschen .2004 ,p6 . 
   . ٢٦١ص ، مصدر سابق ،  الفن التشكيلي المعاصر : محمود ،  امهز )٦(
  . ٣٠٤-٣٠٣ص، ع هلا للنشر والتوزي، الفن في القرن العشرين : محمود ،  البسيوني  )٧(



 

 ٦٣٣ 

ومحاكاة الواقع وكذلك الصور المجازیة الرمزیة واللغة المكتوبة والثقافة الشعبیة الجدیدة للتعبیر عن المجتمع 
اولدنبرغ روزینكویست  فقد ،وبرز فنانون آخرون مع  لیشتنشتین في مجال فن البوب ارت مثل داین. )١(الصناعي

د على أشیاء جاهزة الصنع مثل قطع من رداء حوض غسیل رشاش ماء بعض العدد مثبته على كان داین یعتم
ًومهما یكن الشيء المعروض فانه غالبا ما یكون موصوفاً  بعنایة .القماش وقد خلق لها بیئة بصبغة فرشاة سائبة

الم الرسم والنحت ویقول ان أشیاءه تحوم في ع،أما اولدنبرغ فقد اجرى تجارب في تأثیرات الإزاحة.بذكر اسمه
ًأنا أقلد علامات من أشیاء مصنعة لیس بقصد جعلها فنا والتي تحوي بسذاجة سحرا وظیفیا معاصرا(اولدنبرغ  ً ً ،

في حین بدأ وارهول نشاطة .)٢()أنا أحاول أن اناى بها إلى ابعد من سذاجتي الخاصة والتي هي غیر مصطنعة
زیاء وبطاقات المعایدة وغیرها حیث یرجح ان هذه السنوات الاختیاریة في كرسام في مجالات الدعایة والأعلام الأ

  .ذي طابع حیادي لا یحمل أي تأثیر أو عاطفة) بدون أسلوب(،)خام(مجال التجاري قد دفعته نحو فن 
 bandes(كان أیضا عن طریق الشرائط المصورة )  الفن الصافي(       وانتقل وارهول من الفن التجاري إلى 

dessinees  (والصور الفتوغرافیة إنما بطریقة جدیدة تعتمد على التكرار مرات عدیدة مع بعض التعدیل)لقد .)٣
إلى اختیار موضوعاته من مظاهر الحیاة الیومیة المعاصرة لأنه أراد أن ینقل میكانیكیة الشعارات ) وارهول(لجأ 

 كما ان اهتمامه بالوسائل التجاریة وفن الإعلانات الدعائیة في العمل الفني لأنها تتطبع في الذهن عند تكرارها
  . )٤(یأتي من كونه یطرح مشكلات اجتماعیة استهلاكیة من خلالها لشد انتباه المتلقي

ًوتمیز وارهول بغزارة  الإنتاج فقد كان یعمل على أنتاج كمیات كبیرة من الأعمال الفنیة معتمدا على  تكرار 
  .  )٥(نفس المفردة في تكوین واحد

ًخریطة الولایات المتحدة الأمریكیة إلا ،ً    أما جاسبر جونز فقد استخدم صورا مفردة وعادیة منها مجموعة أرقام
ًأنها تفتقر إلى الغرض لأن المشاهد یبحث عن معنى معین والفنان منشغل كلیا بخلق سطح للوحته فهو مولع  ً

نها لم تعد تولد أیة طاقة وانه مولع بفكرة أن اللوحة بالجمود الصوري ومن أسباب اختیاره انساق مبتذله هو كو
ًتمثل شیئا أكثر من كونها تشبیها لشيء بالأشیاء الیومیة المهملة كالأشیاء العادیة، والإعلام، (وقد اهتم جونز،ً

   .)٦(وعرضها كأعمال فنیةًورسم الأثر الفني بدلا من الصور ...) علب جعة، مكانس
، بشكل متفائل ومبسط،  التي اتبعها توم ویسیلمان كانت مختلفة في تصویر أعمالهً       في حین أن الطریقة
ًإن صور الفم المنتفخ ذي الأسنان الناصعة .واقع العالم الاستهلاكي ووسائله الإعلامیة،مع شيء من النقد الساخر

 للابتسامة الجامدة لدى فهي هنا تجسید رمزي،البیاض تتكرر في الكثیر من أعماله وبشكل لا تنم عن أي ابتسامة
عارضة الأزیاء أو النجمة السینمائیة وهذه الطریقة یتجه ویسیلمان إلى معالجة مواضیع أخرى بطریقة مبسطة 

.  )٧(نفسها لكنها تثیر الانتباه طریقته في معالجة المرأة العاریة التي لا یشغل بالها سوى صورها الصحیة الجنسیة 

                                                
  . ١٦٢ص، مصدر سابق ، جماليات الفن التشكيلي في عصر النهضة الأوربية ومدارس الفن الحديث والمعاصر : قاسم ، الحطاب  )١(
  . ١٣٥-١٣٤ص ، مصدر سابق  ، ١٩٤٥الحركات الفنية بعد عام :ادورد لوسي ،  سميث)٢(
   . ٢٦٦ص ،  سابق مصدر،  الفن التشكيلي المعاصر : محمود ،  امهز )٣(
   . ١٧٥ص ، ٢٠١١،جامعة بابل ، كلية الفنون الجميلة ، ، اطروحة دكتوراة غير منشورة ، انظمة التعبير في تشكيل مابعد الحداثة :الاء علي عبود سعيد،  الحاتمي  )٤(

 (٥)  Herbert, Grabes : Making string , beauty ,sublimity and the post modern third a esthetic ,Rodopi      
,p 208.                                                                                                  

   . ١٠٩ص، ، مصدر سابق  ، ١٩٤٥الحركات الفنية بعد عام :ادورد لوسي ،  سميث)٦(
  . ٢٦٩- ٢٦٨ص ، مصدر سابق ،  الفن التشكيلي المعاصر : محمود ،  امهز )٧(



 

 ٦٣٤ 

 فهو یكمن في محاولة الفنان استثمار معطیات الإحساسات البصریة )OPTICAL ART(أما الفن البصري 
  .)١(في البحث عن الأثر الذي یتركه المشهد المصور في عین الناظر وما یولده من ایهامات بصریة مظلله 

  ویمثل الفن البصري مرحلة متطورة من الاهتمامات  اللونیة وما تثیره من ایهامات بصریة وقد نجد جذورها في
  . )٢(العدید من التیارات الفنیة التي رافقت تطور العالم في مجال الرسم والتصویر

وأن التحلیلات الجمالیة  والمعرفیة للرؤیة البصریة في الفن البصري  تعتمد على حقیقة قیاس الظواهر 
) و الإیهام البصريلظاهر الخداع أ(ٍالخطیة واللونیة والشكلیة التي تصمم بتنظیم عال لتقدیم تفسیرات مفتوحة 

   . )٣(والذي یثیر مزایا الترابط  بین معادلة المثیر والاستجابة 
فقد كان فن فاساریلي بالغ الثراء والتعقید ، وان نشأة الفن البصري بعد الحرب  تعود إلى فكتور فاساریلي 

  .بحیث یتعذر النظر آلیة لمجرد كونه رساما بصریا فحسب 
ً بعد الحرب تضم مجمعا كاملا من الأفكار المتواشجة واحد أكثر هذه الأفكار أهمیة        في الواقع أن حصیلة

وأن فا ساریلي ینظر .)٤(هي فكرة العمل على أن الفن نشاطا علمي وهذا ما جعله یتحامل على فكرة التجرید الحر
 الوحدة الفنیة على أساس إلى اللوحة من خلال موقعها وعلاقتها الفنیة والاجتماعیة والاقتصادیة وقد حدد مبدأ

   )٥() ًأن الخلفیة والشكل یتألفان من توترات متقابلة داخل  هذه الخلفیة وتكمل بعضها بعضا(
فالأبعاد التي یحسها ،ً      في حین أن الفن الحركي یمثل اللغة التي یعبر بها الفنان عن إدراكه لحقیقة الفراغ

. ي هي نوع من الوساطة بین العالم الباطني للإنسان والعالم الخارجيأ،الفنان هي نفسها أبعاده في عقله الباطني
والحركة تعد عنصرا من عناصر التعبیر الفني وتوضح في الوقت نفسه القدرة على التعبیر بحریة عند توزیع 

ة سواء وتتضمن الطاقات المحرك،وبالفن الحركي تظهر الأبعاد الثلاثیة وقد تتسم بالحركة الفعلیة،عناصر التشكیل
   .)٦(تاكیس،المتحكم فیها أو التي تتحرك تلقائیا ومن اهم فناني الفن الحركي الكسندر كالدر

     أما السوبریالیه تجلت تمثلانها بآلة التصویر الفوتوغرافي التي تثیر الدهشة في داخل المتلقي لدقتها العالیة 
ظیف تقنیة ونوع الصورة للوصول إلى ما یوازي المفرطه في طریقه نقل الصورة لما یناسب طبیعة الهدف في تو

السوق التجاري في توظیف الإعلان والدعایة عن السلع ویسعى التعبیر في السوبریالیة إلى تسجیل أدق التفاصیل 
  .)٧(لإظهار الموضوعیة العالیة في هكذا أعمال فنیة

جز العین عن رؤیته وتصویر المكان      فقد اعتمدت السوبریالیة على محاكاة الواقع المفرط لتسجیل ما تع
  . )٨(الواحد من عدة اتجاهات لمحاولة الإحاطة بالمكان من جمیع الجهات

ًفنجد أن )  فن الجسد(،)فن الأرض(،)الفن لغة(وینطوي تحت رداء الفن المفاهیمي اتجاهات متعددة منها 
الصورة واللغة تلتقیان عن ،اهج اتصالیةالعمل الفني یصبح في نظرة جماعة هذه الحركة نقطة التقاء بین عدة من

                                                
  . ١٦٥ص، مصدر سابق ، جماليات الفن التشكيلي في عصر النهضة الأوربية ومدارس الفن الحديث والمعاصر : قاسم ،  الحطاب  )١(
   . ٢٤٠ص ، مصدر سابق ،  الفن التشكيلي المعاصر : محمود ،  امهز )٢(
 ، ٢٠٠٦، جامعة بابل ، كلية الفنون الجميلة ، غير منشورة ، اطروحة دكتوراه ، ا بعد الحداثة جماليات التصميم في رسوم م: محمد علي علوان ،  القره غولي   )٣(

  . ١٥٨ – ١٥٧ص
  . ١٥١ص، مصدر سابق  ، ١٩٤٥الحركات الفنية بعد عام :ادورد لوسي ،  سميث)٤(
  . ٢٤٣ص، مصدر،  الفن التشكيلي المعاصر : محمود ، امهز   )٥(
  . ١٦٨ص ، مصدر سابق ، الأوربية ومدارس الفن الحديث والمعاصر سابق ليات الفن التشكيلي في عصر النهضة جما: قاسم ، الحطاب  )٦(
  . ١٨٤ص ، مصدر سابق ، أنظمة التعبير في تشكيل مابعد الحداثة : ألاء علي عبود سعيد ، الحاتمي )٧(
 ، ٢٠١٢، ٤العدد،٢٠اĐلد،مجلة جامعة بابل للعلوم الإنسانية،كاة في الفن الكرافيتيالتحولات الفكرية والجمالية للمحا:تسواهن تكليف، زينب رضا حمودي)٨(

 . ١٠٦٣ص



 

 ٦٣٥ 

طریق الكتابة الوسیلة التي تجعل اللغة مرئیة وقد أوضح هؤلاء المعادون للتصویر الشكلي أن الفن یصبح نتیجة 
ًوعدوا أن التقییم الجمالي لیس غریبا عن وظیفة الشيء وحسب بل یحوله ،هذا اللقاء مجال تأمل عقلاني نقدي َ

استعاض ،إلى الابتعاد أو الاستغناء عن العمل الفني التقلیدي) فن الأرض(في حین یتجه .)١(عن مبررات تمثیله
الفنان عن اللوحة والتمثال بالأفكار والمفاهیم والمعلومات والموضوعات  والاهتمامات التي لا یمكن جمعها في 

والوثائق والخرائط والرسوم شيء واحد بسهوله ولكن یمكن توجیهها بصورة أفضل عن طریق الصورة الفوتوغرافیة 
البیانیة والفلم والفدیو وأجسام الفنانین واستخدام اللغة نفسها ومن رواد هذا الفن روبرت سمثسون ومیشیل هیرز 

أما فن الجسد فیعتمد على الجسد كمادة أساسیة للعمل الفني ،یقترب الفنان المفاهیمي هنا من .)٢(وریتشارد لونج
فانه یقتصر على الحیاة نفسها التي تحولت إلى عمل .لمقاییس الجمالیة والأخلاقیةالحدوثیة،ویتخلى عن كل ا
یلغي المسافة الفاصلة بین "لا یقدم أي هدف للعمل سوى العمل"هكذا فان الجسد الذي.فني،وأصبح الفن هو الحیاة

عمل تحریضي ویحرك ب"الفن الجسدي"وبتخطیه جمیع المقاییس والمفاهیم الفنیة یقوم .الواقع وترجمته الفنیة
  . )٣(الجمهور بعنف

للعمل الفني والثاني محاولة ) النسخ الآلي(ً    في حین أن الفن الكرافیك كان یرتكز على محورین أولهما التعدد 
  . )٤(والفن الخالص من جهة أخرى،من جهة)التصمیم والكرافك(هذا الاتجاه إلى التوفیق بین الوظائف الفنیة

لقد انطوى تحت رداء الخزف الأمریكي المعاصر عدد كبیر من الخزافین الأمریكان :اصرالخزف الأمریكي المع
الذین كان لهم الأثر البالغ في أغناء الحركة التشكیلة المعاصرة وقد تنوعت أسالیبهم وتقنیاتهم تبعا لتنوع توجهاتهم 

هم بیتر فولكوس وجون ماسون فیعدان فقد انطوى تحت رداء التعبیریة التجریدیة عدد من الخزافین وأهم. ومیولهم 
من رواد التعبیریة التجریدیة في مجال فن الخزف فقد تجاوزوا الأشكال التقلیدیة واتجهوا نحو العفویة عبر تهمیش 

   .)٥(الواقع المألوف والتوجه نحو فن اللاشكل والاهتمام بما یولد أثناء العمل  وفتح باب التأویل للمتلقي
بــوب آرت فقــد ابتعــد الخــزافین الأمریكــان عــن فــن اللاشــكل وتوجهــوا نحــو الأشــكال أمــا ضــمن أطــار فــن ال

فلابـد مـن مغـایرة شـدیدة لفـن اللاشـكل ،موضـوعیة فقـد خرجـوا عـن حـدود الـلا.الواقعیة التي تـرتبط بالعـالم الـصناعي
فقـد بـرز .)٦(ونـة یكون مرجعها نحو نوعیة طبیعة الحیـاة  والفلـسفة التـي ینطـوي تحـت رداءهـا المجتمـع فـي تلـك الآ
ـــوب آرت ومـــنهم  ـــن الب ـــدرجت أعمـــالهم ضـــمن أطـــار ف ـــذین ان ـــر شـــینیا العدیـــد مـــن الخـــزافین الأمریكـــان ال ـــي وی بیت

)(PattiWarashina، ـــــــــرامنكس ـــــــــسون،)Micheal Frimkess(میجـــــــــل ف ـــــــــرت ارن  Robertروب

Arneson،هاووركوتر)Howard Kottler(  
               ).         Marilyn Levine(مارلین لیفن 

                                                
  . ٣٠٠ص، مصدر سابق ،  الفن التشكيلي المعاصر : محمود ،  امهز )١(
  . ١٨٢، سابق مصدر ، الأوربية ومدارس الفن الحديث والمعاصر سابق جماليات الفن التشكيلي في عصر النهضة : قاسم ، الحطاب  )٢(
  . ٣٠٦ص، مصدر سابق ،  الفن التشكيلي المعاصر : محمود ،  امهز )٣(
   . ٣١٢ص  ، ٢٠٠٤، عمان ، دار مكتبة الرائد العلمية  ، ١ط، دراسات في بنية الفن : واخرون ، زهير ،  صاحب  )٤(
 (5) Elaine Leven: the History of American ceramics,  Harry . Abrams, Inc publishers                                  

                                                                               New york, 1988.p202                                                       
    
 ، ٢٠٠١،كلية التربية الفنية ، جامعة حلوان ، رسالة ماجستير غير  منشورة ،  ودره في أثراء تدريس الخزف تيالقيم الفنية في الخزف النح:هناء محمد علي،  الغوري )٦(

  . ٥٢ص
 



 

 ٦٣٦ 

       فقد انطوت الأعمال الخزفیة الأمریكیة على أفكار ترتبط بالعدم وعدم احترام المادة  والتأثر بالتوجهات 
الفكریة التي ظهرت ما بعد الحرب العالمیة الثانیة فكانت نتاجاتهم  الخزفیة قد فتحت الباب لما عرف بفن الخزف 

،في البحث عن صیاغات )الخامة(م البحثیة عبر قدرات المادة النحتي الأمریكي المعاصر انطلقت من تجاربه
جدیدة تبتعد عن الحرفیة فكانت أعمالهم الخزفیة هي البدایة الحقیقة لتألیفات المرتبطة بأنماط التفكیر الذي ینسجم 

 .  )١(مع فكر ما بعد الحداثة  والنظرة الجمالیة للأشیاء
  المفردة وكسر واقعها كما في أعمال الخزاف ریتشارد نیكتون تغریب        واتجه بعض الخزافین الأمریكان نحو

الأشیاء المألوفة واقعیتها   توظیف صفة للمألوف في دائرة غیر مألوفة تتعامل مع الأشیاء بحیث تفقدفضلاعن
ستثمر بالإمكان یحتل مكانا یعوض فیه الإمكانیة المعروفة للتعامل مع خامة الطین،فالخزاف الأمریكي ا وهذا 

 مألوفة ونقلها إلى دائرة تبتعد عن المألوف  تعتمد على  الفراغ والمساحة،والتعامل مع مفردات بصریة  عناصر
  )١(كما في الشكل  . )٢(الفكریة والتشكیل التقني  معتمدا على الصیاغة 

  
  
  
  
  

  
الجمالیة من خلال تحول ًفإن الخزاف الأمریكي قد أتاح فرصة للمتلقي من خلال إدخاله نفسیا في العملیة 

ٕالرؤیة الفنیة إزاء العلاقات القائمة في المدى الفضائي في بنیة الشكل الخزفي للاشتراك في العملیة الفنیة والغاء 
المراكز الثابتة  داخل بنیة المنجز الخزفي والاهتمام بعنصر الحركة فالخزافون الأمریكان قد  توجهوا نحو الابتعاد 

. )٣(ٕكیة والمألوفة وایجاد مفهوم جدید للشكل والمضمون ضمن توجهات فكر ما بعد الحداثة عن الأشكال الكلاسی
معتمدا على القیمة اللونیة ) جینس مورسون(وقد تنوعت الأسالیب والتقنیات في الخزف الأمریكي فظهر الخزاف

ري وجعل المتلقي یتفاعل بالدرجة  الأساس وعلى الاختلاف بالقیمة الحجمیة للأشكال لخلق نوع من الجذب البص
   .)٢(كما في الشكل .)٤(مع القیمة الجمالیة

 إلى تجسید أعمال خزفیة تمتاز بتفاصیل دقیقة معتمدا ١٩٧٦عام ) دایفد فیرمان(    واتجه الخزاف الأمریكي 
سلوب أسلوبا جدیدا في نقل الواقع فقد اندرجت أعماله ضمن أطار الواقعیة المفرطة فالخزاف من خلال هذا الأ

  )٣(كما في الشكل . )٥(استطاع تمثیل الواقع بأدق تفاصیله من اجل أبراز قیم جمالیة تعمل على أثارة المشاهد 
الذي اهتم بالفن المفاهیمي ولا سیما فن ) فكتور سیكانسكي( برز الخزاف الأمریكي ١٩٧٠       وفي عام 

ًمن الأرض إلا أنه أحس بعدم أمكانیة  تنفیذ هذه الأعمال  الأرض فقد اهتم بالبیئة الطبیعیة مستثمرا المواد الخام 

                                                
  . ١١٣ص،٢٠١٣،كلية الفنون الجميلة،جامعة بابل، رسالة ماجستير غير منشوره ،الإبعاد الجمالية لمعالجة الكتلة في الخزف المعاصر : đادر كاظم هاشم ،السعيدي)١(

(2) http://www.alnoor.se/article.asp 
   .٢٨٥ص  ، ٢العدد ، ٤مجلد ، مجله جامعة بابل للدراسات الانسانية، ملامح ما بعد الحداثة وتجلياēا في الخزف الأمريكي : سلمان كاظم ، رباب  )٣(

(4) Elaine Leven:  op  .cit, p  289..  
(5) Elaine Leven:  op  .cit, p  24  ..  

 )١(شكل 
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داخل قاعات العمل فقد توجهه نحو العرض في البیئة الطبیعة وقرب شوطىء في نیویورك  فقد كانت البیئة 
  . )١(بمثابة المحرك الأساسي لهذا النوع من الفن فالخزاف استطاع أن یكون علاقة مابین فن الخزف والبیئة 

لأمریكي قد انطوى على أسالیب وتقنیات متنوعة خضعت لأفكار ما بعد الحرب العالمیة الثانیة فالخزف ا
فقد تشظت المفاهیم والدلالات وأصبحت مدلولات جدیدة یكون للمتلقي الدور الأهم في استنطاق القیم الجمالیة 

 ذات سمه شمولیة لامركزیة یمتاز والتعبیریة التي تقع في أطار الشكل والمضمون لیكون بذلك فن ما بعد الحداثة
  . بالحیویة وینادي بحریة الفنان في التعبیر عن تصورات المجتمع ومیوله 

  
  
  
  
  

  المؤشرات  التي أسفر عنها الإطار النظري 
  . شكلت الفلسفة العدمیة المنطلق الأساسي لمرحلة ما بعد الحداثة - ١
 .  نادت الفلسفة العدمیة بحریة الإنسان وحریة العقل مما فسح المجال أمام الفنانین إلى ابتكار أسالیب جدیدة  - ٢
 .  خضعت مرحلة ما بعد الحداثة إلى فلسفة التشكیك والتقویض وهدم العادات والتقالید السابقة - ٣
 .  التعبیریة التجریدیةیعد فن البوب آرت  بمثابة رد فعل على الاتجاهات اللاموضوعیة ولاسیما - ٤
ًاتجه فنانو البوب ارت إلى استخدام لكل ما كان محتقرا مع الإصرار على الوسائل الأكثر تداول والأقل  - ٥ َ

 . ُوالأكثر زعقا لملامح الأعلام ،جمالیة
 . استخدم فنانو البوب آرت خامات ومواد جاهزة  - ٦
  .لإعلان وقوة ا،اتسمت بعض أعمال رسامي البوب آرت بالعنف والصراحة - ٧
 .  استخدم رساموا البوب آرت  الكلمات والرسوم وبملامس وألوان صاخبة هي من طبیعة فن الإعلان - ٨
 .َ استخدام الألوان الأساسیة  من قبل بعض فناني البوب ارت - ٩

  . الاهتمام بالقیمة الرمزیة للون من خلال استخدام اللون الأسود لإظهار قیمة التحدیات للأشكال المرسومة-١٠
  .  اهتم فن البوب آرت بتقدیم  موضوعات اجتماعیة لا تتنكر لروح العصر– ١١
 استخدموا فنانو البوب تقنیة اللصق والتولیف لأهداف فنیة مثل أحداث بیئة فنیة على مسطح العمل الفني -١٢

عبیر عن المجتمع ومحاكاة الواقع وكذلك الصور المجازیة الرمزیة واللغة المكتوبة والثقافة الشعبیة الجدیدة للت
  . الصناعي

  .  اهتم فنانو البوب آرت بمعالجة المواضیع التي تثیر الاهتمام مثل معالجة المرأة العاریة -١٣
  . ً خضع الخزف الأمریكي إلى الفلسفة العدمیة مبتعدا عن كل التقالید المتوارثة والأشكال الكلاسیكیة– ١٤

  الدراسات السابقة ومناقشتها 
احث على مجموعة الأطاریح والرسائل المنشورة وغیر المنشورة لم یجد الباحث دراسة بعد اطلاع الب

  . ماجستیر أو دكتوراه تتشابه أو تتطابق مع أهداف البحث أو إجراءاته ونتائجه 
  

                                                
(1)Hudson world of art .2003 p176.    Edmund de Waal : 20 th century ceramics .Thames  

 
 

 )٣(شكل  )٢(شكل 
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  إجراءات البحث/الفصل الثالث
خزافین الأمریكان الذین شمل مجتمع البحث الأعمال الخزفیة الفنیة المعاصرة لمجموعة من ال:مجتمع البحث:أولا

) ١٩٩٠ –١٩٦٠(كان لهم الدور الفاعل في أغناء الحركة التشكیلة المعاصرة بالأعمال الخزفیة للفترة المحصورة 
، واطلع الباحث على ما منشور ومتوفر من مصورات للأعمال الخزفیة الخاصة في الولایات المتحدة الأمریكیة

ًعملا خزفیا) ٥٠(صر المجتمع الذي بلغ عدده ًفضلا عن الانترنت ومن خلال ذلك تم ح لما لها من مواصفات ،ً
  .تخدم هدف البحث 

لما لها من صلة في تحقیق هدف ،اعتمد الباحث الطریقة القصدیة في اختیار عینة البحث:عینة البحث:ًثانیا
اوت العطاء الفني إلى تف"نسبة،تفاوتت نسبة الأعمال المختارة،أعمال فنیة خزفیة) ٥(والبالغ عددها ،البحث

  :وتم اختیار عینة البحث وفق المسوغات الآتیة،للخزافین
  . والأخذ بآرائهم حول اختیار عینة البحث عرض مجتمع البحث على مجموعة من السادة الخبراء - ١
 . تواصلیة الخزاف في رفد الحركة التشكیلیة ووفرة الإنتاج الفني  - ٢
 .ي من الناحیة الجمالیة مدى تأثیر الأعمال المختارة في الوسط الفن - ٣

من أجل تحقیق هدف البحث اعتمد الباحث على المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري :أداة البحث:ًثالثا
  . كمحكات في تحلیل عینة البحث 

من خلال وصف وتحلیل نماذج عینة البحث  ،)التحلیلي(اعتمد الباحث على المنهج الوصفي :منهج البحث:ًرابعا
  . یق هدف البحث وذلك لتحق

  
  تحلیل العینات              :ًخامسا

  ) ١(أنموذج 
  Patti Warashina  :اسم الفنان 
  Car kiln: اسم العمل 

  ١٩٧١: سنة الإنتاج 
   سم٣٦ × ٩٠ × ٣٦ :القیاس
  ,American Art Museum :العائدیة

 الخارجي یغلب علیه اللون القریب عمل خزفي عبارة عن سیارة  تحتوي على ألوان متعددة فالشكل:الوصف العام
واحتوى ، من الجوزي المحمر الذي یتخلله اللون الأبیض وهو أشبة بالطابوق  المرصوف فوق بعضه البعض

الجزء العلوي على أسلاك معدنیة ذات  لون ذهبي أما مقاعد السیارة فهي ذات لون ازرق والسیارة موضوعة على 
  .أرضیة سوداء اللون

ذا الأنموذج إلى توجه الخزافة إلى تجسید المفردات الشعبیة التي ترتبط بالحیاة الیومیة من خلال یشیر ه:التحلیل
فقد .ًمفردة السیارة التي نفذت بأسلوب معاصر للأفكار التي مثلت عنصرا ضاغطا على بنیة المجتمع آنذاك

ابع التعبیر والترمیز إلى مدلولات اختارت الخزافة الأنموذج الواقعي لإثارة المتلقي وفق علائقیة نصیة تأخذ ط
                                                

(*)  
  . قسم الفنون التشكيلية / جامعة بابل / كلية الفنون الجميلة / د عمار عبد الحمزة .م.ا -١
 . قسم الفنون التشكيلية / جامعة بابل / كلية الفنون الجميلة /   د محمد علي اجحالي .م.ا -٢
 قسم الفنون التشكيلية/ جامعة بابل / كلية الفنون الجميلة / رباب  سلمان . م.ا -٣
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وفي استقراء اشمل للمشهدیة التي تمسرح من خلالها هذا .ًالعصر الأكثر تداولا وجذبا إلى وسائل الأعلام
الأنموذج نجد أن العمل الفني بني على اعتبارین أساسیین  الأول منها اعتمد على الموضوع التي تمثل بالمفردة 

ارة من العالم الصناعي  والثاني تمثل بالجانب التقني فالخزافة اعتمدت على التولیف من المستع) السیارة(الواقعیة 
خلال استخدام أسلاك معدنیة ذات لون ذهبي وبعض صفائح الألمنیوم والجسم الخزفي لخلق تكوین بنائي یندرج 

ي استخدمته هذه الخزافة ویعد هذا الأسلوب احد أسالیب الفن الشعبي الذ).َالبوب ارت(ضمن أطار الفن الشعبي 
لتمثیل الفن الشعبي بأسلوب ینسجم مع روح العصر عبر تقنیة أدائیة تمخضت عن أظهار العمل الفني بأسلوب 

یقترب من الملمس الخشن من ) السیارة(فنجد الملمس الخارجي للعمل الفني ،دعائي ینسجم مع وسائل الإعلام
ة بالطابوق مما أضفى بعدا جمالیا وتعبیریا یعمل على جذب المتلقي خلال طبیعة اللون والزخرفة المتبعة المتمثل

وفتح باب التأویل فالأسلاك ذات اللون الذهبي وظفت بأسلوب فني یشیر إلى أن السیارة محترقة عبر الحركة 
الإیمائیة التي جسدتها الخزافة من خلال هذه الأسلاك فالعمل الفني یمثل وحده بنائیة منسجمة تحققت عبر 
الجانب الموضوعي والتقني الذي نجده من خلال التولیف بین الخامات الجاهزة والجسم الخزفي والانسجام اللوني 
ًالذي تحقق من خلال أیجاد علاقة بین الألوان المستخدمة التي أضفت على العمل بعدا تعبیریا وجمالیا وفق 

ٕكلیة الكلیة تمثل استعارة مشهد من الواقع واعادة فالبنیة الش.وحده بنائیة منسجمة ومؤتلفة  تعبر عن روح العصر
ترجمته وفق صیاغات جدیدة تندرج ضمن أطار التولیف بین خامات متعددة استوعبتها الخزافة واستثمرتها في 
منجزها الفني وعلى هذا الأساس نجد أن تمثلات فن البوب آرت  في الخزف الأمریكي المعاصر تمثل من خلال 

ي ترتبط بالحیاة الیومیة التي تندرج ضمن أطار الواقع والمألوف بالنسبة للمتلقي  التي سعت مفردة السیارة الت
الخزافة إلى محاكاته للتعبیر عن روح العصر من خلال منجزها الفني الذي اندرج ضمن أطار الفن الشعبي شكلا 

  . ًومضمونا 
  )٢(أنموذج 

  Micheal  Frimkes : اسم الفنان
  At the moon lodge: اسم العمل 

  ١٩٦٨: سنة الإنتاج 
   سم٦٩ ×٢٧  :القیاس
  College California : العائدیة

عمل خزفي عبارة عن آنیة ذات شكل بیضوي وقاعدة مستدیرة الشكل  الجزء العلوي منها عبارة : الوصف العام
فذة بألوان عن غطاء یحتوي على ثلاث مستویات وذات نهایة مدببة ویحتوي على مجموعة من الزخارف من

مختلفة أما بدن الآنیة فقد جسد علیها مجموعة من الأشكال الآدمیة وبوضعیات مختلفة وبألوان متعددة منها 
  .  الأحمر والأسود والأصفر والأزرق

تعتمد بنائیة هذا الأنموذج على الشكل الكلاسیكي المتمثل بالآنیة الذي أجرى علیة الخزاف مجموعة من :التحلیل
 البنیة الشكلیة من خلال الأشكال الآدمیة التي جسدت على سطح الآنیة والتي مثلت موضوعات التغیرات في

َترتبط بالواقع الاجتماعي والتي شكلت عنصرا لجذب المتلقي من خلال اعتماد الأشكال المألوفة وبالیة تقنیة 
براز قیمة الأشكال المنفذة اعتمدت بالدرجة الأساس على القیمة اللونیة التي عمل الخزاف من خلالها على أ

ًوعلاقتها بالواقع الاجتماعي فقد شكلت القیمة اللونیة محكا أساسیاً عبر توظیف الألوان الأساسیة وبأسلوب 
فالموضوعات التي جسدت على سطح .منسجم مع بنیة العمل الفني لیدرج هذا العمل ضمن أطار الفن الشعبي

ًموضوعات الإعلانیة والدعائیة التي شكلت عنصرا بارزا في الوقت هذا الأنموذج ارتبطت بالدرجة الأساس بال
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الحاضر فنجد أن استعارة الموضوع من الواقع الاجتماعي یمثل تجسید للموروث الشعبي وفق نوع من الترابط 
الموضوعي الذي عمل على تحقیق انسجام بین مجموعة الموضوعات المجسدة لخلق تكوین بنائي منسجم 

وقد شكلت الحركة في هذا الأنموذج أهمیة بالغة في تحقیق البعد التعبیري .َن فن البوب ارتومؤتلف یعبر ع
والجمالي فقدت انطوت الأشكال المنفذة على حركة إیمائیة تحمل في طیاتها التجدید والحیویة مما یحیل بنیة 

. من خلال الخطاب المعلنالمشهد إلى نوع من الممارسات الاجتماعیة التي أضفت على العمل طابعا تعبیریا 
وتشیر بنیة هذا الأنموذج إلى تجسید الخزاف لمفردة المرأة العاریة التي نجدها في الجانب الأیسر للعمل الفني  
ٕوهي بوضعیة الحركة التي تعد من ابرز المفردات التي وظفها فناني البوب ارت كوسیلة دعائیة واعلانیة في آن 

و لا تخلو بنیة المشهد من الجانب الزخرفي فقد نفذت . وكسر الرتابة والجمودواحد ولتحریك بنیة العمل الفني
ًبعض الزخارف بالألوان وبحركات إیقاعیة منسجمة ومتناغمة مع الموضوعات والتي تمثل جزء من المشهد العام 

  . الذي هو أشبه بالاحتفال 
ذج تحققت من خلال الموضوعات      وعلى هذا الأساس نجد أن تمثلات فن البوب آرت في هذا الأنمو

المستعارة من البیئة الشعبیة عبر الاعتماد على القیمة الشكلیة واللونیة لتلك الموضوعات المختارة وطبیعة 
  .المفردات المستخدمة لتكوین أعمال تعبر عن روح العصر

  )٣(أنموذج  
  Robert Arneson: اسم الفنان
  TV: اسم العمل

                          ١٩٨٠: سنة الإنتاج 
   سم٢٣٦ × ٢٠٣ :القیاس
    Museum of Modern Art : العائدیة

  
عمل خزفي مربع الشكل موضوع على قاعدة مستطیلة الشكل عبارة عن جهاز تلفاز یحتوي بداخلة :الوصف العام

ًشكلا ادمیا عبارة عن وجه لرجل یتوسط العمل َ ما اللون العام ویحتوي على ألوان متعددة وذات سمات واقعیة أ،ً
  . الذي یؤطر الإطار الخارجي للعمل فیتدرج بین اللون الذهبي المعتم واللون البنفسجي 

تتجه بنائیة هذا الأنموذج نحو المزاوجة بین الشكل الهندسي والشكل الواقعي في تكوین بنائي موحد :التحلیل
كرة العامة للعمل من الواقع الاجتماعي أي من متجاوزا من خلال هذه المزاوجة الأشكال المألوفة عبر استعارة الف

المفردات المستخدمة في الحیاة الیومیة فالخزاف اتجه نحو ترجمة هذه المفردات بتكوین فني مؤتلف ومنسجم 
فتجسیده لمفردة . محاولا بذلك تجسید الوسائل الأكثر تداولا والأقل جمالیة لیدرج عملة ضمن أطار فن البوب آرت

لوب مبسط یعتمد بالدرجة الأساس على المبالغة في حجم الوجه الآدمي ما هو ألا محاولة لخلق بأس) التلفاز(
  . ٕعنصر جذب بصري وتفعیل بنیة الخطاب في هذا الأنموذج لیعمل كوسیلة دعائیة واعلامیة

بالأحمر وتشكل القیمة اللونیة في هذا الأنموذج أهمیة بالغة من خلال استخدام الألوان الأساسیة المتمثلة 
ٕوالأصفر والأزرق بأسلوب فني لإبراز مفردة الوجه واضفاء سمات تعبیریة جمالیة عبر الملامح الشكلیة والحركة 

  . الإیمائیة التي حملها في طیاته لیعبر من خلالها الخزاف عن أفكاره و روح العصر 
 بعض مفردات الحیاة الیومیة      ولا یخلو هذا الأنموذج من المفردات الدعائیة فنجد أن الخزاف قد وظف

كوسیلة دعائیة بالدرجة الأساس مكونا بذلك مشهدا معبر ذات قیمه جمالیة تعبیریة ترتبط ) بالسجائر(المتمثلة 
بالواقع معتمدا على الموضوع والجانب التقني في تمثیل المشهد الواقعي المرتبط بالعالم الصناعي فنجد على 
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تعددة فالتلاعب بالقیمة الملمسیة والخطیة واللونیة ساهم في إضفاء قیمة جمالیة سطح الأنموذج استخدام تقنیات م
كسرت الجمود والرتابة وبهذا فان الخزاف عمل على تمثیل الواقع بأسلوب فني یندرج ضمن  أطار الدعایة 

  . والإعلان
لمزاوجة بین الشكل      ومن خلال ما تقدم نجد أن تمثلات فن البوب آرت في هذا الأنموذج تحققت عبر ا

وكذلك الاعتماد على القیمة اللونیة ،في تكوین بنائي مؤتلف ومنسجم، الآدمي والشكل المرتبط بالعالم الصناعي
والجانب التقني بشكل عام الذي استطاع الخزاف من خلاله أن یحیل هذه المفردات إلى وسائل دعائیة إعلامیة 

  . شكال لتجسید أعمال تعبر عن روح العصر وترتبط بفن البوب آرت معتمد على التبسیط والمبالغة في أخراج الأ
  )٤(أنموذج 

  Howard Kottler : اسم الفنان
  Evolutionary Transport: اسم العمل 

                             ١٩٧٠: سنة الإنتاج 
   ؟ :القیاس
  Museum of arts : العائدیة

دیر الشكل ذات لون أبیض جسد في وسطه عربتان الواحدة بعد عمل خزفي عبارة عن صحن مست:الوصف العام
الأخرى وهما ذات لون قریب إلى العسلي ویتخللهما اللون الأسود والعربتان موضوعتان على خط ذات لون بني 
في وسط الصحن وجسد خلف العربتین سمكة مقطوعة إلى جزأین الجزء الأول المتمثل بالذیل نفذ خلف العربة 

  .  الجزء الأخر فقد نفذ خلف العربة الثانیةالأولى أما
تعتمد بنائیة هذا الأنموذج على توظیف الأشكال الكلاسیكیة المتمثلة بالصحن ضمن أطار فن الخزف :التحلیل

مع تصویر مشهد العربتین والسمكة في وسط العمل الفني محاولا بذلك الخزاف استثمار الأشكال التي ترتبط 
یعي عبر تجسید موضوعات ترتبط بطبیعة الحیاة الاجتماعیة  معتمدا على الوسائل الأكثر بالعالم الصناعي والطب

. تداولا والأكثر زعقا لملامح الأعلام لیحیل بنیة هذا النص إلى مشهد فني مقروء من خلال المفردات المستعارة
ًا الخزاف محاولا بذلك أیجاد نوع فالأشكال المنفذة ما هي ألا أشارة إلى الموروث الشعبي عبر المفردات التي نفذه

من الانسجام بین شكل العربات ومفردة السمكة المقطوعة إلى نصفین لخلق نص جمالي تعبیري یعتمد على 
  . مخیلة الخزاف 

      ولا یخلو هذا الأنموذج من القیمة الرمزیة فالرمزیة في هذا الأنموذج نجدها من خلال المفردات المنفذة على 
الفني فقد عمد الخزاف من خلال تنوع المفردات داخل بنائیة النص إلى استحضار الماضي بصیغة سطح العمل 

الحاضر مما یشیر إلى الفعل الارتجالي المتحقق عبر تجسید مفردة واقعیة متمثلة بالسمكة ألا أنها في تمثیل 
لتمثیلات الواقعیة للأشكال معتمدا ًیختلف عن الواقع فقد استطاع الخزاف إظهار بعد تعبیري جمالي مخالفا بذلك ا

على أدائیة  الإظهار عبر القیمة اللونیة ومن خلال شدة اللون من اجل إبراز الأشكال المنفذة فضلا عن استخدام 
ٕاللون الأسود من اجل خلق نوع من التدرج اللوني وكسر الرتابة والجمود واضفاء بعد حیوي وتعبیري على بنیة 

  . المنجز الفني
وقد شكلت القیمة الخطیة أهمیة بالغة في إظهار البعد الجمالي والتعبیري فالخطوط الحادة والمائلة       

والمنحنیة كان لها الدور الأبرز في التعبیر عن نزوع الفنان ومیوله فضلا عن المبالغة المتحققة من خلال تكرار 
ات المنفذة ما هي إلا استعارة من الموروث ٕشكل العربة واعطائها السیادة داخل بنیة المنجز الخزفي فالموضوع

  .  الشعبي للخزاف لیدرج منجزه الفني ضمن إطار فن البوب آرت 
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     ومن خلال ما تقدم نجد أن تمثلات فن البوب آرت في هذا الأنموذج قد تجسدت من خلال اعتماد الخزاف 
بین الشكل الواقعي والأشكال التي ترتبط على تكرار الأشكال المرتبطة بالعالم الصناعي وكذلك عبر المزاوجة 

  . بالعالم الصناعي  لیفرز بذلك عملا فنیا یندرج ضمن أطار فن البوب آرت معبرا بذلك عن روح العصر 
  )٥(أنموذج 

  Marilyn Levine : اسم الفنانٍ◌
  Clay boots: اسم العمل 

                                    ١٩٨١: سنة الإنتاج 
   سم٢٨٠   ×٢٢٤  :القیاس
 : العائدیة

 Museum of arts  
موضوع على قاعدة مربعة الشكل وذات لون قریب من العسلي ) حذاء(عمل خزفي عبارة عن :الوصف العام

فضلا عن لون الفخار الذي عمل على التخفیف من حدة اللون العسلي  والعمل منفذ بالحجم الطبیعي ویحتوي 
  . لى جمیع أجزاء الشكلعلى مجموعة من الطیات الموزعة ع

وتشیر بنائیة هذا النص إلى أن الخزافة اتجهت نحو استعارة أشكال مبتذلة واقل جمالیة من الواقع عبر :التحلیل
ٕمنفذةً  إیاها بأسلوب فني معتمدة على تقنیة التشكیل واظهار القیمة اللونیة التي أضفت ) الحذاء(توظیفها لمفردة  ً

ًالیا وتعبیریاً ً  فالعمل الفني المتمثل بالحذاء ما هو ألا استعارة من الواقع وبأسلوب ًعلى هذا الأنموذج بعدا جم
  . مبسط مما یشكل وسیلة أعلانیة ودعائیة في آن واحد

        فالشكل العام  یتسم بالبساطة عبر التركیز على القیمة الخطیة في أظهار الشكل فنلاحظ استخدام الخزافة 
ًنة والمتموجة داخل بنائیة المنجز ومبرزة هذه الخطوط عبر الجانب التقني من خلال التلاعب الخطوط الحادة واللی

بالقیمة اللونیة من خلال شدة اللون وكذلك عبر تضاریس الشكل من خلال الطیات التي تؤطر غالبیة الشكل 
  . العام 

ن أساسیین أولهما طبیعة الموضوع      فالبنیة التكوینیة لهذا الأنموذج نجدها قد تمسرحت من خلال  محوری
المتمثل بشكل الحذاء والثاني الجانب التقني المتمثل بتقنیة التشكیل والجانب اللوني الذي شكل الأداة الفاعلة في 
أحاله هذا الموضوع إلى منجز فني یندرج ضمن أطار الفن الشعبي فالخزافة استطاعت أن تجد نوع من الانسجام 

ًلأقل جمالیة ومابین الفن المعاصر معتمدة على القیمة الجمالیة والتعبیریة التي یحملها  بین الشكل المبتذل وا
ًفضلا عن القیمة الحركیة التي حملها الشكل في طیاته من خلال انحناءات بعض الأجزاء من أجل .الشكل العام

  . ٕكسر الجمود واضفاء نوع من الحیویة على طبیعة الشكل العام 
افة في هذا الأنموذج على القیمة الملمسیة فنجدها قد وظفت الملمس الخشن والناعم داخل       وأكدت الخز

بنائیة الشكل لإظهار نوع من العفویة والتبسیط والابتعاد عن المبالغة في تمثیل الشكل العام وهي بذلك استطاعت 
  . یريخلق صورة معبرة من خلال إتباعها أسلوب مبسط في أظهار البعد الجمالي والتعب

      ومن خلال ما تقدم نجد أن تمثلات فن البوب آرت قد تحققت من خلال استخدام موضوعات مبتذلة والأقل 
جمالیة بأسلوب فني یعتمد بالدرجة الأساس على الجانب التقني والموضوع لإظهار البعد التعبیري والجمالي 

  .للتعبیر عن روح العصر
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  : وصل الباحث إلى النتائج الآتیةمن خلال تحلیل العینات ت:النتائج
تمثل فن البوب آرت في الخزف الأمریكي المعاصر من خلال تنفیذ الخزافین لأعمال خزفیة  مبتذلة واقل  - ١

  ) . ٥، ٣,٤ ،٢,١(كما في نماذج العینة ،ًجمالیة وأكثر زعقا لملامح الأعلام
  Micheal Frimkesد الخــزاف تحققــت تمــثلات فــن البــوب آرت فــي الخــزف الأمریكــي  مــن خــلال تجــسی -٢

 ). ٢(لمفردة المرأة العاریة بأسلوب دعائي أعلامي  كما في نماذج العینة 

، اتضحت تمثلات فن البـوب آرت فـي الخـزف الأمریكـي المعاصـر مـن خـلال تمثیـل الخـزافین لأشـكال واقعیـة - ٣
 ) . ٣، ٢(كما في نماذج العینة 

 آرت لتمثیـل فـن البـوب) والأبـیض،الأسـود،الأصـفر،الأحمـر(ي  اعتمد الخزاف الأمریكي علـى الألـوان الأساسـ - ٤
 ) . ٣,٤، ٢، ١( كما في نماذج العینة ،في الخزف الأمریكي المعاصر

كمــا فــي نمــاذج ،اعتمـد خزافــو البــوب آرت علــى العفویــة فـي تجــسید الأشــكال  المــستعارة مــن العـالم الــصناعي - ٥
 ) . ٥ ، ٤ ، ٣، ٢، ١(العینة 

كمـا فـي نمـاذج العینـة ،ت علـى التولیـف بـین الخامـات لإظهـار القـیم الجمالیـة والتعبیریـةاعتمد خزافو البوب آر - ٦
)١ . ( 

اعتمد الخزافون الأمریكان على الجانب التقني في تمثیل فن البوب آرت من خلال استخدام تقنیـة الرسـم علـى  - ٧
 ) . ٣ ،٢، ١(  كما في نماذج العینة  ،الزجاج

ار بالأشكال علـى سـطح المنجـز الخزفـي كوسـیلة لجـذب المتلقـي مـن خـلال اتجه خزافو البوب آرت نحو التكر - ٨
 ) . ٤(كما في نماذج العینة ،خلق عنصر لجذب البصري

       والخـــــــزاف هـــــــاوورد كـــــــوتلر) Robert Arneson( اتجـــــــه الخـــــــزاف الأمریكـــــــي روبـــــــرت ارنـــــــسون -٩   
)Howard Kottler (بطـة بالعـالم الـصناعي لتجـسید أعمـال نحـو المزاوجـة بـین الـشكل الـواقعي والأشـكال المرت

  . ) ٣( كما في نماذج العینة  ،ًمعتمدا على التبسیط والمبالغةو، ترتبط فن البوب آرت
  : من خلال نتائج البحث توصل الباحث إلى الاستنتاجات الآتیة:الاستنتاجات

 )ولـدنبرغ،دایـن،لیشتنـشتین(اتسمت نتاجات خزافي البوب آرت بنوع من المحاكاة لبعض أعمال الرسامین مثـل  -١
وغیرهم من الرسامین من حیث اختیار المواضیع فكلاهما قد توجهوا نحو الأشكال المبتذلة والأقـل جمالیـة والأكثـر 

  . ًزعقا لملامح الأعلام 
ابتعـد خزافــو البــوب آرت عــن الذاتیــة والقــصدیة فــي تجــسید نتاجــاتهم الخزفیــة فلــم تكــن الأشــكال المبتذلــة تعبــر  -٢

 . ٕزوع الفنان الذاتي وتوجهاته وانما كانت تعبر بالدرجة الأساس عن ثقافة الاستهلاكعن ن

اهــتم خزافــو البــوب آرت بأدائیــة الإظهــار مــن خــلال التركیــز علــى القیمــة اللونیــة والــشكلیة فــي أخــراج المنجــز  -٣
  . ضمونیمة الجمالیة  أكثر من المالخزفي فقد كان الشكل یمثل المحور الأساس في أظهار الق

  :التوصیات
تسلیط الضوء على الأسالیب والتقنیـات التـي اسـتخدمها خزافـو البـوب آرت مـن اجـل الاسـتفادة منهـا فـي تنفیـذ  - ١

  .المنجزات الخزفیة لما لها من اثر بالغ في أبراز القیم الجمالیة والفنیة  
 . َالبوب ارت وتمثلاته في الخزف الصیني:المقترحات
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  المصادر العربیة 

  معاجم والقوامیس ال
  .بیروت ،دار الندى، أساس البلاغة:جار االله ابي القاسم محمود،الزمخشري

  .١٩٨٢،بیروت–لبنان،دار الكتاب اللبناني،١ط، ١ج،المعجم الفلسفي:صلیبا جمیل
   .٢٠٠١، منشورات عویدات بیروت، ٢ط،المجلد الاول، موسوعه لالاند الفلسفیة:لالاند اندریة

   . ١٩٨٣، القاهرة ،الهیئة العامة لشؤون المطابع الأمیریة،عجم الفلسفيالم:إبراهیم،مدكور
  الكتب  

  .  دار مصر للطباعة، مشكلة الإنسان:زكریا،إبراهیم
  . ١٩٨١، لبنان، دار المثلث للتصمیم والطباعة،الفن التشكیلي المعاصر:محمود،امهز

  . ٢٠٠٦،  سوریا–دمشق ،دار الفكر، الغربيما بعد الحداثة دراسة في المشروع الثقافي ،باسم علي خریسان

 الأمــارات العربیــة –أبــو ضـبي،المجمــع الثقـافي،ت عبــد الوهـاب علــوب،١ط، الحداثـة ومــا بعــد الحداثـة:بیتــر،بروكـر
  .١٩٩٥، المتحدة 

 .هلا للنشر والتوزیع ، الفن في القرن العشرین: محمود،البسیوني

 . ١٩٧٥، الكویت ،وكالة المطبوعات، ٥ط، خلاصة الفكر الأوربي نیتشه:عبد الرحمن،بدوي

ـــي عـــصر النهـــضة الأوربیـــة ومـــدارس الفـــن الحـــدیث والمعاصـــر:قاســـم،الحطـــاب ـــن التـــشكیلي ف ، ٢ط،جمالیـــات الف
٢٠١٠ . 

 .  ١٩٩٦، بیروت،دار الطلیعة للطباعة والنشر،٢ط،مقاربات في الحداثة وما بعد الحداثة:یاسر الطائري،محمد،الشیخ

 . الدار البیضاء بیروت ، المركز الثقافي العربي،٢ط،دلیل الناقد الأدبي:سعد،زعيالبا،میجان،الرویلي

   . ١٩٨٨، بغداد ، دار المأمون، مئة عام من الرسم الحدیث:فرانك ایلغر،مولر.اي.جي
   . ٢٠٠٥،  لبنان–بیروت،ت محمد شیا،١ط،حالة ما بعد الحداثة بحث في أصول التغییر الثقافي:هارفي،دیفد

   .  ١٩٦٩، القاهرة ، دار مصر للطباعة ، ت فؤاد زكریا ، الفلسفة أنواعها ومشكلاتها :هنتر مید
   . ١٩٩٥، بغداد ، دار الشؤون الثقافیة ، .ت فخري خلیل  ،١٩٤٥الحركات الفنیة بعد عام :ادورد لوسي،سمیث
   . ١٩٨١، الإسكندریة ، الفلسفة الوجودیة عند سارتر وتأثیر الماركسیة علیها:رمضان،صباغ

  .  ٢٠٠٤، عمان،دار مكتبة الرائد العلمیة،١ط،دراسات في بنیة الفن:وآخرون، زهیر، صاحب
   . ١٩٩٧، مصر ،دار المعرفة الجامعیة،٢ج، أعلام الفلسفة الحدیثة:على عبد المعطى محمد

  . ١٩٩٣،بیروت، دار الجیل، ١ط،أعلام الفكر الفلسفي المعاصر:فؤاد،كامل
   . ٢٠٠٨، دار الهادي، ١ط،یة بین الوجودیة والبرغماتیةالسفسطائ:هادي،فضل االله

  الرسائل والأطاریح 
كلیــة ،غیــر منــشورة،أطروحــة دكتــوراه،جمالیــات التــصمیم فــي رســوم مــا بعــد الحداثــة:محمــد علــي علــوان،القــره غــولي

  . ٢٠٠٦، جامعة بابل،الفنون الجمیلة

كلیـة الفنـون ،أطروحة دكتوراه غیر منـشورة،عد الحداثةأنظمة التعبیر في تشكیل ما ب:ألاء علي عبود سعید،الحاتمي
  . ٢٠١١،جامعة بابل،الجمیلة

ــي،الغــوري ــاء محمــد عل ــة فــي الخــزف النح:هن ــیم الفنی ــدریس الخــزفودورهتــي الق ــراء ت رســالة ماجــستیر غیــر  ، فــي أث
 .٢٠٠١،كلیة التربیة الفنیة،جامعة حلوان،منشورة



 

 ٦٤٥ 

، رسـالة ماجـستیر غیـر منـشوره،ة لمعالجـة الكتلـة فـي الخـزف المعاصـرالإبعـاد الجمالیـ:بهادر كاظم هاشم،السعیدي
   . ٢٠١٣،كلیة الفنون الجمیلة، جامعة بابل

    المجلات والدوریات 
 .٢٠١١، ٢٧العدد،مجلة الحكمة،الوجود والماهیة عند هیدجر:حسون،السراي

مجلة جامعة بابل ، الكرافیتيالتحولات الفكریة والجمالیة للمحاكاة في الفن:تسواهن تكلیف،زینب رضا حمودي
  . ٢٠١٢، ٤العدد ،٢٠المجلد،للعلوم الإنسانیة

، مجله جامعة بابل للدراسات الإنسانیة،ملامح ما بعد الحداثة وتجلیاتها في الخزف الأمریكي:سلمان كاظم،رباب
  . ٢٨٥ص،٢العدد،٤مجلد
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