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 جامعة ميسان/كلية التربية الأساسية

 

 المقدمـــة:

 الحمدُ لله دون سواه، والصلاةُ والسلام على النبي الذي اجتباه محمد وعلى آله وصحبه ومن والاه ،وبعد .   

حملت لنا المدونات الأدبية في تراثنا الأدبي كثيرا من المعاني الظاهرة والمكنونة ،ومثّلت مختارات الحماسات ظااهرة     
ا المكتبةُ العربية منذ عهدٍ مُبكِّر، وتُعد حماسة الظرفاء للزوزني )أبي محمد أدبية  بارزة  من هذه المدونات التي زخرت به
(ها،واحدة مان ابارز مصااديذ هاذه الظااهرة الأدبية،فعاد جماِّف مُصانُِّ ها 431عبد الله بن محمد العبدلكاني( المتوفى سنة )

اريين أشعارا اخضعها لذائعتهِ الأدبية في عشرة أبواب مُعنونة  بِما يُناسِبها مِ  ن عنواناتٍ،وهي حماسةٌ سُابعفت بحماسفاتين اُخي
لأبي تمام ،والبحتري ،ثم التحعت بها حماستان اخريان ،هما ؛البصرية والشجرية ، ولا يفخ ى علاى البااحثين ماا تضامنته 

قهم تلاا   المختااارات ماان بُنااى  وملاماام أدبيااة،تحمهُ بااين جوانحهااا صااورا اجتماعية،وسياسية،عكساات رُ   جامعيهااا،وأذوا
،إلا فيمااا  -فااي كثياارٍ ماان الأحيااان –حااينف وق ااوا بهااا عنااد حاادود المعاربااة الروائيااة ،والتااي حاماات حااوه ماادلوه الحماسااة 

 نفدر،مِّ أنها نصوص تشي بمدلولات اُخر تصريحا،أو تلميحا.

والوصااو،والمُلم ضاام ن  الزوزنااي حماسااته كثياارا ماان ال كاهااةِ والسااخريةِ لاابعا الشعراء،ولاسااي ما فااي ابااواب  الهجاء،   
التي كانت الاقرب مِمّا سواها من تل  الأبواب المُتبعية،وفي الوقت عينه عكست سخرية  مريرة  لواقٍِّ مريار عاشاه شاعراءُ 
كانوا بمنأ  عن رغد العيش الذي عاشه غيرُهم مان الشاعراء،فلم يفحضاوا بِماا حضاى  باه مشااهير الشاعراء الاذين   شا ِّ 

دائاارة الساالنة آنذا ،لااذا سااعى الباحااط الااى تساالين الضااوء علااى شااعراء مفنسااييِّن مث لااوا الواقااِّ  لهاام فاانم المااديم للتعاارب ماان
 اصدذ تمثيه  في صورته الحعيعية .
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الخوا في توظيو الاستعارة الساخرة في حماسة الزوزني يُمثّهُ معاربة  لجملةٍ من الأشعار التي أس رت النعاابف عان    
المفغز  الحعيعي في ن وس قائليها، حينف رسموا صُورا نظرف الأدباءُ اليها ر ية  ادبية  صِرفة  بعيدا عمّا احتوته من مشاعر 

قةِ والعفاوز ،ومث لات فرصاة  للانعالاب علاى المروياات التاي عكسات واقعاا لجملاةٍ مان شاعراء حعيعية صادقة قِيلفت بدافِّ ال ا
السالنة بِمعازفه عمّااا كاان ياادور فاي الحيااة الاجتماعيااة لمماة،ومثّلت مُعاربااة  لجملاةٍ مان الأشااعار التاي وقعاات فاي هااامش 

للساااااخرية المُترفاااااة واللهاااااو  -البحاااااط فيماااااا يخاااااصّ موضاااااو  –الااااادرس والتنعيب،فصُاااااوِّرفت علاااااى أنهاااااا معنوعااااااتٍ قِيلفااااات 
مانة اللثام  العابط،والعاكسة للترو واللّهو في عالم ملُ هُ الرضا والعيش الرغيد ليكشو البحط النعاب عن هذه المفزاعِم وا 
عاان دوافااِّ العااوه الحعيعيااة التااي دفعاات بعاااف الشااعراء للبااوا بهااا،والتي قارباات الاناادراس لااو لا هااذه الحماسااات الحاضاانة 

 لها.

إنّ الباحط لا يدّعي الوقوو عند الدلالات العصو  لأشعار الظرفاء فاي حماساة الزوزناي،او الوقاوو بهاا عناد حادود    
الروايااة بعاادر مااا يسااعى لبيااان التوظيااو الاسااتعاري الساااخر، ليجعااهف ماان الاسااتعارة معاربااات يفلِااُ  بهااا إلااى عااالم الصااورة 

الواقِّ السياسي،والاجتماعي الحعيعي لحياة الشعراء ،وب ضه المفنحى الساخرة،والتي شكّلت عمادف نصوص اشعارٍ كش ت 
الاستعاري هذا نُسلِّن الضوءف على زاويةٍ جديدةٍ تستنهضها فرادةُ تل  المختارات ،لماا فيهاا مان صُاورٍ سااخرة تفوزّعفات باين 

يين،في ظاهِّ الاساتعارة المكنياة دونف التصاريحية ، لِماا  لهاا مان اثارٍ كبيار فاي اساتنهاا تلا  الوصوِ والاستهجان السااخِرف
،حااينف تُلاابِس الجماااداتِ هيئاااتٍ آدميااة  يكاااد المتلعااي أني (2)و)التجساايم(( 1)الصااور والمعاني،ولعاادرتها علااى )التشااخيص(

يراهااا ،وتُخاارِم المعاااني إلااى عااالم ارحساااس واردرا  ،ويااأنس بهااا ،ويساامعها حااينف يمنحُهااا الشااعراءُ العاادرة علااى الحااوار 
، ،او حين يمنحونها الحركةف في استعاراتٍ خلّابة ،مِّف ما تحملاه مان معاانيف سااخرةٍ هادفاة،وما يُرافِعُهاا مان فناونٍ  والكلام

أفاااد الشااعراءُ منهااا فااي رساامِ مااا أرادوه ماان معاااني لِيُخرجوهااا فااي حساايّاتٍ ساااخرةٍ فااي  -كالبيااان ،والبااديِّ -بلاغيااةٍ ساااندة،
حااااااط علااااااى مفبحثااااااين هُمااااااا  )التوظيااااااو الاسااااااتعاري الساااااااخر فااااااي التشااااااكّي الوصااااااو أو الاسااااااتنكار، لااااااذل  تااااااوز   الب

والهجاء(و)التوظيو الاستعاري الساخر في الاستهجان والار فا السياساي(،ليدورا فاي رحاابِ ناصث تراثايث ، لانتشااله مان 
ديااادةٍ لتحااارّي مفلمحِهاااا الاساااتعاري السااااخر، و  اااير باااه فاااي مسااااراتٍ  جف اااتِ  لصُاااورٍ ابتغاهاااا دائااارة ارهمااااه والنسيان،والسف المُني

 الشعراءُ في هذه المُدوّنةِ الشعريةِ الخالدة . 

 الباحط                                                                     
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 مدخـــل.

ن ركااائز قبااه سفاابر أغااوار البحااط وتحاارِّي توظيااو الاسااتعارة الساااخرة فيااه،والولوم فااي دلالاتهااا وصااورها،ينبغي بيااا      
بُنيااة عنوانااه التااي توزّعاات بااين الاسااتعارة والسااخرية ،ليكونااا عونااا فااي كشااو الدلالة،واسااتجلاء المعاااني الساااخرة المُاا ن رة 

 بِرُ   بلاغيةٍ استعاريةٍ،وهاتان الركيزتان هُما  

 أولا: الاستعارةُ المكنية.

ذا كانات الاساتعارة تعناي (3)ناياة كماا سامّاها العزوينايو الاساتعارة بالك او المكنية ،ا هي الاستعارة المُكنّى عنها،    ، وا 
وُضِاِّ له،لعلاقاة المشاابهة، لعاد وق اوا عناد  الاساتعارة  بم هومها العام عناد النعااد والبلاغياين اساتعماه الل اظ فاي غيار ماا

تصااوير بالخياااه التصااريحية التااي يننبااذ عليهااا هااذا التعريااو ماان دون المكنيااة لخروجهااا إلااى رحااابٍ أوسااٍِّ يمتاازم فيااه ال
،فتتخنى حدود الاستبداه (4)والاستبداه ، ولم تعو عند حدود ما استعرّ عليه حدّها " تسمية الشيء بغيره إذا قام معامه

ذا قِيه أن البلاغة " أبيّاة علاى الماراس، تاأنوُ مان التحلياه  الل ظي للم ردات ، لتمتزم فيها الوظي ة  والجمالية في آن ،وا 
فتغدو بواباة للانزيااا اللغاوي الاذي  ذل  يصدذ على المكنية تماما،لانّ الخياه يلعب فيها دورا بارزا، فاِن   ،(5)والمننعة"

وربما هذا يُعله كثرة  ،(7)وبها يتحعذ " الانتعاه من المعنى الم هومي إلى المعنى الانتعالي" (6)يُشكّه الصورة البلاغية
مرّ العصور،وهي الأقرب إلى شعراء السخرية لعدرتها علاى اساتيلاد ماا  تداولها عند الشعراء،للتعبير عن ان عالاتهم على

أو ال كاهة في مُلفامِ الكالام فاي أشاعارهم لأنّهاا تساتوجب  أو الذمّ، يفرونفه من المعاني التي تدور في رحاب معاني المدا،
 .(8)مزيدا من ارغراذ في التحليه

 

 ثانيا: السخرية

ر ، والسِّااخريم ،والسمااخرفة   الضّااحكة    رةف أي يُضااح  منااه الناس،ويفضااح  (9)السمخريةُ،والسمااخي ، يُعاااه  فاُالان سُخرةٌ،وسُااخف
ر (10)منهم رةٌ للسلنان يفستساخرُهم  (11)مُداعبا حين يفستهزئ لاقترانها بها ،يُعاه  هزئ ،واستهزأ إذا سفخف  ،وه لاء سفخف

 .(12)يستعملهم بغير اجر

 ويعولون  أنا اقوه هذا ولا اسخرُ،أي  ولا أقوهُ الّا ما هوِ أحذّ، قاه الراعي     
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ما هُم ماااِن قفدر يعدر                 ر        وف           (13)يفغيرُ قوماااي ولا اسخف

ر( ومُشتعاتُه كثيرا  في كتابِ الله    نّ اتهِم،واشعارِهم،ولعهّ ،وذكرهُ العلماءُ،والشعراء في مُص(14)ورد مصنلمُ )سفخف
 (15)،و)الحيوان( )البيان والتبيين( هاا(من أوائه الّذين ذكروا ما قالهُ بعا الشعراء الساخرين في كتابفيهِ 255الجاحظ )

ها(،حين ذكر ، بعضا  من أمثاه هذه الأشعار في كتابه )البديِّ(،وعدّه مِّ غيرهِ من 296، وكذا  ابنُ المعتز )
ها( عنوانا للمبالغات والهجاء في كتابه )ديوان 395، وععد ابو هلاه العسكري )(16)ن الكلامالأساليب من مفحاس

، وذكر في )الصناعتين( الأساليبف (17)المعاني(،وذكر فيه عبارات تدهّ على المبالغة وارفران في الهجاء والسخر
وقد وقِّف اغلبُها في دائرة علمِ البديِّ في التععيدِ ، (18)التي تتأتّى منها السخريةُ كالمبالغة وتجاهه المعارو والاستنراد

 الاصنلاحي البلاغي عند العلماء فيما بفعد.

 هااااااااااااااا( مساااااااااااااااحة أوسااااااااااااااِّ حااااااااااااااين افاااااااااااااارد لااااااااااااااه بابااااااااااااااا  فااااااااااااااي كتابااااااااااااااه 395ثاُااااااااااااام  اخااااااااااااااذ عنااااااااااااااد اباااااااااااااانِ فااااااااااااااارس )   
، وتكلّم (19)كم)الصاحبي( سمّاه )باب ما يجري في كلامهم مجر  التهكم والهزء(،وهو عنده من أساليب السخرية،والته

، والتاي تادخه (20)فيه في باب آخر من الكتاب ن سهِ سمّاه )زيادات الأسماء(،عن زيادة المُبالغة،أو التشويه،أو التعبيم
السااخريةُ فيهااا ماان جوانااب كثيرة،أمّااا صاااحب العماادة فعااد ذكاارهُ فااي باااب سااماه)باب التشااك (،وهو عنااده مِاان مُلفاام الشااعر 

، (21)سِ حلاوةٌ وحسن موقِّ،وتناوله في حديثه في الهجاء المُعذِ ،والهجاء في مفعرا المداونُرفو الكلام،وله في الن 
  (.22( ها من أوائه الم سرين الذين تعرّضوا لمصنلمِ السخرية)538ويُعد الزمخشري )

ااام معنااااه فاااي كثيااار مااان دراساااات البااااحثين ،والأدبااااء    مااانهم  دار المصااانلمُ باااين سااانور البااااحثين المحااادثين، وتوض 
، او حين دُرِس في علم البلاغة بوص هِ الحاضن لكثير من المف اهيم (24)، أو في خلاه الهجاء وال كاهة(23)تصريحا

، وعلااى الاارغم ماان جهااودهم رظهااار دلالتااه إلّا (25)التااي تصاابم فااي معناه،وتُوصِااه إليااه فااي عناءاتااه الدلاليااة واساااليبه
ااا اختناااه ال عااادماء،ومِّ ذلااا  ياار  احااادُ البااااحثين أن  المصااانلم مااِّ كثااارةِ جرياناااهِ علاااى الألسااان أن هاام لااام ياااذهبوا بعيااادا  عم 

،وحاوه أن يضاِّ للساخرية تعري اا ، فعااه  "بأنهاا الاساتهزاء مان  (26)،ووروده في كتاب الله،لم يحظف بتعريوٍ جامٍِّ مانٍِّ 
نوياته الشخصية،والابتعاد عن مواق هِ الشخصِ،أو الموقوِ بأسلوبٍ يُثير الضح  منه،ويعصد اهانته،واحتعاره لتحنيم مع

 ".(27)الشائنة 
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،ثم عر فه بعوله " (28)وير  المازني انّ المصنلمف لم يُحن به بكهِّ ما ينبغي ان يُحان،ولم تعُم له كه  المعالم والحدود   
عباارةٌ عمّاا يُثيار المُضااح ،أو غيار اللائاذ مان الشاعور بالتساالي ،أو التعازز علاى  أن تكاون ال كاهاةُ عنصاارا  إنّ الساخرية ف

 .(29)بارزا ،والكلام مُ رفغا في قالبٍ ادبي"

والسخريةُ عند حن ي " أسلوبٌ ،أو سلااٌ عدائيٌّ مهما كانت دوافعها،ومهما كانت معامها،ومهماا صاغُرت درجتهاا ،أو    
 (.30)كبرت،ويتميز عن غيرهِ من أساليب العداء بأنه مفصوغٌ بروا ال كاهة،وأسلوبها"

يبااااادو مِمّاااااا سااااابذ أماااااران  الأوه  إنّ هاااااذه التعااااااريو للمصااااانلم مث لااااات أصاااااداء للمعارباااااة الأولاااااى للمصااااانلم عناااااد و   
، وان اختل اات عنهااا أحيانااا فااي زوايااا النظاار إليااه ،لتُساالِّن الضااوءف علااى بعااا مصاااديعه التااي تااداخلت مااِّ (31)العاادماء

ان ابتغاى إلياه الوسايلة مان بعضها بشيء من التلاقي أو الاختلاو ،والثاني  أن اسلوبف السا نائعاا  لكاهِّ مف خرية لايس فناا  
ااوغ  الشااعراء والأدباء،فلكااهِّ شاااعرٍ وأديااب موهبتااه التااي يمتاااز بهااا دونف غيااره ،ولابااد  لااهُ ماان فننااة وذكاااء يُمكنانااه ماان صف

لباارعون فاي التعبيار عان الكلماة أل اظهِ لصيد المعاني التي يبتغفيها، "وتبعى السخريةُ فنا  لا يتعنه ولا يجيده إلّا الأذكياء ا
ذفذٍ، ولباقةٍ، وذفكاءٍ"  .(32)بحف
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اقترناات السااخريةُ بال كاهااة والهزهِ،لااذا يسااتعين الشااعراءُ بهااا لاظهااار مااا يرياادون ماان دعابااةٍ ساااخرة تحمااه ماان ورائهِااا    
لهااا  مِّ اجتماعيااة،  وسياسااية ، واقتصااادية  يُمكاان للمتلعااي ان يتحسّسااها بااينف الحااروو والكلمااات ،ويستشااعرُها حااين يُحف هُمومااا  

ماااان شااااكو  العفااااوز وال  عاااار والظلاااام والحرمان،فيُوظِّ ونهااااا لاااارفاِ الواقااااِّ المرياااار الااااذي عاشااااه بعضُااااهم الشااااعراءُ بعضااااا  
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غيااار مُعلااان ربماااا يمتاااد بجاااذوره إلاااى اراِ المعارضاااة السااالمية لمنظماااة آناااذا ،أو ربّماااا  الشاااعراء،فتغدوا اشاااعارُهم رفضاااا  
هازه لكنهاا تحماه رفضاا  صاريحا معارضة الشاعر لواقعه الذي يعيشه،وان بدت تل  الأشعارُ مُوشاة بغناءٍ من المراِ وال

اااااه بهاااااا الشاااااعراء النعااااادف لموضاااااا  السياساااااية،والاجتماعية فاااااي  لواقاااااٍِّ مفريااااار ،فالساااااخرية" نريعاااااةٌ تعبيرياااااةٌ مُتناااااورةٌ توس 
ففاااط  الشعر،والسِااايفر ال ردياااة،والنيهِ منهاااا باسااالوب يترف اااِّ ويفتن ااازهُ عااانِ الشاااتيمةِ والسّاااباب و العاااذوِ واريغااااهِ فاااي ال حاااش ورف

 .(33)وه"الع

 .اوَّلا:استعارةُ التشكّي الساخر

عرضت مختاراتُ الحماسة اشعارف ال كاهاة والساخرية بِمعازفهٍ عان واقعهاا بعاد سالخها مان ذلا  الواقاِّ الاذي كاان دافعاا    
خراجها إلى عالم الوجود،فوقو بها عند حدودِ الرواية الأدبية المحضة ،في حاين أنّهاا تصاوُ واقعاا  يحماه باي نف لعولها، وا 

نياتاه نعادا لاذعااا لا يعاو عنااد حادود المفساخور منااه ،بعفادر مااا كاان ساخرية  ماانف الواقاِّ ن سااه ،ومِان أمثلاة هااذا اللاون مِاان 
 الشكو  الوص ية الساخرة قوهُ شاعرٍ يفصوُ الجو ف الذي أنساه بُعدف أحبته وحنينه إليهم ،فيعوه  

دهٍ لا يُناذي الجوُ  انساهُ النوّ  وال اراذ      والجوُ             خصمُ جف

 (34)مفن ضاجِّف الجو ف ثو  قاليا      لِلاافاذّة اللثم ونيااابِ العِنااااذ          

بيتااان صااو ر الشاااعر فيهمااا جوعااهِ الشااديد،في شااكو  أسااعنها علااى غائاابٍ يُمثااه فااي حعيعتااه ذات الشاااعر فااي رداءِ    
عفاار الشاااعر،حين تمث ااه الجااوُ  بهيئااة آدميااةٍ مُجساامةٍ بعااد اخت اااء الاسااتعارة المكنيااة الساخرة،اسااتعارةٌ كشاا ت عاان هفااوهِ ف

ِّ لكنهساااحر  المساااتعار مناااه،وبعاء خصيصاااة مااان خصائصاااه تااادهم علياااه فاااي التعبير)ضااااجِّ الجو (،فاااالجو  لا يُضااااجف
لاستعارة بعيدا  الاستعارة،ومن الم كدِ أنّ الشاعر لم يعصد مفن ضاجِّ الجو  بات قاليا لِلفثم المرأة ونيبِ عناقها، ذهب با

خصااام  -ليعاااوه مااان نفاااروٍ خ ااايث اناااه بااااتف قالياااا  لِلفاااثم الرغياااو ونيااابِ عناقاااه،وفي الحاااالتين نحااانُ علاااى يعاااينٍ أن  الجاااو ف 
أرغمه على عناقه عناقا مُرّا  لا رغبةف فيه ،به هو عناذُ مُارغمٍ ،ليصاور الشااعر فيهاا حالاه ،وعفرفضاه حيّاا أماام  -الشاعر

يّااةٍ نابضااة بالحياااة فااي سااخرية ماارّة ومريرة،ظاهرُهااا المااراُ والدعابااةُ،وباننُها الحاازنُ والمرارةُ،وبهااذا المتلعااي وفااي صااورةٍ ح
سرةِ . وا  من المفرفا المفشوب بالألمِ والحف  خلذف الشاعرُ مُ ارقة  نري ة  تبعط على الضح  ،وتشيِّ جف
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اف عليااه بيااِّف اذنااهِ بعااد إفلاسااهِ،في صااورةٍ تفمث لاات صاا عة  نعديااة  لاذعااة حااين صااو ر واقعااا  فاار  *ويُوجااه اباانُ الشاامعمذ    
 بعولهِ 

 ولعد أفلفسيتُ حتّى         بِعيتُ إحد  أُذُنافي           

لااي            متُ فااي الأخر  واني عزّ عف  ولعد ساوف

 (35)وبعي الرأسُ فردا        قائِما يفنظااار إلي           

خرةٌ مااان عتباااةِ الأبياااات لتأخاااذ بزماااام المعناااى إلاااى حياااط أراد الشااااعرُ ،فاساااتعار للااارأس انبثعااات اساااتعارةٌ وصااا يةٌ ساااا   
ر شاكواه فااي هاذه الاساتعارة المكنيااة ليجعلهاا مفعباارا   نانعاا  يهاايمنُ علاى آهاتاه، واحزانااه، وشاكواه، فاسااتنا  أن يُمارِّ امتا   صف

ر ،وان عز  علياه ذل ،فاذهه الارأس المساكين الاذي احد  أُذنيه،وساوم في الاخ -ساخرا –للحزن والألم،لعد با ف الشاعرُ 
ظهر في صورة آدمية تشخيصاية،وظه  مذهولا،مشادوها لماا حاه  باه وهاو يباا  قنعاة بعاد قنعاة،والمُتلعي يجاد ن سفاه إزاء 
ةٍ امرين متناقضين )السخرية والشكو ( ظهرا منذ اوّه وهلة حين عب ر الشاعر عن حزنه السااخر فاي نساذ اساتعاري بِدق ا

اين )الساخرية والشاكو ( اماران متناقضاان  وعنايةٍ،وبنسٍ  مان التارابن الاذي حك ماه فيها،فأرتادف مِان هاذين الأمارين المُتناقِضف
من افلاسهِ، هماا صاورتان مُتاداخلتان عكساتهما ريشاةُ الشااعر ب ضاهِ الاساتعارة،وهنا  ايضا،فهو شاكيا  في حزنه،وساخرا  

اراة ساخرية الشااعر هاه انااهُ سايبيِّ اذناه الأخر جوهاه يتجااوز أُذنفيياهِ بعاد ذلا  ليتوجااه يحاذم للمتلعاي ان يتسااءه وفاي مُجا
فلاان يبيااِّ لسااانفه الااذي هااو الساابيهُ الوحيااد  -مفجااازا –إلااى بيااِِّ عينيااه مااثلاج،ونحنُ علااى يعااين انّ الشاااعر واني فعااه ذلاا  
لل ة  مُ عفمة  بالأسى ،ومُجف  بالحزن .للتعزية وافراغ الحزن ،فيصوغ به اشعارا  

وعرا لنا الموروط الادبي العربي نظيرا  لهذا العوه من الشاعر الوصا ي السااخر ب عاهِ ال اقفاةِ التاي أصاابت الشااعرف    
 بفعاٌ منها،كعوهِ ابن لنك  البصري 

جِبيتُ للدهرِ في تصرّفاااهِ         وكُهم أفعاهِ دفهرِنا عفجفبُ            عف

 (36)يُعاندُ الدهااارُ كه  ذي ادفبٍ          كأنما ........أم ه الأدبُ          

 وفي قوه آخر مُخانبا الزمان الغادر    
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 يا زمانا البسف الأحرارف ذلا  ومهاناااااااااااااااااااااااهي          

 لستف عناااادي بزمانٍ       إنّما أنتف زِمانفااااااااااهي          

 كيوف نرجو من ف خيرا      والعُلا في ف مفهانااااااااهي          

 (37)أجنونٌ ما نااااااااااراهُ       من ف يبدو أم مفجافناااااهي          

 وقوله أيضا   

 جارف الزمانُ علينا في تصرّفاااااه      وأيّ دهرٍ على الأحرار لم يفجرِ          

 (38)ان  أيسرهُ      يُليعى على ال فل  الدوّار لاافام يدُرِ  عندي من الاادهرِ مالو         

تس ر المعارنةُ بين ناصِّ الحماساة الساابذ وشاعر )ابان لنكا ( البصاري أن  الأوّه صاو ر حااه الشااعر تصاويرا لا يعاهّ    
،في لوحة رُسِمت في أناار مان الحازن السااخر المريار، لتشاي بحياوٍ اجتما اعيث اوصاله الاى عن صورِ الألوان وضوحا  

هااذا الحاااه،اذي لاام يكاان شاااعرا ماان شااعراء الساالنة ،فوقااِّ فااي دائاارة التهماايش ومااا اسااتتبعها ماان فاقااةٍ شااديدة صااو رها فااي 
سااخرية فاضااحة،وما كااان لهااا أن تظهاار لااولا الاسااتعارة ،أمااا قاااوه )اباان لنكاا ( فلاام يكُاان سااو  إخبااارٍ عمّااا فعااهف الااادهرُ 

ترقى إلى دلالةِ النصِّ الأوه وفاعليته،أو نسجهِ وتصويره،فعد حمه النص الأوه معااني بالشعراء عموما  ،وفي شكايةٍ لا 
اااز الشاااعري،وله العااادرة علاااى الأخاااذ  مبتكرة،وفااي صاااورة دالاااة، كاااان محورهاااا ال ااان الاساااتعاري،وهو عناااء فعّااااه فاااي المُنجف

عماه فكره.   بتلابيب المُتلعي وا 

وحااة  ساااخرة  بصاانعة اسااتعارية،كان للتشااخيص فيهااا حضااورٌ فاعااهٌ وصاااغ شاااعرٌ آخاار ماان شااعراء حماسااة الظرفاااء ل   
،الت  اااتي حولاااه المعااااني والأل ااااظ، فاساااتنا  أني يساااتنها الااادهرف ويُلبِساااه لبوساااا إنسانيا،فأضاااحى قاااادِرا علاااى المسااااومة 

 وارقنا ،في قوله 

 ا وما فيهااا الدهرُ ساومني فعلتُ لاااااااااهُ           لا بِعتُ عمري بالدُني          

 (39)فابتا ف عُمري ت اريعا  بِلا ثمنٍ            تب ت يدا صف عةٍ قفد خاابف شارِيها          
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رفااا الشاااعر بيااِّ عمااره ولااو كااان الااثمن هااو الاادنيا ومااا فيها،بعااد أن عاارا الاادهر عليااه،ذل  فااي مساااومة ظالمااة،    
عااالم التصااور إلااى عااالم المُاادر ،فما كااان ماان الاادهرِ إلا أن  أظهاارت الاسااتعارة المكنيااة التجساايمية الاادهر وأخرجتااه ماان

يبتااا  عماارف الشاااعر ت اريعااا  ،عضااوا بعااد عضااو،وبلا ثماانٍ يُااذكفر،هي صاا عة مربحااة للاادهر، مُجح ااة للشاااعر،لذا صاار ا 
ونحاوه، صارخا )تب ت يدا ص عة قد خابف شاريها(، وربما يكون ذل  إشارة إلى عِلِه الدهر في جسد الشاعر، مان مارا 

االبت ماان الشاااعر ساالامة بدنااه عضااوا بعااد عضااو،ولولا الاسااتعارة مااا اسااتنا  الشاااعر إظهااار المعنااى فااي بيتااين  والتاي سف
، وبعد أن مزم الشاعر بين السخرية والحزن في آنٍ (40){ تَبَّتْ يَدَا أَبِي لَهَبٍ وَتَبَّ فعن،بعد أن ضم نهما قوله تعالى   }

 واحد.  

حوارياة اخار  باين الشااعر وبختاه فاي المناام حاين انلاذ العناان لخيالاه السااخر **وفي ابيات )جعي ران الموساوس(    
 والذي لا يمل  المُتلعي امامها سو  الدهشةف والض ح ،فيعوه 

تي         في حُسنِ زيث وسفمتِ            رأيتُ في النومِ بفخي

بِنيتِ أعمى أصمّ ضريارا                     أبا بنياااااااااااان وف

صاااارٌ         ي وذ وفص ي ونفعتاايِ            وبي فديتُ ف حف

تي            (41)فأينف لاااااااااي بدواءٍ        يُليِّنُ لي بفناااانف بفخي

لتكاون لاولا الخيااه اسعن الشاعرُ شكواه في رحاابِ مناامٍ رآ  فياه بختفاه العاثر،فأضا ى علياهِ صا اتٍ بشارية  ماا كانات    
الاستعاري الخِصب عند الشاعر ،فجعهف له عيونا  واني كانف )أعمى( لا يار  بهما،وآذاناا وان كاان )أصامّ( لا يسامِّ بهماا 
ايضااا  ،فهااو بفخااتٌ عاااجِزٌ عاااثرٌ علااى الاارغم مِاان حُساانِ زيِّااهِ وساامتهِ ،وفااي قولااه )أبا بنااين وبناات( إشااارةٌ إلااى ذاتِ الشاااعر 

تحضِاار الاسااتعارةف المشااحونةف بالتصااوير الساااخر لِمُجاارد الضااح  والهفاازه ،بااهي جاااء بهااا للبااواِ عاان سااوءِ ،فالشاااعرُ لاام يفس
حالهِ،وففعرهِ بتجهث كبير لا يعدر على البِواِ به لولا هذه اللمحةُ الاستعاريةُ التي امتنى الشاعرُ صهوتِهفا للوصوه بها إلى 

 ما يريد من مفعانٍ،وصور.

اوٍ لذات الشاعر التي عفكست لناا الواقاِّف الاجتمااعي الاذي كاان يعيشاه ماِّ كاهِّ ماا فياه مان معانااتٍ، نحنُ قبالة انكش   
والتي فتحت إنلالاة أماام المتلعاي فاي ظالاهٍ مان الساخرية الهادفاة، ليصاه باه إلاى إدرا  عظايم فاقتاه، وساوء أحوالاه فاي 
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خاالاه صااورةٍ محسوسااةٍ ظاااهرةٍ تماادم المتلعااي بااالمعنى معاربااة لغويااة مُشاابعةٍ بالدلالااة،لا علااى مسااتو  الل ااظ وحااده بااه ماان 
الذي أراده الشاعر، وهو إنّ حظ ه وان كان يبدو في الظاهر )في حسنِ زيث وسمت( فهو في الحعيعاة علاى النعايا مان 

بالسا اه ذل  تماما،وب عه الاستعارة التجسيمية دار حوارٌ بين الشاعر وبخته الذي التعى به في منامه وجهاا لوجاه،فبادره 
رفت(،وهااااو الثعاااابُ الصااااغير فااااي الأذنِ  قبااااه التحيااااة عاااان رزقااااه الغائااااب، فتلعااااى جوابااااا مساااارعا ،وصاااااععا )رزق  فااااي الخف

(، ثعابٌ صاغير للكناياة عان عِسار خروجاه ،وشاب ه هاذا الاحتبااس للارزذ باحتبااس بنانِ المُحصِار،وهو تشاابيهٌ 42والابارةِ)
تشابيهية اساتعارية ،يصااحبهما اسات هام مجاازي لا يخلاو مان ساخرية ساخر استكمه به استعارته الساخرة،فظهرت صاورة 

يااوحي باليااأس والعجااز أمااام هااذا الاارزذ العااابِّ خلااو ثعااب صااغير يحااوه دون خروجااه،فتال ت فنااون البيااان ماان اسااتعارة 
مركبةٍ كان وكناية وتشبيه مِّ اسلوبٍ انشائيث است هامي مجازي ،وبمصاحبات لغويةٍ عزز ت ذل  كله لرسم صورةٍ ساخرة ٍ 

 للاستعارة فيها الدور الأكبر،ولها النصيب الأوفر.

من هنا نجمف الشاعرُ في استنناذِ شعره الذي رففده باليةٍ من التجسيم والتشخيص للتعبير عفن شاكواه وفعره،فالشاعراء     
عرضاون شاكواهم فاي يلج ون للشكو  في ثوبٍ من الحزن في الغالب،أما الظرفاءُ منهم فعاد سالكوا منحاى آخار حاين يست

تلافيو استعارية كاش ة، وبسخرية تحمه بين جوانحها رفضا ،وعدم رضاا عان الواقاِّ المريار الاذي يعيشاونه،تجل ى الهازهُ 
والسااخريةُ فااي هااذا الحااوار الااذي جعلااه الشاااعرُ المحااور الاساااس فااي ابياتااه لوصااوِ الحاادطِ  وتصااويره بمااا يف ااي بنرافااة 

 لعّي على المتابعةِ لحديطٍ مل هُ النفرافة الهادِففة.الموقوِ بأكملهِ ،فيحطم المُت

في يتيمة الدهر ياروي الثعاالبي حاوارا شااملا ماِّ الغايظ  حاين استحضاره احادُ الشاعراء ليشاكو مان خلالاه ساوء حظِّاه     
 في مُعاربةٍ مِّ شاعرِ الحماسة ،فيعوه 

 يظِ لمِ لابد  مااااااااااِاان فرفمِ وجاههٍ قاهف لي  لا بُد  ماااِن ففرفمٍ      فعلتُ للغ         

ا ِ            فعاه مِن بفعدِ حيانٍ ،قلتُ يا عجبا       مفن يضمنُ العمرف لي يا باردف الحُجف

لا      مُعسم  العمرِ ماااااِن الروحاتِ والدمل ِ           عا  لم اكُان رجف  لوكانف ما قلتف حف

ظا  لو حفظيت            (43)بهِ     ما كنتُ أوّه مفحظوظٍ مااااااِانف الهفمف ِ أسعى ردراِ  حف
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الابيات في معام الوصو ارخباري عن سعيه ردرا  حظٍ غائب عنه، بعيدا عن الصورة النانعة ،سو  قاوه  للغايظ    
ة للارزذ في صدر بيته الثاني برابن بعيد إذا ما قُورِن بحوار شاعرنا في الحماسة التاي أساهم فيهاا البخات فاي رسام صاور 

البعيااااد ،نحاااان إزاء نمنااااين ماااان التعبير،كااااان لااااموه منهااااا مُت كااااأ ماااان المجاااااز الاسااااتعاري ال اعه،والكاشااااو عاااان معنااااى 
 الشاعر،وهذا قريب من ارخبار لشاعر آخر يكشو عن عِلته الحعيعية،فيعوه 

نّما العلِةُ فاااااااااااااا            (44)ااااااااي حاليليفسف بِجِسمي عااااااِاالةٌ تُشتفكى      وا 

يمكن تلخيص أبيات شاعر الحماسة بأنها تعبيرٌ سااخرٌ عان واقاٍِّ مأسااويٍ حعيعاي،بنمنٍ اساتعاري يختازه ذلا  الواقاِّ    
 ،فأخذ دورا كبيرا بنريعةٍ تثير الضح  والبكاء معا عند المتلعي.

 

 

 .ثانيا:استعارةُ الهِجاء الوَصْفي الساخِر

وعندف الوقوو على ت اصيه مُدونة حماسة الظرفاء التي يعوم كثيرٌ من معنوعاتها على السخريةِ الهادفة،نجد الشاعرف    
ينتعه من التوظيو الاساتعاري لوصاو الحااه السااخر ،والمُتضامن للشاكو  والتضاجّر إلاى توظياوٍ اساتعاريث آخار يعاوم 

وص يةٌّ فاضاحةٌّ للواقاِّ المُعااش والمُتفسابِّب فاي إيجاادِ هاذه الصا ات والتاي  على الهجاء الساخر منف الآخر، لكن ها سخريةٌّ 
وُلِااادفتي فاااي ظاااهِّ ال عااارِ والحرماااان اللاااذين لولاهماااا ماوُجِااادف شااايءٌ مااان ذلااا  ،إن  الاهاناااةف والاحتعاااارف اكتسااابت دلالتهماااا علاااى 

غااة، وتُعااد أشااعار الظرفاااء فااي هجااائهم ، والبلا(45)السااخريةِ ماان الاسااتعماه الغالااب الااذي شااا ف فااي كتااب الأدب،والنعااد
الساخر مان ابارزِ مصااديعها، وتبُفايِّن كاذل  الارتباانف الوثياذ باين الساخريةِ والاحتعاار عنادف صااحب أسااس البلاغاة، وهُماا 

رم مفخرم الهزه  والتهافت(46)من متعلعاتِ الهجاء في المدلوه اللغوي عنده ، (47)، وابلغ الهجاء عندف ابن رشيذ ما خف
هي من السخرية التي هي عنده " اسلوبٌ عدائيٌّ مهما كانت دوافعها، ومهما كانت معامهاا، ومهماا صاغُرت درجتهاا،أو و 

ااتمِ (48)كثاُارت" ، وأساالوب ماان الأداء الهجااائي، وأداة ماان أدواتااه، وهااي هجاااء ،غياار أن هااا تختلااو عنااه بابتعادِهااا عاان الشف
، وباذا تكاون اشادّ وناأة  ،واكثار إيلاماا  للمفهيجاو الاذي ينااه (49)د حسينوالسبابِ المُباشرين كما ير  الدكتور محمد محم

تفيين ،لاااذا فهاااو فااانٌّ لا يُتعِنفاااه إلا الشاااعراءُ الأذكيااااءُ، الاااذين تفعيااانهم لباقاااةُ العاااوهِ، وحسااانُ  مناااه الشااااعرُ بلاااينٍ ونعوماااةٍ جاااارِحف
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يصااوُ بُخااهف احاادهم ،ويُاادعى سااعيد،فعاه  (50)شاااعر التعبير،لاعتماااد ال كاارةف الم ذيااةف ،لا الكلمااة المُعذِعااة ،كمااا فااي قااوهِ 
 فيه 

هُ ن سااااااااهِ               يُرقّصهُ نفورا،ونفورا يُلاعِبهي    رفغيوُ سعيدٍ عِندهُ عِدي

 ويحملهُ فااااااااااااي حضنهِ،ويشمّهُ      ويفنصبهُ قُدّامه ويُخانبااااُااااااهي          

 واني كفسروه قامف بالويهِ نادِبُااهي     الجُو ف أهلاُااه   ويبكي عليهِ إني شكا          

 واني مر  مسكينٌ علاااااى بابِ دارهِ      فعد ثكلتهُ اماااااااااماااه واقارِبُهي          

دُ ساقاه ويُنيتفوُ شارِبااهُي           ضف  يفصبم عليهِ البوهف مااِاان كهِّ جانبٍ      ويُخي

 (51)يوف مفكتوبا فظن  باناااااّه       لِتفصحي هِ ضيوٌ فعامف ياااوُاثِبُهي رأ  الص         

ذهبت الانزياحية بالأبيات بعيدا  عان التعبيار ارخبااري المُباشار،فأنتجت صاورة  مجازياة  كلياة اخاذت اجزاُ هاا بتلابياب    
لتشااخيص عباار بواباة الاسااتعارة التااي ظهاار بعاا ،لترساام صااورة  ات سامت باريحاااء الجمااالي المُعبر،مُمتنيااة بهاا ناصااية ا

المعنااى ب ضاالها محسوسااا ، لوقااو  الحاسااة عليااة ،فالبخااه عنااد سااعيد جعلااهُ ياار  انّ رغيااوف الخبااز عِااده ن سااه،فهما سِاايّان 
عنااده،ولا فاارذف بينهمااا، ثاام يُصااور لنااا الرغيااوف وكأنااه ن ااه لسااعيد ،فيُرقصااه، ويُداعبااه، ويُلاعبااه كمااا تاُارقّص الأمُ ولياادها، 

،وي كرون بأكله ،في م ارقةٍ لني ةٍ، ودلالة  -لشدة بخله –يبكي عليه إذا أحس  بخنرٍ يُداهمه، حين يداخه أهله الجو  ُ و 
مشحونة توحي لنا أن هاذا الرغياو يتايم لا أخاا لاه فاي بيات ساعيد ،فالا يوجاد ساواه مِمّاا يُ كاه عناد اهلاه،وفي هاذا إيغااه 

ذا ماار  ببابااه مسااكينٌ  ،واسااتغراذ فااي رساام صااورة البخااه عنااد سااعيد،  -وهااو الأشاادّ فعاارا ماان ال عياار، والأولااى بالعناااء -وا 
يصبّ عليه البوهف من كهِّ جانبٍ، ويوسعه ضربا ، فيخضد سااقيه، وينتاو شااربه، ولايس للضايو حااهٌ عناده أحسان مان 

 السائه.

لظااارو الاجتمااااعي الضااااغن إن  الموهباااة الشاااعرية هاااي التاااي عكسااات هاااذا التصاااوير الحعيعاااي الاااذي وُلِااادف مااان رحِااام ا   
،فالأبيات تصوُ سعيدا في الظاهر لكن ها تكشوُ عن مكنونات شاعرٍ أجاد وصوف الحاه الذي اوجد سعيدا فاي صاورته 

 الساخرة المُوحية.
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وفي صورةٍ استعاريةٍ وص ية اخر  لا تعهم سخرية  عن سابعاتها ،حين يرسم الشاعرُ صورة  لعباس المعلم تبعاطُ علاى    
 هِ ،فيعوه الهز 

 رفأيتُ في رأسِ عفباس قُلنسوة        عساكرُ العمهِ تمشي في نفواحِيها         

ماقتاااااه       ولو تعلنّسّ بالدُنيا ومااااااااا فِيها           (52) إن  المُعلمف لا تفخ ى حف

بيتان عُجِنا بماء السخرية ،صو را معلما مسكينا  وقِّ في لسان شاعر ساخر يُدعى عباس ،حين تعلانس ليرفاِّ مكانتاه    
ذا بالشاااعر يجعلهااا نكااالا  عليااه ماان حيااط لاام يحتسااب،فكانت مرتعااا  للعمااه،وامعن مُبالغااا فااي النيااهِ منااه  بهااا بااين الناااس،وا 

تزاحمهااا فاي رأساه،في اساتعارة مكنياة صااو رت لناا ارتااهف العماه وكااأنها جاايش  بعولاه  )عسااكر العماه( دلالاة علاى كثرتها،و 
ذا به يجوه في نواحي قلنسوة عباس في مفلمامٍ سااخرٍ ب عاه اساتعارةٍ تهكمياةٍ فاضاحةٍ أُسانِدت بعاوهٍ  يزحو لمعركة ما، وا 

النياه مان المهجاو ،وكشاوِ ماا  اخباريث صريمٍ يصو الرجه بالحمذ فوذ كهِّ ما تعدم من سخرية،وبذا نجم الشااعرُ فاي
كان يظنه مُستترا،ولنا أني نتصور مُجتمعا كان يبدو فياه المعلامُ بهاذه الصاورة السااخرة،وقوه الشااعر)ان  المعلام لا تخ اى 
ز الماادّي للمعلام لّماا وُضِاِّ فاي هاذه المنزلا ة حماقتُه( يحمه دلالةف الاستخ او به،ولولا التردّي الاجتماعي الناتِ  من العفوي

ضِيعة.    الوف

إن صورةف العماه والبراغياط مِمّاا اعتااده الشاعراءُ فاي هازلهم وهجاائهم ،ولام يكان هاذا المعناى الناضام مان هاذه الصاورة    
حِكرا  على شاعرنا، فالمعاني النري ة فتحت أبوابها لتكون دولة  في دواوين الشعراء،فالمعاني مُباحة للجميِّ،أو كما عب ار 

 ،  من هنا قاه شاعرٌ آخر في معاربة من هذا المعنى (53)عاني مفنروحة بالنريذ"الجاحظ بعوله " الم

 كفأن مااااااا قفمهُ أبي رياّش      ما بفينف صِئيبان ق اه ال اشِي         

 (54)وذا وذا قفد ل   في انت اشِ      شهدان  بُدِّدف فااِي حِسحاشِ          

فاي  (55)الاذي انتشار ماِّ كثيارٍ مان باياِ العماه والبراغياط )صائبان( -أباي ريااش  إنها صورة تشبيهية شب هت قماهف    
، صااورة تشاابيهيةٍ (56)ق اااه ،وكأنهااا )شااهدان (،أي  حاابّ العنااب الااذي يُوضااِّف علااى جسااد ماان أُصاايبف بااالحمى والباارص
التاي رسامت مسايرف العماه مُركبةٍ وص يةٍ إخباريةٍ،رسمت حركةف العماه فاي رأس أباي ريااش،ولم تكُان كساابعتها الاساتعارية 
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المُازدحم، والمُاانظ م لكثرتااه فااي رأس عبااس وأظهرتااه فااي حركااةٍ نكااد نراهااا ،فشااتان بااينف الصاورتين ،وان كانتااا قااد اشااتركتا 
 بالسخرية .

ويعتارب ماان هااذه  النماااذم السااخرة قااوهُ الشاااعر احمااد اباان اباي ناااهر مُصااورا مااا حااه  باه ب عااه ال اااظِ المُباارد الباااردة    
 ى سبيهِ السخرية،والتهكم  عل

 ويفومٌ كحرِّ الشوذِ في العلبِ حرمه      على ان ه منهُ أحرم واوماافدُ          

 (57)ظفللتُ به عِنااااااااادف المبُرد قاعِدا      فما زِلتُ مِن أل اظهِ أتبر دُ          

فكاارة الشاااعر الساااخرة تاادور حااوه وصااو أل اااظ العااالم الكبياار المباارد فااي بيتااين ماان الشااعر كشاا ا عاان يااوم قااائظ كااان    
الشاااعر فيااه يعاااني ماان حرارتااه المرت عااة التااي هااي كنهااار الشااوذ فااي قلااب مُغرم،فااي إنلالااة تشاابيهية معلوبااة، ليصااه 

ه للهروب من العيظ ،وحرارته سو  ال اظ المُبرد التي شابهها الشاعر بها إلى صورته الاستعارية، حين لم يجد ما يتبرد ب
بعنااِّ الااثل ، أو الماااء البارد،لااذا قاااه أتبرد ،وللمتلعااي أن يتخيااه تلاا  الباارودة التااي أعاناات الشاااعر بعااد أن اكتااو  بلهياابِ 

م بناار محبوبتاه، وهاو الأمار غيار المعصاود، لأناه ذهاب إلاى المعناى الأبعاد، ليجعاه المتلعاي فاي  العيظ كما يكتاوي المُغارف
هامشٍ من الكناية أراد منها ان نتخيه معه برودةف الال اظ ن سها ، وليس ماحه  باه هاو مان اثرها،اناه موقاوٌ هاازهٌ قُواماه 
فاي  الم ارقة المبنية على التناقا الحاد بينف صورتين متناقضتين، اعتمادا من الشاعر على ما اعتاده الشعراء في الاذم ِّ

 ر.مثه هذا التصوي

ومن ذل  ما حدثنا به صاحب الأغاني من امرِ خالاد الكاتاب ماِّ أباي تماام الناائي، فعاد هاو  خالادُ غلاماا  يعااه لاه     
 عبد الله،وكان ابو تمام يهواه ايضا،فعاه  خالد فيه 

 قفضِيبُ بانٍ جناااااهُ وردٌ      تفحملهُ وفجنةٌ وخافاااااااادم          

 ااااااي إلا      مات عزاءٌ وعاشف وجدُ لم اثنِ نرفااا         

لٌِ  نو   الن وسف حتى     عل مه الزهو حيااانف يبدو           مف

 فبلغ هذا الشعر أبا تمام فعاه فيه بيتا واحدا فعن لازدرائه ،والنيه منه    
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 (58)شِعرُ  هذا كلماه مُ رن       فااي بردهِ يا خالدُ الباردُ          

ذما اقسى من هذا البيت لهجاه فيه لذل  لم يزه النااس يصايحون )ياا خالاد  -وهو الشاعر الكبير–ابو تمام  ولو وجد   
، فالحكم الساخر الذي انلعه ابو تماام تمث اه فاي نعتاه بالباارد (59)البارد( في أكثر من حادثة في حينه كما تنعه الرواية

وقِّ الاستعارة الساخرة فاي ن اس المبارد إن كانات الأبياات بلغتاه،  ، وكان فيه ضربا مُوجعا لخالد، من هنا يمكننا تصور
حفت الأل ااظ مُشخ صاة  مستشاعرة عناد المتلعاي علاى الارغم مان البفاون الشاساِّ باين زماان قولهاا  وب ضه هذه الاستعارة اضي

أنهاا بااردة الثناياا ،ويومنا هذا، ولا تكاون صا ة البارد محماودة إلّا فاي بعاا مواضاِّ المادا للمرأة،وفاي معادمتها وصا ها ب
 كعوهِ الشاعر  

 (60)شفهدتُ وبيتِ الله ان  ف باردُ الثنايا لذيذٌ لثمُها حينف تُلثفمُ       

 ولشاعرٍ آخر في ص حات الحماسة شأنٌ آخر مِّ ابي ال تم الذي يد عي كه  يومٍ نسبا  من الأنساب،فعاه  

 كهم يومٍ لأبي ال تم علاااااااااااى الأنسابِ غارفه         

 ففهو يفوما مِن قريشٍ      وهو يفوما  مااِن ففزارفه         

زفمت مفخزومُ فااه      فاد عاهاااااااا بالاشاره           خف

نااااره           (61)وتراهُ ماااااافااِّ هذا      يفشتفهي مِثهف المف

ةٌ تصريحيةٌ ساخرةٌ  في قوله  )على الأنسابِ غارة(  ادعاء، وتصُم أن تعُبه على وجه الاستعارة المكنية حاين استعار    
نتخيه الأنسابف بُنى مكانية موفورة الكم ليغيار عليهاا الشااعرُ نمعاا  بماا فيهاا علاى سابيه المجااز، وهاي اساتعارةٌ ظااهرةُ 

ط من مفخزوم التي كانت الأصعب عليه فأضنر  لادّعائها بارشاارةِ تلميحاا  الدلالة،فيوما  هو قرشي، وآخر من فزارة،وثال
منهم ،بعدف أني خزفموا )ثعبوا( ان فه ،في استعارةٍ تحمه معنى ارذلاهف ،لأن  الخزامةف تدهم علاى الأمارين ؛  لا تصريحا،  خوفا  

زِماونف اناوف البعيار بحلعاةٍ أو  إمّا اعتباره كالأنثى لأن ها تضاُِّ نوعاا  مان الحُلايِّ فاي ان هاا ،أو بوصا هِ جمالا  ،لأن  البادوف يخي
،مفخزُوم( تشابكتا في مُعتفرٍ  بفاديعِيث سفاجعي لِيُضايو بهماا  زفمتي ملا نف ورا،والم ردتان )خف حبه رذلاله وترويضه إني كان جف
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زموا(دلالااة  بيانِي ااة  اس ااه ال عااهف )خف م  تعاري ة ،ويصااه الشاااعرُ إلااى مبتغاااه فااي النيااهِ ماان أبااي الشاااعرُ ظاااهرة  لُغوِي ااة  بعاادف أني حف
 ال تم بعولهِ الماجِن في الشنرِ الأخير من الأبيات. 

، وهااو يهجااوه هجاااء  ساااخرا ،مُ لما ، يااوخزه بهااا (62)ومنهااا قااوهُ شاااعرٍ ظريااوٍ ماان شااعراء الحماسااة فااي احاادِ الاابخلاء   
 هما،فيعوه كوخزِ اربر والسكاكين،إن لم تكُن اشدّ إيلاما  من

 يا بفخيلا  ليس يفدري ما الكفرم      حر مف الل مُ على فيهِ نعافااااام         

كافاام          د ثوني عنهُ فااااي العيدِ بِما      سر ني من ل ظهِ فيما حف  حف

باااتُ الّا بدمااااااي      ذا ف خيرٌ مِن اضاحيّ النِعفم           قاه لا قر 

تهِ      ثُم ضحّى بع اه فاحتجاافااااامفأ           (63)ستخارف اللهف فاااااااي عفزمف

في خناابٍ مباشار ماِّ المهجاو يساتههُ الشااعرُ أبياتاه باساتعارةٍ مكنياةٍ تجسيميةٍ،تضاِّ المتلعاي وجهاا لوجاه ماِّ اللا م،    
م قااوه )نعم(علااى المهجو،للوصااوه بااه إلااى أعلااى  درجااات البخااه حااين يُهاايمن الااذي ظهاار فااي هيئااة آدميااة آماارة، ليُحاارِّ

علية،ويتمكن منه حتى في ننعه،فأجتمِّ في المهجو لُ مٌ آمر،وبخهٌ شاديد،وهنا اعتماد الشااعر إشاارة مُوحياة ليباط منهاا 
دلالة في ذهن المتلعي،والمُتمثلة بتحريم قوه نعم عند ذل  المهجو،لاقترانها بالكرمِ عناد وجودهاا، والعكاسُ صاحيم، وهاو 

الناسُ فكفثُر في أقواهِ الشعراء في مفلمحهِ الادلالي هاذا، ولعاه  مِان اوضامِ مصااديعهِ ماا قالاه ال ارزدذ  م هوم تعارو عليه
 في وصوِ ارمام زين العابدين بن الحسين عليهما السلام  

 (64)ما قاهف لا قفن إلّا في تشفهّدِهِ      لولا التفشفهد كانِت لاءه نفعمُ          

هاذا الكارمِ المُعتارن بعاوهِ نعام صاورة مهجاو شااعرِ الحماساة الاذي حار م علياه قولها،للوصاوه باه إلاى والمعابه الناوعي ل   
أقصااى غايااة فااي البخااه، وبااذا يسااتنيِّ المتلعااي أن يتصااور شااد ة وقااِّ هااذا العااوه علااى المهجااو، الااذي )لاايس ياادري مااا 

معانااا منااه فااي النيااه منااه، حااين صااوره الكاارم(،ولم يعااو الشاااعر عنااد هااذه الحاادود فااذهب بااه بعياادا فااي سااخرية واضااحة إ
مُمتنعا عان ذبام ماا يتعارب باه الاى الله ،مان الأضااحي الواجباة ،بحجاة أن التعارب لله بادم ارنساان خيارٌ مان دم الحياوان 
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)ذا  خير من اضاحي النعم(، وللخروم من هذه المحنة المعترنة بالتضحية بدمٍ آدمي ، ومن التضحية بكبش او نحوه، 
 شرعية فعمد لحجامة ق اه ليكت ي بما يخرم منها من دماء ليبرئ ذمته ،وينعذ جيبه. لجأ إلى حيلة

إنها صورة مكملة لأبعاد صورته الاستعارية الساخرة،وتوسيِّ حواشيها، لتأخاذ اكبار مسااحة ممكناة فاي ذهان المتلعاي،    
صاه لغاياة اراد الشااعر قولهاا، وهاي اناه وليخرم بصورة كلية عمادها بيان شدة البخه، وعظيم الل م والاحتياه مِّ الله،لن

ماان السااهولة بمكااان أن يحتاااه مااِّ الناااس للحيلولااة دون ارن اااذ ،أو الالتاازام معهاام بااأي أماار يسااتوجب منااه  -المهجااو –
 ذل . 

ان  هذه الاستعارة كش ت عان علاقاات جيادة مان عناصار الوجاود فاي البعاد الاجتماعي،والن ساي، وباذا تكاون اساتعارة    
ناجحة وموفعة " لان الاستعارة الجيدة تزيه الرتابة عن الأشياء، وتكشو عن علاقات جديدة بين عناصر الوجود، فتعدم 

 .(65)ير التأمه..."عالمنا العديم بشكه جديد مدهش، يحر  ال كر، ويث
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بعد بيان دور الاستعارة وأثرهاا فاي تحدياد ملامام الصاورة الاساتعارية السااخرة فاي التشاك ي والهجااء لبياانِ ساوءِ الحااه    
االكاشاو عاني جانابٍ مان جوانابِ الظلام الاجتمااعي ب عاهِ السالنة ،ولاو علاى نفحاوٍ مانف التلمايم، ،نناهم عبار نافاذة اخار  

ذل  الواقاااِّ ، والساالنة التااي تعااوُ وراءه ،باستحضااارِ مجموعااةٍ اخاار  مااان لبيااان دورهااا الساااخر فااي التشااكي والاارفا لاا
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يين ، فااي ثيماااتٍ شااعريةٍ تتجااه نحااو  الشااواهد ،التااي يفبااطم الشااعراءُ فيهااا سااخريتفهم بلباااسٍ ماان الاارفاِ والاسااتنكار الظاااهِرف
 كات البُنى ال نية .الهجاء السياسي،فتعكس ان عالاتِ الشاعر انسانيا ، وفنيا ، باعتبارهما من اهمِّ مُحر 

رسامف فيهاا صاورة  سااخرة  لبفناي الجار اا الاذين يُمث لاون آناذا  *** ولعه  من شواهدِ هذا النو   ابياتٌ )لابنُ نباا نباا (    
 سلنة  محلية  ،وهجاُ هم يُمثِّهُ هجاء  للسلنةِ والنيه منها ،فيعوه 

 كه  العلوبِ ف يها منكُمُ نارُ ايامُكم يا بفني الجرّااِ قفدي جرفحفت               

 تُميحى محاسنُ آثارِ الكرامِ بكااُام      وتفستجدّ لكُم في الل مِ آثارُ          

ت ِّ الُله بارقباهِ دولتفكااااااااام      فان  إقبالفكم للناسِ ادبااااارُ            (66)لا مف

عاان ظلمهاام ،حااين جعلااوا سااعادتهم علااى اعتاااب شااعاء  خنااابٌ شااعري مباشاار ماان الشاااعر لبنااي النجااار، يكشااو فيااه   
الناس" فأن  اقبالكم للناس إدبار"، ودار الأمر فاي نظماه باين الشانر الأوه والأخيار فاي خنابياة لام ي صاه بينهاا الت اات 
،أو نحااوه، فأوصااه الشاااعر ذروة هجائااه الساااخر فااي انشاانارات اسااتعارية متشااابكة، لتجعااه ماان اولهااا مُرش ااحة بتجساايد 

لأيام  واخراجها من عالم المععوه إلى عالم المحسوس، فبدت وكأنها تحمه الخناجرف والسايووف لتجارا العلاوب المكلوماة ا
لعت فوذ جراحاتها نارا  لتمحو اي امُ حكمهم آثارف الكِرام منهم، مِنف الذين سبعوهم.  دون استثناء،ثم خف

للرفا لهذا النمن منف السلنة التي جرحت العلوب، لذا فالا مت اِّ الُله النعدُ اللاذ  لبني النجار صرخةٌ انلعها الشاعرُ    
اااِّ فااايهم  مف بارقبااااه دولاااتكم ياااا بناااي الجاااراا، وتتجلاّااى الساااخريةُ مااانهم باااينف ركاااامٍ مااان الهجااااء لساااوء أفعاااالهم بالعبااااد، فجف

ن الشاااعر و  نا الظلمف،واللاا مف، وسااوء التاادبير،أبياتٌ تُلعااي ب يحاااءاتٍ دلاليّااةٍ تكشااو عاان سااخف رفضااه ،والتااي رُب مااا تُمثااه سفااخف
 ورفضا جماعيا للسلنة أو مفن يُمثّلُها.

وظ او الاساتعارةف فيهاا للنياه مان العادوه ،الاذين يمثلاون جبااةف * ونعه الزوزني في حماسته ابياتا لعبد الله بان المباار     
ا السالنة التاي سال نت مثاه ها لاء علاى الدولة ،وسونها على العباد،وهي ابيات استلّهمها من إبداعه الشعري لينعن بها

رقاب الناس ،ولاسِي ما الأضاعو فايهم وهام الأيتاام ،فهام ياأكلون اماوالهم كالاذئب الاذي ينااه مان فريساته دونفماا رحماةٍ،وهم 
اان يااد عون الاادين والتدين،فصااو رهم فااي أبياااتٍ تكشااو عااني جاناابٍ آخاار ماان جوانااب المأساااة الآخااذةِ بأعناااذِ كثياارٍ ماان  مِم 
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لناااااااااااس آنااااااااااذا  ،وهااااااااااي أبياااااااااااتٌ لاااااااااام تكاااااااااان مُنعنعفااااااااااة  ماااااااااان سااااااااااياقها الاجتماااااااااااعي والسياسااااااااااي ،وكاناااااااااات انعكاسااااااااااا ا
 صادقا،ساخنا،ومُصورا،فيعوه 

 يا عدوهف البلاد انتااااااُم ذئابٌ      سترتيكُم عني عيونِ الناسِ الثيابُ          

 غير ان  الذئابف تصنادُ وحشا      ومباآتهاااااا الع اااااارُ اليبااااااابُ         

 ويصيدُ العاااادوهُ ماهف اليتامى      بأقتناصٍ كفمااااااااا يصيدُ الععابُ         

  (67)عم روا موضِّف التصنِّ منااهمُ      ومحهم الاخلاصِ منهااامُ خرابُ         

 -ر ابياته بخناب مباشر مِّ مفن قصدهم،مُتخذا من التشبيه المرسه اداة ليباشر بها رسم ه لاء العدوهاستهه الشاع   
الذين شب ههم بالذئاب الحعيعية،ولكن سترتهم الثيااب الآدمياة عان عياون النااس، وهام  -وهم الأولى بحراسة امواه اليتامى

 ،ومباآتها )مسااكنها( الصاحار  الخالياة مان النااس، فاأمنوا اشادّ قساوة منهاا ا فالاذئاب تصاناد حاين تجاو  لادفِّ الام الجو 
فتكها، أما ه لاء الذئاب الآدميّون فعد فتكوا بأبناء جلدتهم، ولاسيما الضع اء منهم ،وهام اليتاامى الصاغار،الذين لا حاوه 

 لهم ولا قوة في دفِّ الضرر عن أن سهم إلا الله.

اسااتعارته التشخيصااية لأمااواه اليتامى،فجعلهااا قُبالااة الصااياد )الااذئب  وبعاد هااذه الانلالااة التشاابيهية يستحضاار الشاااعر   
ييارة التاي تساتدعي نوعاا  تشبيها( نريدة وبلونٍ استعاري استكمالا لرسم ابعاد صورته، ليضعها أمام المُتلعي بنحاوٍ مان الحف

عةِ الصاايد والأخااذ تااارة ذئاااب فااي بنشااهم، وفتكهم،وكواساار ماان نسااور وصااعور فااي ساار  -العاادوه–ماان اعماااه ال كاار،فهم 
علاااى غااار ة تاااارة اخااار ، واتااات هاااذه الصاااورة المُزدوفجاااة لبياااان قاُااو ة بنشاااهم، وسااارعته بماااا العفتياااهُ مااان ظااالاه قاااوه الشااااعر 

 الصريم،فهم في نظرهِ )ذئاب تصناد( في صدر بيته الثاني، ويصيدون )كما يصيدُ الععاب( في عجز بيته الثالط.

توز عتااا بااين ال فتياا  وساارعة المبااادرة فااي صاايد واقتناص،تواشاا  بينهمااا التشاابيه، ماان هنااا كاناات لهاام صاا تان حساايتان    
اااروا ظااااهرهم باااالور  والتعاااو  بتفصااانِّّ، ولكااان حعيعاااتهم  والاسااتعارة ليصاااه بناااا إلاااى قولاااه  انهااام تظااااهروا باااالتعو  حاااين عم 

تين متجاااورتين، صااو رتا لنااا وباااننهم خاالاو ذلاا  تمامااا ؛لان  )محااهّ ارخاالاص ماانهم خااراب(، فخااتم معنوعتااه باسااتعار 
ااروا موضااِّ )ارا(  تناقضااا  بااين الظاهر)المتصاانِّ(، والواقااِّ )الحعيعااي(، اننلاقااا ماان ارضااية واحاادة ،فهاام ماان جهااةٍ عم 
اتان تكتماه بهاا الصاورة الكلياة علاى  تصنعهم، ومن جهة اخر  محاهِّ الاخالاص عنادهم خاراب، وهماا اساتعارتان مُتناقضف
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شااعرٌ م ارقاة  قائماة  علاى الاضاداد ،ليُادرِ  مان خلالهاا المتلعاي قابمف فعااه ها لاء فانبثعات مان نحوٍ ملحاوظ ،لعاد اعتماد ال
مُرك باة  ساااخرة ، مُوجّهااة، هادفااة ،اعتماادت فن اي التشاابيه ،والاسااتعارة، واسااتنا  بهمااا  هاذا التواشاا  البياااني صااورة  اسااتعارية  

مُ عفم بالشعور الهادو، وباستعارات تلاءمت ماِّ الجاوِّ الن ساي اقتناص المعنى واخراجه بملامم حِسي ة، في نسذٍ شعريٍ 
 عند غيره من الناس. -رب ما–العام الذي أحس  به الشاعر 

وفي معاام آخار مان الحماساة يرسام لناا شااعرٌ وفاي ملمفام اساتعاري خ ايث نساجه بخياون مان الاتهكم السااخر والارافا    
لاسااتنكاري ،والخباار، والتشاابيه، والاسااتدرا  لاظهااارهم فااي صااورة تُصاارِّا لأولئاا  العاادوه ايضااا، وبنسااي  ماان الاساات هام ا

بااالعوه أنهاام ماان اهااهِ النااار، ب عااه شااهاداتهم للاازور، وعلااى الاارغم ماان ظاااهرهم الخاااد ، وصااعلكتهم الظاااهرة ماان جهااة 
 ،وصولاتهم على اصحاب المزار  والأنلاه والدور نمعا في الأمواه،فعاه 

 ي الُله جمعفهااام      في مِنبذٍ من جحيم النار مسعورِ ما للعدوهِ أران         

 قومٌ إذا حاربوا كانت أسنتُهاام      بط  الشهادة بين الناااااااسِ بالزورِ          

غااااادورِ            تر  قلانسفهم كالرممِ نعنتُها      لكن جراحتُها في جنبِ مف

 (68)م     على الماافاازارِ  والأنلاهِ والدورِ همُ الصعاليُ  إلا أن  بأسفهااااا        

تُهيمن الاستعارة على الانص ماِّ وقوعهاا فاي البيات الأخيار الاذي كاان خلاصاة قاوه الشااعر الاذي وضاِّ )العادوه(     
في متناقضين كانت الاستعارة نرفا فيها مِّ ما لها من تفعبير رافا لتناقضات نخفرت جسد المجتمِّ الذي " وق وا على 

الكشااو عاان بعااا وجااوه  -بتحااديهم لمااا اقاار ه هااذا المجتمااِّ مِاان قِاايفمٍ شاارّعها ذوو الماااه والساالنان –قضاااته وحاااولوا متنا
 .(69)الحعيعة فيه"

وفاي (،70)وفي نسفذ آخر قريب من هذا الرفا الساخر لذوي السلنة والماه قاه شاعرٌ من شعراء حماساة الظرفااء   
يين لرجااه السالنة الاذين تفعاد ت سالنتُهم حادودف الادُنيا لِتفرماي بظلِّهاا علاى ديانِ النااس أبياتٍ تنضامُ رفضاا  وسفاخنا   واضِاحف

 بأسمِ السلنةِ المُعد سة على رقابِ الناس 

وتها دوننا ايدي العرودِ            سجدنا للعرود رجاءف دنيا       حف
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 (71)ودِ فما ظ فرت اناملُنا بشايءٍ     رجوناه سو  ذهّ السج          

تحاورت استعارتان تصريحيتان في منلِّ البيت الأوه،  فالسجود اراد به الناعة العمياء، وارتباا  المُنلاذ، والعارود    
اساااتعارة تصاااريحية للحكاااام بجاااامِّ خ اّااة الععاااه وال وضاااى الضااااربة فاااي ن اااوس هاااولاء الاااذين حاااوفت اياااديهم دنياااا العبااااد ، 

ارقتين، الأولى في بيِّ الشاعر دينه ون ساه لاولئا  ولام يحصاه مانهم علاى شايء، واموالهم، وب رة السخرية تجل ت في م 
على دنيا الشاعر والناس وما فيها، فالاستعارتان دل تا على ما أراد الشااعر الباوا  -الحكام –والثانية في استحواذ العرود 

ن  حظ اه مان هاذا الساجود لام يكان كحاظ به بعليه من الأل اظ، وضام ن معناى عادم ساجود ابلايس لآدم ) (، فاأراد العاوه إ
ابلاايس ماان عاادم سااجوده حااين جعلااه الله ماان المُنظفاارين، فالشاااعر سااجد ولاام يحصااه علااى مُبتفغاااه، وابلاايس امتنااِّ وكاناات 
الدنيا كلها بين يديه ، وهنا تجل ت سخريةُ الشاعر من ن سه لسوءِ تدبيره،لم تكني السخريةُ محبوسة  في ل ظٍ دونف ساواه،به 

 فكرةٌ ساخرةٌ امتد ت بظلالها على هذين  البيتين في تداخهٍ سياقيث جميه.هي 

وفي لمحةٍ دال ة تمث لت في بيت من البحر الخ يو لشاعرٍ آخر في الحماسة ساخرا  من احدِهم، فاي معناى قريابٍ إلاى    
 ما سفبذ من ابياتِ العدوه الذين هفجاهُم ابنُ المبار  ، فيعوه 

ياءف مِن ف صديذٌ      ومفحهم الحياءِ في ف خرابُ             (72)كيوف يرجو الحف

إنلالااةٌ اساات هاميةٌ مجازيااةٌ اتجهاات بااالعوه إلااى الااتهكمِ والسااخريةِ بتلافيااو ماان الهجاااء الساااخر،وفي خناااب مباشاارٍ    
كيو يرجو مناه صاديذ شايئا  مان الحيااة للمهجو ليضعه امام معادلةٍ ساخرة،وبظلاهٍ من الدليه الععلي يتساءه الشاعرُ  

و)محهّ الحياءِ منه خراب(ج وكانت الاساتعارةُ المكنياةُ المننلاذ الأسااس فاي هاذه المعادلاة الاسات هامية الععلياة المباشارة، 
علااااى ساااابيه المجاااااز الاسااااتعاري، فأستُحضِاااار فااااي هيئااااةٍ حساااايّةٍ مُدركااااةٍ  -ب ضاااالها –فعااااد اضااااحى الحياااااءُ  خرابااااا   ارضااااا  

 في صورة تشي بالمهجو، فاصبحت علامة  فارقة  له بين الناس.للمتلعي،

إن الاستعارة وان كانات فاي معاام الوصاوِ إلا انّهاا رسامت معادارف الياأس مان نفياه الحيااء عناد المهجو،فتنتعاه بناا إلاى    
لتساا ه  مفان كانات هاذه تسا هٍ است هاميث ساخرٍ آخر اردفه بالالت ات الاذي يُعياد ارخباار عمّاا اراد ،والظااهر عبار هاذا ا

ااِّ الصااديذ، فكيااو هااي مااِّف غيااره ماان الأباعاادج وللمتلعااي أن يُاادرِ  حجاامف الهجاااء الساااخرِ فااي هااذا البياات المُكتنااز  حالااهُ مف
 بدلالتهِ ب عه السحر الاستعاري.
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 عوه  في هجاء رجاهٍ من يثرب يمثلون السلنة على ما يبدو في **ومن مصاديذ ذل  أيضا قوه عبد الله بن همام   

 لعفد رابفني من اههُ يثربف انّهاااام      يهمهم تعويمنا وبهِاااااام عفضهُ          

سنوا      ولكن  حُسن العوهِ خال هُ ال عهُ            إذا رّكبوا الأعوادف قالوا فأحف

عونفها       أفاويذف حتّى مااااا يفدرّ لها ثفعهُ            (73)وذفموا لنا الدُنيا وهُم يفرضف

ابتااادأ الشااااعرُ هجااااءفه بأسااالوبٍ خباااريث مُ ك اااد،مُحم لا بساااخريةٍ مااان هااا لاء الاااذين ياااد عونف ارصااالااف وهُااام علاااى نعاااياٍ    
، وليمضي قدما فاي ترشايم قولاه استحضار اساتعارته (74)منه،فادّعاءهم هذا كُشِو زيُ ه انّ )بهم عضهُ(  أي اعوجام

م لم يعصد بأبياتِه أههف يثرب بالوفجهِ الاجتماعي العام لها بِما تحمله هذه الص ةُ الساخرة ، والعائمة على نباذٍ ظاهر،وه
،إنما ذهب إلى العصد بأهه يثرِبف بص تها السياسية الحاكماة باسام الادين ،ساواء الحااكمون مانهم ،أو اولئا  الاذين كاانوا 

م، في دلالاة علاى تمكانهم منهاا كماا ياتمكن الراكاب وجها،والمُروِّجين لها ،فه لاء جعلوا المنابرف منايا للوصوه إلى ماربه
دابة تُركب ،بدلالة خصيصة الركوب ال اضحة للمستعار مناه المحاذوو،  -ب ضه الاستعارة –من منيته،فبدت المنابر 

فالركوب يعترن بالادواب فاي الأغلاب، واساتكمهف رسامف صاورته الاساتعارية السااخرة بهاامشٍ مان النبااذ لبياان ن ااقهم حاين 
 وا مالا ي علون، فهم في حسن العوه،وقبُم فعاه.قال

اردو الشاعر استعارته الأولى بأخر  داعمة في استكماه صولاته الساخرة، ليشبههم بالن ه المُتعلذ بثدي اماه دون    
نها انعنا  بجامِّ التعلذ الشديد ، فها لاء تعلعاوا بثادي الادنيا )امهام(، ولهام باين الرضاعة والاخار  رضاعة ثالثاة )يرضاعو 

افاويذ(، في دلالةٍ ساخرةٍ على نهمهم، وعدم انعناعهم عن نلبِ الدنيا، وافاويذ جمِّ أفواذ، وهو جمِّ فيعة، اسمُ اللبن 
لبفتفااين الحف ، يريااد انهاام مُنغمسااون فااي حاابِّ الاادنيا، وذهااب بعياادا فااي السااخرية ماانهم ،فهاام لا (75)يجتمااِّ فااي الضاار  بااين ف

)المساااتعار مناااه المحاااذوو(، باااه يتعااادونها الاااى )الثعاااه(، وهاااو حلماااةٌ زائااادةٌ لا  يكت اااون برضااااعةِ اضااار  الناقاااة الثلاثاااة
، وهنا تكمن سخريةُ الشاعر اللاذعة من ه لاء، سخريةٌ تحععت ب عهِ الاستعارة تلو الاستعارة،وبصحبةِ نباذ، (76)تدر

تاااااي ينشااااا ها ال ااااانّ، وتصااااابم وم اااااردات دالاّااااةٍ مكتنااااازةٍ، وباااااذا تكاااااون الاساااااتعارة "هاااااي المحاااااهّ الأسااااااس لعملياااااةِ الصااااالة ال
 .(77)العبارةُ الشعريةُ عن نريذِ الاستعارةِ هي العبارةُ التي يُمكن ايصالها بال عه"

 ومن ذل  ايضا قوهُ شاعرٍ في ذمِّ ابن عباد،وهو صورةٌ من صورِ الحُكم والسُلنة والماه،فيعوه    
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زفما لا تمفدحن  ابنف عبّاد وان مفنرفت      ك اهُ جُودا           ولا تفذمُمه ان رف

ولا كفرفما          ساوساااهِ      يعُني ويفمنِّ لا بُخلا    (78)كلاهما خفنراتٌ مِن وف

لاباان عبّاااد ك اّاان كأنهمااا السااحاب،لهما العاادرة علااى العناااء)إن مناارت(، والمنااِّ )إن رزمااا(، أراد الشاااعر باسااتعارته    
المتلعااي بصااورة حركيتااة صااوتية تنتعااه بااه ماان عااالم الحعيعااة إلااى عااالم  أني يُشااعِر -محذوفااة المسااتعار منااه  -المكنيااة  

الخياه، ك ان تمنران، صورة استعارية قائمة على التشبيه، محورها مشبه به مركب، تستحضر دلالتها حاه ننعها دون 
وسواسا ، لعد سلبه  روية، او إعماه ععه، استعارة وصه الشاعر بها إلى هجائه المُعذ  الذي صور فيه ابن عباّد ساذجا  

الععلانيةف في قوله  )كلاهما خنراتٌ مِن وساوساه(، قاصادا باذل  أن  عنااءه ومنعاه مان غياِر وعايٍ مناه ،فهاو لا يعفناي 
 عفن كرم، ولا يفمنِّ عن بخهٍ،وهنا تكمن دلالةُ السخرية والهجاء.

ن الماادا،ولكن ساارعان مااا يدفعااه تصااورٌ يتبااادر إلااى ذهاان المتلعااي منااذ اوّه وهلااة حااين يساامِّ ذلاا  )لا بخاالا( شاايئا ماا   
اان بخااه بعاادر مااا كااان ماان رعونااة،وجهه،فكلاهما ماان مصاااديذ دلالااة هااذا  -ربّمااا –آخاار إلااى الهجاااء، فااالمنِّ  لاام يكاان عف

العوه،والمهيجو يُدر  ذل  قبه غيره، واني كان الشاعر قد عفمد إلى اريحااء، واريمااء، والتلمايم باده التصاريم فاي حادود 
رة المُوحية،وهاذا ك ياه بأيصااهِ المتلعاي إلاى ر ياة الشااعر، وموق اهِ مان المهجاو،لان   الاساتعارةف هاي الأديابُ من الاساتعا

الحياة.  ن سُه بما يحمه من مكوناتٍ ن سيةٍ وحالاتٍ شعورية ازاء مفوقِوٍ مُعي ن مِني مواق ه مِّ ف
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 الخاتمة والنتائج.

بعااد هااذا العاارا لاابعا مواضااِّ الاسااتعارة الساااخرة فااي حماسااة الظرفاااء،تبي ن للباحااط جملااة نتااائ  ،يمكاان إجمالهااا    
 بالآتي 
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ااا أخذت الاستعارةُ المسااحةف الأكبار فاي رسامِ الصاورة السااخرة لشاعراءِ حماساة الزوزناي ،ولا سايّما المكنياة منهاا      دون 
خاارام المعاااني ماان غمااواِ التخيِّااه إلااى المُاادر  الحسّااي عباار آليتفااي التشااخيص التصااريحية ،لعاادرتها علااى التصااوير ، وا 

الأثارُ الكبيارُ  -المكنياة  –والتجسيم، وهما فنّاان احسانف الشااعر توظي هماا فاي رسامِ ماا أراد مان معااني سااخرة،وكان لهاا 
م في بطِّ الشاعر لشكواه، ورفض ه للواقِّ السياسي،والاجتماعي بصاورةٍ في مُدونة الحماسة، وتكاد تكون المُتنّ س الأوضف

ساخرةٍ مُوحيةٍ ومُعبرةٍ،او حين يُسعِن عليها واقعفه ليُبدي رفضا  جادّا ٍ وان اظهره بنابٍِّ من الساخريةِ والهازه فاي كثيارٍ مان 
 الاحيان.

يين،الذين  يناااه فيهمااا ااااا أسااهم التصااويرُ الاسااتعاريُ فااي رساام صُااورٍ ساااخرةٍ تراوحاات بااينف الوصااو والاسااتهجان  الساااخِرف
اتفهيجِنا  رافِضاا ، فاي دلالاةٍ لا تعِاهم تاأثيرا عمّاا يُعارو الياوم بالرسامِ الكاريكااتيري السااخر،وقد تبااي ن  أنّ الشااعرُ واصِا ا  ،أومُسي

وردهااا فااي شااعراءف الحماسااة للزوزنااي كااانوا فااي مااداعباتهم الوصاا ية الساااخرة اكثاار تااداولا للاسااتعارة إذا مااا قورناات مااِّ م
 الاستهجان والرفا.

فااااي مصاااااحباتٍ بلاغيّااااةٍ كثياااارةٍ ماااان فنااااون البيااااان، والبااااديِّ ،وبعضااااا  ماااان –فااااي الأغلااااب  –ااااااا ظهاااارت الصااااورةُ الساااااخرةُ 
علااومِ المعاااني كالأساااليب التااي يخاارم بهااا الشااعراءُ لأغاارااٍ مجازيّااةٍ ،وكااان الاساات هام اكثرهااا حضااورا فااي هااذا اللاااون 

 الشاعرُ تحديد ملامم المهجو فردا  كان أو جماعة ، مازحا ، أو جادّا.  الساخر.ليستكمه بها 

ااا كشا ت الاساتعارةُ السااخرةُ فاي أبيااتِ التشاكي عان عفاوز بعااِ الشاعراء، وفعارهم الشاديد، حاين احسان الشاعراءُ توظي هاا 
اااان كااااان بعيااادا  عاااان الاااابلانِ والسااالنة، ولاااام يكونااااوا مِااان الماااا دّاحين للخل اااااءِ ،أو الأمااااراء فاااي اظهااااار عااااوزِهم ،ولا سااايّما مف

والسااالانين،وكانوا فاااي الاغلاااب مااان شاااعراء الهاااامش الادباااي الاااذين لااام تصاااه إليناااا اشاااعارُهم لاااولا هاااذه المااادونات الأدبياااة 
 الخالدة.

في استعاراتٍ مكنيةٍ كثيرا  من رفا الشاعراءِ، الاذي تمثاّه فاي معاولاتٍ إنساانية  ااا حملت نصوصُ الحماسة سخرية  ظاهرة  
يين في بوتعةِ الاستعارة، وسحرها.ٍ،وف هِرف  ي مضامينف ساخرةٍ تحمهُ منف الاستهجان والر فا والمُعارضة المُنيصف
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اااااامث ه الانزياااااُ المُرتكاااز الأسااااس فاااي تحديااادِ ملامااام الصاااورة الاساااتعارية السااااخرة، التاااي لااام تتجااااوز بضاااعةف أبيااااتٍ وفاااي 
ولعه  هذا الامار جعاهف منهاا معنوعااتٍ يساهه ح ظهاا ،فتاداولها الارواةُ ’لةمعنوعاتٍ، فكانت مِصداقا  للعوه بأنها لمحة دا

 والعلماءُ لتصه إلى متونِ المدوناتِ الأدبية الكبر  كالحماسات .

اادت  ااااان  العلاقااة الوثيعااة بااينف الاسااتعارةِ،والتجربةِ الشااعريةِ الساااخرةِ مااِّ التجربااةِ الواقعيااة التااي عاشااها شااعراءُ الحماسااة، وح 
مان فضااء التجاارب الحياتياة، وعكس ات الارفا العو  هف الشعري بالمعانااة السااخرة، فأضاحت الروايةُالشاعريةُ عنادهم نابعاة  

 الذي يعتمرُ في ن وسهم للتعبير عمّا هم فيهِ في كثيرٍ من الأحيان.

 

 هوامش البحط.

واناااااو فاااااي صاااااور وتشاااااابيه التجسااااايم  هاااااو مياااااه معااااااكس للتجرياااااد، إي   إباااااراز الماهياااااات والأفكاااااار العاماااااة والع -1
 محسوسة،هي في واقعها رموز عنها.

 .59م،ص  1979ينظر  المعجم الأدبي،جبور عبد النور،دار العلم للملايين،بيروت،

التشااخيص  هااو إبااراز الجمااادات،أو المعنويااات،وغير ذلاا  ماان الظااواهر بشااكه كااائن حاايّ ماان خاالاه الصورة،وساامّاه -2
خلااااااِّ الحياااااااة علااااااى الماااااواد الجاماااااادة والظااااااواهر النبيعيااااااة والان عااااااالات  الااااابعا بالتخييااااااه الحسااااااي الااااااذي يتمثاااااه فااااااي

 الوجدانية،وتفهب لهذه الأشياء كلها عوانو آدمية،وخلجات ن سية تشار  بها الآدميين.

 .67ينظر  المعجم الأدبي،ص  

م،ص 1979  معجااام المصااانلحات العربياااة فاااي اللغاااة والأدب،مجااادي وهباااة،كامه المهندس،مكتباااة لبناااان،بيروت،    و
 58. 

 .57  التصوير ال ني في العرآن،سيد قنب،مكتبة العرآن،ص     و
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م،ص  2000اريضاااا فااي علااوم البلاغااة،جلاه الاادين العزوينااي،تم د.علااي أبااو ملحاام،دار مكتبااة الهلاه،بيااروت، -3
264،270. 

 .1/118م،م2010البيان والتبيين،الجاحظ،تم عبد السلام هارون،مكتبة ابن سينا،العاهرة، -4

 ها(،تم الدكتور يحيى الشامي،دار مكتبة الهلاه،بيروت،)   (255  الحيوان،الجاحظ ت)  

 .248ها،ص 1405،بيروت،2من بلاغة النظم العربي،د.عبد العزيز عبد المعني عرفة ،عالم الكتب،ن -5

 .44م،ص 1986بنية اللغة الشعرية،جان كوهين،تر محمد المولى،ومحمد العمري،دار توبعاه، -6

 .205ينظر  المصدر السابذ/ص   -7

 .221م،ص  1979فن الاستعارة،د.احمد عبد السيد الصاوي،الهيئة المصرية العامة للكتاب،الاسكندرية، -8

لساااان العااارب،ابن منظاااور ت)هاااا(، تااام الااادكتور احماااد ساااالم الكيلاني،والااادكتور حسااان عااااده النعيمي،مركاااز الشااارذ  -9
 ر(.م،مادة )سخ2011الاوسن الثعافي،بيروت،

 .289م،ص  1979أساس البلاغة،الزمخشري،دار صادر،-10

م،مااادة 1999معاااييس اللغااة،ابن فااارس،تم عبااد الساالام محمااد هااارون،دار الجيااه للنباعااة والنشاار والتوزيِّ،سااوريا،-11
 )سخر(.

هااااااااا(،دار صااااااااادر 538ينظاااااااار  أساااااااااس البلاغااااااااة،،جار الله ابااااااااي العاساااااااام محمااااااااود باااااااان عماااااااار الزمخشااااااااري ت)-12
 مادة)سخر(م.1979،بيروت،

 ينظر  المكان ن سه.-13

وردت فاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااي -14
 .62،63،ص/110،الم منون/12،الصافات/38،هود/13،32،الزخرو/36،الح /32،ابراهيم/13سورة الجاثية/
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 ها،مادة )سخر(.3،1424م ردات ال اظ العرآن،الراغب الأص هاني،تم ص وان عدنان داوودي،دار العلم،دمشذ،ن

 .137-3/134،م1/142ينظر  البيان والتبيين،م-15

 .5/222،318،399،م4/315،318،334 الحيوان ،مو

عااد  اباانُ المعتااز بعااا الأساااليب كالاستنراد،وحساان الخااروم ماان معنااى إلااى معنى،والهفاازه الااذي يُااراد بااه الجاادّ ماان -16
 مفحاسن الكلام.

 .63-60م،ص  3،1402ينظر  البديِّ،ابن المعتز ت)ها(، تم اغنانيوس كراتش وقسكي،دار المسيرة،ن

 ععد له )ال صه الثاني من الباب الثالط في الهجاء( في كتاب ديوان المعاني. -17

 .185-1/170ديوان المعاني،ابي هلاه العسكري،دار الجيه ،بيروت،)د.ت(، م     

ينظر كتااااااااااااااب الصناعتين،العساااااااااااااكري،تم علاااااااااااااي محماااااااااااااد البجاوي،ومحماااااااااااااد اباااااااااااااو ال ضاااااااااااااه ابراهيم،المكتباااااااااااااة -18
 .362-332،361-331م،ص  2006العصرية،بيروت،

 .443م،ص  2005  الصاحبي،ابن فارس،تم احمد صعر،م سسة المختار،بيروت،ينظر-19

 .127  المصدر السابذ،ص  ينظر-20

 .2/66م،م4،1972ينظر  العمدة ،ابن رشيذ العيرواني،تم محمد محيي الدين عبد الحميد،دار الجيه،بيروت،ن-21

 ه عن الهجاء المعذ  والهجاء في معرا المدا.وتناوله في حديث

 .175-2/170  المصدر السابذ،مينظر

 .1/35ت سير الكشاو،م-22

  أسااااليب الساااخرية فاااي البلاغاااة العربية،رساااالة ماجساااتير صااادرت عااان جامعاااة ام العر ،كلياااة اللغاااة العربية،قسااام وينظـــر
 .9ها،ص  1414البلاغة والنعد،المملكة العربية السعودية،
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 م.1987  اسلوب السخرية في العرآن الكريم،د.عبد الحليم حن ي،صدر عن الهيئة العامة للكتاب،العاهرة،ينظر-23

  السااااااخرية فاااااااي الأدب العرباااااااي حتاااااااى نهاياااااااة العااااااارن الراباااااااِّ الهجري،د.نعماااااااان محماااااااد اماااااااين نه،صااااااادر عااااااان دار و
 ها.1398التوقي ية،العاهرة،

 م.1987العاملي،صدر عن مكتبة النهضة المصرية،العاهرة،  الاتجاه الساخر في ادب الشدياذ،شوقي محمد و

 م.1982  السخرية في ادب المازني،د.حامد عبده الهواه،صدر عن الهيئة المصرية العامة للكتاب،العاهرة،و

 م.1962ال كاهة عند العرب،د.انيس فريحة،صدر عن مكتبة رأس،بيروت،-24

 ها.1389سين،صدر عن دار النهضة العربية،بيروت،  الهجاء والهجاءون في الجاهلية،د.محمد محمد حو

   اتجاهات الهجاء في العرن الثالط الهجري،قحنان رشيد التميمي،صدر عن دار المسيرة،بيروت،)د.ت(.و

 ها.1400التصوير البياني دراسة تحليلية لمسائه البيان،د.محمد ابو موسى،صدر عن مكتبة وهبة،العاهرة،-25

 ها.1406اسرارها البلاغية في العرآن الكريم،د.صباا دراز،صدر عن مكتبة الامانة،العاهرة،  الاساليب الانشائية و و

 ها.1400  خصائص التراكيب،د.محمد ابو موسى،صدر عن مكتبة التضامن ،العاهرة،و

  أسااااااليب الساااااخرية فاااااي البلاغاااااة العربية،شاااااعيب احماااااد محماااااد الغزالي،رساااااالة ماجساااااتير صااااادرت عااااان جامعاااااة ام و
لكة العربية السعودية،كلية اللغة العربية،قسم البلاغة والنعد،وهي دراساة جماِّ الباحاط فيهاا ماا لام يجمعاه غياره العر ،المم

 فيما يخص هذا المصنلم في البلاغة العربية. –في حدود علمي  –من الباحثين 

،الرياا،)د.ت(،ص    الرسوم الساخرة في الصحافة،ساليمان محماد السبانة،شاركة العبيكاان للنباعاة والنشارينظر -26
9. 

 .10المصدر السابذ،ص  -27

 .302م،ص 1999ينظر  حصاد الهشيم،دار المعارو،العاهرة،-28
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 المكان ن سه.-29

 .15اسلوب السخرية في العرآن،ص -30

عر و ابنُ حجر الساخرية بعولاه " الساخرية الاساتحعار والاهانة،والتنبياه علاى العياوب والنعاائا بوجاهٍ يضاح  مناه -31
لانف  ،وقد تكاون بالمحاكااة بال عاه ،أو العاوه،أو ارشاارة،أو اريمااء،أو الضاح  علاى كالام المفساخور مناه إذا تخاب ن ،أو غف

 ،أو على صنعته أو قُبمِ صورته"

 .22ن2/6الزواجر،م

 .131هاص 1412أدبنا الضاح ،عبد الغني العنري،دار البشائر للنباعة،دمشذ،-32

 .356لط الهجري،ص اتجاهات الهجاء في العرن الثا-33

م،ص  2002حماسة الظرفاء،أبو محمد عبد الله الزوزني،منشورات محمد علي بيضون،دار الكتب العلمية،بيروت،-34
480. 

ها(،شاعر من البصرة،خراساني الأصه،من موالي بني امية،له 200*أبو الشمعمذ،مروان بن محمد ،ويكنى بالشمعمذ )
 العتاهية،وأبي نواس،وله هجاءٌ في يحيى بن خالد البرمكي.اخبارٌ مِّ شعراء عصره كبشار ،وأبي 

 .7/209،م4،1979  الأعلام ،خير الدين الزركلي ت)ها(،دار العلم للملايين،بيروت،نينظر

م،مااااااااادة 4،2012هااااااااا(،تم خليااااااااه مااااااااأمون شاااااااايم،دار المعرفااااااااة،بيروت،ن393  معجاااااااام الصااااااااحاا،الجوهري ت)    و
 .4/1503)شمذ(،م

 .457حماسة الظرفاء،ص  -35

 والبيت الأوه في ديوان الشاعر  ولعد افلستُ حتّى      حه  أكلي لعِيالي

 .78م،ص 1995 ديوان ابي الشمعمذ،تم د.واضم محمد الصمد،دار الكتب العلمية،بيروت،
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 للشاعر أبي الحسن محمد بن محمد المعروو بأبن لنك  البصري. -36

هااا(،تم م ياااد قميحااة،دار الكتاااب 429الملاا  النيساااابوري ت) يتيمااة الااادهر فااي محاسااان اهااه العصااار،ابي منصااور عباااد 
 .2/408م،م2000العلمية،بيروت،

 المكان ن سه. -37

 .409المصدر السابذ،ص   -38

 .229حماسة الظرفاء،ص  -39

 .1سورة المسد/ -40

ء،وُلِد **جعي ران الموسوس ،وهو جعي ران بان علاي بان اصاغر بان الساري بان عباد الارحمن الانبااري،من سااكني ساامرا
 ها(.203ببغداد،وكان اديبا ،شاعرا منبوعا،وكان خبيطف اللسان هجاء ،تُوفي سنة )

-297م،م/1974هاا(،تم د.إحساان عبااس ،دار صاادر،بيروت،764  فوات الوفيات،محماد بان شااكر الكتباي ت)ينظر
299. 

،والاساااتاذ بكاااري عبااااس،دار هاااا(،تم د.احساااان عباااس ود.اباااراهيم السعافين976 الأغاااني،ابي ال ااارم الأصااا هاني ت)  و
 .2/188م،م3،2008صادر،بيروت،ن

 .419حماسة الظرفاء،ص -41

 .376( إلى فرعون الساسي نعلا  عن نبعات ابن المعتز،ص  1،2،3،5ونسبف محعذُ الحماسة الأبيات)

 .419  حماسة الظرفاء،ص ينظر

 ينظر  لسان العرب،مادة )خرت(. -42
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هااا(،اشتهر 385د الله باان محمااد المعااروو بااأبن سااكرة الهاشاامي، تااوفي نحااو)الأبيااات لأبااي الحساان محمااد باان عباا-43
 بالمجون والمزاا.

 .197م،ص 2005ها(تم الدكتور فاروذ اسليم،دار صادر،بيروت،378  معجم الشعراء ،المرزباني ت)ينظر

 .3/29 يتيمة الدهر،م  و 

 . 3/63المصدر ن سه،م-44

 .1بية،ص  ينظر اساليب السخرية في البلاغة العر --45

 ينظر أساس البلاغة،مادة)سخر(.-46

 .2/171ينظر العمدة،م-47

 .15اسلوب السخرية في العرآن الكريم،ص  -48

 .357ينظر اتجاهات الهجاء في العرن الثالط الهجري،ص  -49

ناواس (لاباي 1،2،3،4،5نسب محعذُ الحماسة هذه المعنوعة الى شاعرين بحسب ما وقِّف بين يدياه،فعاه الأبيات)-50
،ونسااب 20(،والبياات السااادس لااه فااي شاارا مااا يعااِّ فيااه التصااحيو والتعريااو،ص 534فااي ديوانااه )نبعااة الغزالااي،ص 

،وبلا نسابة فاي دياوان 253البيت ن سه لأبان  بن عبد الحميد في كتاب اللاحذ في التنبيه على حدوط التصحيو،ص 
 المعاني.

 .294حماسة الظرفاء،ص  

 والأبيات في ديوان ابي نواس 

 ويخرجه من كمّهِ فيشماااااااااااه      ويجلسه في حجرهِ ويخانبااُه         

 وان جاءه المسكينُ ينلب فضلفه      فعد ثكلته اممهُ واقارباااااااُاااااه         
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 يكرم عليه السونُ من كهِّ جانبٍ       وتُكسرُ رجلاهُ ويُنتوُ شاربُه         

 .534عبد المجيد الغزالي،دار الكتاب العربي،بيروت )د.ت(،ص ديوان ابي نواس،تم احمد 

 .295-294حماسة الظرفاء،ص   51

 .302المصدر السابذ،ص   52

قاه الجاحظ  "المعاني منروحة في النريذ يعرفها العجمي والعربي والبدوي والعروي ،وانما الشاأن فاي اقاماة الاوزن  53
فااي صااحة النبااِّ وجااودة السااب  ،فأنمااا الشااعر صااناعة وضاارب ماان النساا  وتخياار الل ااظ وسااهولة المخاارم وكثاارة الماااء 

 وجنس من التصوير"

  3/131الحيوان،م

 .2/412يتيمة الدهر،م-54

 لسان العرب،مادة)صأب(.-55

 ينظر  المصدر السابذ،مادة)شهد(.-56

 .2/554ها،م2،1408ها(،مكتبة نشر الثعافة ارسلامية،ن1085 مجمِّ البحرين،فخر الين النريحي ت)  و

 .1/390م،م1993ها(،تم  الدكتور احسان عباس،دار الغرب ارسلامي،بيروت،626معجم الادباء،ياقوت الحموي ت)

 .287حماسة الظرفاء،ص  -57

 .2/176الأغاني ،م-58

 .2/179المصدر السابذ،م-59

 .2/225ينظر البيان والتبيين،م-60

 .304حماسة الظرفاء،ص   -61
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 منسوبة لابن ابي الشيص،الذي قاه يهجو أبا سعيد ،لذل  فأن  روايتفها  )كهّ يومٍ لابي سعيد(.الأبيات في الاغاني 

 .20/187  الاغاني،مينظر

 لم يذكر صاحب الحماسة قائه هذه الأبيات،ولم يتسن  لنا معرفته.-62

 .289 حماسة الظرفاء،ص  ينظر

 المكان ن سه.-63

 .661م،ص 1997الصباغ،شركة دار الارقم بن ابي الارقم،بيروت، ديوان ال رزدذ،تم الدكتور عمر فاروذ-64

 .231م،ص  1997الاستعارة في النعد الأدبي الحديط،الدكتور يوسو ابو العدوس،الأهلية للنشر والتوزيِّ،عمان،-65

مولاده هاا( الحسايني العلوي،شااعرٌ مُ لذ،وعاالم بالأدب،322***ابن نبانبا،هو محمد بن احمد بن ابراهيم نبانباا ت)
 باص هان،ولهُ كتبٌ منها)عيارُ الشعر(،و)تهذيبُ النبِّ(،و)العفروا(،وأكثر شعرهِ في الغزهِ والأدب.

 .5/308 الاعلام،مينظر

 .292 حماسة الظرفاء،ص   و 

 المكان ن سه. -66

لمروزي،افنااى هااا(،الحنظلي بااالولاء،التميمي ا181*عبااد الله المبااار ،هو عبااد الله باان واضاام المعااروو بااابن المبااار  ت)
عماااااره بالاسااااا ار،حاجّا ومجاهِااااادا وتااااااجرا،جمِّ الحاااااديطف وال عاااااهف والعربياااااةف واياااااامف الناس،والشاااااجاعة ،والساااااخاءف،من ساااااكّان 

 خراسان،وماتف بهيت،وله كتابٌ في )الجهادِ(،و)الرقائِذ(.

 .4/115،م2005الاعلام،الزركلي ت)ه(،دار العلم، بيروت،

 .8/162 حلية الح اظ،مو

 .34-3/32عيان،م وفيات الاو
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 .314حماسة الظرفاء،ص -67

 .313المصدر السابذ،ص -68

 .3/232م،م1997شعراء عباسيون منسيون،ابراهيم النجار،دار الغرب الاسلامي،-69

.،ولاحمااد باان 520،ولجحظااة البرمكااي فااي شاارا المضاامون،ص  4/307البيتااان لاباان ساالام فااي مااروم الااذهب،م-70
 .1/306ابراهيم في محاضرات الراغب،ص م

 .165  حماسة الظرفاء،ص  ينظر

 المكان ن سه.-71

 البيت بلا نسبة في الحماسة و ثمار العلوب . -72

 .302 حماسة الظرفاء،ص  ينظر

ها(،تم الدكتور محمد ابو ال ضه ابراهيم،دار 429 ثمار العلوب في المضاو والمنسوب،لأبي منصور الثعالبي ت)   و
 .693م،ص  1985المعارو،العاهرة،

هاا(،من بناي مارة بان صعصعة،شااعرٌ اسالامي أدر ف معاوياةف وبعاي إلاى 100**عبد الله بن همام بن بثينة بن ربااا ت)
 ايام سليمان بن عبد المل ،وكان يُعاه لهُ العنار لحسنِ شعره.

 .4/143 ارعلام،مينظر

 .16/38 الأغاني،م   و

 .308حماسة الظرفاء،ص -73

 ة    وفي ف قد كانوا علينا ائمة   يفهمهم تعويمنا وهُم عِصهُ ورد البيت الاوه بصيغاااااااااا

 والشنر الاوه في البيت الثاني    إذا نصبوا للعوهِ قالوا فأحسفنوا
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 والشنر الثاني في البيت الثالط   يذمّون دنياهم وهُم يرضعونهفا

 .16/39الاغاني،م

 .11/449لسان العرب،مادة)عصه(،م-74

 .10/318مادة)افاويذ(،م  المصدر السابذ،ينظر-75

 .11/83  المصدر السابذ،مادة)ثعه(،مينظر-76

 .353م،ص 1973فن الاستعارة،جون مدلتون،تر عبد الرحمن بدوي،دار الثعافة،بيروت،-77

 .321حماسة الظرفاء، ص   -78

سا يان فاي معجام البيتان لابي بكار محماد بان العبااس الخاوارزمي فاي وفياات الاعياان،ولابي العاسام الاعماى معاوياة بان 
 الشعراء.

 .4/402  وفيات الاعيان،مينظر

 .283 معجم الشعراء، ص    و 
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 م.2002،بيروت،4للملايين،بيروت،نالاعلام،خير الدين الزركلي ،دار العلم -8

هاااا(،تم الااادكتور احساااان عبااااس ،والااادكتور اباااراهيم السعافين،والاساااتاذ بكااار 976الاغااااني،ابي ال ااارم الاصااا هاني ت)-9
 م.3،2008عباس،دار صادر،بيروت،ن
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هااااا(،تم الاااادكتور علااااي بااااو 739الايضااااا فااااي علااااوم البلاغااااة،جلاه الااادين محمااااد باااان عبااااد الاااارحمن العزويناااي ت)-10
 م.2000لحم،دار مكتبة الهلاه،بيروت،م

 ها.3،1402البديِّ،عبد الله بن المعتر ت)ها(،تعليذ اغنانيو كراتش وفسكي،دار المسيرة،ن-11

 م.1986بنية اللغة الشعرية،جان كوهين، تر محمد الولي،ومحمد العمري،دار توبعاه،المغرب، -12

هاااااااا(،تم عباااااااد السااااااالام هارون،مكتباااااااة ابااااااان 255البياااااااان والتبيين،اباااااااي عثماااااااان عمااااااارو بااااااان بحااااااار الجااااااااحظ ت) -13
 م.2010سينا،العاهرة،

 ها.1400التصوير البياني دراسة تحليلية لمسائه البيان،الدكتور محمد ابو موسى،مكتبة وهبة،العاهرة،-14

 التصوير ال ني في العرآن،سيد قنب،مكتبة العرآن،بيروت،-15

ي وجاوه التأوياه،ابي العاسام جاار الله الزمخشاري ،تام يوساو ت سير الكشاو عان حعاائذ التنزياه وعياون الاقاوياه فا-16
 م.2010الحمادي،مكتبة مصر،العاهرة،

هااااا(،تم  محمااااد ابااااو ال ضااااه ابااااراهيم،دار 429ثمااااار العلااااوب فااااي المضاااااو والمنسااااوب،ابي منصااااور الثعااااالبي ت)-17
 م.1985المعارو،العاهرة،

 م.1999و،العاهرة،الحصاد الهشيم،ابراهيم عبد العادر المازني،دار المعار -18

هاااا(،تم خلياااه عماااران المنصاااور،دار 431حماساااة الظرفااااء،ابي محماااد عباااد الله بااان محماااد العبااادلكاني الزوزناااي،ت)-19
 م.2002الكتب العلمية،بيروت،

 ها(،تم الدكتور يحيىى الشامي،دار مكتبة الهلاه،بيروت255الحيوان،ابي عثمان عمرو بن بحر الجاحظ ت)-20

 ها.1400دكتور محمد ابو موسى،مكتبة التضامن،العاهرة،خصائص التركيب،ال-21

 م.1995ديوان ابي الشمعمذ،تم د.واضم محمد الصمد،دار الكتب العلمية،بيروت، -22
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 ديوان ابي نواس ،تم احمد عبد المجيد الغزالي،دار الكتاب العربي،بيروت )د.ت(،-23

 م.1997ن ابي الارقم ،بيروت،ديوان ال رزدذ،تم عمر فاروذ الصباغ،شركة دار الارقم ب -24

 ديوان المعاني،ابي هلاه العسكري،دار الجيه ،بيروت،)د.ت(. -25

 الرسوم الساخرة في الصحافة،سليمان محمد الشبانة،شركة العبيكان للنباعة والنشر،الرياا،)د.ت(.-26

ين نااااااااه،دار السااااااااخرية فااااااااي الادب العربااااااااي حتااااااااى نهايااااااااة العاااااااارن الرابااااااااِّ الهجري،الاااااااادكتور نعمااااااااان محمااااااااد اماااااااا-27
 ها.1398التوفيعية،العاهرة،

 م.1982السخرية في ادب المازني،الدكتور حامد عبده الهواه،الهيئة المصرية العامة للكتاب،العاهرة،-28

 م،1977شعراء عباسيون منسيون،ابراهيم النجار،دار الغرب الاسلامي،-29

 م،ص 2005المختار،بيروت،الصاحبي،ابن فارس)ها(،تم احمد صعر،م سسة -30

هااا(،تم محمااد محااي الاادين عبااد 456العماادة فااي محاساان الشااعر وآدابااه ونعااده،ابي الحساان باان رشاايذ العيروانااي ت)-31
 م.4،1972الحميد،دار الجيه ،بيروت،ن

 م.1962ال كاهة عند العرب،الدكتور انيس فريحة ،مكتبة رأس ،بيروت،-32

 .م.1973الرحمن بدوي،دار الثعافة،بيروت،فن الاستعارة،جون مدلتون ، تر عبد  -33

 ها(،تم الدكتور احسان عباس،دار صادر،)د.ت(.764فوات الوفيات،محمد بن شاكر الكتبي ت) -34

كتاااب الصااناعتين،ابي هاالاه الحساان باان عبااد الله باان سااهه العسااكري ت)هااا(،تم علااي محمااد البجاوي،ومحمااد ابااو -35
 م.2006ال ضه ابراهيم،المكتبة العصرية،بيروت،

هاااا(،تم الااادكتور احساااان 681وفياااات الاعياااان وانبااااء ابنااااء الزماااان،ابن عبااااس شااامس الااادين احماااد ابااان خلكاااان ت)-36
 عباس،دار ال كر ،بيروت،)د.ت(.
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هاااااا(،تم الااااادكتور احماااااد ساااااالم 711لساااااان العرب،جمااااااه الااااادين اباااااي ال ضاااااه محماااااد بااااان مكااااارم ابااااان منظاااااور ت)-37
 م.2011كز الشرذ الاوسن الثعافي،بيروت،الكيلاني،والدكتور حسن عاده النعيمي،مر 

 ها.2،1408ها(،مكتبة نشر الثعافة الاسلامية،ن1085مجمِّ البحرين،فخر الدين النريحي ت)-38

 م.1993ها(،تم احسان عباس ،دار المغرب الاسلامي،بيروت،626معجم الادباء،ياقوت الحموي ت) -39

 م.1979للملايين،بيروت،المعجم الادبي،جبور عبد النور،دار العلم  -40

هاااا(،تم الااادكتور فااااروذ اساااليم،دار صاااادر 378معجااام الشاااعراء ،اباااي عبياااد الله محماااد بااان عماااران المرزبااااني ت)-41
 م.2005بيروت،

 م.4،2012ها(،تم خليه مأمون شيحة،دار المعرفة،بيروت،ن393معجم الصحاا،اسماعيه حماد الجوهري ت)-42

 م.1979ة والادب،مجدي وهبة،وكامه المهندس،مكتبة لبنان،بيروت،معجم المصنلحات العربية في اللغ-43

 ها.3،1424ها(،تم ص وان عدنان داوودي،دار العلم،دمشذ،ن425م ردات ال اظ العرآن،الراغب الاص هاني ت)-44

 م.1999معاييس اللغة،ابن فارس،تم عبد السلام محمد هارون،دار الجيه للنباعة والنشر والتوزيِّ،سوريا،-45

 ها.2،1405ن بلاغة النظم العربي،د.عبد العزيز عبد المعني عرفة،عالم الكتب،بيروت،نم-46

 ها.1389الهجاء والهجا ون في الجاهلية،الدكتور محمد محمد حسين،دار النهضة العربية،بيروت،-47

محمااد هااا(،تم الاادكتور م يااد 429يتيمااة الاادهر فااي محاساان اهااه العصاار،ابي منصااور عبااد الملاا  النيسااابوري ت)-48
 م.2000قميحة،دار الكتب العلمية،بيروت،

 

 :الرسائل والاطاريح
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أساليب السخرية في البلاغة العربية ،شعيب بن احمد الغزالي،رسالة ماجستير،صدرت عن جامعة ام العر ،كلية اللغة -
 .1414العربية،قسم البلاغة والنعد،المملكة العربية السعودية،

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

   

 

 

 


