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 التذبيه بين العلمية والادبية رند الدكتور مهدي الدامرائي  
      سعاد مدالله مجيد د. .م.أ                                                        

 جامعة سامراء / كمية التربية _ قسم التاريخ                                             

 نادية لفتة خمف م.م.                                                        

 : ملخصال  

 عصر المرابطين والموحدين( –)تشخيص الزمن في الشعر الاندلسي 

التعبير عن واقع منشئيو في معظم جوانبو وىو يسجل بعمق وصدق كان الشعر الاندلسي صادق 
احاسيسيم ومشاعرىم  ونجد التشخيص في الشعر الاندلسي يشكل عنصرا ميما من عناصر 
الابداع من خلال التصوير الفني الرائع فيو، وكان لتشخيص الزمن اجمل تمك الصورة فيو مرة 

من الشاعر، فأحداثو أليمة وخطوبو مروّعة صديق وديع حنون ومرة عدو شرس يحاول النيل 
 فأصبح الشار بين متناقضين.

فكان لمكممات دور في التعبير عن ذلك فيي تخمق قطعاً سحرية تبدو حية تلامس مشاعر 
 السامع وتعانق عواطفو ، وكان لخيال الشاعر وثقافتو اثرٌ في تقوية تمك الصورة.

الديوان الشعري الاندلسي من خلال تجاوز المحسوسات فأصبح تشخيص الزمن علامة مميزة في 
 الى المعنويات.

يؤرخون من  -أي الشعراء -وىو يرسم حياة الشعراء بين الظروف التي مرّوا بيا بكل دقة وىم
 خلال تشخيصاتيم لمزمن لحقب ومراحل ميمة في تاريخ الاندلس.
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Search Summary 

(Diagnosis time in the Andalusian poetry - era stationed and Unitarian) 
The hair Andalusian honest expression of the reality of Mnciah in most 
of its aspects, which records the depth and sincerity of their feelings and 
their emotions and find a diagnosis in the Andalusian poetry is an 
important element of creativity through artistic photography wonderful in 
it and had a diagnosis of time the most beautiful that picture he visits a 
friend Wadih affectionate and once fierce enemy tries Nile from the poet, 
Vohaddath painful and horrible betrothal became char between 
contradictory. 
Was the role of words to express it, it definitely creates a magical look 
lively touches the feelings of the listener and hugging his emotions, and 
had a poet's imagination and culture in strengthening the impact of that 
picture. 
Bringing the diagnosis time label in the Andalusian poetic Court by 
bypassing Mahsusat to morale. 
It paints the life of poets between the circumstances in which they went 
through with precision and Hm- any Alharae- Aarkhoun through 
Tchkasathm for periods of time and important stages in the history of 
Andalusia. 
 

Conclusion 

Praise be to God, who enlightened us and guide us through the 

knowledge but to complete the search, and peace and blessings be upon 
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His creation and to his family and companions: After the completion of 

the search will recover the most important findings of the research: 

1 _ was Dr. Mehdi special taste in the art of metaphor is clear in his 

opposition to the ancients and the later approach in his study and 

frequent Tksamathm him, he is opposed to the many scientists 

definitions of metaphor, as counted far from aesthetic analogy to speak 

a statement, endorsed the divisions of some scientists liken showing 

mattresses Hassan and ugliness in it. 

2 . evident in his search for an aesthetic analogy rejection of the 

analytical approach in a statement metaphor and aesthetics, and 

stressed the need to adhere to the curriculum compositional; being 

Jamalith shows more clearly and accurately; and that it was considering 

the text as a single image. 3_ insisted that the motive in the study of 

metaphor is a religious motive, search for the miracle of the Koran, 

which is the fact that the motive; for this he refuses any explanation to 

prove the opposite. 

4 _ can promise one of the advocates of renewal in his study of 

metaphor, it has rejected the large number of subdivisions established 

by the ancients and confirmed by the narrators, he wants to make the 

art of metaphor passion and beauty, by viewing it as a single image 

rather than separate parts from each other. 

 : التشبيو بين العممية والأدبية

لقد حظي موضوع التشبيو باىتمام كبير من قبل الباحثين القدماء والمحدثين، فالتشبيو   
عممٌ يستعمل لقصد الإفيام وتوضيح المعنى وتقريبو إلى  ذىن المتمقي حتى تكون الصورة لديو 

)) التشبيو يزيد المعنى وضوحاً ويكسبو تأكيداً، وليذا أطبق جميع المتكممين عميو  مفيومو، إذ إنَّ
، ونظراً لأىميتو الكبيرة عند الدارسين، فقد حظي الموضوع باىتمام (ٔ)ولم يستغنِ أحد منيم عنو((

واسع وكبير عند الدكتور ميدي في بحثو )التشبيو بين العممية والأدبية(، إذ تمخضت عنو أىداف 
كثيرة فيو، لبيان ما كان يسعى إليوِ البلاغيون من وراء طمب العبارة، الذي أدى إلى غمبة الطابع 
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يا ومنيا التشبيو، وىذا الطابع قد غمب أيضاً عمى كثرة تقسيماتيم لمتشبيو في العممي في مباحث
 ضوء اعتباراتو، ولذلك عدّ أنَّ ىذه التقسيمات لا تخدم البلاغة؛ لأنَّيا بعيدة عن الروح الفنية.

نجده يطرح عدّة تساؤلات محاولًا الإجابة عنيا من خلال ما تناولو العمماء في دراستيم   
وليبيّن أين تجمى الاتجاه العممي، وأين يكمن الطابع الأدبي فيو، متسائلًا:)) كيف درس  لمتشبيو،

البلاغيون التشبيو؟ وما ىي المفاىيم التي تخضع ليا دراستيم؟ وما قيمة ىذه الدراسة من الوجية 
 . (ٕ)الفنية؟ وكيف يجب أنْ يدرس التشبيو((

و الإجابة عنيا من خلال بحثو؛ ليكشف لنا كلُّ ىذه التساؤلات التي طرحيا نمحظ محاولت  
كيف تناول العمماء مبحث التشبيو، وكيف اتخذ من دراستيم موقفاً يخدم ىذا الفن البلاغي من 
الوجية الفنية، وقبل أنْ أتطرق إلى  إجابتو عن ىذه التساؤلات أود أنْ أقف عند بواعث دراسة 

 التشبيو عنده وموقفو منيا  .
التشبيو حظي باىتمام كبير من الباحثين سواء قدماء أم محدثين إلّا  سبق أنْ ذكرت أن  

إنَّ وراء ىذا الاىتمام باعثاً قوياً لمبحث فيو ، وقد اختمفت الآراء في الباعث الذي دفعيم لمنظر 
في ىذا الفن، فيو يرى أنَّ ))التقدير الكبير لمتشبيو لم يكن بسبب مادة التشبيو عند ابن 

 .(ٖ)المعتز((
ذا كان الأمر كذلك )) فَمِمَ لا نقول: إنَّ         وىو بيذا يرفض رأي الأستاذ مصطفى ناصف، وا 

 .(ٗ)مادة التشبيو عند أبي نؤاس في خمرياتو الناعمة ىي سبب العناية بالتشبيو مثلًا؟((
فالدكتور مصطفى يرى)) أن مادة التشبيو عند ابن المعتز ىي التي لعبتْ بعقول كثيرين   

تمعوا إليوِ ثم استحالت إلى  التقدير المسرف لمتشبيو، وخيل النقادُ المعجبون لأنفسيم أنّيم ممن اس
إنما يزكون التشبيو لذاتو لعراقتو ونقائو، وما دروا أنيم يخفون بين انفسيم ىذه المتعة اليائمة التي 

  .(٘)تجرىا نفوس محرومة وغير محرومة حين تطوف مع ابن المعتز...((
لدكتور ميدي أيضاً)) بل لماذا لا تكون مادة التشبيو الواردة في القرآن الكريم، ويتساءل ا

، ىذا التساؤل دفعو إلى القول بأنَّ (ٙ)وىي في غاية الروعة، ىي سبب التقدير الكبير لمتشبيو؟((
تشبييات القرآن، ىي من كونت الباعث لمنظر أو البحث فيو، يقول:)) وأنا أعتقد أن مباحث 
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والاىتمام بو ولدت في جوِّ البحث في آيات الصفات لما بين فن التشبيو وىذه المباحث التشبيو 
 .(ٚ)من اتصال وثيق((

وىو بذلك يرد أيَّ رأي يخالف ما ذىب إليوِ، فقد ردَّ رأي الدكتور أحمد مطموب الذي   

ليس لمكثرة أي  ؛ ولأنَّو يرى أنَّ (ٛ)ذىب إلى  أنَّ سبب العناية بالتشبيو يعود إلى  كثرتو وغمبتو

؛ ولأنَّو يرى أيضاً:)) أنّ ظاىرة الكثرة سابقة عمى نشوء الخلاف (ٜ)دخل في سبب العناية بالتشبيو
المذىبي في آيات الصفات، ولو كان مجرد الكثرة باعثاً عمى البحث في ىذا الفن القولي لتقدمت 

 .(ٓٔ)(مباحث التشبيو عمى زمن الخلاف المذىبي، وىذا لم يحدث كما نعرف(
وذىب الدكتور أحمد بدوي، أن سرِّ خمود التشبيو واستمرار حيويتو، ىي تشبييات القرآن   

. )) فيو باق ما بقيت ىذه الطبيعة، وسَرُّ عمومو لمناس (ٔٔ)التي استمد عناصرىا من الطبيعية
في القرآن  جميعاً، يؤثر فييم؛ لأنّيم يدركون عناصره، ويرونيا قريبة منيم وبين أيدييم، فلا تجد

تشبيياً مصنوعاً يدرك جمالو فرد دون آخر، ويتأثر بو إنسان دون إنسان، فميس فيو ىذه 
 ، يقول:(ٕٔ)التشبييات المحمية الضيقة، مثل تشبيو ابن المعتز((

 (ٖٔ)والشمسُ فيو كاليـــــــو                        كأن آذريونــــــــــيا

 فيـــــــيا بقايا غاليَـــــــة                          مداىن من ذىــــــب  
فقولو ىذا: )) مما لا يستطيع أن يفيمو عمى وجيو، ويعرف سَرُّ حسنة، إلّا من كان   

، فضلًا عن ذلك فإن (ٗٔ)يعيشو في مثل حياة ابن المعتز، ولو من أدوات الترف مثل أدواتو((

، وقد فصل القول في (٘ٔ)ي العاطفة فَترْغَبْ أو تَرْىَبْ التشبيو في القرآن ييدف إلى  التأثير ف
تشبييات القرآن، مبيناً انو ىو سِرُّ خمود التشبيو كمّو، وكيف استمد تمك الصور المؤثرة من 
الطبيعة التي يفيميا جميع الناس، خلافاً لتشبييات ابن المعتز التي قد تكون مقتصرة عمى فئة 

 س ليا.دون فئة؛ لصعوبة فيم بعض النا
والدكتور ميدي بما تناولو فإنّو يخالف الدكتور أحمد مطموب، والدكتور مصطفى ناصف   

بأنْ يكون الباعث في دراسة التشبيو ىو بسبب كثرتو أو بسبب تشبييات ابن المعتز ومن جانب 
آخر فيو يوافق الدكتور أحمد بدوي في عدّه القرآن الكريم ىو الباعث الأساسي في دراسة 

 يو.التشب
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إنّ ما ذىب إليوِ الدكتور ميدي صحيح، فتشبييات ابن المعتز ليست ىي التي كونت       
لأنَّ الخلاف المذىبي حول آيات التشبيو أقدم من تشبييات  الأول:الدافع لدراستو، وذلك لسببين 

ف ابن المعتز أو غيره، فالخلاف المذىبي ظير منذ أنْ ظير القرآن الكريم، ويتجسد ذلك الخلا
 في فريقين:

الذين يصفون الله بأنَّ لو جسماً وجثة وأعضاءً، فيم يثبتون أنَّ بين الله الفريق الأول: المجِسمة 

 .(ٙٔ)وبين الأجسام المحسوسة تشابو من بعض الوجوه

وىم أىل السنة، الذين يثبتون الصفات كما أثبتيا لنفسو تعالى، ولكنيم يقولون: الفريق الثاني: 
لأوصاف التي نعرفيا، فمو يد ولكنيا ليست كالأيدي، وجيياً ليس كالوجوه، منيم إنّيا ليست كا

 .(ٚٔ)الإمام أحمد بن حنبل، والإمام الشافعي وغيرىم

     إنَّ ىذا الخلاف من الممكن أنْ يكون ىو الدافع الكبير في النظر في فن التشبيو،   
ىو كون التشبيو يحتل عند العرب مكانة كبيرة منذ القدم، وذلك ما بينّو عمي  أما السبب الثاني:

الجندي لما ذكر أنَّ عمماء البلاغة لم يقصروا في بيان منزلة التشبيو، فيو يحتل مكانة ومنزلة 
لباسو روح الإعجاب،  كبيرة ))لما لو من أثر في رفع شأن الكلام، وخمع أشعة البياء عميو، وا 

ق معبد لو في ثنايا النفوس، وفتح باب القبول أمامو في أطواء الصدور، فإنو أشبو وتمييد طري
شيء بوسائل الإيضاح، ونماذج الدروس التي تسبق الشرح أو يعقب بيا عميو، فتذلل ما عسى 
أنْ يكون من عسر في الفيم، وتثبت معانييا في الذىن، ىذا إلى  خلابة البيان التي تنبعث منو 

، فيذا (ٛٔ)السحر والفتون من العيون النجل، فتفعل فعميا العجيب بالقموب، ...((انبعاث أشعة 
قدامة، يقول في التشبيو: )) وأما التشبيو فيو من أشرف كلام العرب، وفيو تكون الفطنة والبراعة 
عندىم، وكمّما كان المشبو )بالكسر( منيم في تشبييو ألطف كان بالشعر أعرف، وكمما كان 

 .(ٜٔ)بق كان بالحذف أليق((بالمعنى أس

وقال أبو ىلال العسكري:)) التشبيو يزيد المعنى وضوحاً ويكسبو تأكيداً، وليذا أطبق جميع       
المتكممين من العرب والعجم عميو، ولم يستغنِ أحد منو عنو، وقد جاء عن القدماء وأىل الجاىمية 

 (ٕٓ)بلاغة بكلِّ لسان((من كلِّ جيل ما يستدل بو عمى شرفة وفضمة وموقعو من ال
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ويقول عبد القاىر الجرجاني عن التشبيو:)) وىل تشك في أنّو يعمل عمل السحر في  

تأليف المتباينين حتى يختصر لك بُعْدَ ما بين المشرق والمغرب، ويجمع ما بين المُشئم والمُفرِق، 

والأشباح القائمة، ويُنطق لك وىو يُريكَ لممعاني الممثَّمة بالأوىام شَبَياً في الأشخاص الماثمة، 

بالأخرس، ويُعطيك البيان من الأعجم ويُريك الحياة في الجماد، ويُريك التئام عين الأضداد، 

 .(ٕٔ)فيأتيك بالحياة والموت مجموعين، والماء والنار مجتمعين...((

ليلٌ قويّّ إنَّ التشبيو )) أكثر الأساليب البيانية في القرآن الكريم، واعتماد القرآن عميو د 

عمى تفاعلٍ ما موجود في البيئة العربية، مع ما نزل بو القرآن الكريم، مما أدى إلى  تقديم ما أرادَ 

دُ المعنى كي يكون مؤثراً في أرقى أشكال التعبير، ومنو  ماً حيِّا نابضاً، فالقرآن يجسّْ الله قَولَو مُجَسَّ

ة، وما أعدّه لممتَّقين من ثواب جميل، أو تصويره ما ترتاح إليوِ العين والأذن في وصفو الجنّ 

تصويره ما ينفرد عنو، كما في رسم مشاىد الكفار وعذاب الآخرة، ذلك لأنَّ الغاية من أسموبو 

نَّ ىذه الغاية تعتمد عمى فنون المُّغة بغناىا،  دينية، تتضمن ىداية البشر بالترغيب والترىيب، وا 

، فالقرآن معجزة  .(ٕٕ)بيانية قائمة عمى التأثير النفسي والعقمي(( وثبت فييا روحَ السموّْ

وبيذا كان التشبيو أحد عناصر البيان المؤثرة في النفس فقد احتل مكانة كبيرة عند  

القدماء وىذه المكانة بعيدة عن تشبييات ابن المعتز، فضلًا عن دوره الكبير في القرآن الكريم، 

 .(ٖٕ)ر جمالي ونفسي في الكلامفقد عنى البلاغيون بو كثيراً، لما لو من أث

: ـــــ طريقة القدماء والمتأخرين في دراسة التشبيو:  أولًا

ذكر الدكتور ميدي )) أنَّ البلاغيين درسوا التشبيو في محيط مقفل ضمن دائرة كبيرة  
ىي دائرة عمم البيان، وىم يحرصون عمى أنْ تكون دراستيم منسجمة مع مفاىيم عمم البيان؛ ذلك 
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مباحث التشبيو جزء من عمم البيان، والجزء عادة منسجم ومؤتمف في وجوده مع الكلّ، لأنّ 

 .(ٕٗ)وعندما يتحرك قمم البلاغي في مباحث فإن عقمو يكون مشدوداً في مفاىيم عمم البيان((

ولما كان الأمر عمى ىذه الصورة، فقد بيّن)) بأنّو من الضروري أنْ ينظر الباحث إلى   
 .(ٕ٘)ل مفاىيم عمم البيان((التشبيو من خلا

إذن فالغاية الأساسية لعمم البيان، ىو التعرف عمى الطرق المختمفة التي يؤدى بيا  

، لذلك فيو يرى )) أنَّ السعي وراء المعنى كان عاملًا ميماً في تغميب الطابع (ٕٙ)المعنى الواحد

الأمر ينطوي عمى فكرة أنّ ، وىذا (ٕٚ)العممي الجاد عمى الطابع الأدبي في مباحث التشبيو((
)) المعنى الكامن  المعنى جوىر ثابت في العبارة لا تؤثر فيو اختلاف طرق الأداء ، فيو يرى أنَّ

 في قول ذي الرمة: (ٕٛ)وراء قولنا: أنا يائس يساوي المعنى الكامن((

ربِ بِمَقط الحصَى والخطِّ في الت                       عشيةٌ مَاِلي حيمَةٌ غير أني
 مُولَعُ 

بِكَفَّيَّ والغربانُ في الدارِ                      أَخط  و أمحُوا الخطَّ ثم أُعيدهُ 
ـــــــــعُ   .92)وُق ــ

ثم قال:)) فما أنت بواجد في معنى ىذين البيتين ما يزيد عمى المعنى في العبارة       
 ٖٓ)السابقة((

فيذان البيتان )) يصوران صورة شاب أصابو الحزن بالذىول، فجمس إلى الأرض منيكاً      
يائساً يخط ويمحو الخط بأصابع شرد عنيا المُّب، فأخذت تعبث بالرمال، وفي الغربان الواقعة 

نّ وراء اىتمام البلاغيين)) بطرق تركيب العبارة فك(ٖٔ)بالدار ما يملأ الجوَّ اسى ولوعة(( رة ، وا 
الاىتمام بالمعنى، أو بمعنى آخر أن اىتمام البلاغيين بالمعنى ىو الذي دفعيم إلى  الجري وراء 

 .(ٕٖ)طرق التركيب لمعبارة((
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سبق أن ذكرنا أنَّ الدكتور ميدي رأى أنَّ الطابع العممي ىو الغالب في مباحث التشبيو   
في تعريف البلاغيين لمتشبيو، وفي  .(ٖٖ)لذلك فيو يقول:)) إنَّو بمقدور الباحث أنْ يشعر بيذا

 .(ٖٗ)تقسيماتيم لو، ومعالجتيم لنصوصو((

 الًتجاه العممي في تعريفات التشبيو -1

يبيّن أنّ الطابع العممي في تعريفات البلاغيين لمتشبيو يكمن بمجرد النظر إلييا، فقد قال       
يسد مسد الآخر في حس أو الرماني في تعريفو:)) التشبيو ىو العقد عمى أنَّ أحد الشيئين 

، وقال أبو ىلال العسكري:)) التشبيو الوصف بأنَّ أحد الموصوفين ينوب مناب الآخر (ٖ٘)عقل((
، وقال ابن رشيق القيرواني )) التشبيو صفة الشيء بما (ٖٙ)بأداة التشبيو، ناب منابو أو لم ينب((

، لأنّو لو ناسبو كمية لكان قاربو وشاكمو من جية واحدة أو جيات كثيرة لا من جميع جياتو
 .(ٖٚ)إيَّاه((

فيذه ، (ٖٛ)وقال القزويني في تعريفو: ىو)) الدلالة عمى مشاركة أمر لآخر في معنى(( 
التعاريف التي ذكرىا الدكتور ميدي في تعريف التشبيو، يرى أنَّو لا يظير فييا إلّا الطابع 

نيا بعيدة عن الروح الفنية، يقول:)) إنَّ  نظرة دقيقة في ىذه الحدود تكشف عن مفاىيم العممي، وا 
، ويُشير معمقاً عمى ىذه التعاريف موضحاً (ٜٖ)عممية فقط ولا نحس بأثر لوجود المفاىيم الفنية((

 فييا الروح العممية وناقداً ليا.

فيقول في تعريف الرماني:)) إنّو مبني عمى مبدأي المساواة والاستعاضة، فميس التشبيو  
، عمى أنّو (ٓٗ)عمى أنَّ أحد الطرفين يَسِدُّ مَسَدَّ الآخر بشيادة  الحس أو العقل((عنده سوى عقد 

يرى: أنَّ ىذين المبدأين ليسا من اختصاص التشبيو الرفيع، يقول:)) إنني لا أنفي أن التشبيو 
يتضمن ىذين المبدأين، ولكني أقول: إنَّ ىذين المبدأين ليسا من اختصاص التشبيو الرفيع، فكلّ 
ذا كان الأمر كذلك فما  ألوان التشبيو عمى تفاوتيا في الجودة والرداءة تقوم عمى ىذين المبدأين، وا 

 .(ٔٗ)جدوى النظر إلى  فنون التشبيو من ىذه الزاوية المشتركة؟((
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وثمة شيء آخر يراه الدكتور ميدي وىو ))ألّا يمكن القول، بأنَّ التشبيو يتضمن مبدأي  
ارنة، فميست ىناك استعاضة بل ىناك جمع ومقارنة، بمعنى أنّ الشخص المساواة والجمع والمق

 .(ٕٗ)المشبو لا يريد أبداً أنّ ىذا يسد مسد ىذا، ولكنو يريد أنْ يجمع ىذا إلى ىذا((

في حين يرى بعضيم أنّ تعريف الرماني ىو التعريف البميغ فأبن أبي الأصبع المصري  
لعام لمتشبيو)) الذي يدخل تحتو التشبيو البميغ يرى أنَّ تعريف الرماني، ىو التعريف ا

، وذىب (ٗٗ)، فالتشبيو البميغ)) ىو إخراج الأغمض إلى الأوضح مع حسن التأليف(((ٖٗ)وغيره((

، ومن المحدثين (٘ٗ)ه(ٖٚٛإلى  ذلك أيضاً            تقي الدين أبو بكر بن حجة الحموي)ت
ه( يعارض تعريفو؛ ٜٖٗٔد أبو زىرة)تمن عارض تعريف الرماني، فالدكتور محمد بن أحم

 .(ٙٗ)والسبب ىو))لأنَو يضع المشبو والمشبو بو في مرتبة واحدة((

ح أنْ يكون تعريفو)) بأنّو أحد الشيئين في مقام الشيء الآخر لأمر مشترك   ويُرَجِّ
، فيذا التعريف عنده)) أقوى مظيراً أو أبين مخبراً، كما تقول)عمي الأسد في (ٚٗ)بينيما((

الشجاعة(، فيو في الأسد أظير، ولا يمكن أنْ يقال: أنّ أحدىما يسد مسد الآخر، صورة 
 . (ٛٗ)ومعنى((

أما فيما يخصُّ تعريف أبي ىلال العسكري، فالدكتور ميدي يقول عنو أنّو:)) امتداد       

و ليس ، أي أن(ٜٗ)لتعريف الرماني، ويتوجو إليوِ من الاعتراض ما توجو إلى  تعريف الرماني((
 من اختصاص التشبيو الرفيع، ولا نممس فيو أثر الروح الفنية.

أما تعريف ابن رشيق، فيو يرى أنّو لو نظرنا إليوِ)) لوجدناه خاضعاً لمبدأ آخر ىو مبدأ  

صاف من المشبو بو، فعندما الوصف، فالمتكمم يصف المشبو بصفة واحدة أو جممة أو 

صف من أوصاف الأسد وىو )الشجاعة(، وقد نصف عمر كالأسد(، فإننا نصف)عمر( بو نقول:)
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، وأنو )) لا شك من الناحية العقمية أنّ (ٓ٘)المشبو بأكثر من وصف من أوصافو المشبو بو((

 .  (ٔ٘)الشيء لا يشبو الشيء من جميع جياتو، فمو انعدم الفارق اتحد الطرفان((

ن التشبيو ليس ىو فمبدأ المقارنة الذي نادى بو الدكتور ميدي في تعريفات التش  بيو، وا 
اتحاد الطرفين؛ لأنَّ ىذا يؤدي إلى انعدام الفارق، قد نادى بو أيضاً عدد من الباحثين، فالدكتور 
عمي الجندي ذىب إلى  أنَّ التشبيو يراعي قصد الاشتراك بين الطرفين فيو ليس الاتفاق في 

ن يراعي معنى خاصاً قصد إشراك جميع الوجوه، يقول: )) حينما يوقع المتكمم تشبيياً بين شيئي
الطرفين فيو، فميس مراداً لو الاتفاق في جميع الوجوه؛ لأنَّ ذلك يقضي بعدم التعدد، فيصبح 
الطرفان شيئاً واحداً عُبِّر عنو بعبارتين، إذ تشبيو الشيء لا يكون إلّا وصفاً لو بمشاركتو المشبو 

لكان من قبيل الترادف أو الاشتراك، كذلك بو في أمر من الأمور إلّا لو كان نفس المشبو بو 
ليس مراداً لو الاختلاف في جميع الصفات؛ لأنّو لا يمكن التشبيو مع التحالف التام لفقد الجامع 
بينيما والتشبيو في جوىره ربط وتأليف، لذلك كان لا بد من الاختلاف في بعض الجية، 

أو الاختلاف من جميع الوجوه لا يتسنى  والاشتراك في بعضيا؛ لأنَّ الاشتراك من جميع الوجوه
 .(ٕ٘)بو تشبيو((

وىو بذلك يصرح بأنَّ ىذا ما ذىب إليوِ وأكده قدامة بن جعفر في قولو:)) إنَّو من الأمور  
المعمومة أن الشيء لا يُشَبَّو بنفسو ولا بغيره من كل الجيات، إذا كان الشيئان تشابيا من جميع 

، فبقى أنْ يكون التشبيو إنما يقع (ٖ٘)البتو، اتحدا فصار الاثنان واحداً  الوجوه ولم يقع بينيما تغاير
بين شيئين بينيما اشتراك في معان تعميما ويوصفان بيا، وافتراق في أشياء ينفرد كلّ واحد منيما 

 .(ٗ٘)عن صاحبو بصفتيا...((

عمى مبدأ  وذىب الدكتور جابر أحمد عصفور إلى  أنَّ العلاقة بين طرفيّ التشبيو تقوم 
المقارنة، قائلًا:)) وميما يكن من ارتباط بين طرفي التشبيو الذي يقوم عمى أساس حسي أو 
عقمي، فأن العلاقة التي تقوم بينيما إنما تقوم عمى المقارنة أساساً، وليست ىناك علاقة اتحاد أو 

 .(٘٘)تفاعل داخل التشبيو((
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المشبو والمشبو بو، فإنَّ التشبيو ىو  )) ومن خلال علاقة المقارنة بين طرفي التشبيو، 

، (ٙ٘)صفة الشيء بما يقاربو ويشاكمو من جية واحدة أو من جيات كثيرة لا من جميع جياتو((
ويذكر الدكتور محمد حسين الصغير أن القصد من التشبيو ليس )) عقد مماثمة تامة بين 

نما ىو حاجة فنية تبنى عمي يا ضرورة الصياغة والتركيب، الطرفين، أي المشبو والمشبو بو، وا 
نْ كان عنصراً بيانياً يكسب النص روعة واستقامةً وتقريباً لمفيم، إلّا أنّو يعد عنصراً  فيو وا 

 .(ٚ٘)ضرورياً لأداء المعنى القرآني متكاملًا من جميع الوجوه((

ماً إياىا، فيو يرى أَنّيا ليست تعريفات دقيقة،        وعمق عمي الجندي عمى ىذه التعريفات مُقَوِّ
بقولو:)) ويلاحظ أن ىذه الحدود جميعاً تتفق في الجوىر، وىو اتفاق المشبو والمشبو بو في 

تُرِضَ وصف يجمعيا ولكن يلاحظ كذلك أنيا ليست دقيقة، فمثلًا تعريف الخطيب وىو أشمميا أعُْ 
عميو بأنّو لا يمنع من دخول نحو:)قاتل زيدُ عمراً( و)جاءني زيد و عمرو( مما جمع فيو بصيغة 
المشاركة أو واو العطف، ولا يعد مثل ذلك من التشبيو؛ لخموه من الوصف الجامع بين 

 ، وبذلك لم يُعَدْ تعريف الخطيب من تعريفات التشبيو .(ٛ٘)الطرفين((

لقزويني ما يوضح معنـــى التشبيو يرى أنَّو ليس في تعريف اوالدكتور أحمد مطموب 

لأنَّ التشبيو ليس إلّا لمح  صمة بين أمرين من حيث وقعيما النفسي، ومن ىنا شَرَطَ أنْ يُشَبَّو ))

، وذىب أيضاً إلى أنَّ ىذه التعاريف تفتقر إلى  الدقة، فيو (ٜ٘)الأدنى بالأعمى والأقل بالأكثر((

تقار تعريف التشبيو اصطلاحاً إلى  الدقة لدى معظم العمماء الأسلاف ظلَّ يلازمو يرى: أنَّ ))اف

 .(ٓٙ)في تعريفات المعاصرين إيّاه((

ويرى أحمد مطموب أنّ القدماء في تعريفيم لمتشبيو )) كالرماني وأبي ىلال...الخ قد  
عقمي والمنطقي اعتمدوا فييا المنيج الشكمي، وأدخموا موضوع التشبيو في دائرة النظر ال

 .(ٔٙ)المجردين((
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، عمى حَدِّ تعبيره (ٕٙ))) عمى أنَّ السؤال الذي يخطر عمى البال، وىو يطمب الإجابة(( 
، فيو يرى أنَّ العبارتين (ٖٙ)،ىل )) إنَّ عبارة )زيد كالأسد( مساوية لعبارة زيد شجاع؟((
قط، قائلًا:)) إنْ كان القصد من متساويتين من الناحية العقمية، إذا قُصِدَ بو إرادة الشجاعة ف

عبارتيم )زيد كالأسد( وصف زيد بالشجاعة فقط دون النظر إلى  أوصاف الأسد الأخرى، فإنَّ 
العبارة الأولى تساوي العبارة الثانية من الناحية العقمية، ويترتب عمى ىذا أنّو ليس لمتشبيو فضل 

 .(ٗٙ)عمى العبارة الاعتيادية((

اء والمتأخرون يؤكد أنّ قصدىم من وصف الرجل )بالأسد( أنيم أرادوا إنَّ ما ذكره القدم 
 .(٘ٙ)صفة الشجاعة فقط من أوصاف الأسد دون بقية الأوصاف الأخرى

ه(، أقدم المُّغويين الذين تكمموا عميو، قائلًا:)) وأعمم ٕ٘ٛويتبيّن ذلك في تعريف المبرد)ت       
جوه، وتتباين من وجوه فإنما ينظر إلى  التشبيو من أين لمتشبيو حداً؛ لأنَّ الأشياء تتشابو من و 

، كما أشار إلى ذلك قدامة بن جعفر، فالتشبيو عنده)) إنَّ الشيء لا يشبو بنفسو        (ٙٙ)وقع...((
وعمى ىذا الأساس يكون قول الدكتور ميدي السابق، أنَّ ىذين (ٚٙ)ولا بغيره من كلِّ الجيات((
لالة العقل، ولكنو من جانب آخر يؤكد أنو لا يمكن أن نجد جمالية العبارتين متساويتان في د

التشبيو في الجممة الاعتيادية، يقول:)) ولكنا نعمم بشيادة الوجدان أنّ لمتشبيو الفني قوة آثره لا 
نجدىا في العبارات الاعتيادية، وأنَّ لمتشبيو فضلًا ومزية وبسبب ىذا الفضل،إننا في التشبيو أمام 

 .(ٛٙ)ورة سالبة منفعمة ىي صورة المشبو، وصورة فعالة ىي صورة المشبو بو((صورتين ص

نّ المشبو بو يضفي عمى المشبو كلّ ما يناسبو من أوصاف ومعان، وأستطيع أنْ   )) وا 
أقول إنَّ الأوصاف التي تبدو في الظاىرة غير مناسبة تعمل لا شعورياً عمى خمق جَوٍّ عامٍّ يؤثر 

يو يقول:)) نحن ننظر في ىذا التشبيو التقميدي )زيد كالأسد( إلى  زيد من ، ف(ٜٙ)في المشبو((
خلال صورة الأسد الكاممة، ومن خلال ما يصاحب ىذه الصورة من انفعالات، صحيح إنَّ من 
التشبييات ما ىو عممي، كأن تقول: ىذا المثمث يشابو ىذا، وىذا المستطيل نظير ذاك، ولكن 

ون الأمر العممي بيا موشحاً بأوشحة عاطفية وخيالية، وىذه ىي من التشبييات       ما يك
 .(ٓٚ)التشبييات الفنية تخاطب العقل والعاطفة((

وأرى دقة ما ذىب إليوِ الدكتور ميدي بأنَّ لمتشبيو فضلًا وقوةً آثره لا نجدىا في الجممة  
ة عمى إيصال الأحاسيس الاعتيادية وفي تعميمو ليذا المثال أمر أكيد، فإنَّ لمتشبيو قدرة كامم
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والمشاعر التي نعبر عنيا من خلالو، أقوى من قدرة الجممة الاعتيادية عمى إيصاليا، فيو ليس 
ذا دلالة مجردة )) ذلك أنك تقول: ذاك رجل لا يُنْتفََعْ بعممو، وليس فيما تقول سوى خبر مجرد 

اراً فقد وصفت لنا شعورك عن شعورك نحو قبح ىذا الرجل، فإذا قمت: إنَّو كالحمار يحمل أسف
، فيو إذن ذو دلالة فنية ولا يمكن لأحد أنْ (ٔٚ)نحوه ودلمت عمى احتقارك لو وسخريتك منو((

ينظر إليوِ بمعزل عن ىذه الدلالة والتي يتضح فييا غرض التشبيو وغايتو، فيو يقرّب عمى 
والتشبيو في كلِّ صوره العالية الإفيام منال ما  لا تقربو الحقيقة من المعاني والتخيُّلات البعيدة 

) زيد كالأسد( يخيل لمذىن  الواقعة مواقعيا فيو اقتصاد عمى انتباه السامع ، فإنْ قولك:))
المعنى عمى أخطر طريق ما يخيمو قولك: )زيد شجاع( أو )زيد شجاع لمغاية( فضلًا عن أنَّ 

جاعة أكثر مما يُسرع إليوِ في الذىن في العبارة الأولى التشبييية يُسرع إلى  تصور مفيوم الش
العبارة الثانية الحقيقة؛ وسببو أنّ الصورة العقمية يسيل انتزاعيا من المفظ الخاص أكثر من المفظ 
العام، ومن الجزئي أكثر من الكمي، ومن البسيط أكثر من المركب، ونسبة الأسد إلى الشجاعة 

أو بسيط إلى  مركب كما يظير  في العبارتين ىي كنسبة خاص إلى عام أو جزئي إلى  كمي
 .(ٕٚ)لدى المستمعين((

: يقف الدكتور ميدي عند التقسيمات والًعتبارات في التشبيو عند القدماء والمتأخرين-9
التقسيمات والاعتبارات التي خضع ليا القدماء والمتأخرون في دراستيم لمتشبيو، فيو يرى أنَّ ىذه 

نّو الاعتبارات ))لا تصمح لبيان مراتب الت شبيو؛ ذلك لأنّيا ليست من اختصاص التشبيو الرفيع، وا 

 .(ٖٚ)ليَمُرُّ عميك كثيرٌ من التشبييات تتفق في اعتباراتيا وتتباين في مراتبيا الفنية((

لما كان الأمر عمى ىذه الصورة، أي أن ىذه الاعتبار لا تصمح لبيان التشبيو الرفيع،  
ليكن معموماً أنو ليس  .من ىذا التقسيم في ميدان البلاغة؟ فيو يقول متسائلًا: )) فما الجدوى إذاً 

اليدف حصر المقسوم حصراً مطمقاً، ولكن اليدف حصر المقسوم بما يمتئم وىدف البلاغة، 
ومعموم أنّ ىدف البلاغة التعرف عمى الأساليب الرفيعة في الكلام، ولما كان الأمر كذلك، فإنو 

، ويستمر في (ٗٚ)لا ينبغي لدارس البلاغة أنْ يشغل نفسو بما ىو دون ىذا اليدف الجميل((
رفضو لتقسيمات التشبيو التي أكثر القدماء وبعض المحدثين من استعمميا؛ لأنّيا أيضاً لا تخدم 
التشبيو من الناحيتين النظرية والعممية، يقول:)) إنَّ ىذا التقسيم الذي فشا في كتب البلاغة قديميا 

التشبيو، وأنّ اعتباراتو ىي  وحديثيا لا تصمح بأيِّ حالٍ أنْ يتخذ وليجة لمتعرف عمى مراتب
الاعتبارات التي لجأ إلييا المتكممون في تقسيم الوجود إلى مراتبو المشتيرة، وجود وعدم، واجب 
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الوجود وممكن، حادث، عرض، جوىر ... الخ، وقد تدسست ىذه الاعتبارات في ميدان الدراسات 
ممين، وىؤلاء ىم الذين رسموا البلاغية؛ لأنَّ رجال البلاغة المبرزين في مضمارىا من المتك

 .(٘ٚ)لمبلاغة منيجيا((

أمّا من الناحية العممية، فقد راح يقدم تحميلًا يبيّن فيو عدم فائدة التقسيم حتى من ىذه  
الناحية، يقول متسائلًا:)) ىناك شيء آخر يبين قيمة ىذا التقسيم من الناحية العممية، لنفترض 

بمشيد ما تأثراً عميقاً وبمغ بو التأثر حدّ التوىج العاطفي، أتراه إذا أن شاعراً أو خطيباً... تأثر 
أراد أنْ يعبر عن انفعالاتو يضع قواعد القسمة نصب عينيو لكي يَجري التشبيو عمييا، أم تراه 

 .(ٙٚ)يتكمم فيسوق التشبيو قبل أنْ يفكر في مثل ىذه الأمور؟((

مة والاعتبارات لو راعاىا لذىبت كثير من فيو يرى في إجابتو عن سؤالو: أنَّ ىذه القس 
عواطفو وأحاسيسو مما لو كانت ىذه الاعتبارات بعيدة عن ذىنو وعقمو، يقول:)) لا شك أنو لو 
أشغل نفسو بإحضار صنوف القسمة، واعتباراتيا لتبدد شطر عظيم من عاطفتو ولأحس من نفسو 

ذا كان ىذا كذلك فإ نّو يمكن القول: إنَّ ىذا التقسيم واعتباراتو الخذلان في التعبير كما يعانيو، وا 
، وىذه التقسيمات والاعتبارات التي رفضيا (ٚٚ)لا تغني دارس البلاغة فتيلًا من الناحية العممية((

نجدىا عند الرماني، وأبي ىلال العسكري والإمام عبد القاىر الجرجاني، والسكاكي، فيم صنفوا 
ني قسم التشبيو عمى  قسمين: تشبيو حقيقة وتشبيو بلاغة، التشبيو عمى اعتبارات معينة، فالرما

فتشبيو البلاغة، كتشبيو أعمال الكافرين بالسراب، وتشبيو الحقيقة، نحو: ىذا الدينار كيذا 

 .(ٛٚ)الدينار...((

، لقد وافق الدكتور ميدي (ٜٚ)وقد أشار إلى أنَّ التشبيو حقيقة خارج عن موضوع البلاغة 
بيو بيذه الصورة لذلك قال:)) لقد أصاب الرماني أيَّما إصابة، إذ حصر تقسيم الرماني لمتش

، ولكن اعتراضو عمى تقسيم (ٓٛ)التشبيو في قسمين كبيرين ىما: تشبيو حقيقة وتشبيو بلاغة((
م تشبيو البلاغة إلى  مراتب يتضح فييا جمالية  الرماني كان من ناحية واحدة، وىو أنَّو لم يُقَسِّ

ىناك تشبيو قبيح، وتشبيو حسن، يقول:)) وكان المرجو من الرماني أنْ يَعْمَدَ إلى   التشبيو، فيكون
تشبيو البلاغة، فيقسمو إلى  مراتبو في الحسن، ولكن شيئاً من ىذا لم يحصل عمى أنَّ الذي 
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حدث معالجة التشبيو وفقاً لممعايير الحسيّة والنفسيّة، ولا شك أنَّ ىذه المعالجة غير مجدية في 

 .(ٔٛ)مار البلاغة((مض

ذا كان الدكتور ميدي قد امتدح تقسيم الرماني لمتشبيو إلّا أنَّ من المحدثين من عارض   وا 
ىذا التقسيم، فالدكتور محمد بن أحمد أبو زىرة ذىب إلى  )) إنَّ ذلك التقسيم يجوز أنْ يكون 

لبلاغة وفييا الحقيقة والمثل الذي بالنسبة لكلام الناس، أمَّا القرآن الكريم فإنَّ كلّ تشبيياتو فييا ا
نْ كان في أعمى درجات البلاغة ىو الحقيقة، فإن التشبيو صادق في الواقع؛ لأنَّ (ٕٛ)ذكره ، وا 

أعمال الذين كفروا ىي السراب الذي لو واقع، والمتعمق بو لا يتعمق بأمر واقع، فكذلك إذا رأوا أنَّ 
لصفة المشتركة في التشبييين ىي الوىم، وىو ما أعماليم فييا خير يعود عمييم فيم واىمون، وا

ذا زينت ليم أمراً فظنوه أمراً  ليس واقعاً وتصوره عمى أنّو واقع، فقد تصوروا أنّ أعماليم حسنة، وا 
 .(ٖٛ)حسناً كمن يرى السراب فيحسبو ماء وىو ليس بماء((

لقرآني الحقيقة لذا يقول:)) إنَّ الوجيين محققان في كتاب الله تعالى، ففي التشبيو ا 
 .(ٗٛ)الصادقة، والبلاغة القائمة المعجزة...((

إنّ مطمب الدكتور ميدي في اعتراضو عمى تقسيم الرماني، من جانب عدم تقسيمو  
ل أنْ يكون تقسيم  التشبيو إلى  مراتب تظير فيو جمالية التشبيو وفنيتو، يتضح فيو أنو يُفَضِّ

، ولعلَّ ذلك ما أشار إليوِ.ابن رشيق حين قسم التشبيو التشبيو عمى وفق اعتبارات الحسن والقبح
عمى ضربين:       )) تشبيو حسن، وتشبيو قبيح فالتشبيو الحسن ىو الذي يخرج الأغمض إلى 

،  وىذه الاعتبارات ىي عين (٘ٛ)الأوضح فيفيد بياناً، والتشبيو القبيح  ما كان خلاف ذلك...((
حدثين ، فمنيم من رجح بأنَّ تكون دراسة التشبيو عمى الاعتبارات التي نمحظيا عند بعض الم

وفق بيان مراتب الحسن والقبح، فقد قسم الدكتور أحمد إبراىيم مصطفى الياشمي، التشبيو 
باعتبار الغرض عمى قسمين: تشبيو حسن مقبول، وتشبيو قبيح مردود، فقال عن التشبيو الحسن 

لمشبو بو أعرف من المشبو في وجو الشبو، إذ المقبول:)) ىو ما وفّى بالأغراض، كأن يكون ا
كان الغرض بيان حال المشبو، أو بيان المقدار أو أن يكون أتم شيء في وجو الشبو، إذا قصد 
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ألحاق الناقص بالكامل، أو أن يكون في بيان الإمكان مسمم الحكم، ومعروفاً عند المخاطب، إذ 
تشبييات إذ ىي جارية عمى الرشاقة، سارية كان الغرض بيان إمكان الوجود وىذا الأكثر في ال

عمى الدقة والمبالغة، ثم إذا تساوى الطرفان في وجو التشبيو عند بيان المقدار كان التشبيو كاملًا 
لّا فكما كان المشبو بو أقرب في المقدار إلى  المشبو، كان الشبو أقرب إلى  الكمال  في القبول، وا 

ىو ما لم يفِ بالغرض المطموب منو؛ لعدم وجود وجو بين  ، والقبيح المردود))(ٙٛ)والقبول((

، وذىب إلى  ذلك أيضاً الدكتور أحمد (ٚٛ)المشبو والمشبو بو، أو مع وجوده لكنو بعيد((
مصطفى المراغي، إذ قسم التشبيو أيضاً باعتبار الغرض إلى  حسن مقبول، وقبيح مردود، 

لبمغاء، والقبيح ىو النمط الذي تنفر منو فالحسن عنده وىو النمط الذي تسمو إليوِ نفوس ا

 .(ٛٛ)النفوس

ه(، إذ قسم التشبيو باعتبار الغرض إلى  ٜٖٔٔومثمو الدكتور عبد المتعال الصعيدي)ت 
، ومن التقسيمات التي اعترض عمييا الدكتور ميدي أيضاً، تقسيم        (ٜٛ)تشبيو مقبول، ومردود

لاثة أوجو:)) فواحد منيا تشبيو شيئين متفقين من وجية أبو ىلال العسكري إذ قسم التشبيو إلى  ث
المون مثل: تشبيو الميمة بالميمة...، والآخر تشبيو شيئين متفقين يعرف اتفاقيما بدليل، كتشبيو 
الجوىر بالجوىر... والثالث: تشبيو شيئين مختمفين لمعنى يجمعيما كتشبيو البيان 

 .(ٜٓ)بالسحر...((

 كما قسم عبد القاىر الجرجاني التشبيو عمى  قسمين عامين:       

ىذا التشبيو)) الذي لا نحتاج فيو إلى  سعي وراء الشبو ولا إلى  تأوّل، كتشبيو الشيء أحدىما: 
 .(ٜٔ)إذا استدار بالكرة في وجو وبالحمقة في وجو آخر...((

 بعد تأويل وسعي، كأن تقول: حجة )) التشبيو الذي لا يحضرك وجو الشبو فيو إلاّ وثانييما:
، ثم يقسم الإمام الجرجاني (ٕٜ)كالشمس، وذلك إذا كانت الحجة سافرة لا تحجبيا شبية...((

 .(ٖٜ)التشبيو عمى اعتبارات فكرة التعدد والأفراد

ويشير الدكتور ميدي السامرائي إلى أنَّ البلاغيين بعد الإمام الجرجاني اعتمدوا في  
و عمى الاعتبارات التي وجدناىا عند الإمام عبد القاىر، فالسكاكي قسم التشبيو تقسيميم لمتشبي

، وكذلك باعتبارات التعداد والأفراد كما (ٜٗ)باعتبارات الكيفيات المادية وباعتبار الكيفيات النفسية



   التذبيه بين العلمية والادبية رند الدكتور مهدي الدامرائي        

 نادية لفتة خمف م.م.       ا.م.د. سعاد مدالله مجيد                                      

 
264 

.وذكر تقسيمات ابن الأثير التي بُنيت عمى اعتبارات مختمفة سبقو (ٜ٘)فعل الإمام عبد القاىر
 .(ٜٙ)لييا الإمام الجرجاني أيضاً، وىي باعتبار ظيور الأداة وعدم ظيورىاإ

، فأنّو )) لم يكن في تقسيمو غير صدى للأصوات (ٜٚ)أمّا تقسيم القزويني 

.أي ىي امتداد لتقسيمات الرماني وأبي ىلال العسكري، والإمام الجرجاني، وابن (ٜٛ)المتقدمة((
لموقف عند تقسيماتيم لمتشبيو التي امتداد لما سبقو من الأثير لذلك رأى أنّو لا حاجة بو 

.ىذه التقسيمات التي راعاىا البلاغيون في دراستيم لمتشبيو، قد رأى الدكتور أنّيا لا (ٜٜ)العمماء
تخدم البلاغة في شيء؛ لأنّيا لم تكشف عن مراتب التشبيو وبيان فضمو وجماليتو، لذلك قال 

النظر في ىذا التقسيم الذي أوردناه يجد أنّو لا يخدم البلاغة في  الدكتور ميدي :)) إنَّ من يمعن
قميل أو كثير؛ ذلك لأنّو يقوم عمى أساسين لا يصمحان لمكشف عن مراتب التشبيو وبيان فاضمة 

، ويختم وقوفو (ٓٓٔ)من فضولو، ىذان الأساسان ىما: التقسيم، والمنيج التحميمي في المعالجة((
اعتباراتو، قائلًا:)) ىكذا يبدو التقسيم البلاغي لمتشبيو كما ىو في كتب عند تقسيمات التشبيو و 

البلاغيين خاوياً من القيمتين النظرية والعممية، وما أجدر بدارس البلاغة المعاصر أنْ يشيح 

 .(ٔٓٔ)بنظره من ىذه الأمور ليمتع نفسو بما ىو أجدى((

قدماء والمتأخرين لمتشبيو، لم يصحح المسار تبيّن لي أَنّو حين اعترض عمى تقسيمات ال          
الذي يمكن من خلالو أنْ نكوَّن الصورة الإيجابية لتمك التقسيمات، ولعلَّ ذلك  ما نجده عند 
الدكتور أحمد بدوي، فيو لم يتخذ موقف الاعتراض منيا، لكن نجد أنّو يوجييا توجيياً يبيَّن فيو 

بيو ويكون تشبيياً فنياً جميلًا مؤثراً، أي أنو قد صحح أين يكمن الأثر النفسي الذي يثيرهُ التش
المسار الذي يمكن أنْ ننظر من خلال ىذه الاعتبارات إلى  جمالية التشبيو، فيو يقول:   )) ليس 
الحس وحده ىو الذي يجمع بين المشبو والمشبو بو في القرآن، ولكنو الحس والنفس معاً، بل إن 

وفى، والقرآن حين يشبو محسوساً بمحسوس يرمى أحياناً إلى  لمنفس النصيب الأكبر والحظ الأ

]  چڱ   ڱ  ڱ  ں  ں  ڻ   چ رسم الصورة كما تَحُسْ بيا النفس، تجد ذلك في قولو تعالى:
 [ .ٕٗىود: 
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ألّا ترى الجبال تصور لمعين ىذه الأمواج الضخمة، وتصور في الوقت نفسو، ما كان  
يحس بو ركاب ىذه السفينة وىم يشاىدون ىذه الأمواج من رىبةٍ وجلالٍ معاً، كما يحس بيما من 

 .(ٕٓٔ)يقف أمام شامخ الجبال((

كذلك نصيبيا في  ويرمى أحياناً إلى )) اشتراك الطرفين في صفة محسوسة، ولكن لمنفس    
ہ  ہ  چ اختيار المشبو بو الذي لو تمك الصفة، فالقرآن قد شبو نساء الجنة، فقال تعالى:

الرحمن: ]چڭ  ۇ   ۇ  چ [وقولو: ٙ٘الرحمن: ] چہ  ہ  ھ  ھ  ھ    ھ  ے  
[، ٜٗ – ٛٗالصافات: ] چئج  ئح   ئم    ئى  ئي  بج  بح  بخ   چ وقال تعالى:، [ٛ٘

[ فميس في الياقوت والمرجان ٖٕ –ٕٕالواقعة: ] چڤ  ڤ  ڤ  ڦ  ڦ    ڦ  چ وقال:
نما لون فيو نقاء وىدوء، وىي أحجار كريمة تصان ويحرص  والمؤلؤ المكنون لون فحسب، وا 
عمييا، ولمنساء نصيبين من الصيانة والحرص، وىن يتخذن من تمك الحجارة زينتين فقربت بذلك 

الصمة التي تربطين بالبيض المكنون، فضلًا عن نقاء المون، فيي الصمة وأشتد الارتباط، أما 
ىذا الرفق والحذر الذي يجب أن يعامل بو كلاىما، أو لا ترى في ىذا الكون أيضاً صمة تجمع 

 .(ٖٓٔ)بينيما، وىكذا لا تجد الحس وحده ىو الرابط والجامع ولكن لمنفس نصيب أيَّ نصيب((

ا: أنَّ الدكتور ميدي قد عارض تعريفات القدماء يتضح لنا من ذلك جممة أمور مني 
لمتشبيو كتعريف الرماني، وأبي ىلال العسكري وابن رشيق، والقزويني؛ لأنّو رآىا تجري وراء 
المعنى بعيدةً عن الروح الفنية لمتشبيو، خلافاً لمن أخذ بيذه التعريفات وعدّىا من التعريفات 

الأصبع، وتقي الدين الحموي، إذ عَدَّا تعريف الرماني  البميغة والحسنة، وذلك ما أكده ابن أبي
أبمغ تعريف، ولم يوجيا إليوِ أي انتقاد يتعمق بجماليتو، وىو من جانب آخر يوافق بعض الباحثين 
المحدثين الذين لم يرضوا عمى تعريفات القدماء ووجيوا إلييا انتقادات، منيم الدكتور عمي 

لّا أنَّ الدكتور ميدي انفرد في تعميقاتو وتوضيحاتو حول تمك الجندي، والدكتور أحمد مطموب . إ
التعريفات، إذ عدّىا غير دقيقة وبعيدة عن روح التشبيو كما رأينا أنّوَ قد  نادى بمبدأ المقارنة في 
تعريف التشبيو، وكان ذلك من أحد الانتقادات التي وجييا في تعريفات التشبيو، وىو بذلك يوافق 

ندي الذي أكد أن أول من نادى بيذا المبدأ قدامة بن جعفر في تعريفو، كما الدكتور عمي الج
نادى بو الدكتور جابر أحمد عصفور والدكتور محمد الصغير، كما انفرد اعتراضو عمى تقسيمات 
القدماء لمتشبيو؛ لأنّو رآىا تقوم عمى اعتبارات لا تخدم البلاغة من الناحية الفنية، وقدم عمى ذلك 
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ممياً يؤكد صحة مذىبو، وىو بذلك يوافق الدكتور أحمد بدوي الذي اختمف عنو فقط في تحميلًا ع
 توجييو لتمك التقسيمات لتكون بعيدة عن روح التقريرية.

إنَّو رجح تقسيم الرماني، إلّا أنّو عارضو من زاوية أخرى وىي في عدم تقسيمو البلاغة 
ك يخالف الدكتور محمد أحمد أبا زىرة الذي إلى  مراتب يتبيّن فييا جمالية التشبيو، وىو بذل

رفض تقسيم الرماني. إنَّ ترجيح الدكتور جاء ليكون ىناك مراعاة لمراتب الحسن والقبح في 
التشبيو، مثمما وجد عند ابن رشيق القيرواني، كما أن ىذه المراتب لقيت اىتماماً كبيراً عند بعض 

ي، وأحمد المراغي، وعبد المتعال الصعيدي وىذا المحدثين، منيم الدكتور أحمد إبراىيم الياشم
 يعني أنّو يرجح ىذا التقسيم الذي تناولو ابن رشيق وبعض المحدثين السابق ذكرىم.

 ثانياا: ـــــ البحث عن جمالية التشبيو

بعد أنْ اعترض الدكتور ميدي عمى الطريقة التي اتبعيا البلاغيون القدماء والمتأخرون 
لمتشبيو؛ لأنَّو وجدىا لا تخدم البلاغة في شيء، لا من ناحية بيان مراتب في كثرة تقسيماتيم 

التشبيو وفضمو، ولا من ناحية جماليتو، فيي عنده تقسيمات خاوية من الناحيتين: العممية 
والنظرية؛ لذلك نجده يعترض مرة ثانية عمى المنيج الذي اتبعوه في طريقة معالجتيم لمتشبيو، 

مي(، والسبب في ذلك؛ لأنَّ الدكتور ميدي ينظر إلى )) التشبيو عمى أنّو وىو: )المنيج التحمي
كيان واحد تضامنت أجزاؤه عمى ىيئة صور متناسقة العناصر، ومعنى ىذا أنَّ التشبيو ليس ىو 
المشبو، ولا المشبو بو، ولا وجو التشبيو، ليس التشبيو واحداً من ىذه العناصر، ولكنو مؤلف من 

 .(ٗٓٔ)مجموعيا((

نما ىو ينظر إلييا عمى أنّيا شيء   فالتشبيو عنده ليست تمك العناصر المنفصمة، وا 
واحد، أي مؤلف في صورة واحدة ، وأنو لا يستطيع تذوق جمالية التشبيو إلّا إذا اجتمعت 
عناصره، لذلك راح يقدم تحميلًا يعكس من خلالو كيف أنَّ جمالية التشبيو لا تظير إذا نظرنا إليوِ 

ية عنصر واحد من عناصره، يقول:)) ونحن لا نستطيع أنْ نتذوق التشبيو، أو نحكم عميو من زاو 
إلّا عند اجتماع عناصره، أتراك تستطيع تذوق جمال لوحة مصورة إذا غضضت النظر عن 
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غالب أجزائيا وأمعنت في جزء واحد منيا؟، أتراك تستطيع المفاضمة بين مجموعة من الصورة إذا 
كلُّ ىذه الاسئمة التي طرحيا في ، (٘ٓٔ)شترك فييا وحجبت النظر عما سواه؟((نظرت إلى  لون م

أمثمتو التي يريد من خلاليا أنْ يُوصل أو يُقرب ما يريد أنْ يُثبتو، من أنَّ جمالية تذوق التشبيو لا 
تظير إذا نُظِرَ إليوِ عمى أنّو أجزاء منفصمة من مشبو ومشبو بو ووجو شبو، مثمو مثل الموحة 

لمؤلفة من عدة أجزاء، ومثل الصورة التي حممت عدّة ألوان، لذلك قال:))فإنْ كان ذلك متعذراً، ا
فميكن معموماً أنّو قد يتعاظم التعذر ويبمغ حدّ الاستحالة إذا أريد تذوق التشبيو أو الحكم عميو من 

ىي التي أدت  ؛ لذلك رأى أنَّ النظر إلى اعتبارات التشبيو،(ٙٓٔ)خلال طرف واحد من أطرافو((
إلى  ظيور المنيج التحميمي في معالجتو، ىذا المنيج الذي يؤدي إلى اقتصار النظر إلى عنصر 
ني  واحد من عناصر التشبيو من غير النظر إليوِ عمى أنّو عناصر مؤلفة، يقول في ذلك:)) وا 

يتعذر، فالسعي  أكاد أجزم أن بيان مراتب التشبيو وفقاً للاعتبارات التي قام عمييا التقسيم أمر
وراء تمك الاعتبارات يقودنا إلى  منيج تحميمي لا يسمح بالنظر إلّا إلى عنصر واحد من عناصر 
التشبيو ويترك العناصر الأخرى محجوبة عن النظر، فالتشبيو ىنا حسي، وىناك عقمي، وىذا 

. (ٚٓٔ)كم عميو((مركب، وذاك المفرد، ولا شك أن ىذا المنيج يحول بيننا وبين تذوق التشبيو والح
فالسبب في وجود ىذا المنيج في المعالجة البلاغية ىو))سعي البلاغيين وراء المعنى المجرد 

 .  (ٛٓٔ)وطرق أدائو((

لذا رأى أنَّ طمب المعنى عند البلاغي، ىو من أجل التوصل إلى  تذوق النص، قائلًا:          
ى أنَّ الحرص عمى المعاني المجردة )) إنني لا أحط من شأن الحرص عمى المعنى، ولكني أر 

 .(ٜٓٔ)من شأن المُّغوي، أمَّا البلاغي فيطمب المعنى وىو في طريقو لمتذوق والحكم عمى النص((

ىذا من جانب ومن جانب آخر، يرى أنَّ أثر المنيج التحميمي يظير في بيان أغراض 
يقول:)) إني أظن أنّ في دراسة التشبيو، لأنَّيم يجعمون تارة الغرض لممشبو، وتارة لممشبو بو، 

البلاغيين لأغراض التشبيو أثراً واضحاً لممنيج التحميمي؛ ذلك لأنّيم يجعمون الغرض لممشبو تارة 
ولممشبو بو تارة أخرى، والأغمب عندىم أنْ يكون الغرض عائداً إلى  المشبو، كأنْ يكون لبيان 

نَّ إرجاع الغرض إلى طرف واحد يعني أنَّ ، ولأنَّو يرى أيضاً أ(ٓٔٔ)حالة أو مقدار حالة...((
الطرف الآخر لا يؤدي دوراً إيجابياً في التشبيو، يقول:)) إنَّ إرجاع الغرض إلى  طرف واحد في 
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ن كان  التشبيو المشبو أو المشبو بو، يعني أنَّ الطرف الآخر لا يؤدي دوراً إيجابياً في التشبيو، وا 
عمى تحقيق الغرض المرجو، فإنْ قمت:)زيد كالأسد(، فإنْ لو دور فيو دور الوسيمة يستعان بيا 

الغرض يعود لزيد، إذ المقصود بيان، مقدار الشجاعة، والأسد وسيمة لتحقيق ىذا الغرض، وىذا 
يعني أنَّ الانتباه متجو إلى)زيد(حيث الغرض، أما الأسد فيبقى في حجز عن ىذا الانتباه لافتقاره 

نَّ نظرة(ٔٔٔ)إلى الغرض!(( البلاغيين باعتبار طرف واحد، دفعتو إلى القول:)) إنَّ معنى أنّ  .وا 
التشبيو لا يعامل معاممة واحدة، لا يعامل معاممة الصورة المركبة التي تؤدي باجتماع عناصرىا 

 .(ٕٔٔ)مضموناً واحداً ، وىذه المعاممة ىي من نتائج الأخذ بالمنيج التحميمي((

تشبيو التي اعترض عمييا الدكتور ميدي، تتجسد إنَّ نظرة البلاغيين إلى أغراض ال
عندىم بأنَّو لابد في كلِّ تشبيو من غرض، وىذا ))الغرض يعود إلى  المشبو إلّا في حال قمب 
التشبيو، فإنو يعود إلى  المشبو بو، وذلك بحكم الاستقراء، بل بقضاء العقل، أو بمنزلة 

عميو، وكلّ ذلك يقتضي عودة الموصوف أو بمنزلة المقيس بالنسبة إلى  المقيس 
نّ في عود الغرض إلى  المشبو مقاصد بلاغية مختمفة منيا:(ٖٔٔ)الغرض((  ، وا 

وذلك حينما ))تكون صفة المشبو بو معمومة، وصفة المشبو مجيولة أو بيان حالة المشبو:  -ٔ
 في حكم المجيول، فيساق التشبيو تمكيناً لمذىن من إدراك المشبو وتصوره، كما في تشبيو

 .(ٗٔٔ)وجو بوجو في البياض إذا عُمِمَ لون المشبو بو دون المشبو...((
بيان مقداره في القوة والضعف والزيادة والنقص وما إلييا، ولا بد أنْ يكون المشبو معروف  -ٕ

ڭ  ڭ    ڭ  ڭ  ۇ      چ الصفة بوجو عام، ويأتي التشبيو بعد ذلك لتحديدىا كقولو تعالى:

 [.ٚٚالنحل: ] چ ۇ   ۆ   ۆ  ۈ
، كقول (٘ٔٔ)تقرير حال المشبو، أيّ تقوية حال المشبو في ذىن السامع، وتأكيدىا في خاطره -ٖ

)) مثل الذي يعمِّم الخير ولا يعمل بو مثل السراج الذي يضيء لمناس ويحرق  الرسول 
 (ٙٔٔ)نفسو((

من  ىذه الأغراض التي لم أجد أحداً من الباحثين المحدثين من عارضيا بل عمى العكس    
ذلك تناولوىا في دراستيم لمتشبيو، وبينوا فضميا فيو ، فالدكتور عمي الجندي، يرى أنَّ ىذه 
لّا كان  الأغراض ىي غاية التشبيو، يقول:)) لا بد في كلِّ تشبيو من غرض يَرمي إلييا، وا 
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لا وقوعو ضرباً من العبث؛ لأنَّو يكون في ذلك كلاماً ممقى عمى كواىنة لا يُجدي إلى  ىدف و 
يسعى وراء غاية، ومثل ذلك يعدّ خمقاً من القول، وشُعبة من اليذيان، وأشبو بكلام المجانين 

، (ٛٔٔ)، كما أكد أىمية أغراض التشبيو، الدكتور أحمد مطموب(ٚٔٔ)والمعتوىين والسكارى...((
ديب وذىب الدكتور بسيوني عبد الفتاح أنَّ ىذه الأغراض ىي السبب أو الداعي)) التي تحمل الأ

عمى عقد التشبيو أو الغاية التي يرمى إلييا البميغ بتشبييو، ويقصد إلى  تحقيقيا أو الفائدة التي 

 .(ٜٔٔ)يريد المتكمم أنْ يوصميا إلى  السامع باستخدام الأسموب التشبييي((

إنّ غرضي من ذكر كلّ ىذه الآراء ،ىو لبيان موقفيم من ىذه الأغراض التي أكد  
أنّيا أغراض يتضح فييا المنيج التحميمي، وانيا غير كافية لبيان أسباب جمالية الدكتور ميدي 

التشبيو، فيي السبب الذي يؤدي إلى أنَّ يُنظر إلى التشبيو عمى أنّو أجزاء منفصمة ، وىو بذلك 
ينفرد في نظرتو ىذه، كما أنّو بذلك يخالف نظرة الباحثين إلى ىذه الأغراض التي عدّوىا الغاية 

اسية في دراسة التشبيو، فيو يعارض استعمال المنيج التحميمي، لأنَّو كما يرى يخالف الأس
طبيعة المُّغة وطبيعة الفن، فيو يخالف المُّغة؛ لَأنّ المُّغة لا تقوم بوظيفتيا إلّا وىي مركبة، 

يعة يقول:)) أكاد أجزم أنَّ ىذا المنيج يخالف طبيعة المُّغة وطبيعة الفن، أما أنّو يخالف طب
ذا أريد فيم نص فلا يفيم إلّا وىو  المُّغة؛ فلَأنَّ المُّغة لا تؤدي وظيفتيا إلّا في حالة التركيب، وا 
مركب فعبارة ) زيد شجاع جداً(، تعطي مضموناً عندما تجتمع مفرداتيا فقط، وىذه المفردات 

ني أرى أنَّ عبارة  )زيد كالأسد( لا تختمف من جية  التركيب المُّغوي تعطي مضموناً واحداً، وا 
ذا كان محال عميك أنْ تستخمص أكثر من غرض ىناك، فكذلك  من عبارة )زيد شجاع جداً(، وا 

 .(ٕٓٔ)محال عميك أنْ تفيم في التشبيو أكثر من غرض واحد((

أما إنّو لماذا يخالف طبيعة الفن؛ فلأنو يرى )) أنَّ الفن لا يكون إلّا بعد تركيب عناصره  
ىذه العناصر أصواتاً أو رُخاماً أو ألواناً... ولما كان التشبيو عبارة تستشرف الأولى سواء كانت 

وأنَّ ىذا التصوير يؤدي مضموناً واحداً، فإنّو محال عميك أنْ  منيا إلى  تصوير محدد المعالم،
، وىو بذلك يرفض (ٕٔٔ)تزعم أنّ الغرض في التشبيو يعود إلى  ىذا الجزء منو دون ذلك الجزء((

ل المنيج التحميمي في معالجة التشبيو؛ لأنّو يؤدي إلى  إفساده، ولا يكشف عن جمالية استعما
تذوقو، لذلك يرى أنّو من الأفضل استعمال المنيج التركيبي، ىذا المنيج الذي يراه قميل 
الاستعمال في المعالجات، يقول: )) لقد أفسد المنيج التحميمي مباحث التشبيو أيّما إفساد، وأنا لا 

، فمن (ٕٕٔ)زعم أنو ليست ىناك معالجات تركيبية، ولكني أرى أنَّ ىذه المعالجات نادرة جداً((أ
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ڃ  ڃ  ڃ   ڃ              چ       چ ىذه المعالجات التركيبية معالجة الرماني في قولو تعالى: 

 [.ٜٖالنور: ] چچ  چ  چ  ڇ  ڇ    ڇ  ڇ  ڍ  ڍ   

وِ الحاسة إلى ما تقع عميوِ، وقد اجتمعا في بطلان )) فيذا بيان قد أخرج ما لا تقع عمي 
المتوىم مع شدة الحاجة وعظم الفاقة، ولو قيل: يحسبو الرائي ماءَ، ثم يظير أنَّو عمى خلاف ما 
قَدَّر لكان بميغاً، وأبمغ من لفظ القرآن؛ لأنَّ الضمآن أشد حرصاً عميوِ وتعمق قمب بوِ، ثم بعد ىذه 

لذي يُصَيِّره إلى عذاب الأبد في النار، نعوذ بالله من ىذه الحال، الخيبة حصل عمى الحساب ا
وتشبيو أعمال الكفار بالسراب من حسن التشبيو، فكيف إذا تضمن مع ذلك حسن النظم، وعذوبة 

 .(ٖٕٔ)المفظ ، وكثرة الفائدة((

 ومن ىذه المعالجات التحميمية التي وقف عندىا معالجة الزمخشري، فيو يُشير إلى أنَّ  
الزمخشري، قد لجأ إلى تفتيت النص وتحميمو لماذا؟ لأنّو يطمب المعنى وحسب، منيا معالجتو 

ٻ  ٻ  ٻ  ٻپ  پ  پ  پ  ڀ   ڀ    ڀڀ  ٺ  ٺ  ٺٺ  ٿ  ٿ  ٿ  چ لقولو تعالى:

ٿ  ٹ   ٹ  ٹ  ٹ  ڤ  ڤ  ڤ  ڤڦ  ڦ  ڦ  ڦ     ڄ  ڄ  ڄڄ  ڃ         ڃ  ڃ  ڃ  

[، فالزمخشري قال:)) ولا يرىق ٕٚ – ٕٙيونس: ] چچ  چ  چچ   ڇ  ڇ  ڇڇ  ڍ  ڍ  ڌ  
، (ٕٗٔ)وجوىيم( لا يغشاىا )قَتَرٌ( غيرة فييا سواد )ولا ذِلَّةٌ( ولا أثر ىوان وكسوف بال((

ڦ  ڦ  چ ، وقولو:(ٕ٘ٔ)والمعنى)) ولا يرىقيم ما يرىق أىل النار إذكاراً بما ينقذىم منو برحمتو...((

سخط الله وعذابو، ويجوز ماليم من جية الله، ومن  أي)) يعصميم أحد من چڦ     ڄ  ڄ  ڄ
 .(ٕٙٔ)عنده من يعصميم كما يكون لممؤمنين )مظمماً( حال من الميل...((

أما موقف الدكتور ميدي من معالجة الزمخشري ىذه، فيو يرى أنّيا ابتعدت عن جمالية  
الجة التركيبية، يقول:)) النص وروعتو ؛ لذلك فيو يرى أنّ جماليتيا لا تظير إلّا من خلال المع

ىكذا تذىب روعة النص من خلال ىذه المعالجة التحميمية، وما أجدر برجل البلاغة أنْ ينظر 
إلى  عناصر ىذه الصورة مجتمعة، صحيح أنو ليس في الآية الأولى التي تصف أحوال 

ض المون الأسود المؤمنين تشبيو الذي تضمنتو الآية الثانية جلاء ووضوحاً، كما يزيد المون الأبي
ليذا السبب ىو يقوم بتحميل النص بالطريقة التركيبية التي ؛ (ٕٚٔ)في الموحة المصورة وضوحاً((

يتضح فييا روعة النص، يقول الدكتور ميدي :)) وفود المؤمنين الذين أحسنوا في حياتيم، 
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فارق بينيم في ىذا وزمر الكافرين الذين اجترحوا السيئات في حياتيم، أولئك وىؤلاء يموتون، ولا 
المصير المحتوم، عمى أنَّ البون العظيم بين الفريقين يظير فيما ينتظرىم بعد الموت، من حسن 

فيو يبيّن أنَّ روعة النص تظير لو أنك )) جمعتَ ما بين  .(ٕٛٔ)النعيم أو بؤس العذاب((
ة ومن ىو حاجبيك ولممت شتات فكرك وأمعنت النظر في الآيتين لأحَسست بمن ىو في القم

، ويبيِّن جمالية النص الذي يصور فود المؤمنين والكافرين، قائلًا:)) يا (ٜٕٔ)في الحضيض((
حسانو، ناصعة الوجوه لا  لمعدل ويا للإحسان، تمر أمامك وفود المحسنين يجموىا ثواب الله وا 

 ﮲ چ ، في قولو:(ٖٓٔ)يغشييا كسوف أو ىوان... إلى  أين؟ إلى  الجنة(( ے  ے  ۓۓ  

 [.ٕٛالبقرة: ] چ﮴   ﮳ 

أما صور الكافرين فقد صورىا، بقولو:)) يالمعدل! وىذه زمر الكافرين تمر أمامك، وقد أخذت 

[، واحدة بواحدة عمى وجوىيم الذل واليوان، ومما يزيد ٕٚيونس: ] چٹ  ڤ  ڤ  چ بالعدل:

ڦ  ڦ  ڦ     ڄ  چ من ىوانيا وبؤسيا أنّيا تشعر بالخيبة والضعف ذلك أنو ليس ليا ناصر أو معين 

 .(ٖٔٔ)(( چ ڄ  ڄ

بعدىا وضح أين يكمن التشبيو؟ وأين تظير روعتو؟ إذ)) يأتي التشبيو في السياق       
فيضاعف بؤسيم إذ يجعل من سيئاتيم، وىوانيم أمزاعاً من الميل الرىيب تغشى وجوىيم، إنَّ في 

، (ٕٖٔ)في رسم ىذه الصورة!!((التشبيو ىنا قوة تقسر القارئ عمى الوقوف ليترك الخيال وشأنو 

البقرة: ] چٹ  ٹ  ڤڤ  ڤ  ڤ  ڦ  چ ثم )) يسوق العدل ىذه الزمر إلى  شرِ مكانٍ،

ٖٜ]))(ٖٖٔ). 

فيو بذلك يرى أنَّ معالجتو ىذه، أي بالطريقة التركيبية تكشف عن جمالية تذوق النص،  
التي لا يحتاج فييا القارئ لكي يتعرف عمى كلِّ طرفٍ من أطراف التشبيو بمعزل عن الطرف 
الآخر، يقول:)) إنَّ ىذه المعالجة البلاغية توقفك أمام جممة النص وتضطرك إلى التذوق 

ة الكلام في الشرف أو الصنعة، ولا أرى بك حاجة بعد ىذا إلى أنْ تعرف وتعرفك عمى رتب
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المشبو لوحده والمشبو بو لوحده، وأنو حسي ىنا وعقمي ىناك، وما نفع ىذه القشور بعد أنْ حزت 

 . (ٖٗٔ)المُّب؟ وما جدوى سموك الطرق الممتوية بعد أنْ ىُديتَ إلى  طريق مستقيم؟((

إلى أنَّ المنيج التحميمي ،ىو المنيج البارز في معالجة  وأشار الدكتور أحمد مطموب
التشبيو عند القدماء ىذا المنيج الذي أبعد البلاغة بصورة عامة عن الذوق الفني، فيو يرى أنَّ 

، قال الإمام الجرجاني:)) إنَّ (ٖ٘ٔ)عبد القاىر، قد اعتمد عمى المنيج التحميمي في تعريف التشبيو
بو لمفظ من حلاوة العسل،  ىذا الشبو العقمي ربما انتزع من شيء واحد كما مضى من انتزاع الشَّ

، (ٖٙٔ)وربما انتزع من عدَّة أمور يُجمع بعضيا إلى  بعض، ثم يُستخرج من مجموعيا الشبو...((
فيو يرى )) أنَّ ىذا المنيج لا يكتفي بتقرير الأمور إنما يسوق صاحبو تعريفاً لمتشبيو ثم 

 .(ٖٚٔ)وماتو مستشيداً بأكثر من شاىد((يستفيض في تحميل مق

)) الخلاف بين المنيج الشكمي والمنيج  وىو يشير إلى أنَّ تأريخ البلاغة يحدثنا إلى أنَّ
التحميمي تحرير موضوعات ىذا الفن، وتصحيح أقسامو، وضبط أبوابو. قد انتيى إلى  قطعّية 

اعد منطقية وأحكام عقمية ليس فييا تامة بينيما عمى يد السكاكي الذي انتيى بالبلاغة إلى  قو 

 .(ٖٛٔ)دور لمذوق الفني الرفيع، والحس المُّغوي المرىف((

بعد أنْ بيّن الدكتور ميدي أنْ جمالية التشبيو لا يمكن أنْ تظير في ـــــــــ جمالية الشبيو:    
التقسيمات والاعتبارات التي قام بيا رجال البلاغة في تقسيميم لمتشبيو، لأسباب قد بيناىا سابقاً؛ 
لذلك أخذ يبحث عن الأمور التي يمكن من خلاليا أنْ تتضح جمالية التشبيو وروعتو بعيداً عن 

)) البحث في جمال التشبيو ىو الميدان الذي تتبارى فيو الأذواق تمك الأقسام و  الاعتبارات؛لأنَّ
لذلك فيو يعترض عمى عمماء البلاغة؛ لأنَّيم لم يشغموا أنفسيم بيذه الميمة . (ٜٖٔ)والعقول((

 الجميمة، عمى الرغم من محاولاتيم الأولية لتفسير حسن التشبيو وقبحو، إلّا إنّو ينفي أنْ تكون ىذه
المحاولات أسباباً كافية لبيان جمال التشبيو، فابن رشيق، يقول:)) وأعمم أن التشبيو عمى ضربين: 
تشبيو حسن وتشبيو قبيح، فالتشبيو الحسن، ىو الذي يخرج الَأغمض إلى الَأوضح، يفيد بياناً، 

الحاسة،  ، ومعنى ذلك عنده)) إنَّ ما تقع عميو(ٓٗٔ)والتشبيو القبيح، ما كان عمى خلاف ذلك((
أوضح في الجممة مما        لا تقع عميو الحاسة، والمشاىد أوضح من الغائب، فالأول في 
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العقل أوضح من الثاني، والثالث أوضح من الرابع، وما يدركو الإنسان من نفسو أوضح مما 
. (ٔٗٔ)يعرفو من غيره، والقريب أوضح من البعيد في الجممة، وما قد أُلِفَ أوضح مما لم يؤلف((

لذلك فيو ينفي أنْ يكون ما ذكره عمماء البلاغة، كافياً لبيان روعة التشبيو، يقول:)) أنا لا أنفي 
أَنَّ في خروج الأغمض إلى الأوضح فيو متعة، لا أنفي أنْ يكون ليذه الأمور التي عددىا 

لأنَّيا إذا  البلاغيون أثر في الإحساس الجمالي، ولكني أنفي أنْ تكون ىذه  أسباباً جمالية؛ ذلك
اعتبرت كذلك، فإنَّ حضورىا يعني حضور الجمال بالضرورة، ولا شك أنّ في ىذا الحكم تعسف 
كبير نعممو من تجاربنا الجمالية، فقد يخرج إلى  الواضح ويساق غير المألوف إلى المألوف... 

 . (ٕٗٔ)ثم لا نشعر بالجمال بل قد نشعر بالغثاثة والقبح((

نشعر بجمالية التشبيو وروعتو، فذلك ما طرحو الدكتور ميدي عمى حسب   أما كيف يمكن أنْ     
المرموز إليوِ  أحدىما:ما يراه، يقول:)) والذي أتصوره أنَّ جمال التشبيو يأتي من جانبين: 

ما يصاحب تمك الوقائع والمشاىدات وثانييما: بالتشبيو ومن وقائع ومشاىدات طبيعية أو نفسية، 

 .  (ٖٗٔ)((من عواطف وانفعالات

أما إذا أردنا الحكم عمى جمالية التشبيو، فأنو يرى أنَّ ىناك جممة من الشروط تمزمنا،  
 لمبحث عن جماليتو وىي:

)) إنْ ننظر إلى عناصر الوقائع والمشاىدات المصورة وما بين تمك العناصر من تناسق، ومدى  -ٔ
،               (ٗٗٔ)ر من عواطف وانفعالات((مراعاة التشبيو لأبعاد الواقع وما تثيره فينا مشاىد التصوي

ني أتصور أنّ ذلك ما أشار إليوِ    وىو يريد بذلك المناسبة أو المقاربة بين طرفي التشبيو، وا 
ه(، في عمود الشعر حين جعل المقاربة بين التشبيو ىي من أحسن التشبيو، ٕٔٗالمرزوقي)ت

لصفات أكثر من انفرادىما ليستبين وجو الشبو فأحسن التشبيو ما وقع بين شيئين اشتراكيما في ا
 .(٘ٗٔ)بلا كمفة

))إنْ يُدْرَس التشبيو في ضوء العبارة التي قبمو والتي بعده؛ ذلك لأنَّ التشبيو يتأثر بما قبمو  -ٕ
 .(ٙٗٔ)ويؤثر بما بعده، ولا شك أن ليذا التأثير دخل كبير في الإحساس الجمالي((

إنْ ))ينظر إلى  التشبيو من حيث ىو مادة لغوية، فالمغة في الأدب كالألون والرخام في  -ٖ

الرسم والنحت، وكلّ لفظ في المُّغة لو دلالة قبل التركيب وبعد التركيب، عمى أنَّ لمتركيب أثراً 
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فنية؛  ، وىذا يعني أنَّو يريد أنْ يُدرس التشبيو بطريقة(ٚٗٔ)قوياً في تحديد مدلول المفردات((

نما ىناك دلالات عميقة يجب البحث  لأنَّ الفن ))لا يقف عمى الدلالة الظاىرة لمكممات، وا 

، وىناك من الباحثين (ٛٗٔ)عنيا، والانغماس في أعماقيا لاكتشاف أسرارىا وقيمتيا((

المحدثين من جعل من ىذه الشروط التي اعتمدىا الدكتور ميدي في بيان جمالية التشبيو، 

بلاغة العالية والأدب الرفيع، فالدكتور عبد الرحمن حَبنكة الميداني ذىب إلى أنّو أساساً لم

باستطاعة الباحث المتفكر اكتشاف أنّ مقادير الارتقاء في درجات سمّم البلاغة العالية 

والأدب الرفيع في المسان العربي تعتمد عمى نصيب الكلام من عناصر الأسس الثلاثة 

الجمال المؤثر في النفس الإنسانية، المفطورة عمى الميل إلى ))الأساس الأول:الآتية: 

الأشياء الجميمة، وحُبيا، والارتياح ليا والتأثير بيا، والانفعال السار 

))كون الكلام في مفرداتو وجُممو وفق ضوابط وقواعد  الأساس الثاني:.(ٜٗٔ)بمؤثراتيا((

 .(ٓ٘ٔ)ومنيج المسان العربي، لا يخمو ىذا الأساس من مؤثرات جمالية أيضاً((

 . (ٔ٘ٔ)))كون الكلام بميغاً((الأساس الثالث:

وفي ضوء كلّ ما تقدم يتضح أنَّ الدكتور ميدي رفض استعمال المنيج التحميمي في     

وقد انتقد دراسات القدماء لاتباعيم ىذا المنيج في دراستيم، فقد انتقد دراسة  دراسة البلاغة ،

الزمخشري وقد بيّن ذلك بالأمثمة، لذلك فيو يؤكد أنَّ أفضل منيج لمدراسة ىو المنيج 

التركيبي الذي ينظر إلى  النص عمى أنّو صورة واحدة، وقد رأى أنَّ سبب شيوع المنيج 

غراض التي أكدىا بعض المتأخرين والمحدثين ، وقد  انتقده أيضاً التحميمي ىو وجود تمك الأ

الدكتور أحمد مطموب، وبذلك يكون الدكتور ميدي قد وافقو في انتقاده ليذا المنيج، إلا أن 
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ييا توجيياً يخدم  ما أجده ىو أنّ الدكتور ميدي قد انفرد في تعميلاتو وانتقاداتو التي وَجَّ

ة، ودراسة التشبيو بصورة خاصة، إذ تبعد عنيا تمك التقريرية البلاغة العربية بصورة عام

العقمية الغالبة عمييا. كما انفرد بأنَّو يعدّ أسبق باحث يسعى إلى  البحث عن الكيفية التي 

يمكن أنْ يتبعيا الدارس لبيان جمالية التشبيو أو اكتشاف تمك الروح فيو، وقد أوضح ذلك 

انفرد من بين الباحثين المحدثين بيذه الدراسة الجميمة في  بجممة شروط سبق وأنْ ذكرتيا،كما

مبحث ضخم من مباحث البلاغة العربية، فمم أعثر عند أحد من الباحثين المحدثين من 

تحدث عن التشبيو من ناحيتو العممية والأدبية كالتي تحدث عنيا الدكتور ميدي، المّيم إلّا 

طموب تحدث عن التشبيو وأدواتو وتقسيماتو إلا إشارات في ثنايا بحثوىم، فالدكتور أحمد م

أنّو لم يتحدث عن فنية جماليتو إلّا إشارات، يقول:)) وفي مذىبنا أنَّ المعوّل في التشبيو، 

ىو النص الأدبي، الذي نرى أسموب التشبيو فيو ثمرة شعورية نجمت عن الحدث الذي 

صة ىي صيغة حذف أداة اقتضى عقد موازنة بين المشبو والمشبو بو، في صيغة مخصو 

التشبيو منيا، وأيَّاً كان فإن حذف الأداة من التشبيو عند البلاغيين يحقق أغراضاً لغوية وفنية 

وشعورية، ينعقد الرأي حوليا في أنَّ التشبيو المؤكد أوجز وأبمغ، وأشد وقعاً في النفس، أما 

فمتصويره المشبو في صورة أنَّو أوجز، فمحذف أداتو وطيّ ركن من أركانو، وأما أنو أبمغ 

المشبو بو وجعميما نظيرين، ووقعو الشديد في النفس يرجع إلى  صيغتو الموجزة وربطو 

وكذلك الحال مع الدكتور عمي الجندي الذي ألف في ، (ٕ٘ٔ)الوثيق بين طرفي التشبيو((

و عمى دراسة التشبيو كتاباً أسماه )فن التشبيو(، وىو عمى ثلاثة مجمدات، إلّا إنني لم أعثر ل

تبحث في جمالية التشبيو، كالتي لاحظناىا عند الدكتور ميدي، وبذلك أستطيع  أنْ أستنتج 

من خلال وقوف الدكتور ميدي عند معالجة البلاغيين القدماء لمتشبيو، ومعارضتو لكثرة 

في تقسيماتيم عمى وفق الاعتبارات التي ذكرناىا، أنو أحد دعاة التجديد في البلاغة العربية 
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العصر الحديث، فيو يريد أنْ يكون التشبيو فن إثارة العاطفة والجمال بعيدة عن انشغاليم 

بكثرة تقسيماتو والأمور التي تتضح فييا الروح العممية، والتي تبعد عن الروح الفنية التي ىي 

و كفيمة بإثارة الجمال فيو، وقد سبق لنا أنْ بينا ذلك في معالم الاتجاه العممي، وكيف أنّ 

عارض تمك التقسيمات، لتتضح لنا ىذه المعارضة أيضاً بشكل خاص في مباحث التشبيو، 

وقد اتضح لي أيضاً أنّ الدكتور ميدي لم يكن الوحيد من عارض مناىج القدماء في 

نما ىناك أيضاً من الباحثين المحدثين ممن دعوا إلى التجديد في مباحث  دراستيم لمتشبيو، وا 

د منيم طريقة تختمف عن الآخر  في توجيو اعتراضو، فقد كان عباس التشبيو، لكلِّ واح

محمود العقاد من أوائل الذين نبيوا إلى ما في نظرة القدماء من تمسك بالعقل في عقد 

الصمة بين أركان التشبيو مما أفسد الكثير من صورىم، وقد نسوا أن ليذا الفن تأثيراً نفسياً 

نو، وما بينيا من ارتباط، وذلك يتضح في نقده لتشبييات قبل تأثيره العقمي، أو صحة أركا

أحمد شوقي ، فيو ثورة عمى الصورة القديمة، ودعوة إلى  التجديد وخمق صوراً تقوم عمى 

التأثير النفسي؛ لأنَّ التشبيو كما يرى:)) أنْ تطبع في وجدان سامعك وفكره صورة واضحة 

رسم الأشكال والألوان، فإنَّ الناس جميعاً مما انطبع في ذات نفسك، وما ابتدع التشبيو ل

نما ابتدع لنقل الشعور بيذه الأشكال  يرون الأشكال والألوان محسوسة بذاتيا كما تراىا، وا 

والألوان من نفس إلى  نفس، وبقوة الشعور، وتيقظو، وعمقو، واتساع مداه، ونفاذه إلى صميم 

ور أحمد بدوي في نقد القدماء، أن ، وذكر الدكت(ٖ٘ٔ)الأشياء يمتاز الشاعرعمى سواه((

القدماء نظروا إلى  التشبيو، نظرات لا يوافقيم الرأي فييا؛ لأنّو يرى أنَّ لا قيمة ليا في 

التقدير الفني السميم)) فمما اعتمد عميو القدماء عقد التشبيو )العقل(، يجعمونو رابطاً بين 

وقع الشيء عمى النفس، وشعورىا بو  أمرين أو مفرقاً بينيما، وأغفموا في كثير من الأحيان
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سروراً أو ألماً، وليس التشبيو في واقع الأمر سوى إدراك ما بين أمرين من صمة في وقعيما 

دراك الصمة التي يربطيا العقل وحده، فميس ذلك من  عمى النفس، أما تبطن الأمور وا 

 الرومي:التشبيو الفني البميغ، وعمى الأساس الذي أقاموه استجادوا قول ابن 

وأبى بعد ذاك الإثمار كلَّ                           بذلَ الوعدَ للأخلاء سمحاا 
 الإباءِ 

ويــــــأبى الإثمار كلَّ                          فغدا كالخِلاف يُورقُ لمعين         

 .ٗ٘ٔ)الآباء

، كما ترى  لا يقوم وجعموا الجامع بين الأمرين جمال المنظر وتفاىة المخبر، وىو جامع عقمي
عميو تشبيو فني صحيح؛ ذلك أن من يقف أمام شجرة الخلاف أو غيرىا من الأشجار لا ينطبع  
في نفسو عند رؤيتيا سوى جماليا، ونضرة ورقيا، وحسن أزىارىا، ولا يخطر ببالو أنْ يكون لتمك 

رائييا ولا يحط من الشجرة الوارفة الظلال ثمر يجنيو أو لا يكون ، ولا يقمل من قيمتيا لدى 
جماليا وجلاليا ألّا يكون ليا بعد ذلك ثمر شيي، فإذا كانت تفاىة المخبر تقمل من شأن الرجل 
ذي المنظر الأنيق، وتعكس صورة منتقصة في نفس رائيو، فإن الشجرة لا يقمل من جماليا لدى 

بو، ولذلك لا يعدّ من النفس عدم إثمارىا، وبيذا اختمف الوقع لدى النفس بين المشبّو والمشبّو 
 .(٘٘ٔ)التشبيو الفني المقبول((

فالغرض من التشبيو ىو الدلالة الفنية وليس الدلالة المجردة )) ذلك أَنك تقول: ذاك رجل  
لا ينتفع بعممو، وليس فيما تقول سوى خبر مجرد عن شعورك، نحو قبح ىذا الرجل، فإذا قمت: 

نا شعورك نحوه،ودلمت عمى احتقارك لو وسخريتك إنَّو كالحمار يحمل أسفاراً، فقد وصفت ل

.فيو يرى أنَّ الأقدمين قد أخطأوا حينما عدَّوا البميغ من التشبيو وما كان بعيداً غريباً ٙ٘ٔ)منو((
نادراً؛ ذلك لأن ىدف التشبيو ىو الإيضاح ، فيرى أنَّ في ذلك)) قمب للأوضاع وبُعد عن مجال 

قوية تبعث الحياة والقوة في صورة أخرى بجوارىا، وعمى التشبيو الفني الذي توضع في صورة 
يان أرى التشبيو الثاني أقوى وأرفع، ولست أرمي إلى  أنّ  الرغم من أنّ التشبييين السالفين حسَّ
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يكون التشبيو مبتذلًا، فإن الابتذال لا يثير النفس، فيفقد التشبيو ىدفو، ولكن أنْ يكون في قرب 

 . (ٚ٘ٔ)واضحة((التشبيو  ما يجعل الصورة 

 الخاتمة 

الحمد لله الذي وفقنا وانار لنا طريق المعرفة ومكننا من اتمام البحث ، والصلاة والسلام عمى 
 أشرف الخمق وعمى آلو وصحبو أجمعين :

 فبعد الانتياء من البحث نسترد اىم النتائج التي توصل الييا البحث : 

يتضح في اعتراضو عمى منيج القدماء كان لمدكتور ميدي ذوق خاص في فن التشبيو _ ٔ
والمتأخرين في دراستو وكثرة تقسيماتيم لو ، فيو يعترض عمى كثير من تعريفات العمماء لمتشبيو، 
إذ عدّىا بعيدة عن بيان جمالية التشبيو في الكلام ، وأيّد تقسيمات بعض العمماء لمتشبيو التي 

 تبيّن مراتب الحسن والقبح فيو .
 

عن جمالية التشبيو رفضو لممنيج التحميمي في بيان التشبيو وجماليتو ، يتضح في بحثو  -ٕ
وأكد عمى ضرورة الالتزام بالمنيج التركيبي؛ كونو يبيّن جماليتو بصورة أوضح وأدق؛ 

 ولأنّو يدرس النص كصورة واحدة .
 

و أصر عمى أنَّ الباعث في دراسة التشبيو ىو باعث  ديني، فالبحث عن إعجاز القرآن ى _ٖ 
 الذي كون ذلك الدافع؛ ليذا ىو يرفض أيّ تعميل يثبت عكس ذلك. 

 
يمكن عدّه أحد دعاة التجديد في دراستو التشبيو ، فقد رفض كثرة التقسيمات التي وضعيا  _ٗ

القدماء وأكدىا المحدثون ، فيو يريد أنْ يجعل التشبيو فن العاطفة والجمال، من خلال النظر إليو 
 وليس أجزاءً منفصمة عن بعضيا . عمى أنّو صورة واحدة
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 الهوامش 
 . ٖٕٗ( كتاب الصناعتين: ٔ)
  . ٜٖٗالتشبيو بين العممية والأدبية:  (ٕ)
 . ٖٓٔتأثير الفكر الديني في البلاغة العربية:  (ٖ)
 . ٕٓٔ( تأثير الفكر الديني في البلاغة العربية: ٗ)
 . ٛٗالصورة الأدبية:  (٘)
 . ٕٓٔتأثير الفكر الديني في البلاغة العربية:  (ٙ)
 المصدر نفسو . (ٚ)
 . ٖٓٔينظر: البرىان في وجوه البيان )تحقيق الدكتور أحمد مطموب( :  (ٛ)
 . ٕٓٔينظر: تأثير الفكر الديني في البلاغة العربية:  (ٜ)
 ( المصدر نفسو .ٓٔ)
 . ٔ٘ٔ( ينظر: من بلاغة القرآن: ٔٔ)
 المصدر نفسو . (ٕٔ)
 . ٖ٘ٚ، ٖٖٚ/ٔشعر ابن المعتز:  (ٖٔ)
 . ٔ٘ٔمن بلاغة القرآن:  (ٗٔ)
 . ٚ٘ٔينظر: المصدر نفسو:  (٘ٔ)
يضاح الدليل في قطع حجج أىل التعطيل: ٜٓٔ/ٕينظر: الفصل في الممل والأىواء والنحل: (ٙٔ)  .  ٔٙ، وا 
 .   ٜٓٔ/ٕينظر: الفصل في الممل والأىواء والنحل:  (ٚٔ)
 . ٛٗ/ٔفن التشبيو:  (ٛٔ)
 . ٗٙنقد النثر:  (ٜٔ)
 . ٖٕٗكتاب الصناعتين:  (ٕٓ)
 . ٕٖٔ( أسرار البلاغة: ٕٔ)
 . ٔ٘التطور الدلالي للألفاظ في النص القرآني:  (ٕٕ)
 ينظر: المصدر نفسو . (ٖٕ)
 . ٜٖٗ، ٖٜٖ(  التشبيو بين العممية والأدبية: ٕٗ)
 . ٜٖٗالمصدر  نفسو:  (ٕ٘)
 . ٜٓ/ٖ،  المنياج الواضح : ٕٙٔاح العموم: ينظر: مفت (ٕٙ)
 . ٜٖٗالتشبيو بين العممية والأدبية:   (ٕٚ)
 المصدر نفسو . (ٕٛ)
 . ٕٖٗديوان شعر ذي الرمة:  (ٜٕ)
 . ٜٖٗالتشبيو بين العممية والأدبية:  (ٖٓ)
 . ٗٓٔفي الميزان الجديد:  (ٖٔ)

 . ٜٖٗالتشبيو بين العممية والأدبية:  (ٕٖ
 يقصد اىتمام البلاغيون بالمعنى وطرقو . (ٖٖ)
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 . ٜٖ٘التشبيو بين العممية والأدبية:  (ٖٗ)
 . ٘ثلاث رسائل في إعجاز القرآن:  (ٖ٘)
 . ٜٖٕكتاب الصناعتين:  (ٖٙ)
 . ٕٙٛ/ ٔالعمدة:  (ٖٚ)
 . ٖٕٔ/ٔالإيضاح:  (ٖٛ)
 . ٜٖٗالتشبيو بين العممية والأدبية:  (ٜٖ)
 بالمعنى وطرقو .يقصد اىتمام البلاغيون  (ٓٗ)
 . ٜٖ٘التشبيو بين العممية والأدبية:  (ٔٗ)
 . ٘ثلاث رسائل في إعجاز القرآن:  (ٕٗ)
 . ٜٖٕكتاب الصناعتين:  (ٖٗ)
 . ٕٙٛ/ ٔالعمدة:  (ٗٗ)
 . ٖٕٔ/ٔالإيضاح:  (٘ٗ)
 . ٗٓٔ، ينظر: تأثير الفكر الديني في البلاغة العربية:  ٜٖ٘التشبيو بين العممية والأدبية:   (ٙٗ)
 المصدر نفسو . (ٚٗ)
 المصدر نفسو . (ٛٗ)
 المصدر نفسو . (ٜٗ)
 . ٜ٘ٔتحرير التحبير:  (ٓ٘)
 . ٖٗٛ/ٔالمصدر نفسو، ينظر: خزانة الأدب:  (ٔ٘)
 . ٖٗٛ/ ٔينظر: خزانة الأدب:  (ٕ٘)
 . ٛٚٔمعجزة الكبرى القرآن:  (ٖ٘)
 المصدر نفسو . (ٗ٘)
 المصدر نفسو . (٘٘)
 . ٜٖ٘التشبيو بين العممية والأدبية:   (ٙ٘)
 . ٜٖٙالمصدر نفسو :  (ٚ٘)
 المصدر نفسو . (ٛ٘)
 . ٖٚٔ/ٔفن التشبيو:  (ٜ٘)
 . ٖٚنقد الشعر:  (ٓٙ)
 المصدر نفسو  . (ٔٙ)
 . ٕٛٓالصورة الفنية في التراث النقدي:  (ٕٙ)
  ٜٕٓالصورة الفنية في التراث النقدي :  (ٖٙ)
 . ٛٙٔالمصدر نفسو:  (ٗٙ)
 . ٖٔ/ ٔفن التشبيو:  (٘ٙ)
 . ٕٖٖ( القزويني وشروح التمخيص:ٙٙ)
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 . ٕٔٙ( البلاغة والتطبيق: ٚٙ)
 . ٜٕ٘البلاغة والتطبيق:  (ٛٙ)
 . ٜٖٙالتشبيو بين العممية والأدبية:  (ٜٙ)
 المصدر نفسو . (ٓٚ)
 المصدر نفسو .  (ٔٚ)
 المصدر نفسو  . (ٕٚ)
 . ٔٗ/ ٖالكامل في المغة والأدب:  (ٖٚ)
 . ٖٙنقد الشعر:  (ٗٚ)
 . ٜٖٙالتشبيو بين العممية والأدبية:   (٘ٚ)
 .ٜٖٙالتشبيو بين العممية والأدبية:  (ٙٚ)
 . ٜٖٚالمصدر  نفسو:  (ٚٚ)
 . ٚٗٔمن بلاغة القرآن:  (ٛٚ)
 . ٖٕٗالفكر البلاغي الحديث:  (ٜٚ)
 . ٔٓٗالتشبيو بين العممية والأدبية:  (ٓٛ)
 المصدر نفسو . (ٔٛ)
 . ٕٓٗالمصدر نفسو:  (ٕٛ)
 .ٕٓٗالتشبيو بين العممية والأدبية :  (ٖٛ)
 . ٕٓٗالمصدر نفسو:  (ٗٛ)
 . ٙثلاث رسائل في إعجاز القرآن:  (٘ٛ)
 . ٔٓٗينظر:  التشبيو بين العممية والأدبية:  (ٙٛ)
 المصدر نفسو  .  (ٚٛ)
 المصدر نفسو  . (ٛٛ)
 [. ٜٖ] النور:  چڃ  ڃ  ڃ   ڃ چ يقصد قولو تعالى:  (ٜٛ)
 . ٜٚٔمعجزة الكبرى القرآن :  (ٜٓ)
 المصدر نفسو . (ٜٔ)
 . ٕٚٛ/ ٔالعمدة:  (ٕٜ)
 . ٕٔٗجواىر البلاغة:  (ٖٜ)
 المصدر نفسو . (ٜٗ)
 . ٖٕٛينظر: عموم البلاغة:  (ٜ٘)
 . ٔ٘ٗ/ٖينظر: بغية الإيضاح لتمخيص المفتاح:  (ٜٙ)
 . ٕٓٗكتاب الصناعتين:  (ٜٚ)
 ٜٓغة: أسرار البلا (ٜٛ)
 . ٜٓاسرار البلاغة :  (ٜٜ)
 ينظر: المصدر نفسو . (ٓٓٔ)
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 . ٖٖٖينظر: مفتاح العموم:  (ٔٓٔ)
 ينظر: المصدر نفسو . (ٕٓٔ)
 . ٗٓٔ، ٖٓٔ، ٖٜ/ٕينظر: المثل السائر:  (ٖٓٔ)
 . ٜٛٔ، ٛٛٔ، ٙٛٔ/ٕ، ٜٜ/ ٔينظر: الإيضاح:  (ٗٓٔ)
 . ٓٓٗالتشبيو بين العممية والأدبية:  (٘ٓٔ)
 ينظر: المصدر نفسو  . (ٙٓٔ)
 المصدر نفسو  . (ٚٓٔ)
 . ٕٓٗالتشبيو بين العممية والأدبية:  (ٛٓٔ)
 . ٜٗٔمن بلاغة القرآن:  (ٜٓٔ)
 . ٜٗٔمن بلاغة القرآن:  (ٓٔٔ)
 . ٗٓٗ،  ٖٓٗالتشبيو بين العممية والأدبية:   (ٔٔٔ)
 . ٖٓٗالمصدر نفسو:  (ٕٔٔ)
 المصدر  نفسو . (ٖٔٔ)
 . المصدر نفسو  (ٗٔٔ)
 المصدر  نفسو . (٘ٔٔ)
 . ٗٓٗالتشبيو بين العممية والأدبية:  (ٙٔٔ)
 المصدر نفسو . (ٚٔٔ)
 . ٕٓٓ/ ٔفن التشبيو:  (ٛٔٔ)
 المصدر نفسو . (ٜٔٔ)
 .  ٓٔ/ ٔ، والمنياج الواضح: ٖٕٛ، وجواىر البلاغة: ٕٕٓ/ٔينظر: المصدر نفسو:  (ٕٓٔ)
 . ٗٗٔ/ٕفي شرح أحاديث خير البرية من صحيح الإمام البخاري:  المجالس الوعظية (ٕٔٔ)
 . ٕٓٓ/ ٔفن التشبيو:  (ٕٕٔ)
 . ٘ٚ، ٕٚينظر: فنون بلاغية:  (ٖٕٔ)
 . ٖٔٔعمم البيان:  (ٕٗٔ)
 . ٗٓٗالتشبيو بين العممية والأدبية:  (ٕ٘ٔ)
 التشبيو بين العممية والأدبية. (ٕٙٔ)
 المصدر  نفسو . (ٕٚٔ)
 . ٕٛثلاث رسائل في إعجاز القرآن:  (ٕٛٔ)
 . ٕٖٗ/ ٕالكشاف :  (ٜٕٔ)
 . ٙٓٗ، ٘ٓٗالتشبيو بين العممية والأدبية:  (ٖٓٔ)
 .ٙٓٗالمصدر نفسو:  (ٖٔٔ)
 المصدر نفسو  . (ٕٖٔ)
 المصدر نفسو  . (ٖٖٔ)
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 المصدر نفسو . (ٖٗٔ)
 . ٜٕ٘ينظر: البلاغة والتطبيق:  (ٖ٘ٔ)
 . ٔٓٔأسرار البلاغة:  (ٖٙٔ)
 . ٜٕ٘البلاغة والتطبيق:  (ٖٚٔ)
 المصدر نفسو  . (ٖٛٔ)
 . ٚٓٗالتشبيو بين العممية والأدبية:  (ٜٖٔ)
 . ٖٖٛ/ ٔ، وخزانة الأدب: ٜ٘ٔ، وينظر: تحرير التحبير: ٕٚٛ/ ٔالعمدة:  (ٓٗٔ)
 .ٖٖٛ/ ٔ، خزانة الأدب: ٜ٘ٔ، ينظر: تحرير التحبير: ٕٚٛ/ ٔالعمدة:  (ٔٗٔ)
 . ٛٓٗالتشبيو بين العممية والأدبية :  (ٕٗٔ)
 المصدر نفسو . (ٖٗٔ)
 المصدر  نفسو . (ٗٗٔ)
 . ٜينظر: مقدمة شرح الحماسة:  (٘ٗٔ)
 . ٛٓٗالتشبيو بين العممية والأدبية:   (ٙٗٔ)
 المصدر نفسو  .  (ٚٗٔ)
 . ٕٙٔالغموض والبلاغة العربية:  (ٛٗٔ)
 . ٛٔ/ ٔالبلاغة العربية:  (ٜٗٔ)
 . ٜٔ/ ٔصدر نفسو: الم (ٓ٘ٔ)
 المصدر نفسو . (ٔ٘ٔ)
 .  ٕٕٛ، ٕٔٛالبلاغة والتطبيق:  (ٕ٘ٔ)
 . ٕٔالديوان:  (ٖ٘ٔ)
 .  ٕٗ/ٔديوان ابن الرومي:  (ٗ٘ٔ)
 . ٘ٗٔمن بلاغة القرآن:  (٘٘ٔ)
 . ٚٗٔالمصدر نفسو:  (ٙ٘ٔ)
 . ٘ٗٔ( من بلاغة القرآن: ٚ٘ٔ) 

 المصادر والمراجع
 اني ـالقاىر بن عبد الرحمن بن محمد الجرجأسرار البلاغة : أبو بكر عبد  -ٔ

ىـ( ، تحقيق: محمود محمد شاكر ، مطبعة المدني ــــــــــ  القاىرة ، دار المدني ـــــــــــ جدة ، )د.ت.ط(. ٔٚٗ)ت 
، )د.ت.ط( . وتحقيق: أحمد مصطفى المراغي ، )د.ت.ط(  ٗوتحقيق : محمد رشيد رضا ، دار المنار ،ط

. 
،  ٚٔه(، مكتبة الآداب،طٜٖٔٔمخيص المفتاح: الدكتور عبد المتعال الصعيدي)تبغية الإيضاح لت -ٕ

 م.ٕ٘ٓٓه=ٕٙٗٔ
 ٔالبلاغة والتطبيق: الدكتور احمد مطموب ، الدكتور كامل حسن البصير، مطابع بيروت الحديثة ، ط -ٖ

 م .ٕٔٔٓه = ٕٖٗٔ، 
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ه(، تحقيق ٕٖٙٔالياشمي )ت جواىر البلاغة في المعاني والبيان والبديع :احمد بن إبراىيم بن مصطفى -ٗ
 :الدكتور يوسف الصميمي، المكتبة العصرية، بيروت ــــــــ لبنان ، )د.ت.ط(.

ثلاث رسائل في إعجاز القران : الإمام الرماني ، والخطابي ، وعبد القاىر الجرجاني ، تحقيق: محمد خمف  -٘
 .الله ، ومحمد زغمول سلام ، دار المعارف ـــــــــــ مصر ، )د.ت.ط(

ىـ( ٖٚٛخزانة الأدب وغاية الأرب : بن حجة الحموي تقي الدين أبو بكر بن عمي الأزراري            )ت  -ٙ
 ، تحقيق : عصام سقيو ، دار مكتبة اليلال ــــــــ بيروت ، دار البحار ــــــــ بيروت ، )د.ت.ط(.

 م .ٜٕٓٓىـ = ٖٓٗٔ، ٔالثقافية ، طديوان ابن الرومي ، شرح وتحقيق: عبد الأمير مينا ، دار المدار  -ٚ
ه(، تحقيق: غريد الشيخ، ٕٔٗشرح ديوان الحماسة : ابو عمي احمد بن محمد بن الحسن المرزوقي )ت -ٛ

 م.ٖٕٓٓه=ٕٗٗٔ، ٔلبنان، ط -وضع فيارسو العامة: ابراىيم شمس الدين، دار الكتب العممية، بيروت
 -ه( ، المطبعة العصرية، صيداٖٚٚالسبكي)تشروح التمخيص )عروس الافراح( : الشيخ بياء الدين  -ٜ

 م.ٖٕٓٓه =ٖٕٗٔ، ٔبيروت، ط
شعر ابن المعتز، دراسة وتحقيق: يونس أحمد السامرائي ، صنعو: أبي بكر محمد يحيى الصولي ،  -ٓٔ

 الجميورية العراقية ،)د.ت.ط( . –منشورات وزارة الإعلام 
بية لمطباعة و النشر ، بيروت ــــــ لبنان ، عمم البيان : الدكتور عبد العزيز عتيق، دار النيضة العر  -ٔٔ

 م.ٜٗٚٔ
ىـ( ، تحقيق: محمد ٖٙٗالعمدة في محاسن الشعر وآدابو : أبو عمي الحسن بن رشيق القيرواني )ت -ٕٔ

 م .ٜٔٛٔىـ= ٔٓٗٔ،  ٘محيي الدين عبد الحميد ، دار الجيل ، ط
ن حزم الأندلسي         )ت الفصل في الممل والأىواء والنحل : أبو محمد عمي بن أحمد بن سعيد ب -ٖٔ

 ىـ( ، مكتبة الخانجي ـــــــــ القاىرة ،)د.ت.ط( .ٙ٘ٗ
 م .ٜٜٜٔالفكر البلاغي الحديث : الدكتور مصطفى الصاوي الجويني ، دار المعرفة الجامعية ،  -ٗٔ
ه= ٜٖ٘ٔ،  ٔالبديع( : الدكتور احمد مطموب، دار البحوث العممية ، ط –فنون بلاغية ) البيان  -٘ٔ

 م .ٜ٘ٚٔ
،  ٔىـ( ، نيضة مصر لمطباعة والنشر ، طٖ٘ٛٔفي الميزان الجديد : الدكتور محمد مندور)ت -ٙٔ

 م .ٕٗٓٓ
كتاب الصناعتين الكتابة والشعر: أبو ىلال الحسن بن عبد الله بن سيل بن يحيى  -ٚٔ

ه( ، تحقيق: عمي محمد البجاوي ،  ومحمد أبو الفضل إبراىيم، المكتبة العصرية ، ٜٖ٘العسكري)ت
 ه.ٜٔٗٔبيروت 

ه( ، ٖٛ٘الكشاف عن حقائق غوامض التنزيل : أبو القاسم محمود بن عمرو بن أحمد الزمخشري )ت -ٛٔ
 ه.ٚٓٗٔ، ٕدار الكتب الكتاب العربي ــــــــ بيروت ، ط

ه(، تحقيق: احمد الحوفي ، ٖٚٙالمثل السائر : ضياء الدين بن الأثير ، نصر الدين بن محمد )ت  -ٜٔ
 ر ، الفجالة ــــــــ القاىرة ، )د.ت.ط( .بدوي طبانة ، دار النيضة مص

ه(، دار ٜٗٗمعجزة الكبرى القرآن : محمد بن أحمد بن مصطفى بن أحمد المعروف بأبي زىرة )ت -ٕٓ
 الفكر العربي، )د.ت.ط(.
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ىـ( ، تحقيق: الدكتور طو حسين ، وعبد الحميد العبادي ٖٖٚنقد النثر : أبو الفرج قدامة بن جعفر )ت  -ٕٔ
 م .ٜٔٗٔببولاق ،  ، مطبعة الأميرية

التجديد في البلاغة العربية )اطروحة دكتوراه(: الدكتور منير محمد خميل ندا، اشراف الدكتور: عمي  -ٕٕ
 مكة العزيزة، )د.ت، د.ط(. -العماري، جامعة الممك عبد العزيز

منصور  )أطروحة دكتوراه( : الدكتورة جنان -دراسة بلاغية -التطور الدّلالي للألفاظ في النص القرآني  -ٖٕ
ىـ= ٕٙٗٔكاظم ، إشراف الدكتور : قيس إسماعيل محمود الأوسي ، جامعة بغداد ـ كمية التربية ابن رشد ، 

 م .ٕ٘ٓٓ
التشبيو بين العممية والادبية: د. ميدي السامرائي، تصدره مجمة كمية الآداب جامعة بغداد، مطبعة دار   -ٕٗ

 م.ٜٙٚٔبغداد، العدد العشرون،  –الجاحظ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


