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 الخلاصة :

حيث كانت مشكمة البحث ىو طرح التساؤؿ التالي ماىي ( فن الفن المعاصر التركيب والتفكيك) تناولت مشكمة البحث الموسوـ
فيو: يساىـ في زيادة الوعي المعرفي والتقني  أهميته والحاجة إليه. في حيف كانت  ازدواجية التركيب والتفكيك في الفن المعاصر

ازدواجية التركيب والتفكيك في في حيف كاف ىدؼ البحث ىو التعرؼ عمى النظر في تكويف الاعماؿ الفنية.   بأىمية الفف واعادة
اما الحدود المكانية: أمريكا  ازدواجية التركيب والتفكيك في الفن المعاصر المموضوعية:  حدود البحث بينما كانتالفن المعاصر, 

 .2024 – ٕٕٓٓ   واروبا والشرؽ الاوسط . والحدود الزمانية :

  

 

 

. التركيب والتفكيؾ ,ازدواجية التركيب والتفكيؾ,الوعي المعرفي والتقني:الكلمات المفتاحية 
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Abstract: 

Research Summary The research problem was addressed under the title (Composition 

and Deconstruction in Contemporary Art), where the research problem was to pose the 

following question: What is the duality of composition and deconstruction in contemporary 

art? While its importance and need for it were: It contributes to increasing cognitive and 

technical awareness of the importance of art and reconsidering the composition of 

artworks. While the aim of the research was to identify the duality of composition and 

deconstruction in contemporary art, while the objective limits of the research were: The 

duality of composition and deconstruction in contemporary art, while the spatial limits: 

America, Europe and the Middle East. And the temporal limits: 2020 - 2024. 
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 تعريف بالبحثالفصل الأول 

 تعريف المصطمحات:

 لغتا

 اِزدِواجيّة: )اسـ(

 اسـ مؤنَّث منسوب إلى ازدواج

 ازدواجيَّة المُّغة: استعماؿ المغة الفصيحة والمغة الدارجة وىو خلاؼ الثنائية: أي: استعماؿ لغتيف مختمفتيف كالعربية والإنجميزية

ُـ لُغَتَيْفِ لِمتَّفَاىُِـ فِي بَعْضِ البُمْدَافِ  اِزْدِوَاجِيَّةُ المُّغَةِ : اِسْتِخْدَا
1  

 اصطلاحا

يشير إلى أف المزاوجة والازدواج بمعنى واحد وازدوج الكلاـ وتزاوج: أشبو بعضو في السجع أو الوزف, وتزاوج القوـ وازدوجوا:        
.2تزوج بعضيـ بعضا  

يط تحت شرح معنى المزدوج يقاؿ: مزدوج الثمر في عمـ الأحياء أي: النبات الذي يحمؿ نوعيف مف الثمار وفي المعجـ الوس
ويقاؿ ازدواج الثقافة: " أي وجود ثقافتيف في أحد المجتمعات مما يستمزـ إعداد برامج  3مختمفي الصفات, أو مختمفي موسـ النضج 

4تربوية خاصة "   

ا تعريف التفكيكية لغة واصطلاح   

: فكت شيء فانفؾ بمنزؿ الكتاب المختوـ تفؾ خاتمو كما تفؾ الحنكيف تفصؿ بينيماجاء لسان العرب باختصار وفككت الشيء  .
وفؾ الرىف يفكو فكا وافتكو  .ابف سيده ففؾ الفتاة يفكو فكا فانفؾ فصمو .خمصتو, وكؿ مشتبكيف فصميـ فقد فككتيـ, وكذلؾ التفكيؾ

فكاكو , بكسر ما فؾ بوبمعنى خمصو وفكاؾ الرىف و  يتبيف مف خلاؿ التعريؼ المغوي لكممة التمييز أنيا تعني الفصؿ بيف  5.(.
 الأشياء

ـ, ٜٙٙٔـ(" حيث طرح ىذا المصطمح عاـ  ٕٗٓٓالتعريؼ الاصطلاحي يعود مصطمح التفكيؾ لفيمسوؼ فرنسي جاؾ دريدا ت 
 فتاريخ ىذا أوؿ إعلاف لميلاد المصطمح, 

                                                           
 ?/ازدواجٌة/ar-https://www.almaany.com/ar/dict/arمعجم المعانً الجامع   1
 (293، ص 2)ج ابن منظور فً لسان العرب  2
 (.406، ص 1)جالمعجم الوسٌط   3
 (46)بدوي، معجم مصطلحات التربٌة والتعلٌم، ص   4
التأصٌل الغربً والتحصٌل العربً، رسالة ماجستٌر للطالبة وردة عبد العظٌم عطا الله قندٌل، قدمت البنٌوٌة وما بعدها بٌن   5

 .34،  ص بكلٌة الآداب قسم اللغة العربٌة
 

https://www.almaany.com/ar/dict/ar-ar/ازدواجية/
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بورقة بحثت بعنواف "البنية والعلامة والمعب في خطاب العموـ الإنسانية", أو " المغات بالتأكيد وعموـ الإنساف", شارؾ جاؾ دريدا" 
وىنا لو مداخمة أرسى فييا أسس التفكيكية,  ."بالندوة التي نظمتيا جامعة "ىوبكنز" بالولايات المتحدة بعنواف "إنقاذ المغات والمسانيات

نفسوويبدأ ىذا المصطمح يفرض  وتميزت ىذه الأخيرة البحثية بقطيعة معرفية محددة مع الافتراضات المختمفة التي ليا النزعة  .
6.يويةبنال   

 التركيب

7يطمؽ مصطمح )تركيب( عند الفلاسفة ويعنوف بو: تأليؼ الشيء مف مكوناتو البسيطة, ويقابمو: التحميؿ.        

الشيء: إذا وضع بعضو عمى بعض وضمو إلى غيره فصار شيئا واحدا في كذلؾ عرؼ ب وضع الشيء عمى الشيء, يقاؿ: ركب 
8المنظر, وتركب الشيء مف كذا وكذا, أي: تألؼ, وركب الدواء ونحوه: ألفو مف مواد مختمفة.  

: التركيب  
 لغةً:

.9ىػ: "رَكَّبَو تركيبًا: وضَع بعضَو عمى بعضٍ, فتَرَكَّبَ وتَراكَبَ" ٚٔٛيقوؿ الفيروزآبادي ت   
.10ء في المعجـ الوسيط: "التركيب: تأليؼ الشيء مف مكوناتو البسيطة, ويقابمو التحميؿ"وجا  

أنو ضّـُ شيءٍ إلى شيءٍ, ووضع شيءٍ عمى  -أو لمفظ الفعؿ )ركَّب( بمعناه المغوي  -يتضح مف التعريفيف السابقيف لمتركيب 
 شيءٍ؛ حيث يَصيراف في سياج واحد ولُحمةٍ واحدة.

:التركيب اصطلاحًا  
ىػ: "الاسـ يأتمؼ مع ٖٚٚجاء تعريؼ التركيب عند النحاة القدامى تحت باب: ائتلاؼ الكممات؛ يقوؿ أبو عمي الفارسي ت        

الاسـ, فيكوف كلامًا مفيدًا؛ كقولنا: عمرو أخوؾ, وبِشر صاحبُؾ, ويأتمؼ الفعؿ مع الاسـ, فيكوف ذلؾ كقولنا: كتَب عبدالله, وسُرَّ 
.11بكر"  

 
 
 
 
 
 

                                                           
م، المغرب. التفكٌك منهج خطٌر فً 1990، التفكٌك الأصول والمقولات عٌون المقالات عبد الله إبراهٌم، الطبعة الأولى  6

 12. ص ٌد قصاب بحث نشر بمجلة نهجالتفسٌر، د. ول
 (1/363المعجم الوسٌط : )  7
 (1/432لسان العرب : )  3
 91، ص 1لقاموس المحٌط؛ للفٌروزآبادي، ج ا  9
 .363، ص 1المعجم الوسٌط؛ لمجمع اللغة العربٌة بالقاهرة، ج  10
 .9الإٌضاح العضدي؛ لأبً علً الفارسً، ص   11
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:الفصل الثاني  

 
 مفهوم التركيب 

          
 دراسات في مفهوم التركيب الفن الحديث والمعاصر.

شيد النصؼ الثاني مف القرف التاسع عشر تحولات عممية والفكرية واجتماعية, وكاف ظيور الحركة الانطباعية أحد ىذه        
صة وتسمياتيا المتعددة كالتأثرية والحسية. لكف المفظ الأكثر شيوعاً الظواىر, وقد عُرفت ؾ حركة فنية ليا فمسفتيا ومصادرىا الخا

وجاءت الانطباعية صياغة جديدة اشتغمت في  12ىو الانطباعية نسبة إلى ما بقي في ذىف الفناف مف انطباع عف الأشياء ,
لمحركة الواقعية التي تزعميا )كوربيو( في طريقة رسـ الطبيعة الخارجية, ومخالفتو لممنيج الكلاسيكي  الحيثيات والبنى المضمونية

وقواعده الثابتة في الرسـ اذ "لا يتـ إلا بخمفية قاعدة معيارية جاىزة صراحة أو ضمناً ينبغي إذف توقع أف تكوف القاعدة المعيارية 
الحركة التعبيريةما أ ( ٔشكؿ )  13محددة بطريقة تفاعمية "  . ـ. التي كانت فكرتيا في ٜ٘ٓٔوالتي ظيرت في ألمانيا عاـ  

الأساس ىي اف الفف ينبغي اف لا يتقيد بتسجيؿ الانطباعات المرئية, بؿ عمية اف يعبر عف التجارب العاطفية والقيـ الروحية, مثميا 
ىر الذي تتستر وراء الأشياء في الطبيعة( أي استخداـ مفيوـ ) فرانز مارؾ( في مقولتو )نحف اليوـ نسعى الى ما وراء قناع المظا

التركيب داحؿ العمؿ الفني مف خلاؿ التعبير الموني وتفكيؾ السطح البصري ومف اىـ فناني المدرسة التعبيرية والذيف تبمورت عمى 
اميديو مودلياني, مارؾ شاجاؿ ,  ايدييـ سمات ىذا المذىب الفني) ماتيس , ديراف , سيزاف , كورو , جورج رو ,مونخ , بونار

()14 .)  
 
 

  
 
 
 
 

(ٕ(                                           شكؿ )  ٔشكؿ )                          
ٜٔٔٔمارؾ شاجاؿ انا والقرية                                        ـٜٓٛٔ –ليمة نجومية  –فاف كوخ                    

 

                                                           
الأغا ، وسماء : الواقعٌة التجرٌدٌة فً الفن ، المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر ، دار الفارس العربً للنشر والتوزٌع ،    12

 . 145، ص 2007بٌروت ، لبنان ، 
، 1993، الدار البٌضاء، المغرب ، 1كٌلٌطو عبد الفتاح: المقامات )السرد والإنساق الثقافٌة(، دار توبقال للنشر، ط     13
 .133ص
 .101، ص 1933مولر، جً أي، وفرانك اٌلغر: مئة عام من الرسم الحدٌث، دار المامون ، بغداد ،   14
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توجه )غوستاف مورو كما  Moreau نحو الرمزية في انتاج اعمالو , والتي قادتو إلى تحميؿ عاـ ودقيؽ لمروح الإنسانية  ( 
التركيب ىنا كسر , ف( 15)(  ٖ,واستخداـ التركيب بمنطؽ الحذؼ مف اجؿ اظيار مشيد الشكؿ المختمؼ المزدوج كما في شكؿ ) 

سيد أشكاؿ رمزية بمعانييا ومضامينيا التي تعكس طوؽ الواقع عبر تحريره مف القواعد المقيدة واعطاؤه دوراً فاعلًا في تج
ىونو متعمقاً بالمعنى مف جية أخر الأحاسيس والانفعالات الإنسانية , اذ إف كؿ ما ىو رمزي إنما يتحدد بالرؤية مف جية , وك  

 
 

 
ـٗٙٛٔ -أوديب وأبو اليوؿ المجنح  –غوستاؼ مورو ( ٖشكؿ )   

 
ألمانيا مع جماعتي الجسر والفارس الأزرؽ, أخذت أبعادىا نتيجة لمظروؼ الاجتماعية التي الحركة شيدتيا  التعبيريةاما        

أفرزتيا الحرب العالمية الأولى , تمؾ الظروؼ أدت إلى تفاقـ الحالة الاقتصادية , والى ظيور الطبقة البرجوازية الصغيرة التي 
جاىات الفنية الممثمة ليذه المرحمة والمرتبطة بشكؿ مباشر بأحداثيا ازدادت ثرواتيا جراء الحرب , فكانت التعبيرية مف ابرز الات

التكعيبية )فيما اعتبرت (.16) ) ( 1907 حتى أواخر العشرينيات ( ثورة في إعادة انتاج العمؿ الفني فيو طريقة استيعاب الرؤية  -
التكويني مف خلاؿ تركيب وحذؼ الاشكاؿ وتحويرىا, فالتكعيبيوف لا يروف ما في  البصرية الجديدة لمشكؿ وجمالياتو ونظامة

الطبيعة بأعينيـ, بؿ " بأفكارىـ حيث جردو الاشياء وشبيوه بالشكؿ الواقعي " وتعامموا مع الشكؿ بحرية تامة أقصت مف خلاليا 
بعدت فييا العناصر التشكيمية عف أية وظيفة محاكاتية .. كؿ المعالجات الاسموبية السابقة, وسعت بالمقابؿ لتقديـ رؤية جديدة است

الفناف  بيكاسو . فقد اعاد بناء فضاء الموحة بطريقة تشبييية تجريدية مف خلاؿ التحكـ العالي لصناعة  عمؿ  (ٗكما في الشكؿ ) 
بع والمستطيؿ والمكعب وتجريدة الشكؿ او لإظيار الشكؿ مف خلاؿ نظاـ المربعات والدوائر والمستطيلات أي تشبيو الشكؿ بالمر 

كما أُدخؿ أحرؼ أو أرقاـ أو كتابات  وىو ما يعرؼ بتقنية الورؽ الممصؽ)الكولاج (  والغاية مف ذلؾ التأكيد عمى ( ٘شكؿ )  
(. 17التكويف  والنظـ )   

 
 

  
 
 

                                                           

 . 63امهز ، محمود : الفن التشكٌلً المعاصر المصدر السابق ، ص (15)
 10، ص  1939: روائع التعبٌرٌة الألمانٌة ، ت: فخري خلٌل ، دار الشؤون الثقافٌة العامة ، بغداد ،  اوهر ، هوٌست  16

.وٌنظر اٌضا : فاضل ، محمد عباس : انسجام المتضادات فً الرسم العربً المعاصر ، رسالة ماجستٌر غٌر منشورة ، بابل ، 
 .76،  ص 2012كلٌة الفنون 

 هٌث ، ادرٌن : الفن  1910ٌر ، تتم بطرٌقة لصق اشٌاء على اللوحة ابتدعها بٌكاسو وبراك عام الكولاج : طرٌقة فً التصو .
 . 3. ، ص 1933التجرٌدي ؛ أصله ومعناه ، مطبعة الٌقظة ، بغداد ، 

17  Grirk , G . O . and Others : Art Fundamentals Thory and practice , printed in USA , 1960 
, p 19 ، 
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( ٘(                                       ) ٗشكؿ )                             
ٖٜٛٔعاـ  مايا ولعبة قارب                                                ـٜٚٔٔ –امرأة وماندوليف  -جورج براؾ             

.  
 

عادة تركيب حسب رأي  الدادئيةأما         . فقد اتجو الدادائيوف بسبب تازاراترستيان التي اعتبرت حركة ىدـ وتدمير وتفكيؾ  وا 
ذلؾ الى المبالغة بالطرح. ومف روادىا دوشامب. والذي صور موناليزا والتي رسميا )ليوناردو دافنشي( في الفترة الممتدة بيف عاـ 

يسخر ضمناً ( ـ , والموجودة الآف في متحؼ الموفر بباريس. ويضع ليا شارباً,تشبييا بالذكورة أنما ىو ٚٓ٘ٔ( إلى عاـ )ٖٓ٘ٔ)
مف ىذا مف ىذا القانوف المتزمت المنطوي لانشاء التنظيـ تحت ىذا الرمز )الموناليزا(, فالشارب إنما ىو نوع مف إبداؿ أنوثة 

حيث كانت أوؿ حركة حديثة قامت بيجر المرسـ وصالة العرض الفني لمصمحة قاعات المحاضرات والمسرح  18الموناليزا بذكورة.
يرت بدايات ) مسرح المنوعات ؛ وقاـ الدادائيوف بأداء مسرحية اقيمت في ) مميی فولتير ( , وظ ٖٜٔٔعاـ  والشارع , فأسسوا في

, حيف قدـ ) جورج ماثيو ,  ٜٓ٘ٔفي عاـ عمى الموحة فف الأداء  Georges Mathieu ( في باريس سيرة شعرية قاـ فييا برسـ  
لفناف الأميركي ) جاكسوف بولوؾ ( الانفعالي و ىو يرش الألواف , لوحة عمى المنصة خلاؿ عشريف دقيقة ". كما أف سموؾ ا

وحركة جسده حوؿ امتار القماش الموضوعة عمى الأرض , اثرت في فناف الحدث ) الاف كابرو ( الذي عد الفناف " ينقطع عف 
نوع مف الحركة الجسدية المستقمة كونو رسما ليكوف جزءا مف المحيط , لقد اخترع ) بولوؾ ( فف الفعؿ الذي ىو بالنسبة الكابرو 

عما يمكف أف ينتج عنيا . واليمو جسد ) بولوؾ ( وىو يتحرؾ , قطيعة عف الرسـ . ىيأتو لمتفكير بما ىو أبعد مف كؿ محاولة 
عادة اكتشاؼ ىوية 19لمرسـ ) (أحدثت تمؾ المرجعيات ازاحات ميمة أسيمت في تأسيس قواعد مغايرة. في محاولة لتوصيؼ, وا 
, عف طريؽ كسر الأصناـ والقيود لإيجاد أنماط فنية ترتكز عمى مفاىيـ العصر المتغيرة بإيجاد وسائط ووسائؿ تعبيرية مف نسقية

فكانت ردة فعؿ لكؿ ما ىو منطقي وعقمي ,  السرياليةمجاورات أخرى وتخصصات مختمفة . يمكف تأطيرىا ضمف انساؽ. أما 
وعمى التخمص مف القيود الأكاديمية والرؤية التقميدية –عمى تبايف فنانوىا  –آلياتيا ولكؿ ما يأتي محكوماً بيما , لذا اشتغمت 

                                                           
 .192ود عطٌة: جولة فً عالم الفن، المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر، بٌروت، د.ت ، عب  13
ندى عاٌد ٌوسف : علم التحكم الالكترونً ) السبرنطٌقٌا ( واثرة فً فن الاداء فً عصر بعد مابعد الحداثة، بحث علمً   19

 2016 -95العدد  -22المجلد  - 567 -منشور ،مجلة كلٌة التربٌة الأساسٌة 
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جديدة قائمة عمى إشارات موحية مراوغة للإدراؾ التشبييي الحسي التنظيمي  مركبة لمفيوـ ) الشكؿ ( واستعاضت عنيا بصورة
تظـ صوري لتكويف الشكؿ الواعي, يوظؼ فيو المحض مف ابرز فنانييا ) سمفادور دالي ( في تصوير نصوصو عمى منطؽ من

أكثر الأشكاؿ غرابة وأكثر العلاقات انتظاما لتكويف شكلا اخر عمى نحو تتحوؿ معو رؤية المتمقي عف عالـ الحسيات لاستيعاب 
( 20عوالـ صورية جديدة نجده يجمع كائنات حيوانية وآدمية منسجمة لتكويف طبيعية )   

الحديث عف الفنوف )المعاصرة(  الفنون المعاصرة:  والتي تعد حركة تتقبّؿ مفيوـ "كؿ شيء ", )التي ترجع لمناقد الفرنسي  
 . لقد انتجت اتجاىات وتيارات فنية تشكيميّة مختمفة في فترة ما بعد الستينات في الفف المعاصر منيا:Lyotard"ليوتار/

فن المفاهيم المطمقة:        art conceptuel المفاهيم المطمقة: , ما بعد  post conceptualisme الاختصاريّة )الحد ,
, L art Povera, الفن الفقير أو المتقشّف)المتصحّر(: Neo Dadaisme, الدادائيّة المحدثة: minimalismeالأدنى(: 

Performanceالعرض أو فن الأداء :  والحدثيّة:   Happening :فن المُحيط أو البيئة ,Environnement عممال , الأ
, فن Pop Art, الفن الشعبي أو الجماهيري: Body Art, فن الجسد: Installationالمركّبة أو الإنشاءات )التنصيبيّة(: 
Andy Warholوعند الحديث عف البوب ارت كانت أعماؿ الفناف الأمريكي إندي وارىوؿ  .L’art Vidéoالفيديو   (ٜٕٔٛ–

ؿ الذي طرأ عمى طبيعة الفف ـ( مف الأمثمة الفنية البارزة في التٜٚٛٔ فكيؾ والتركيب التي يُمكف التدليؿ بيا عمى ىذا التحوُّ
 )عمى سبيؿ المثاؿ رأى وارىوؿ 21فيو. وقد كاف وارىوؿ أكثر الفنانيف ذِكرًا في كتاب بودريارالتركيب والتفكيؾ المعاصر واستخداـ 

وىو حساء كامبيؿ »أنو قد استغرؽ طواؿ عشريف عامًا في تناوؿ نوع واحد مف الطعاـ عمى وجبة الغداء  Cambil ؛ لذا جاء أحد «
أف الفف ليس لمنُّخبة, بؿ لعامة »أعمالو نسخًا, عف طريؽ تقنية الشاشة الحريرية, لإحدى عبوات ىذا الحساء(. وقد رأى وارىوؿ 

جماىير »ولكف كيؼ يُمكف لممرء أف يُمثِّؿ « لعمؿ الى اعلاف مرئي لمجميع مستخدما صفة التركيبالشعب الأمريكي. حيث حوؿ ا
خاصة وأف الذوؽ ليس بمقولة عامة أو سكونية؟ كانت إجابة وارىوؿ متمثمة في أف الفف لا بد أف يعبِّر عف « الشعب الأمريكي

رىوؿ في المنتجات الاستيلاكية )حساء كامبيؿ, الكوكاكولا, عمب البريمو, الأشياء التي تُمثِّؿ قاسمًا مشتركًا بيف الجميع, ووجد وا
( غايتو؛ لذا كانت موضوعًا لأعمالو منذ  ـ حتى وفاتو. يقوؿ بودريار عف التيار الذي ينتمي إليو ٖٜٙٔصور مشاىير النجوـ

نع فيَمنحيا قيمة تجارية »وارىوؿ:  لا تقُاس بمقدار كمفة الصنع, إنما يديف إف الفناف الذي يضع اسمو عمى قطعة جاىزة الصُّ
بالفاعمية السِّحرية لمجمؿ منطؽ الحقؿ الفني الذي يعترؼ بو ويمنحو الشرعية, ولف يكوف فعمو ىذا سوى إيماءة مجنونة أو غير 

22.«ذات أىمية لو لـ يساندىا حشد مف المحتفيف والمؤمنيف المُستعدِّيف لتقديمو كما لو كاف عبقري المعنى والقيمة  

كتب فيو ما وصؼ بأنو النص  ۹۱۱۱في مقاؿ لجوزيؼ كوزث نشره عاـ الفن المفاهيمي وازدواجية التركيب والتحميل:         
أكدا فيو: ) أف الفمسفة قد ماتت وحؿ محميا الفف المؤسس عمى الأفكار والجوانب المادية المتاحة لمفناف (  -المؤسس المفاىيمية 

                                                           
20  Antony, Event: Abstract Expressionism, Great Britain, Cox and Wyman Ltd., London, 

1975, P. 6. 
  .ًوهً مجموعة اتجاهات وتٌارات فنٌة ظهرت فً الغرب منذ ما بعد الستٌنات من القرن العشرٌن، وتمتد حتّى الوقت الحال

ومصطلح ما بعد الحداثة ٌشمل كل المدارس والتٌارات التالٌة لما هو حدٌث خاصة فً الفنون وبالذات فً العمارة، وٌنطبق هذا 
ٌّة كمقابل أو مرادف اللفظ على حركة تناهض ما ٌعرف "با لحدٌث"، وٌتداول مصطلح الفن المعاصر فً مجال الفنون التشكٌل

 لمصطلح ما بعد الحداثة )عمارة( المتخصص فً مجال العمارة.
21  Hal foster and Others, Art Since 1900 (London: Thames & Hudson, 2004), p. 486. 
22   Jean Baudrillard, J. The Conspiracy of Art: Manifestos, Texts, Interviews. Ed. S. 
Lotringer (New York: Semiotext(e)/MIT, 2005) p. 220 



  (7274) السنةعدد  (4) العدد (72) المجلد     نسانيةالإ للعلوم القادسية مجلة
 

Page  283 |  http://qu.edu.iq/journalart/index.php/QJHS  

 

 

الفني المفاىيمي يمكف أف يكوف فمسفة , وذلؾ لقدرتو عمى توليد الأفكار ونقميا وتوصيميا للأخريف ,  )يثبت ىذا النص أف العمؿ
لأف الفف ىنا أصبح حاسما محتويا لكؿ العمميات الفكرية . ومف جانب أخر لـ يعد الفناف بحاجة لأي ميارة حرفية في الرسـ أو 

ف المفاىيمي نجد التركيب والتفكيؾ منتظـ بنظاـ مرتبط بمفيوـ الخبرة الفنية . في الف23النحت بقدر حاجتو لتأكيد الجانب الفكري 
والجمالية , حيث يكوف تأثير الخبرة المنتجة لفكرة العمؿ ىي الأكثر فاعمية ) ففي المفاىيمية تشترط فكرة العمؿ التزود بالكثير مف 

ي وصؼ فكرة العمؿ (. وىذه الخبرات التي تجسدىا المفاىيمية الخبرات المتفاعمة بما فييا خبرة استضافة مدلوؿ أو معنى يساعد ف
وىي  -نصوص مدونة ومكتوبة وصور فوتوغرافية  -تستدعي استخداـ مناىج اتصالية ووسائؿ تواصمية فكرية , كأف تكوف 

بوصفو مؤسس الفف بأجمعيا وسائؿ تتمحور حوؿ التعبيرات النظرية التي تكشؼ عف مبررات تمثيؿ العمؿ الفني فقد حاوؿ كوزيث 
( ٙ ) شکؿ  -كرسي وثلاث كراسي -أف يدمج كؿ ىذه الوسائؿ التنظيمية في عممو  -مف خلاؿ عممو السابؽ  -المفاىيمي   

 

 

 

 

( ٙشكؿ )   

, مستثمرا ثلاثة حالات المعرفة البصرية )  وفي ىذا العمؿ قدـ کورث الصورة الفكرية التي تبنتيا جماعة الفنانيف المفاىيمييف
24الكرسي الحقيقي / الشيء نفسو ( و ) صورة الكرسي ( و ) نص لغوي مكبر المعنى (   

الدادائيّة المحدثة:          Neo Dadaisme يرتبط مصطمح :  Neo-Dada بحركة فنية كانت, إلى حد ما, بمثابة إحياء  
Dadaلمفيوـ  السابؽ, ولكنيا تعمؿ مثؿ شيء لمسخرية والاحتفاء بثقافة المستيمؾ وتوحيد الأعراؼ المتعارضة لتجييز عمؿ  

25مختمؼ. تميـ المشاىد لتجاىؿ المعايير الجمالية التقميدية, ونسياف المفاىيـ المسبقة والتعامؿ مع الفف بالتفكير النقدي..  

 تمثلات فن التركيب في الجسد والية التفكيك 

استعاف الفنانيف في عروضيـ الفنية بنماذج مختمفة مف الاشكاؿ الجاىزة او التي صنعت باليد بطريقة التركيب والتفكيؾ,       
فيتناوؿ الإشارات التي يعثر عمييا في الحجر والطمي والحصى والرماؿ والفحـ مباشرة. أما العروض التي اشتممت عمى أحداث 

استعممت المصابيح بأضوائيا القوية الكاشفة؛ وأضواء النيوف وفقاقيع الصابوف, والبالونات والعلامات ضوئية في اليواء الطمؽ, فقد 
.26التجارية, مع أجساـ المشاىديف؛ وىى تتحرؾ في الفراغ؛ مما يخمؽ بيئة مدنية jammes ScaWright) جيمس سير ايتو     )

                                                           
 2017سنة  13الفن التشكٌلً وخطاب مابعد التمثلات الفن المفاهٌمً انوذجا مجلة فنون البصرة عدد   23
، ص،  2007منشورات الاختلاف ، الجزائر ،  جان غراندان : المنعرج الهرمٌنوطٌقً للفٌنومٌنولوجٌا ، ت ع مسٌبٌل ،  24
57 ،83.  

25  https://www.widewalls.ch/magazine/neo-dada 
 .114، مصدر سابق ، ص  2007عالم الكتب  -التفسٌر الدلالى للفن  -محسن عطٌة   26
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, و ) أتوارد أتاتويز ,   شكل  Edward Ihnatowicz وني مارتف ( , وأت  Totay Martin (, والذيف حاولوا استكماؿ التجارب  
بتنفيذ أعماؿ الية تتفاعؿ مع بيئتيا بطريقة أو بأخري , عف طريؽ الضوه و الصوت وأجيزة الاستشعار . مما أدى إلى تطبيؽ 

( مف قبؿ المنظر ) جاؾ بورنياـ  ٜٛٙٔف في عاـ ) فالتقنيات ضمف الخط التاريخي لم lack Burnlearn   )27.  

الإدراؾ  ى مفثورة عمى الحداثة التي أدعت باسـ العقؿ تحرير الإنساف والوصوؿ بو إلى  مستو بدت ما بعد الحداثة  مخرجات     
قاـ عمى أساس عدة أعمدة أىميا " الفردية والعقلانية , والإيماف بفكرة التقدـ الإنساني  والمعرفة , حيث إف المشروع الحداثوي

(28)المطرد , والحتمية في التاريخ والطبيعة "  
فف ما بعد الحداثة تغاير في طروحاتيا الفكرية والثقافية ما جاءت بو الحداثة , لتدفع الفف الى أقصى مسافة تبعده عف        

يدي , إذ إف النظر الى العمؿ الفني لـ يعد ثمة صورة او رؤية لممادة او الوسيمة التي أنتجت الصورة , بؿ إف جميع المعنى التقم
الوسائؿ والإمكانيات المتاحة التي يرصدىا الفناف لاسيما المبتذؿ والميمش منيا يمكف أف تؤلؼ خطاباً فنياً لـ يعد الى حد ما يرتبط 

, فضلا عمى أف تمؾ النتاجات تنصب حوؿ نفسيا وعمى عممية إبداعيا في ضوء طبيعتيا الأدائية  بالمنحى العقلاني الحداثوي
والمعالجاتية مف جية , وتنصب عمى الواقع الموضوعي والحياة والعالـ مف جية أخرى . فتعددت تسميات تشكيؿ ما بعد الحداثة 

التعبيرية التجريدية )ووفؽ التاريخ الزمني نمحظ إف  Abstract Expressionism تعد أولى الحركات الفنية الكبرى بعد (  
الحرب العالمية الثانية , وتعد جذورىا سريالية حيث جاءت عمى خطى الدادائية وقد صنفت التعبيرية التجريدية الى نوعيف: الأوؿ 

لطاقة والإيماءات , والثاني يمثمو بوصفو )حيوي إيمائي( ويمثمو )جاكسوف بولوؾ, وفرانز كلايف, وليـ دي كويننغ( ويعد مفعماً با
(29))مارؾ روتكو( ويميؿ أكثر الى التجريدية الخالصة   

)اندي وارهول اعتمد الفناف  Andy Warhol عمى التكنولوجيا المعاصرة عبر استخداـ الآلة والماكنة في  م(8211 -8291 
جراء بعض التعديلات عمييا بغية عدـ محاكاتيا ,  إنتاج أعماؿ فنية  مركبة , مف خلاؿ تكريب الصور او الثيمات المستخدمة وا 

ة تشكيمية ذات منحى مبتكر يقرب وقد أراد مف ذلؾ ليس التعبير عف الحياة اليومية دوف أي التزاـ فحسب , بقدر ما يريد بث رؤي
كأساس لمفف مدعياً إف أي شيء يمكف أفْ يكوف فكرة  (ٚشكؿ )  الأفكار التقميديةالمشاىد مف خلاليا الى النتاج الفني , متحدياً 

الكاتموكات ...( , لذا بدأ )وارىوؿ( نشاطو كرساـ في مجالات الدعاية والإعلانات )الأزياء , بطاقات المعايدة , ( 30)ميمة لمرسـ

                                                           
27   Sommerer, Christa & Laurent Mignonneau: The Art and Science of Interface  
and Interaction Design, Springer,Verlag Berlin, 2008, p18. 

(م ، ت : محمود الجنودي ، مركوز 1993-1933( جٌمسون ، فرٌدرٌك : التحووّل الثقوافً كتابوات مختوارة فوً موا بعود الحداثوة )23)

 .  7، ص 2000اللغات والترجمة باكادٌمٌة الفنون ، القاهرة ، 

م ، ت : اشوورف رفٌووق عفٌفووً ، هوولا للنشوور والتوزٌووع ، القوواهرة ، 1945( سوومٌث، ادوارد لوسووً : الحركووات الفنٌووة منووذ عووام 29)

 . 53، ص 2002
  ًبٌتسوبر  ( بأسوم ) آنودرو وارهوولا  1923أغسوطس  6اندي وارهول : ولود فو( فوً مدٌنوة–Andrew Warhola  لأبووٌن ،)

ٌعود مون أشوهر فنوانً الولاٌوات المتحودة للنصوف الثوانً مون القورن العشورٌن . كوان رسواماً ٌقووم تشٌكً الأصل . كان فناناً أمرٌكٌاً 
م ( . أسوس 1937 – 1930بالطباعة بالشاشة الحرٌرٌة ، كما كان صانع أفلام مرتبطاً بحركة فن البووب فوً الولاٌوات المتحودة ) 

.  1994( بنسلٌفٌنٌا  ،ٌوجد متحف بأسمه ، وأفتتح فً عوام  . فً مدٌنة )بٌتسبر  1973فً عام   Interviewمجلة ) أنتر فٌو ( 

ثم أنتقل الى مدٌنة نٌٌوورك . بودأ العمول كفنوان تجواري وصومم العدٌود مون  1949تخرج من معهد )كارٌنجً ( للتكنولوجٌا فً عام 
صال المرارة عن عمر نهوز م. بعد أخفاق عملٌة جراحٌة لاستئ 1937فبراٌر  22الاعلانات وعروض النوافذ للمتاجر ، توفً فً 

 . www.wikipedia.orgالثامنة والخمسٌن . المزٌد ٌنظر : .
(30 ) Robert Myron , Ibid . P. 195 . 
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فيذه السنوات الاختبارية في المجاؿ التجاري دفعتو نحو )فف خاـ( و )بدوف أسموب( ذي طابع حيادي لا يحمؿ أي عاطفة , 
Bandes Dessineesوانتقالو مف العمؿ الفني التجاري الى الفف الصافي كاف عف طريؽ الشرائط المصورة  والصورة الفوتوغرافية  

وأراد بذلؾ إثارة انتباه المتأمؿ الذي يمر  -عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر –قناني الكوكاكولا , مارليف مونرو  المتكررة , كما في
.(ٜوٛ, شكؿ ) (31)أماميا , حيث إف كؿ شيء لدى وارىوؿ ميـ وعديـ الأىمية في آف معاً , ويستوي الياـ واللاميـ   

 

 

 

 

 
مارليف المشيورة –( اندي وارىوؿ ٚ شكؿ )  ٛ شكؿ )                            عمبة شوربة كامبؿ ٓٓٔ-( وارىوؿ   

ـ                        ٜٚٙٔ                                  ـ ٕٜٙٔ                         
  

 
متحف ويتني لمفن الأميركي , نيويورك 8291 – توم ويسممان( 2شكل )   

 

 

 

 

 

                                                           

 .267-266امهز ،محمود : الفن التشكٌلً المعاصر ، المصدر السابق ، ص (31) 
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 الفصؿ الثالث : تحميؿ  العينات

 

  

 

 

 

 

 

 

8انموذج   

 WITNESSES / IVORY  اسم العمل:
TOWER / NO  

 

 اسم الفنان : 
 Hamza Kırbaş حمزة كيرباش

 

 2020سنة الإنتاج:  

اسطنبولالعائدية :   ,20000PX130×110 القياس : الخامة : تركيب وتفكيك رقمي  

 وصف العمل :

واقفيف بطريقة عشوائية يرتدوف قبعات تشبو ب قروف ثور بحجـ كبير تغطي الشكؿ  اشخاص مصطفيفيتكوف العمؿ الفني مف 
 كامؿ ولا يظير فقط الارجؿ.

 التحميل :

مثّؿ العمؿ خطوة جيدة لرفع الوصاية الأكاديمية عف الفف المعاصر عبر تموييات الرؤية والتقنية والاسموب ليؤسس 
الاستيطيقية الخاصة بو دوف غيره مف , لذا فقد تخطى الفناف ىنا الرؤية التسجيمية بالمقابؿ رؤية جمالية جديدة تمنحو انعطافاتو 

لمظاىر الوجود الموضوعية , لينصب اىتمامو عمى بنية ) الشكؿ ( ذاتو مف منظار ) جمالي / عممي ( ثوري في عممية التجسيد 
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لمماديات والالتزاـ بحيثياتيا , الأمر الذي يسيؿ عميو  فصور المشيد دوف التقيد بالواقع المادي الذي يجنح إلى التمقيات الحسية
يصاؿ رؤيتو الذاتية لمشيد الشروؽ ىذا إلى المتمقي عبر آلية تمقي حسية مباشرة وبآلية ديناميكية.  كثيراً ميمة تمرير وا 

قدـ بيا إلييـ مف وسائط , إذ  لقد شكؿ العمؿ خرقاً لأفؽ توقع المتمقيف والنقاد , اذا صنع برتكوؿ خاص بو منصب مف الكيفية التي
لـ يطابؽ معايير وفيـ العمؿ لبنيتو السابقة وفقاً لما ىو مألوؼ , بؿ قدـ طرحا تقنيا ينبع مف اشتغالات الفكر المتغير داخؿ أروقة 

لتوقع مف خلاؿ الوعي الذاعي لمفناف وفي ىذه النقطة تحديداً يعمؿ ىنا بكميتو ) شكلًا ولوناً وفضاءً ... الخ ( عمى كسر أفؽ ا
 التزامف الطرح المستمر.

عجابو بالجماؿ  لـ يستخدـ المنظور التقميدي مما شكؿ لغة جمالية قائمة بذاتيا حاوؿ الفناف مف خلاليا إثارة حواس المتمقي وا 
نما العقؿ وقواه أيضاً , إذ أف  الحسي المحموؿ والمتموضع مع ملاحظة إف ىذا الجانب مف الفكر لا يخاطب الحواس فحسب وا 

توافؽ الأحساس وتألفو شكؿ منبياً يدفع حواس ) المتمقي ( إلى إدراؾ تمقي العمؿ حسياً وبشكؿ مباشر ومف ثـ معالجتو عقمياً 
لمكشؼ عف الجوىر الكامف خمؼ حجب التمظيرات المونية , وذلؾ مف خلاؿ التتبع الآني لمتحولات الضوئية وانعكاساتيا عمى 

ات.السطح رغـ استخداـ التقني  

نشط الفناف في إمداد المتمقي بصور عقمية وانطباعات حسية ذاتية تستكمؿ بيا حقيقتو المعرفية والجمالية , وعميو يعد          
فعؿ التمقي الحسي مرحمة أولى لممارسة ) المتمقي ( فعالياتو وصولًا إلى صياغة متماسكة لممعنى , إذ يممؾ ) المتمقي ( قدرة 

تلاعب ببنى العمؿ لإيجاد معادؿ تمثيمي لا يتساوى بالضرورة مع ما أفصح عنو العمؿ أو مع السياقات تصورية تمكنو مف ال
الكيفية لموف والشكؿ , وىكذا يصبح فعؿ التمقي الحسي المباشر واسطة لممعرفة وليس المعرفة ذاتيا في ما بعد التعبيرية التجريدية 

لما ىو حسي شعوري وتصدير الميتافيزؽ المحسوس وبتمثيلات ثانوية ولواحؽ المتأثر بيا حيث عبر عف مثالية الفناف ورفضو 
حتى ولو كانت مثالية بدورىا وبذلؾ تكوف الصورة الفنية الحديثة قد نمت بفعؿ جدؿ الحركة والتغير مف صورة مجردة الى صورة 

ماىية تقابؿ المحسوسات اليندسية في صورة فنية  اكثر تجريداً واقتراباً مف الفكرة مف خلاؿ الشكؿ اليندسي تحديداً واجزاءه بعده
 انطمقت ذاتياً موضوعياً بالشكؿ والمضموف والاخذ بفعؿ المستحدثات التقنية.

اشتغؿ الفناف عمى مفيوـ الفراغ الميتافيزيقي ومف اجؿ احالة الحسي الطبيعي او الواقعي الى عوالـ لانيائية. احدث الفناف 
ة, مف خلاؿ تركيب الأشياء وتفكيكيا فباعتماده عمى المنظور المتعدد الاتجاىات والزوايا, اطمؽ متغايرات في المدركات الحسي

نطاؽ الرؤية التقميدية في اتجاه الاشياء, بمعنى أخر انو يخمؽ نقاط ايياـ متعددة, وبيذه الحالة يصبح وجود الاشياء في الخياؿ لا 
لازدواجية مف الخياؿ في اللامحدود ولانيائيالواقع, وبيذه الحالة يصبح العمؿ منفتحاً عمى ا  
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9انموذج   

بول باربيرااسم الفنان :  دراسة أراندا / لاسش لمقرميد  اسم العمل:  
 

9181سنة الإنتاج:    

تركيب القياس : الخامة : تركيب خشب  الولايات المتحدة القارية, العائدية :  
 ألاسكا, هاواي

 

 وصف العمل : 

 يتكوف العمؿ الفني مف قطع مف الخشب مركبة عمى شكؿ تكويف يشبو البيت ومرتكز عمى قواعد مف الخشب 

 التحميل :

لإعادة التحسس بالإشكاؿ التاريخية والأساطير الخارقة  استخداـ الخامات المتعددة في انتاج الاعماؿ الفنية ىي محاولة       
ف العمؿ قد اتخذ إشكالا مستحدثة لـ تكف مألوفة وتـ جمعيا في نسؽ جديد الى العلاقات لمتعبير وبالتالي فالمشاىد لمعمؿ يرى ا

تعبر عف مضموف ذاتي لفناف حاوؿ اف تكوف لغتو التشكيمية الجديدة في تحقيؽ نواتج أعمالو التي تغري العيف وبوابة الدخوؿ لكؿ 
في الوقت  سامي والتناسؽ والوحدة التي تجمع مابيف مكونات العمؿتمؾ المثيرات الجمالية التي تبثيا الموحة عؿ ىذا النحو مف الت

 نفسو وبسبب التقارب في القيـ الشكمية حيث وجد في اللانيائي بعداً جمالياً مكتفياً بذاتو, وىو اذ يراه بديلًا لمعالـ الموضوعي شأنو



  (7274) السنةعدد  (4) العدد (72) المجلد     نسانيةالإ للعلوم القادسية مجلة
 

Page  289 |  http://qu.edu.iq/journalart/index.php/QJHS  

 

 

شأف فناني الرسـ الحديث والغرائبية التي تشكؿ السمة العامة في عممو نابعة مف ذاتية تواقة الى الكشؼ عف اللاشعور وماىو 
ى الانساف , مف خلاؿ الانفتاح عمى عوالـ لايمكف تصويرىا الا مف خلاؿ الخياؿ والغرائبية.مخفي لد  

دراكو  وبذلؾ أرتبط المعنى ىنا بشعور المتمقي مباشرة بعيداً عف افتراضات الذىف المسبقة , وبيذا المعنى أصبح شعور المتمقي وا 
رفة قبمية , أو مؤثر خارجي وبيذه الآلية يبقى الإدراؾ في تضايؼ مستمر الآني مقياساً ومعياراً لفيمو وتقيمو دوف الخضوع لأي مع

مع موضوعة الفكرة  حتى يتـ بناء المعنى وفقاً لمعلاقة الرابطة بيف ىذا الإدراؾ وبيف بنى  الفكرة  والنمطية والمادية وبمعنى آخر 
دراكيا ) تمقيو ( إدراكاً حسياً أولًا  , ومف ثـ استشفاؼ المعنى عقمياً ووجدانياً انطلاقاً مف بنية ) العمؿ ( يقوـ المتمقي بقراءة الفكرة وا 

دراكو غير مستقؿ عنو , يتأسس في ذىف المتمقي نتاجاً الذي يقوـ بعمميات التجسيد  ذاتو ثانياً عمى وصؼ أصبح جزءاً مف وعيو وا 
ؾ لا يصبح مستيمؾ او موضوعاً خارجياً معطى بؿ التوحيد والربط والمؿء لكؿ ما ىو غير موحد ومترابط وممموء في العمؿ , وبذل

 يتأصؿ ويتأسس في الفعؿ القصدي الآني لدى المتمقي.

ومف خلاؿ العمؿ المستمر الى اللامتناىي, بصرياً وروحياً, نجد العمؿ يتكشؼ عف عنصر التكرار بشكؿ جمي ومؤثر في 
 الوعي الاساسي لمعمؿ .

الفناف واقع تركيبي مستمد مف آرائو عف الفراغ الميتافيزيقي الذي يرى فيو اف الانساف  اف الواقع المتخيؿ الذي يجسده         
بشكؿ عاـ منجذب الى قوى لامرئية عبر التحميؿ ليس الانساف وحده بؿ بكؿ مايحيط بو مف طبيعة, مدف بنايات او قوى ميكانيكية 

ييا كؿ شيء في الوجود فيي نزوع الى التعمؽ الميتافيزيقيوكأف الافكار المطمقة او الميتافيزيقية ىي القوى التي تجذب ال  

 

 

 الفصل الرابع
النتائج-اولًا:  

ظيور صيغة منيجية للاستدلاؿ عمى بنية العمؿ الفني , مف خلاؿ الاعتماد عمى الشكؿ الجاىز وتفكيؾ العمؿ والاختزاؿ  .ٔ
 واىماؿ البعد المسافي.

سيد المكاني والزماني في الفف الحديث, مما نقؿ التفكير البصري عمى اتضاح الوعي وظيور مرجعيات فكرية منظوره التج .ٕ
صعيد مفيوـ التركيب والتفكيؾ مستوى يجعمو قيمة غير مقيدة, تقترف بفعؿ الحدس البصري, ومف ىنا أقاـ الفناف ازاحة 

 شتغؿ فيو.حدود الوعي الجمالي الذي يؤطر المشيد وجعمو مفتوح بما يتناسب مع الكيفيات الحدسية التي ت
 

الشكؿ المنتج  ذو منحى وبعد جمالي وقيمي جاء مف عممية خمؽ وتشييد التشيدي ضمف حدث الصورة الزمانية  .ٖ
 المستحدثة .

اختزاؿ الاشكاؿ وبكيفيات حركية مختمفة  كاف مف شأنو تفعيؿ الرؤية الحدسية المتعالية عمى الرؤية الحسية المعقمنة ذات  .ٗ
 البعد الذىني المنطقي.
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د الفنانوف عمى تشييد وتأسيس  لقيـ جمالية متسامية تتصؿ بييمنة وتسامي الروح عمى المادة, أي انو اسس لمنح اعتم .٘
 الرؤى الجديد مف جانب, ومف جانب آخر تخميص الكتؿ المادية  مف عبء الترؾ ونقميا الى وسيط مكاني متحفي.

سمحت حركات الرسـ الحديث إلى إذابة الجزئي بالكمي, مف خلاؿ انتاج اشياء مختمة مف الجاىز وترحيؿ المنتج مف  .ٙ
 مكانو الى اخرى وفؽ مبدأ الازدواج ومف خلاؿ الجزئيات يمكف استخلاص الجوىري مف المادي. في بنية الشكؿ. 

 
الاستنتاجات: -ثانيا  

باحث إلى الاستنتاجات الآتية:في ضوء نتائج البحث الحالي, توصؿ ال  
جسد الإنطباعيوف التركيب الموني في سياقيـ الجمالي وجيتيـ الشكمية التي اخرجت فنيـ, مف خلاؿ تصوير الإحساس  -ٔ

 بالأشياء بدلًا مف تصوير الأشياء ذاتيا.
 

 
 
 

التوصيات: - ثالثا  
 

 يوصي الباحث بما يأتي:
تضميف تقنيات فف التركيب والتفكيؾ في المناىج والمقررات الدراسية لكميات الفنوف الجميمة في العراؽ, وخصوصاً مواد الرسـ  -ٔ

 بدرس التخطيط والالواف المتعارؼ عمييا. الاكتفاءوالاشغاؿ والتجارب الحرة, وعدـ 
ذه الاتجاه , إلى طمبة الدراسات الأولية والعميا ضمف تقديـ نماذج فنية ضمف التركيب والتفكيؾ بالدراسات التي تعنى بمثؿ ى -ٕ

 تخصص الفنوف التشكيمية, لضرورة الإطلاع عمييا, بما يخدـ مخيمة الفناف في تأسيس الوعي الجمالي.
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