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 الممخص

لقد أمكف النّقد الثقّافي أف نعمؿ عمى دراسة أبعاد النّص، في رباعيّة الخسوؼ فكانت الأنساؽ الثقّافية تتيح      
عمميّة الكشؼ عف المؤثرات التي تضمنتيا الرباعية مف لنا النفوذ بيف طياتيا، ولكف أكثر ما أعاننا في ذلؾ ىو 

ونمحظ أف العالـ السحري في الروايات الرباعية لإبراىيـ الكوني قد تـ  مؤثرات تاريخيّة وسياسيّة واجتماعية
تأسيسيا عمى أساس ركيزة الخصائص السردية الظاىرة في النص، وكانت ىذه الدعائـ وىمية خيالية تأخذ بعديف 

اقعي والآخر سحري. لقد قامت القاعدة السحرية بتشكيؿ إطار السرد. لحد كيؼ كانت الشخصيات تقوـ الأوؿ و 
بالتحدث فيما بينيا والقياـ بتصرفات ذات إيحاءات خيالية بطريقة واقعية كما تراسمت الوظائؼ السردية فيما بينيا. 

فاؽ الزمنية التي كانت فضاء زوجت بيف ونمحظ كيؼ كاف ىنالؾ تداخلًب في الفترات التاريخية والحقب والأ
التخييؿ والوىـ مع الحقيقة، ومزجتيا مع الواقعية السحرية، فكاف لدينا خميط متجانس نكد لا نستطيع أف نفصؿ 
أثار الخياؿ عف حقائؽ الواقع والمنطؽ. وقد عممت البنية الخطية لدى الكاتب مف خلبؿ تنقلبتو السريعة والمفاجئة 

إلى مسرح آخر ومف صداح إحدى الشخصيات إلى صوت آخر مما أكسب ذلؾ العمؿ صفو مف مسرح مشيدي 
ف دققنا النظر أكثر نمحظ كيؼ تنوعت الرموز الواقعية وتمثيلبتيا السياسية أما مف خلبؿ الإيحاء أو  الالتباس. وا 

ف التعامد والتداخؿ الإشارة وكانت بعض الأحياف بطريقة واضحة وصورة مباشرة. ويمكننا القوؿ أيضا أف لكؿ م
مع النسؽ التي قدميا المنيج الثقافي أمناً لمسارد أف يقوـ بخمؽ بناء متكامؿ لمدينة سحرية عمى ىذه الرقعة 
المتاحة وعمؿ عمى صبغ الشخصيات فييا وتشكيؿ الأماكف مما أدى الابتعاد عف الأنماط المعتادة مف خمؽ 

يقة لقد انتج لنا الأديب إبراىيـ الكوني عالماً تشيع فيو الحكايات البيئات في باقي الأعماؿ الروائية، وفي الحق
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المختمفة حيث انو استطاع توظيؼ لكؿ شخص حكاية خاصو بو يقوـ بتحاور الشخصيات الأخرى بيذه الحكاية 
سؼ ومبادلتيا حكاياتيـ أيضاً في اطار ىذا الفضاء الذي بناه والذي اطمقنا عميو العالـ السردي. وقد كاف لمنّ 

بدورىا دور يجمع بو بيف المدلولات المتشابية والمختمفة ضمف إطاره، وىذا الإطار يمكف أف يضـ العديد مف 
العناصر التي ىي عنيا ىذه العناصر تتجمى في صفة واحدة كما ذكرنا سابقاً، وجئنا بالأمثمة، فيي تجمع بيف 

الجامد، وكؿ مف ىذا وذاؾ حتى تشكؿ لنا صورة  الأمور الواقعيّة ذات البعد الحيوي، وبيف الأمور ذات البعد
جديدة ىي غير متوافقة والواقع كما لاحظنا في الرّوايات، لقد كاف بإمكاننا أف نتقصى أيضاً عمميّة دمج 
الموجودات سواء أكانت الحيوية أـ غيرىا في كائف واحد، فكنّا نستطيع أف ندمج بيف الإنساف وصفات الحيواف في 

كما بينت الدراسة أفّ الزّماف  مى توضيح أو شرح المكنونات التي يريد التعبير عنيا إبراىيـ الكوني.تركيب أعاننا ع
والفضاء المكاني، قد ساىـ في كشفنا لأبعاد ىذه مكونات الخطاب مف خلبؿ  الالتجاء إلى الوظيفة الأيديولوجية 

وائيّة مف مناحٍ ثقافيّة ودينيّة وسياسيّة، عممت التي عممت عمى توجيو الحركة السّرديّة لما ذكر ضمف الأعماؿ الر 
عمى تنويع وتشكيؿ أبعاد ىذا السّرد مما دفعنا لدراسة أنواع السّرد التي نشبت مف جمرات الوظيفة الأيديولوجية، 

مفضاء فعممنا عمى دراسة السّرد المتزامف والسّرد المتراكب والسّابؽ واللبحؽ وصولا بذلؾ إلى رحمة المتاىة والتيّو ل
المكاني، ، فعممنا عمى دراسة السّرد المتزامف والسّرد المتراكب والسّابؽ واللبحؽ الواقعي، إذ كانت الشخصيات 
تقوـ بالتحدث فيما بينيا والقياـ بتصرفات ذات إيحاءات خيالية بطريقة واقعية كما تراسمت الوظائؼ السردية فيما 

مدينة، وكاف لكؿ بعد مف ىذه الأبعاد أو لكؿ فضاء رمز بحد ذاتو يعكس بينيا. مباشرةلع إليو وبشَّر بو مستشرفا ال
لنا ىذا الرمز جممة مف الأساطير السحرية في نطاؽ زماني ومكاني واقعي. تعددت الشخصيات في السرد الروائي 

نما جاء التعدد ليذه الشخصيات في الشخص الواحد بعينو  .لا مف حيث النوع والكـ وا 

 السّحريّة: السرد والواقعيّة

 :1الجزء الأول )البئر(

 تتمحور أحداث ىذهِ الرّواية حوؿً سيرة أجياؿ مف البشر، يعودوف في أصمِيـ إلى قبيمةِ الطوارؽِ، فيكوفُ غوما     
يوش الإيطالية في واحد فزّاف، أوقَعَ  الشّخصيّة الرّئيسة قد اتفّؽ مع ولدهِ في حربٍ أُضرمَتْ بيف أولاد الصّحراء والجُّ
الشّيخُ غوما أسيراً وقضى عمى ابنوِ البريء. آماستاف الذي يمعبُ دورَ شقيؽِ غوما، عَشِؽَ تارات وىي حسناءٌ تابعة 

لزواجَ بيا، لكفَّ غوما وأُـ آماستاف رفضا ذلؾ، فحاوؿَ آماستاف أفْ يختطؼَ تارات لقبيمةِ كيؿ آبادا وعَزََـ عمى ا
َـ مِف أىؿ الصّحراء. أمسَؾَ غوما بآماستاف عندما أُضرِمَتْ حرب غات بيف  وحاؿ دوفَ ذلؾَ، فأقسَـ عمى أفْ ينتق

الشّوارع والأزقّة بمعاقبتوِ عمى وضع يده بيد الجّيش الفرنسي وأولاد الصّحراء، فعقَمَوُ في دُبر الجمؿ وجَرّه عارياً بيف 
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الفرنسييف وكاف بذلؾ عبرةً لمفْ يعتبر، فعادَ في محاولةِ عشؽٍ أُخرى إيذاء المرأة باتَ التي تتّصؼ بالخيانة 
الشّيخ  والجشع، فتَزوّجيا. وقد كافَ لباتَ فتاةً مِف زوجِيا الأوّؿ اسميا زارا، ولشدّة جماليا أوقَعت في شِبَاكيا وَلدا

جَبور الذي ىو بدور أقرب صديؽ لمشّيخ غوما، وىما أخنوخف وأمغار، وبادَلتْ زارا أخنوخف مشاعر الحبّ دوف 
ْـ  أف تفصحَ بذلؾ لأحد. ذىبَ أخنوخف في إحدى المّيالي إلى بيت زارا مُنشِداً قصائدَ تعبّر عف حبّو ليا، لكنّو لـ يعم

يا، بؿ كانت ىناؾَ أمُّيا باتَ الوحشيّة، فسمعتْوُ فوقَعَتْ في غراموِ وعَزَمتْ عمى أفَّ زارا ما كانتْ تمؾَ الميمة في بيت
سرقتوِ مف يد وحيدتِيا، طمَبتْ الانفصاؿ عف آماستاف وتزوّجت أخنوخف، وبعد شيرٍ مِف زواجِيا أقامتْ عرساً 

نخوف صامتاً وجامداً لا يجيبُ عمى لوحيدتيا زارا وأخِ أخنوخف أمغار، فألقتْ نفسيا في البئرِ منتحرةً فأصبَحَ أخ
!فمـ يرؽْ ذلؾَ لباتَ فعزَمتْ عمى الطّلبؽ منوُ، وفي آحدى الأياـ ذىبَ أخنخوف إلى البئرِ ٕالكمماتِ إلّا بالعجيب

ثرَ تمؾَ الحادثة جاء الشّيخ غوما وطردَىا بعيداً عفِ الوادي، فرافقيا أمغار ولـ يرجِع  وأسندَ ظيرهُ إليوِ حتّى ماتَ وا 
 إلى الوادي أبداً، فأصابتِ المعنة ماءَ البئرِ فنَضَبَتْ، ممّا دفعَ أىؿ الوادي جميعاً عمى مغادرة الوادي.

 :3الجزء الثاني )الواحة(

يتشاكؿ أفؽ المكاف والزماف في السياؽ الثقافي التخييمي في رباعية الخسوؼ اعتمادا عمى مبادئ الواقعية     
لبقات الزماف والمكاف في مدرؾٍ واحد ، فالزماف يتكثؼ ويتراص بحيث يصبح السحرية ىو ))عممية انصيار لع

 شيئاً مرئياً وكذلؾ المكاف فإنّو يتكثؼ ايضاً مندمجاً في حركة الزماف بوصفو حدثاً أو جممة مف   الأحداث ..((

(ٗ) 

آدارا، واختمطوا مع سكاف فبعد رحيؿ قبيمة غوما عف الواحد نراىا في ىذا الجزء قد حطت رحاليا في واحة     
آدارا الذيف كانوا يمتينوف الفلبحة والزراعة، وكاف ليذه القرية طابع معيشي جديد عمى أىؿ قبيمة غوما فكاف عمييـ 
أف يقطنوا في أكواخ القش والصفيح، نيابةً عف الخياـ التي كانوا يسكنوف المصنوعة مف أوبار الإبؿ، وتجزّأ بعض 

الأخرى بحثاً عف العمؿ، ومنيـ مف جذبتيـ حياة المدف الشماليّة فيمّموا قصدىا. وجؿ  أىالي غوما في الواحات
ىذه الأحداث دفعت إلى غوما مشاعر الخشية عمى تفرؽ أبناء قبيمتو، واختلبط ثقافتيا بثقافة الآخر، فاىتدى أف 

وأشرؼ عمييـ ابف الواحة الذي  يبتاع مزرعة عبد الجميؿ الجاروؼ ليجمع فييا يد غوما العاممة ويمـ شمؿ قبيمتو،
يدعى بمرزوؽ. ولكف نبلبء قبيمة غوما امتنعوا عف العمؿ كفلّبحيف، فكاف مرزوؽ يعمؿ بمفرده في المزرعة، 
ويسرؽ غمّة محاصيميا ليدفع تكاليؼ علبج ابنو الذي كاف تحت رعاية الفقيو مبروؾ دبار، وحاوؿ أمود أف يعمؿ 

بؿ، وىي بيع الحطب لسكاف الواحة الأصمييف، مما جعؿ سمعتو تتدنى أماـ أىؿ تاجراً بما لـ يأتي بو أحد مف ق
الغوما، سيّما وأنو يحمّؿ أثقاؿ الحطب عمى ظير فرسو الأصيؿ، فاستبدؿ عممو بعد ذلؾ حتى صار راعياً لجماؿ 

فض غوما؛ مما قبيمتو، ثـ ىاجر بعد ذلؾ الواحة باحثاً عف عمؿ. تزوجت باتا بآيس الذي ىو حفيد غوما، وقد ر 
أدى لانقطاع الولد الذي لـ يبمغ سف الرشد عف جده. وقبؿ أف تتزوج باتا بآيس تلبعبت بعواطؼ عارؼ وعندما 

 أقدـ عمى الزواج منيا رفضتو لكونو فلبح، فقابميا آيس بمثؿ ذلؾ التلبعب مع الفتيات قبؿ الزواج منيا.
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الواحة لمعمؿ في الميؿ والنوـ في النّيار إلا غوما ظؿّ  تعرّضت الواحة لموجات حر، مما غيّر عادات سكاف     
كما ىو. كاف لغوما صديؽ عرّاؼ عجوز يدعى ميمدو، حدّث غوما ذات مرة العرّاؼ عف الكلبب فبادلو العرّاؼ 
الحديث ولكف عف فنوف السحر والشّعوذة عمى يد معمميو، الذيف كاف منيـ الشنقيطي الذي قدـ إلى الواحة بغية 

ؿ عمى كنز بئر العطشاف ليفتدي قبيمتو. حؿّ عمى الواحة عاصفة ىوجاء عاش معاناتيا ومعاناة تبعاتيا الحصو 
أىؿ الواحة، وما إف استراحوا رويداً حتى حمّت عمييـ موجة عقارب، فاحتموا أىؿ غوما مف أفعاليا بحمقات النار 

ذلؾ ظمّت العقارب تفتؾ بيـ مما دفعيـ لإحراؽ حوؿ بيوتيـ، بينما اعمى أبناء الواحة النّخيؿ، وعمى الرّغـ مف 
 الخير والأخذ بمتاعيـ إلى سفوح السمسمة الرّممية الجنوبيّة.

 :5الجزء الثالث )أخبار الطوفان الثاني(

في ىذا الجزء مف الرّباعيّة، تتابع الأحداث وفقاً لسابقيا، فيظؿّ الشيخ غوما متردداً إلى مزرعتو التي في      
ضي فينة مف الوقت تحت نخمة أـ النّخيؿ، ويتمدد في العراء بالقرب مف كوخو الميجور، ويسترؽ الواحة، ليم

الأحداث والرّوايات التي تُمقى عف الجف الذي استوطف رماد الحريؽ في الأكواخ الميجورة. وفي ذات مساء بينما 
بئر ماء في واحة آدرار، فتأثر بذلؾ يقوـ بجولتو، التقط مف بيف أيدي الأولاد صحيفة تنص في أخبارىا عمى حفر 

وحمؿ عمى السفر مع الشيخاف آىر وخميؿ، إلى سبيا لمقابمة الوالي، سائميف بذلؾ استعجاؿ عمميّة الحفر، وبعد 
شيريف وبعض الشير، جاءت شركة الحفر يترأسيا اليوناني كونستا نتيس ليبدؤوا بعممي الحفر. سرَّ الأىالي 

ء غوما إلى الواحة، وساىموا بالعمؿ مع الشّركة. وبعد أسابيع أصبح اليوناني يتردد إلى لإعاشة الواحة، وعاد أبنا
رغامو  منزؿ الفتاة زىرة وتـ القبض عميو متمبساً بفعمتو، وأُخرج مف ىذا الموضوع عف طريؽ الديف والأخلبؽ، وا 

لزمف إلى حممتي الجياد بشيء مف عمى الإسلبـ والزّواج منيا. وتتداخؿ الأزمنة في وسط ىذا الجزء، فيعود بنا ا
التفصيلبت، فذكر فييا الكاتب الواقعة التي استشيد فييا آسوؼ ابف غوما، والمدة التي أسر فييا غوما عند 
الجنراؿ الإيطالي بالبو. يستأنؼ الكاتب الأحداث بنبع ماء البئر وسقايتو لأراضي الواحة، وحضرت الأحداث ماريا 

، فانصدمت مف زواجو بزىرة ويقيـ الصراع منزلو، وكاف الشيخ غوما يدعـ الشباب في زوجة كونستانتيس اليوناني
.لقت باتا مصرعيا بعض صراع مع المرض منحجرة في كوخيا، ٙحراثة أراضي الواحة، وكانت الاستجابة ضعيفة

ا، وبعد مدة غادرت وأقيـ ليا موكب جنائزي دفع المفاجئة في وجوه الأىالي، وقد أُعدّت ىذه المراسـ مف قِبؿ غوم
الشركة الواحة، وحدث بعد ذلؾ شمخ في الغطاء الذي يسد النبع، فانطمقت الماء بغزارة وحدوث طوفاف ىائؿ دفع 

 بالشيخ غوما لميجرة مرة ثالثة، وقد ىمكت آدارا وسكانيا غرقاً، وقطف الشيخ غوما وادي الآجاؿ.

 :7الجزء الرابع )نداء الوقواق(

لمعاصرة عمى خمخمة القواعد التركيبة لمتجنيس القصصي ميدمة لعبة الزمف التسمسمي التعاقبي تعتمد الرواية ا    
اذ )) يتسـ بالانحراؼ واللبترتيب والتشظي الزمني والبعثرة ، ويرجع ذلؾ الى اعتماد السارد عمى ذاكرتو المثالية 
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ٍٍ وحاضرٍ و  مستقبؿ ومف ثـ يصعب عمى المتمقي وتداعياتو الحرة.. وىو ما يؤدي الى تداخؿ الازمنة مف ماضٍ
تتبع قراءة النص السردي بحيث إفّ السارد يحاوؿ أفْ يسرد أحداثاً كثيرةً تجري في القصة وفي وقتٍ واحد عمى 

       .(ٛ)خطِّ مستقيـ ىو الزمف الخطيّ وىو ما يفرض تكسيراً لزمف  القصة((

ىذا الجزء ىو خاتمة المطاؼ، يعيدنا فيو الكاتب تاريخيّاً إلى بعديف، الأوؿ واقعة تشريف الطلببيّة عاـ     
ـ، والتي كانت تعمؿ مناىضة لتمركز القوة الأجنبية في البلبد، والتي تظاىر ضدىا كؿ مف آيس وزيد ٜٗٙٔ

لمممكة لمشيخ غوما، وأف آيس ومف معو وعياش وفضؿ الله. نقؿ البدوي آجا خبر الاضطرابات التي تعـ أطراؼ ا
تـ اعتقاليـ في سبيا، وكانا آجا ىارباً مف بطش الإيطالي الذي نكّؿ بزوجو ووالدتو وزجو في السّجف لعصيانو. 
وقد ألحَّ الشيخ غوما عمى الحكمدار لإخراج آيس وأصدقائو، وعندما قُبؿ مطمبو بدأ بالتنّقؿ بيف ضواحي المدينة 

وعاقداً مجمس شورى سرّي مع الوجياء ليتصدوا لمحكومة. والبعد التاّريخي الثاني يتجسّد بتجميع  مقدّماً تعازيو،
رواسب الحضارة الجرمانيّة التي تعود لمعيد الرّوماني في آجاؿ، وكيؼ قدـ الإيطالي موري منقّباً عف الآثار، 

ف آجار ومف معو يعتقد أنّيا خدعة لسرؽ والتي كانت تتمحور حوؿ مقتنيات الطوارؽ، وأىميا المومياء تانس، وكا
ونيب آثار البلبد. عممت الحكومة عمى إيقاؼ دراسة عياش ومنعتو مف مغادرة البلبد، وعمؿ بعد ذلؾ في مقيى، 
ثـ قرر اليرب إلى المدف السّاحميّة ولكف السمطة تصدّت لو وطرحتو قتيلًب، وأما الشيخ خميؿ فقد اشتد عميو 

فمجأ إلى خلبص عبر الانتحار، وتبعو بذلؾ آجار بعدما نفّذ مراده مف اغتياؿ للئيطالي المرض الجسدي والنفس 
موري وعميمو مغري، واغتِؿَ الحكمدار وضاع غريمو. ولسوء الأوضاع تأثر غوما فترؾ المشيخة وناب عنو آىر، 

ىدفو، وقامة بحممتو وعمؿ آىر بدوره عمى نصح غوما في تيدئة أوضاع الأىؿ والقبيمة، ولكف غوما أصرّ عمى 
.وفد المحاربوف ليكي يندمجوا بأبناء الوادي بقيادة غوما، وانطمقوا إلى الجنوب نحو العاصمة ٜالكبرى ضد الحكومة

سبيا، وبينما ىـ في الطّريؽ مرض غوما مرض شديد، وعندما وصؿ إلييـ مبعوث الممؾ مات الشيخ غوما، وكاف 
الدّاخميّة والمحافظ، استجابة لأىؿ الواحات والمدف. وعنما حمموا مبعوث الممؾ يحمؿ معو مرسوـ عزؿ وزير 

جثماف الشيخ غوما سقطت مف جيب الشيخ قوقعة، غرسيا إيدار بقدمو دوف أف يشعر بذلؾ، فزرعت بيف الرماؿ 
وظؿّ وجييا العموي متلؤلئ تحت شعاع الشمس، وبعظمة ىذا الموقؼ تنتيي رحمة إبراىيـ الكوني في رباعيّتو 

  خسوؼ.ال

 أنماط الواقعيّة السّحريّة:

عندما نقؼ أماـ رباعيّة روائية ستكوف الأحداث المتعمّقة بالزمف السّردي تكاد لا تنفد، فالسّرد الوصفي في     
صناعة الواقعيّة السّحريّة شكمت فضاء شمؿ داخمو الفضاء الزمني، وذلؾ لما لو مف أنماط، فأنماط الواقعيّة 

 :ٓٔلى أربع أنماطالسّحريّة تنقسـ إ

 . السّرد القبمي.ٔ
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 . السّرد البعدي.ٕ

 . السّرد المتزامف.ٖ

 . السّرد المركبٗ

وىو سرد سابؽ لمحدث ويأخذ بعد تنبؤي، والذي يعتمد عمى النظرة المستقبميّة ضمف صيغة  :السرد القبمي   
اية، تموضع ىذا النّوع مف السّرد في العمؿ السردي، بالإضافة لمشاركتيا مع صيغة الأحداث الحاليّة في زمف الرّو 

 .ٔٔبعض مناحي في الرّواية، فيي تتمثؿ بالأحلبـ والتنبؤات، وتسير الأحداث سرداً عمى ركيزتو

ويظير عندما يقوؿ الرّاوي لمحة عمّا يريد سرده، ويؤكد زمف ىذا العمؿ ووقوعو في الماضي  السّرد البعدي:    
 أـ بعيد، وىو شائع في الأعماؿ الروائيّة.ولا مانع أف يكوف ىذا الماضي قريب 

وىو السّرد المزامف لمحدث، أي الزمف الحقيقي الذي يتواكب مع وقائع الحدث الروائي،  :السّرد المتزامن    
موازياً للؤحداث، ويمجأ بعض الكتاّب بروي الحكاية عمى لساف كاتب متضمف في الرّواية شارعاً في  بتماشيو

 تدويف العمؿ الرّوائي.

وىو السّرد المتداخؿ بشكؿ متقطّع تتواشج فيو المقاطع السّرديّة والتي بدورىا تتبع أزمنة السّرد المركب:     
 ويتجمّى ذلؾ مف خلبؿ المذكّرات والتراسؿ.مختمفة حاضرة أو ماضية أو مستقبميّة، 

 السّرد وصناعة الواقع السّحري في رباعيّة الخسوؼ: ●

 رواية البئر:

يقوؿ إبراىيـ الكوني عمى لساف روايتو: ))تجمعت النّساء عند البئر العتيؽ بمجرد أف أشيع الخبر. جمبف     
جاؿ أيضاً... أقبؿ الأطفاؿ أيضاً. وقفوا بعيداً، في معيفّ الطبوؿ والدفوؼ وآلات الموسيقى، وسرعاف ما أقبؿ الر 

عادتو إلى أىؿ الأرض: ساحراً، ساطعاً... واعداً  طابور طويؿ، يراقبوف طقوس تخميص القمر مف أعدائو، وا 
. يتّضح الجانب السحري في ىذا المثاؿ، فلب يمكف أف يكوف لمدفوؼ والطبوؿ وتجمع أىالي الوادي ٕٔبالأسرار((

إلى صغيرىـ أثر في تغيير حالة الخسوؼ، والتي ىي بدورىا ظاىرة طبيعيّة لا شأف للؤرواح الشريرة مف كبيرىـ 
بيا، ولا يمكف إزاحة الأرواح الشريرة بيذا التّجمع الدائري الذي شكمو أىؿ الوادي والأغاني. تتجمى الواقعيّة مف 

، مف خلبؿ عناصر المشيد كالقمر ٖٔات فيوخلبؿ التّجمع والغناء، ومف خلبؿ الفضاء المكاني وتموضع الشخصي
نّما أضاؼ ليا عنصر ساحر  والبشر، والأرض والحركة الناتجة عف الفعؿ البشري، ولكفّ الكاتب لـ يكتفي بيا وا 
يدفعنا لثبر أسرار الرّواية مف خلبؿ توظيؼ ىذه الأفعاؿ بموضع أسطوري، فالأرواح الشّريرة التي تنتشر أثناء 

حممو ىذا الخسوؼ مف شؤـ وأخبار غير مبشّرة ماىي إلا أسطورة قديمة، بئَّرَ الشاعر نظرتنا خسوؼ القمر، وما ي
ناثيا،  عمييا، ليأخذنا إلى البعد الثقافي ودلالتو في الرّواية. دؽ الطبوؿ وتجمع النّاس كبيرىا وصغيرىا، ذكورىا وا 



 يالسياق الثقافي والتخيلي عبر )السرد والوصف( في رتاعية الخسوف  لإتراهين الكون            

 

 ٠٢٠٢ ( لسنة1( الجزء)4مجلة القادسية في الآداب والعلوم الترتوية ، المجلذ الثالث والعشرون، العذد )    

213 

بالزمف السحيؽ، أُبرز في ىذا المشيد  سرده الكاتب لنا مف خلبؿ مظير واقعي متعمّؽ ٗٔما ىو إلا نسؽ ثقافي
 ليعيّف العدسة التي يجب أف ننظر مف خلبليا إلى ىذا العمؿ الروائي.

أسموب سرد الكاتب متطبّع بالأسطورة والخرافة التي كانت تحمميا تمؾ الحقبة مف الزمف، الذي لبّدتو ديـ      
لقمر، وىي آلية يتفاوت مفيوميا بحسب تفاوت النّسؽ الجيؿ. يأخذنا النص إلى بُعد ميثولوجي مشيراً إلى آلية ا

الثقافي الذي يتبنّاه المجتمع الحاضف ليذه الفكرة، وغالباً ما تكوف الفكرة الأكثر تداولًا أنّيا في جنسيا أنثى وأنّيا 
ذا بحثنا في دلالات أسطورة إلية القمر تانس في رواية البئر سنمحظ أنيا ا٘ٔمعادية للآلية الشّمس لتي تتوعد ، وا 

بجفاؼ الماء بعد أربعيف يوـ مف الخسوؼ، ولمدة ثلبثمِئة سنة ىذه سنمحظ تفشي شعور الخوؼ والرّعب مف ىذا 
الخسوؼ، فالأىؿ متخوفيف مف السّر الذي سيتوعدىـ بو القمر بعد عودتو مف رحمة الخسوؼ، فإف نضب البئر 

ادي إلى صحراء، وىذا حقاً ما سيحدث في نياية تعطمت الحياة مما سيدفع إلى ىجرة أىؿ الوادي، وتحوؿ الو 
)البئر(. يوقفني مشيد سرد فيو الكاتب طريقة إعداد الشاي الأخضر مف وجية نظر الشيخ غوما، يقوؿ الشيخ 
غوما: ))إنو غسيؿ جمود مدبوغة، إنو غسيؿ جذور شجرة طمح ولا يشبو الشاي إلا بالاسـ... صدقني صناعة 

لعشؽ تحتاج إلى الصبر والاتقاف. تحتاج إلى أف تضع فييا قطعة مف قمبؾ تصب الشاي الأخضر مثؿ طقوس ا
. نلبحظ كيؼ دمج فيو الواقع مف خلبؿ السّرد بالسحر وحممو مشاعر الخيبة والاشمئزاز ٙٔفيو جزءاً مف روحؾ((

الجمود، وبيف  مف طريقة صنع الصبية لمشاي الأخضر، وىذه المكونات تتراوح بيف الواقع المألوؼ المتمثؿ بغسيؿ
الخياليّة في وضع جزء مف القمب والروح في كوب الشاي، والعجائبية في التعبير كأف يحتاج إعداد الشاي 

.ونرى كيؼ شخصيّة الشيخ غوما عبّر بأسموب ٚٔالأخضر لطقوس، وىذا ما جعؿ لمنص بعداً جمالياً سحريّاً 
مصحوبة بمشاعر الحب والعشؽ تجاىو، فيو  سردي عف طريقة صنعو كما لو أنّو يسرد وصفة لطاىي ليعدىا،

يجعؿ لو بُعداً قداسيّاً بأف يكوف لإعداده طقوس مخصصة، كأنو يحيمو مف شاي إلى معشوقة أو إلو، أو أنو ينتقـ 
 مف مشاعره الدفينة ويصرفيا في كوب شاي أخضر.

 رواية الواحة:

مود تنذره مف حرب طاحنة، فيعمؽ في مشيد يتحاور فيو آمود مع صديقو منصور عف رؤية جاءت لآ     
منصور عف ىذه الرؤية: ))ما ىي الحياة إذا لـ تكف معركة كبيرة ومستمرة إلى الأبد؟ ... أنا أرى أف تمقي كبرياء 

. لقد جسّد جواب منصور الواقعيّة السّحريّة مف ٛٔالفرساف جانباً وتشمّر عف ساعديؾ وتحرث الأرض مثمي((
لى الأبد، وذلؾ لما لعنصر الأماف مف أىميّة ، ٜٔالعجائبية في التّعبير فلب يمكف لمحياة أف تكوف معركة مستمرّة وا 

لاستمرار الحياة، فكيؼ يجعؿ الكاتب لغياب ىذا العنصر فعاليّة في استمرار الحياة؟، بذلؾ يكوف لمثنائية الضدية 
الفرساف الذي كاف جزءاً  منو، فكأنو الحظ الأوفر في تعرية العجائبية. يطمب منصور مف آمود التّخمي عف كبرياء 

يطمب منو التّخمي عف ىويتو، وىذا غير منطقي ولا يمكف تفسيره، ويتبعيا بعد ذلؾ بأف شمّر عف ساعديؾ واحرث 
الأرض مف خلبؿ مشيد واقعي يرسـ الكاتب أبعاده بالأرض والسماء أي مف خلبؿ فضاء الحقؿ، إضافة لمفعؿ 
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ألا وىو الحراثة. وفي مشيد آخر يسرد مف خلبلو الكاتب أحداث مرتبّة، ويكوف  الحركي الذي يقوـ بو الإنساف
بطؿ ىذا المشيد الشيخ غوما برفقة كمبو، في المعسكر مع الضابط الخرفاوي، فبعدما اخترؽ غوما سور 

ويظؿّ الضابط المعسكر، وقؼ أماـ الضابط وشدّ أنفو ممقناً إياه درساً ومتوعداً بقتمو، يغادر الشيخ غوما المكاف 
مكانو شامتاً، فيسرد لنا الكاتب ردت فعؿ كمب غوما بقولو: ))أمّا الكمب المعيف فقد راقب الموقؼ بمشاعر لا تخمو 

. أيضاً في ىذا التصوير لمواقعيّة السّحريّة نصيب، فمف ٕٓمف الشماتة. ىزّ ذيمو باستفزاز واستدار وقصد الواحة((
ذيؿ ومف الطبيعي أف ييز الكمب بذيمو، أي أف توصيؼ الكاتب لمكمب كاف الطبيعي والواقعي أفّ يكوف لمكمب 

نّما تخيمو  دقيقاً وواقعياً، ولكف عندما تقوؿ أفّ الكمب كاف لديو نظرة شامت يكوف ذلؾ غير واقعي وغير منطقي، وا 
ذيف يقفوف .أطرح ىنا سؤالًا: لما لـ يجعؿ نظرة الشّماتة في الجنود الٕٔالضّابط وألبسو في عيوف الكمب

أمامو؟أليس انعكاس ىذه النّظرة جدير بأف تكوف عند البشر، مف أف تكوف عند الكلبب؟وبرأيي ذلؾ لسخرية 
الحاؿ، فإذا أمسكنا يد الكاتب ووقفنا أماـ الشيخ والضابط سنرى شخصيتيف، الأولى غاضبة متوعدة، وأخرى 

ف أخذ بيدنا الكاتب إلى  الوراء بعض الشيء، سنجد جنوداً شامتيف مدىوشيف، مستشيطو لما حؿّ بيا مف إىانة. وا 
ذا ابتعد بنا الكاتب في الرؤيا أكثر حتى انشرح أمامنا فضاء المشيد، سنجد السيميائية قد اتسعت لتطبؽ أحكاـ  وا 
العقلبء البشر عمى الحيوانات، فقد وصمت الشماتة مف البشر إلى الحيوانات التي لا تعقؿ أي إلى الكمب، وبظمؾ 

نما مجمؿ المشاىد لتفضح لنا الشعور  يتسع أيضاً لنا سيميائيّة المشاعر المترامية ليس فقط في ىذا المشيد وا 
.فيؿ يخفى ىذا الشعور عف ٕٕالمكتنز في البشر تجاه ىذا الرّجؿ، والذي لشدتو منعكس عمى الحيوانات

 لدنو عندما ألبسو إياه.الضابط؟بالتأّكيد لا، لأنو مف تخيمو في عيوف الكمب بنفسو، وأوصمو ذروة ا

 .23وبذلك يكون الخيال قد أعطى الواقع بعداً سحرياً بجدارة

 السرد القبمي والبعدي:

كما ذكرنا سابقاً أف السرد القبمي يعتمد عمى نظرة مستقبميّة تنبئية، أما البعدي فيو سرد لمحة عف الأحداث،    
 الرّواية ستجمي الغموض وتظير الفرؽ.وىما متقارباف جداً ولكف الأمثمة التطبيقية عمى 

 رواية البئر:

لقاء بيف الشيخ غوما والزّنجي: ))في مدخؿ بيت الطيف استقبمو الزنجي العجوز... لقد عرفو منذ سنوات     
. يعيدنا السّرد القبمي إلى أحداث ماضية ٕٗعندما كاف يمر عبر غات في رحلبتو التّجاريّة إلى أغاديس وكانو((

، فيو يعود بسرده إلى فضاء تمؾ الرّحلبت، ويشير ٕ٘خلبؿ قوؿ غوما )كاف يمر عبر غات في رحلبتو(متردد مف 
إلى الحركة الارتدادية السّرديّة، فتمؾ الرّحلبت كاف بينيا زمف فاصؿ، فكاف ثمة رحمة أولى ورحمة ثانية ورحمة 

ي مثاؿ آخر تقوؿ باتا لأخواد عندما عرؼ .وفٕٙثالثة..... إلخ، كميا ارتدادات سردية قبمية مختزلة بخفة السارد
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أخواد أنيا ستتزوج أماستاف ولف تتزوجو: ))سأتزوج أماستاف. وسوؼ ألحؽ وأطمقو وأتزوج غيره قبؿ أف تكبر 
 .ٕٚوترتدي المثاـ، وتركب الميري المسرج...((

عميا تسرد لو ما ستفعمو مف خلبؿ السّرد القبمي والبعدي، كثؼ الكاتب المشيد السّردي عمى لساف باتا، فج     
في المستقبؿ وما سيحؿ بو، وجاءت بو عمى صيغة اليقيف تيمناً بالواقع وأسموب سرد الحياة بشكؿ أو بآخر، فلب 
بد لكؿ صغير أف يكبر وأف يصؿ إلى ظير المير، ولكف ىؿ ىذا أمر حتمي؟، أظفّ أف الحتمية الأقوى في 

وقع أي أنّو سرد قبمي بحسب الحياة، ودعمت ىذا التّوقع بحسب الوجود ىي الموت، أما ما تسرده باتا فيو ت
نسقيـ الثقافي الذي يتطمب المير والمثاـ، بحسب بيئتيـ. وفكرة الزواج والانفصاؿ التي جاءت عمى لساف باتا، 

ـ بأف كانت تحمؿ تطمع باتا إلى مستقبميا بنظرة سرديّة بعدية وتحمؿ أيضاً بطياتيا نسؽ ثقافي يتيح لممرأة لديي
تكوف حرّة مستقمّة بأفكارىا، يمكف أف تتزوج مف تريد وبيدىا تيجر مف تريد، عمى عكس ما ىو عميو الواقع في 

 .ٕٛالبلبد العربيّة مف ثقافة

 رواية الواحة:

بمعركة أخيرة سوؼ تكوف  بحديث دار بيف أمود ومنصور، يقوؿ أمود: ))لقد تنبأت لي عرّافة مف أغاديس    
أشرس المعارؾ في حياتي. قالت إف معارؾ كثيرة سوؼ تواجيني، ولكف حذرتني مف المعركة الأخيرة بشكؿ 

. نمحظ ىنا الزمف السّردي الذي كاف ٜٕخاص... مف يدري.. ربما أخوض الآف معركتي الأخيرة دوف أف أدري((
قبمياً، لأنّو السّارد يتنبّأ بالأحداث المستقبمي التي ستأخذنا إلييا مف أنماط الواقعيّة السّحريّة جاء زمناً سردياً 

الرّباعيّة عمى لساف العرّافة، والعرافة ىي عنصر واقعي ذو طابع سحري لأنيا لا تأتي بحقيقة الأمور، وذلؾ أيضاً 
خيؿ فضاء سردي بحسب اعتقاد منصور، ولكف في الحقيقة الكاتب يريد منّا رسـ بُعد سردي ممتد الآفاؽ، أي ت

لمرواية يحممنا عمى توقع النّياية، وقد صدقت العرّافة ببعض ما قالت، أي أف الكاتب قد استبؽ الحدث الزماني 
 .ٖٓمف خلبؿ نمط الواقعيّة السّحريّة ألا وىو السرد القبمي

 رواية الطوفان الثاني:

ما أراد ودفف آدار وقفز إلى الرممة! منذ  مشيد لمجاروؼ يقوؿ فيو بغضب: ))فميينأ باؿ غوما الآف. لقد حقؽ    
. نمحظ معالـ السّرد ٖٔدخوؿ الواحة لـ نرى خيراً. نبيتكـ منذ البداية إلى أف قصة النبع ىذه لف تنتيي عمى خير((

البعدي في ىذا المثاؿ مف خلبؿ أف ما توقعو الجاروؼ مف أحداث حصمت فعلًب فقد كاف يتراسؿ مع المتمقي 
ر التشاؤـ والخيبة، وكانت ىذه الكممات لمحة لما سيحدث في المستقبؿ مف حادثة وفعلًب تـ بعبارات حممت شعو 

ووقع الأمر. التشوؽ الذي يعتري ذىف المتمقي يدفعو لمتفاعؿ في السّرد القصصي الذي يقوـ بو، فعندما نبو 
ي بذىنو عف طريؽ قولو لا لف الجاروؼ أىؿ الواحة كاف يرسؿ ىذه التنبييات إلى المتمقي أيضاً، فيحاوره المتمق

يحدث شؤـ، أو يقوؿ نعـ وأنا أيضاً يا جاروؼ لدي ذات النّظرة، أو يقوؿ يا لؾ مف أبمو أتصدؽ توقعاتؾ 
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ومشاعرؾ..، ويولد السؤاؿ عمى شفت المتمقي حتى يموت في الأحداث ويعمـ إف كاف صائب أـ لا، وبيذا التفّاعؿ 
ي رأيي عندما تكوف أماـ رباعيّة شعور الممؿ سيكوف أكبر مف أف تكوف أماـ يرتفع توتر التشويؽ لدى المتمقي، وف

رواية واحدة منفصمة، لذا تكثيؼ التشويؽ مف خلبؿ الزمف السّردي لمقصص عنصر ىاـ جداً لنقؿ الواقع السحري 
 والتمسؾ بالقارئ.

 رواية نداء الوقواق:

البلبد: ))سيجرّب حظو في الغربة، في عالـ المدف يقوؿ آيس في ذىنو وىو يحمـ باليرب بعيداً عف ىذه     
. يحاوؿ الكاتب جعمنا نتنبّأ ما إذا كاف آيس سيصؿ أـ لا، ٕٖالبعيدة، الراقدة عمى شواطئ البحر والمجيوؿ((

وكيؼ ستكوف حياتو ىناؾ في المستقبؿ؟آيس يتنبأ بمستقبمو وىو في ضفة أخرى مف ىذا العالـ، يحاوؿ رسـ 
، يريد أف يصؿ إلى البحر أيضاً، فيو عمى استعداد أف يضحي بروحو لموصوؿ إلى ىنا، فإمّا أبعادىا في مخيمتو

 أصؿ أو أموت، لأف الموت بنظره أرحـ مف الحياة. 

يقوؿ أيضاً آجار عف حقيقة سوط جده المفتوؿ بالنّار: ))ىكذا تقوؿ الأساطير... دائماً ظمآف وجوعاف. ظمآف     
. يعود بنا آجار إلى الأسطورة، وبالتأكيد يكوف سرد الأسطورة ىو الأبعد في ٖٖآدـ!(( لمدـ وجوعاف لأكؿ لحـ بني

الماضي، يسرد آجا لمحة عف ىذه الأسطورة في الماضي، ويذكر لنا أيضاً امتدادىا نحو المستقبؿ، فيو يشير إلى 
ف صح التّعبير أف ىذا السوط يمتد بعيداً في الماضي بأفعالو الوحشيّة مع استمرار ىذه الأفعاؿ ف ي المستقبؿ وا 

.استند ىذا الشرح عمى السرد القبمي ٖٗيتنبأ آجار باستدامتو، استدامة الصوت تشير إلى استدامة الوحشية والألـ
 والبعدي، باشتراكيما معاً غبر ذكر حدث في الماضي وتنبّؤ عمؿ في المستقبؿ.

 السّرد المتزامن: ●

، أنّو يعمؿ مف خلبؿ تموضع الكاتب بيف أحداث الرواية ويخاطبنا مف يتبيف لنا مف خلبؿ تعريؼ السّرد المتزامف
منبره ىذا كيؼ كانت أو كيؼ ستغدو الأحداث، ويخبرنا بأنو قائـ عمى الحدث مع الشخصيّات وعناصر السرد 

الأزمنة،  عامة ليبرز ترابطو بالحدث. الرّباعيّة سرديّة تتقدـ بالزمف وتبتعد، وتتضمف داخؿ الزّمف الواحد فضاء مف
وعندما نكوف أما مثؿ ىذا النوع مف السّرد يصعب عمينا إيجاد ملبمح لمسرد المتزامف، لأف الكاتب لـ يقحـ نفسو 
في الرباعية لا في أوليا ولا في أي موقع آخر. أوؿ ما ينوب عف الكاتب ىو الشخصيات؛ لأنيا السارد الأوؿ؛ 

لكاتب وعقميتو وفكره متجسّد في العديد مف المواضع والأدوار، ولا ولأنّيا تشكيؿ دقيؽ مف قِبؿ الكاتب، أي أنيا ا
يغفؿ عنا أفّ الكاتب ىو كؿ عنصر مف عناصر العمؿ الروائي ولكف أفصح صورة يتجمى بيا ىي الشّخصيّة، 

 .ٖ٘بناءً عمى ذلؾ سنحاوؿ تقصي تزامف الشخصيات عوضاً عف الكاتب
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 رواية البئر:

في حديث أماستاف مع أمّو العجوز، وعندما عرفت أنّو سيتزوج بفتاة مف كيؿ آباد، وكانت ترفض ذلؾ: ))أنا      
أمؾ ولا أريد لؾ سوى الخير. ابتعد عنيا. ذلؾ عيف الحكمة. ثـ إف أخوؾ غوما لف يوافؽ حتى لو وافقت أنا، فلب 

.لكف ما يجعمني ألقي الضوء ٖٚؽ مع زمف الرواية. الزمف السردي ىو حاضر، أي أنّو يتوافٖٙتمطخ سمعتنا بالله((
عمى ىذا المثاؿ عمى وجو التّحديد، ىو أفّ ىذا المثاؿ يحتوي زمنيف لمرفض، الزمف السّردي الذي يتوافؽ مع 
رفض الأـ، والزمف السردي الذي يتوافؽ مع رفض الأخ غوما، وىذاف البعداف الزّمنيّاف، يسبؽ أحدىما الآخر 

بعد ذلؾ. وأشير أيضاً إلى تزامف زمف الرّفض والرّواية، ولأوضح الفكرة أكثر: الزمف السّردي  ولكنيما يتزامناف
ذا ضغطناه تسارعت أحداث  الروائي ىو عبارة عف شريط مستقيـ، إلى شددناه شطت أحداث الرواية زمانياً، وا 

ا الرّوائي، وكؿ خط منيا يمثؿ الرواية، ويتوازى عدد مف الخطوط الزمنية التي لا حصر ليا يقوـ بتشكيؿ فضائي
حدث معيف، فمثالنا ىو زمف الرّفض القابع في المثاؿ، حيث أف زمف الرفض يمتد كما ذكرنا بشكؿ يوازي الزمف 
السّردي لمرواية في أحداثيا القادمة ما لـ يقاطع ىذا الرّفض حدث يحولو لقبوؿ الأـ أو أي حدث يحيؿ الأحداث 

ة عديدة عف السرد المتزامف العائد لمشخوص في إطار السحريّة الواقعيّة، ولكنني .ىنا أمثمٖٛلمنعطؼ زمني جديد
كباحث أؤمف بأف جماؿ العمؿ يكمف في التفاصيؿ التي لـ يمتفت ليا القارئ، التفصيلبت الواقعيّة التي نمارسيا 

 دوماً دوف أف نعيرىا أي اىتماـ ىي حقاً حقيقة السّحريّة.

 رواية الطوفان الثاني:

يقوـ كونستانتيس بكتابة رسالة لماريا زوجتو فيقوؿ: ))عزيزتي! أرجو المعذرة بعدـ تمكني في الأسابيع      
. الزمف الذي يكتب كونستانتيس فيو الرسالة ىو زمف الرواية، وعندما ٜٖالأخيرة مف مخاطبتكـ بسبب الانتقاؿ...((

ي عند ماريا، والبديع في ىذا الأمر أفّ ىذه الرسالة كمما ستقرأ ماريا الرسالة سيتـ موازاة زمف الرواية بزمف الواقع
قرأتيا ماريا سيكوف تجديد لتوازي الزمف، وينطبؽ ىذا التحميؿ عمى كؿ الرّسائؿ. ولا بدّ مف الإشارة إلى أف واقعيّة 

 الذي تعيش فيو الشخصيّات، أي أنّو في الحقيقة لا يوجد مايا زوجة ٓٗمايا يعود بحظو لمفضاء الروائي
 كونستانتيس، ولكف في واقع الرّواية ىنا الزوج مايا، والسحريّة الواقعيّة ىنا قد أخذت نصيبيا مف الروعة والجماؿ

 نداء الوقواق:

عندما يتخيؿ الشيخ غوما آجاؿ جاء مف موتو إلى مخيمتو: ))أنا ىنا يا شيخ غوما! أنا ىنا! أنا عطشاف! فيؿ     
ب سوى حميب معزاتي. ىات لي معزاتي. لا أريد شيئاً مف الدنيا سوى معزاتي رويتني بحميب معزاتي؟ أنا لا أشر 
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ّـُ إلينا، وكانت منارة الشيخ غوما ٔٗالمسكينة(( . الحنيف، يستحضر الغائب، كالمنارة ييتدي بيا طيؼ مف نحب فيَمُ
روحو شعمة وأعطاىا ذات شعاع أعاد إحياء الموتى وردىـ إليو، باستحضار أقواليـ وحياتيـ، كأفّ غوما قبس مف 

.تراكب زمف متداخؿ مع زمف الرواية، ٕٗلآجاؿ ليحيى مشيد سردي متراكب ضمف السّرد الواقعي، والزمف الرّوائي
 وكلب الزمنيف لو طابع خاص بو، والبديع أف ىذا الزّمف المقتطؼ يمكف خمقو في كؿ مكاف وأي زماف .

 السّرد المركب: ●

 رواية البئر :

غوما أف يتذكر كؿ ىذه الأساطير التي تتناقميا الصحراء حوؿ البئر عندما استيقظ في ذلؾ ))حاوؿ الشيخ      
. التذكر ىو استحضار الموقؼ، والموقؼ يحمؿ أبعاد كثيفة ٖٗالصباح القائظ مصمماً أف يحتمي بقمة الجبؿ...((

سرد الحاضر في الرّواية بعممية كالزمف والسرد والشخصيات والمكاف، فيتراكب السّرد بيف السّرد المستذكر وبيف ال
.كانت أبعاد ىذه السّردة ٗٗاجتزاء سابؽ وتركيبو في سرد قائـ، فترحب الشّخصية لتتسع أحداث فوؽ أحداثو الرئيسة

المتذكرة ذات بداية دوف نياية، يتذكر الشيخ غوما كؿ ىذه الأساطير، ولـ ينيي ىذه الدّفقة التذكارية وفتح الأفؽ 
مى رحبيو أماـ اتفاقية السرد الرئيس والسّرد الواقعي المتراكب. وفي مثاؿ آخر تقوؿ زارا السردي المتراكب ع

لآمستاف: ))أفكارنا متفقة تماماً. ولف يضيرؾ ما فعمو بؾ في غات، لأف عارؾ عاره إف كاف ثمة عار حقاً كما 
ت، عندما أراد غوما أف يمحؽ تعيد زارا آمستاف مف خلبؿ سردىا إلى الوراء إلى حيث كاف في غا .٘ٗيدعي ىو!((

 بو العار بعدما تبرأ منو، فأثر في نفسو التأثير الكبير وتأججت مشاعره تجاه غوما.

كيؼ استطاعت آمستاف أف تفعؿ ذلؾ؟مف خلبؿ حثوّ وتذكيره بما حصؿ معو في غات، أي مف خلبؿ     
، مما دفعو لأف يزأر مف حرارة الجمر استحضارىا سرداً ذلؾ الموقؼ وتركيبو مع الواقع الروائي التي ىي فيو

الممتيب في ذاكرتو. استطاع الكاتب أف ينيب عنو الشخصيات في تحريؾ عناصر السرد وتركيبيا ليعطي بعداً 
فعالياً لمسّرد وتأثير ىذا البُعد عمى المتمقي، وكؿ ذلؾ مف خلبؿ صناعة السرد الواقعي، فنلبحظ أفّ ىذا المشيد 

 .ٙٗفي الحياة الواقعيّة والعمؿ الروائي ىذاالمعروض يتكرر بكثرة 

 رواية الواحة:

بعد وفاة أختو، بأفّ أختو لـ تكف أختو  مشيد كمؿ أبعاده السّرد المركب، وىو عندما أخبر العراؼ الشيخ غوما    
الحقيقيّة، وكشؼ لو الحقيقة: ))ىي قصة طويمة لا أعتقد أف مكاننا الآف يصمح لسردىا بالتفصيؿ. المرحوـ والدؾ 
سبى زنجية في إحدى الحملبت عمى زنوج ما وراء النير ثـ اتخذىا محظية زمناً طويلًب قبؿ أف يرتبط بيا في 

. استحضرت الشّخصيّة قصة حاولت تكثيفيا وضغطيا، وقاـ ٚٗورسولو وينجب منيا طفمة(( السر عمى سنة الله
بذكرىا عبر سرد سريع مختصر، فتراكب زمف القصة مع زمف السرد الرئيس والأحداث التي يطمقيا الكاتب. لقد 

ر ما ىي عميو، كاف ليذا التراكب السّردي أثر في حرؼ مسار السرد القصصي، وأعادت توجيو الأحداث إلى غي
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أي أنيا كانت النّقطة التي فصمت اتجاه الحدث وتركيبو باتجاه آخر دعـ الموقؼ القصصي، مف خلبؿ تغيير 
وجية نظر الشيخ غوما بوالدتو وأختو، فقد وقعت ىذه النظرة التغييرية عمى أحداث حياة غوما المتزامنة مع أحداث 

.وفي موقؼ ٛٗومف لحظة عمـ غوما إلى مستقبؿ السّرد القصصيالرواية منذ مطمعيا إلى لحظة عمـ غوما بذلؾ، 
آخر، وبينما كاف آمود غارقاً في الحمـ، يعاني مف تمؾ النشوة التي ىاجمتو في تمؾ المحظة وتذكرىا فيما تمى ذلؾ 

ور مف سنوات. تذكرىا إلى الأبد، فالذي انتابو في تمؾ المحظة يعرؼ بالواقع العممي بسبؽ الرؤية أو سبؽ الشع
. قاؿ في نفسو: ))ىذا في الحياة السابقة. رأيت ىذه المدينة في الحياة السابقة. حياة ما((. ظاىرة ٜٗ)الديجافو(

سبؽ الرؤية ليا أداء الصاعقة في نفس مدركيا، فتكوف كالنشوة التي تقصي بالفرد إلى فنائو المنفرد، وتعمؿ في 
لحالة دوف أف يأتي بكتابات كثيرة؟الزمف السّردي الواقعي السرد عمؿ إبداعي، فكيؼ يستطيع السّارد شرح ىذه ا

لمقصة يتجو نحو الأماـ مع موجيو آمود، يتحدث عف شعوره الذي وصؿ بو إلى حد النشوة، ولا يمكننا تعييف ما 
سرد إف كانت المذة ترتبط ىنا بالسعادة أـ الحزف لأف المذة تنفصؿ تماماً عف التفسيرات المعتادة، ونراه بعد ذلؾ ي

يصالو  لنا عف رؤيتو وشعوره الذي شعر بو مف قبؿ، وكاف تعبيره بكممات جد بسيطة كانت كفيمة بتعميؽ المعنى وا 
إلينا. فيتراكب سرد الشعور بالوىـ مع الزمف الذي رأى فيو المدينة وشعر بيا مف قبؿ، مع السرد القصصي القائـ 

رة معقدة مف أنواع السرد المطروحة في الرّباعية، بسبب في الواقع الروائي وفي ماضي ىذا السرد، في أكثر صو 
تأثير الديجافو. نمخص باختصار، أف شعوره بالمدينة يعود لمماضي الذي خُيؿ لو أنّو قد عاشو، وتـ سرد ذلؾ 
الماضي بشكؿ متراكب مع السرد الروائي، وترؾ مف الأثر ما يدفع لمغرابة والتساؤؿ، ىؿ كانت الثقافة لدييـ ليا 

سير ليذا الشعور أو لسبؽ الرؤية؟سيجيبنا تتمة المشيد: ))لـ يبح لزميمو بتمؾ المحظة المبيمة، لـ يخبر منصور تف
 .ٓ٘بإحساسو الخفي. أخفى عنو السّر((

لقد اعتبر سبؽ الرؤية شعور مبيـ وسر أيضاً، مما دفعو لإخفائو، وىذا تصريح مع تأكيد أفّ النسؽ الثقافي       
لعموـ النفسية، ىو يعتمد عمى الأسطورة بشكؿ مغرؽ وأولي. بماذا سيفيض عمينا ذلؾ لدييـ أعزؿ مف ا

التحميؿ؟الوجية مف تعمقي ىذا أف النسؽ الثقافي الأسطوري الذي بناه الكاتب يتوافؽ تماماً وأفكار الشخصيات 
، أفّ آمود حرؼ مسار سرد .أمّا النظرة الداخميةٔ٘المبنية لما في روايتو مف حسف سبؾ، وىذا مف النظرة الخارجية

العمؿ الروائي لإيمانو بالأساطير، ودليمنا أنو كتـ ىذا السر، فيو يراه عمى غاية مف الخصوصية، وكأنو نوع مف 
أنواع الفتوح، أو الإلياـ الجني، أو أي تحميؿ يعود بدوره إلى الخرافة، وذلؾ سيجعمو يحاوؿ تقصي ملبمح تمؾ 

مف خلبؿ المستقبؿ السردي لمرواية، حيث أنّو سيقوـ بأعماؿ تعتمد في باطنيا  الإشارة المبيمة، وسيتجمى ذلؾ
 عمى عقمو الباطف الذي اختزف ىذه الإشارة وقاـ بتفعيؿ فكرة التقّصي عف مفيوميا.

 رواية الطوفان الثاني:

ماريا ورثت ))ومضى كونستانتيس يسرد قصتو أف سرّ حقد ماريا عمى القطّة راجع إلى أصميا الفارسي لأف    
. تتواشج الأزمنة فيما بينيا ٕ٘عف جدّىا حقداّ تاريخياً عمى الفرس تعود أصولو إلى حروب ما قبؿ الميلبد((
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وتتراكب، فنجد زمف الرواية توغؿ فيو زمف آخر لرواية أخرى بفعؿ إحدى شخصيات العمؿ الروائي، متعارضاً مع 
ا السّردي نحو الأماـ، أحدثت الشخصية ضربة في الزمف الزمف الرئيس، فبينما كانت تتجو الرواية في مجراى

كضربة الغولؼ أعادت بو ذىف المتمقي إلى الماضي السحيؽ، إلى ما قبؿ الميلبد، لتعطي الحدث أبعاده السّرديّة 
التي تعمؿ بدورىا عمى دعـ الفكرة التي تريد الشخصيّة إجلبءىا، فيأخذ النص بذلؾ طابع الواقعيّة السّحريّة 

 خيّمي تدفعو إلى رسـ سمسمة الأسباب التي شكمت ىذه النتيجة.الت

 نداء الوقواق:

يتذكر آيس مشيد بينو وبيف عبد الله درىوب: ))التقيا كثيراً داخؿ جدراف سور القسـ واستعادا ذكرياتيما     
تزامنو، ويوضح لنا . يساىـ التذكر باستحضار سرد سابؽ و ٖ٘الدموية في آدرار المجيد قبؿ أف تحؿ عمييا المعنة((

شعور آيس ويعمّقو، فنحف الآف نستطيع تخيّؿ شعور آيس قبؿ وبعد وضمف أسوار القسـ، مف خلبؿ نمط السّرد 
المتزامف. أكثر ما استطعت تقصيو ىو حالة الذاكرة الطاغية عمى السرد الرّوائي، لأف التّذكر يُحضر مشيد 

ؾ تكوف ىذه الحاؿ الأمثؿ لإيضاح السّرد المتزامف، ويعيننا ىذا سردي آخر يواشجو والزمف الواقعي السّردي، وبذل
عادتيـ إلى أحضاف مف  النّوع مف السّرد بشكؿ مف أشكاؿ الحفاوة الروائية، وكأف الكاتب يحاوؿ لـ شمؿ الأحبة وا 

ف كاف ذلؾ تعبيراً مجازياً لإيضاح الفكرة، إضافةً إلى كونو في المنحى الآخر يعمؿ عمى ترس ي الشعور يحبوف وا 
، ولا يخفينا ما يفعمو مف خلبؿ سد الفراغ ٗ٘العاطفي سواء مف غضب أو فرح أو غيرىا في ىذا التزامف السّردي

التساؤلي أو الفراغ المبيـ لاكتشاؼ القطعة المفقودة، فيكوف العمؿ السردي بذلؾ كأحجية تركيبية تسيـ كؿ قطعة 
 منيا بإجلبء ملبمح العمؿ حتى يتكامؿ

 والنتائجالخاتمة 
كشفت لنا تمؾ الدراسة  عف كيفية تعامؿ ابراىيـ الكوني في بناء روايتو الرباعية عمى فكرة التمظيرات     ػ 

السردية في أبعادىا البنائية السردية والوصفية ،فأظيرت الدراسة ميؿ الكوني نحو النزوع في استمياـ  الأنواع 
لتي تـ تشكيؿ مدياتيا في العمؿ الرّوائي المحتدـ بالعناصر والفعاليات الخطابيّة المتّصمة بالواقعيّة السّحريّة، وا

ػ  ػينت الدراسة أفّ الكوني قد نيج  مذىباً أخلبقيا في طميعة مناىجو، و قد تبيف فكره  ٖالثقافية والرمزية  
عمى أبعاد الرّواية  الاصلبحي فيما مثمتو الأيديولوجيا الرّاسخة وانعكاسيا في الرّباعيّة، وىو ما جعمو  محافظاً 

الثقّافية ومنحاىا الفكري والأيديولوجي، الذي يمثؿ حياة الطوارؽ في صراعيا نحو مصير غامض وتقمبيا بيف 
 المثاؿ و الخرافات الممزوجة بالواقع.

ػ نتج لنا الأديب إبراىيـ الكوني عالماً تشيع فيو الحكايات المختمفة حيث استطاع توظيؼ لكؿ شخص حكاية 
بو يقوـ بتحاور الشخصيات الأخرى بيذه الحكاية ومبادلتيا حكاياتيـ أيضاً في أطار ىذا الفضاء الذي بناه  خاصو

ف صح التعبير سنقوؿ : إنَّو أشار إلى بعديف فضائييف وبشر بثالث أماـ رحمو  والذي أطمقنا عميو العالـ السردي، وا 
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مناه البعد الأوؿ ىو الفضاء الصحراوي ورحمو المتاىة تطور طبيعية للئنساف وىي واقعيو ممزوجة بالسحر كما قد
 والتيو أما البعد الثاني فكاف في الواحة والبعد الذي تطمع إليو وبشَّر بو مستشرفا المدينة
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 .ٕـ، طٜٜٔٔالتنوير، بيروت، ػ إبراىيـ الكوني، البئر، دار 

 .ٕـ، طٜٜٔٔػ إبراىيـ الكوني، الواحة، دار التنوير، بيروت، 

 .ٔـ، طٜٜٛٔػ إبراىيـ الكوني، صحرائي الكبرى، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، 

 .ٕـ، طٜٜٔٔػ إبراىيـ الكوني، نداء الوقواؽ، دار التنوير، بيروت، 

 .ٔـ، طٕٓٔٓالروائي، الدار العربية، بيروت،  ػ إبراىيـ خميؿ، بنية النص
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 ـ.ٜٜٗٔػ تزيفتاف تودورؼ، مدخؿ إلى الأدب العجائبي، دار شرقيات، القاىرة، 

 .ٕـ، طٜٗٛٔػ جبور عبد النور، المعجـ الأدبي، دار العمـ لمملبييف، بيروت، 

 .ٔـ، جٕٕٔٓبيروت، ػ الجصاص، أحكاـ القرآف، دار الكتب العممية، 

 ػ جميمة بنت عيادة الشمري، مفيوـ الثقافة في الفكر العربي والفكر الغربي، جامعة الإماـ بف مسعود، الرياض.
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