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 "التناص في شعر مخضرمي الدولتين الأموية والعباسية"

 ملخص

يبينّ هذا البحث مفهوم التناص الذي يعدّ أحد الظواهر البارزة في الشعر العربي المعاصر، ولازمة من لوازم لغة 

أعلام النقاّد الغربيين والعرب الذين درسوا  ويذكر البحث بعضاً من. الشعر، وسمة من سمات حداثة خطاب المعاصرة فيه

 .هذا المفهوم، ويشير إلى أنّ هذا المفهوم يمكن أن يوفر للباحث مدخلاً مناسباً لفهم النص الشعري المدروس

الاجترار، والامتصاص، والحوار، ويبينّ المقصود : ويعرض البحث قوانين التناص كما صنفّها بعض النقاد، وهي

، والتناص المرحلي، والتناص الذّاتي، ويمثلّ لكلّ منها (المرجعي)التناص الخارجي : أنواع التناص وهي منها، ثمّ يعرض

 .بنصوص من شعر مخضرمي الدولتين الأموية والعباسية

بعد هذا التمهيد النظري يتم تطبيق مفهوم التناص على نصوص من شعر شعراء الدولتين، من خلال اعتماد منهج 

ن المعاني والأساليب من جهة، وتوظيف ما أحاط به الشاعر من وقائع وملابسات برز أثرها جلياًّ في ذلك تكاملي يجمع بي

 .الشعر من جهة أخرى

وأخيراً يذكر البحث النتائج التي توصل إليها، منها أنّ التناص الحاصل بين نصوص شعر مخضرمي الدولتين في 

ً على انصراف الشعراء الذين أبدعوا هذه النصوص إلى تقليد المدح، والنصوص المرجعية القديمة، إنما ينهض  دليلاً قوياّ

كذلك فإنّ التناص يمكن أن يقدّم إضاءات فنيةّ ومعرفيةّ عظيمة . القدماء والاستلاف من معانيهم وأساليبهم دون حساب

ه، فضلاً عن موقع النص الفائدة، من خلال كشفه تداعيات النص المرجعي في الشعر أو النص المدروس، وتقاطعاته مع

وكذلك ـــ أيضاً ـــ فإن التناص هو ما يكون فيه النص . من نسيج النص الوليد أو الجديد وبنيته( القديم أو التراثي)المرجعي

 .الوليد امتداداً للنص المرجعي، وانبثاقاً منه في معانيه وأساليبه ونسيجه ولغته

أشكال الانتماء إلى الأمة، والبحث عن الهوية القومية والفكرية والثقافية عند  وعلى هذا الأساس فإن التناص يجسّد شكلاً من

                                                                                                           .من ينشدون هويةّ من تراثهم العظيم
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Abstract 
This research shows the concept of intertextuality, which is one of the highlights in the Arab 

contemporary poetry phenomena, and a required language of poetry, and a feature of modern 
contemporary speech and mentions some of the great western and Arabs critics who have studied 
this concept, and suggests that this concept can provide a suitable introduction to the researcher to 
understand the studied poetic text.  

And the search displays intertextuality laws as classified by some critics which are a 
ruminatio:  Absorption, and dialogue, and shows intended, then display the types of intertextuality 
like external (Referential), progress intertextuality, and self-intertextuality, and represent each of 
with texts of poetry relating to the poets who lived Umayyad and Abbasid epoch. 

After this theoretical introduction, the intertextuality concept will be applied on the texts of 
the poets poetry of the two states, through an adoption of an integrated approach that combines 
styles and meanings on one hand, and employ what the poetry contains from the facts and 
circumstances emerged clearly in the poetry on the other hand. 

Finally the search mentions the accessed results including the intertextuality achieved 
between the texts of poetry of the poets who lived the two states in the eulogy And the old 
referential texts, but also promotes a strong evidence of the interest of poets who contrived these 
texts to imitate ancestors and borrow their meanings and methods without an account. Also, the 
intertextuality can provide technical knowledge and great interest illuminations through revealing 
the consequences of the referential text in the studied poetry and the intersections with it, as well 
as the referential text place (old or heritage) of the newborn or the new text texture and structure. 
As well as intertextuality are what the text will be an extension of the newborn referential text and 
an emanation of it in its meanings, methods and language.   

On this basis, the intertextuality embodies a form of belonging to the nation and searches for 
national, intellectual and cultural identity with those who are singing the identity of the great 
heritage. 
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 :مفهوم التناص

أنّ التناصّ أحد الظواهر البارزة في الشععر العربعي المعاصعر، وأنعّه لا يكعاد يجانعب هعذه  ـ بلا وجل ـ يمكن الادّعاء

الشعراء العرب المعاصرين، ولعلهّ بهذا الوصف لازمة من لوازم لغة الشعر، وسمة من سمات حداثة  الظاهرة شاعر ما من

يعدّ مفهوم التناص من المفهومات الحديثة في الكتابات النقدية العربيعة، قعد لا تععود إلعى أكثعر "خطاب المعاصرة فيه؛ ولذلك 

"من عقد من الزمان مضى
(  )

. 

( Inter)إذ تعنعي كلمعة ( Intertexte)العربي الحديث هو ترجمة للمصطلح الفرنسي إنّ مصطلح التناص في النقد 

التبادل النصعي، وقعد تعرجم إلعى ( :Intertexte)النص، وبذلك يصبح معنى ( :Text)التبادل، بينما تعني كلمة :في الفرنسية

بالتناص الذي يعني تعالق النصوص بعضها ببعض:العربية
( )

. 

جوليعـا كريستيفعـا :ربيين الذين تناولوا هذا المفهعوم بالدراسعة والاستقصعاءومن أعلام النقاد الغ
( )

،ورولان بعارت
(  )

محمعد مفتعاح:،وعن هؤلاء النقاد أخذ النقاد العرب هذا المفهوم وأضافوا عليه بععض اضضعافات،ومنهم...،وغيرهما
( )

،وعبعد 

الله الغذّامي
( )

، ومحمد بنيس
( )

، وعبد الملك مرتاض
( )

. 

(معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة)سعيد علوش في كتابه  ويورد
( )

، إلاّ "التنعاص"بععض التعريفعات لمصعطلح 

أن هذا المصطلح عانى في النقد العربي الحديث من تعددية في الصياغة والتشكيل، فقد ظهر في حقعل النقعد العربعي الحعديث 

ضعععافر النصعععوص، وتفاععععل النصعععوص، والتعععداخل التنعععاص أو التناصعععية، وت: بصعععياغات ععععدّة وترجمعععات عديعععدة منهعععا

، (الأدب المقععارن)،كمععا شععهد مفهععوم التنععاص خلطععاً وتععداخلاً واسعععين بينععه وبععين بعععض المفععاهيم الأخععرى، مثععل ...النصععي

، وذلعك نتيجعة للاقتعراب بعين هعذا المفهعوم وتلعك (الرّمعز التراثعي)، و(السعرقات الأدبيعة)، و(دراسة المصعادر)، و(المثاقفة)و

اهيم فيما يخص الاتجاه العام بينهما فعي التواصعل والتعرثير،إلا أن مفهعوم التنعاص يختلعف ععن هعذه المفعاهيم علعى صععيد المف

المعالجة النقديةّ لما يمتلكه من آليات نقدية حديثة، وأنظمة إشارة ومستويات مختلفة تجعله بعيداً في الفعل اضجرائي عن تلعك 

تحليلية والتركيبية أثناء إجراء التطبيقالمفاهيم، ومنفرداً في العملية ال
(  )

. 

فالتناص بالفهم المتقدم يمكن أن يوفرّ للباحث مدخلاً مناسباً لفهعم العنص الشععري المعدروس؛ ذلعك لأنعه يمثعل إشعارة 

قعق فهعم مرجعية تحيل إلى ما هو خارج النص أوّلاً، وتمكِّن من سبر غور نفسيةّ الشاعر لحظة اضبداع ثانيعاً، بمعنعى أنهّعا تح

 .حالته الخاصة

، والأسلوبية بعين نصّعين أو أكثعر معن النصعوص (اللغوية)هو دراسة العلاقات المعنويةّ  -كما أرى–والتناص أخيراً 

"فإذا فتشّتَ أشعار الشعراء كلهّا وجدتها متناسبة، إمّا تناسباً قريباً أو بعيداً ":"ابن طباطبا"الشعرية، ولذلك يقول 
(   )

. 

 

 :قوانين التناص

فالاجترار هعو تكعرار ". محمد بنيس"الاجترار، والامتصاص، والحوار، كما صنفّها : ثمّة ثلاثة قوانين للتناص هي

من دون تغيير أو تحوير وهذا القانون يسهم في مسخ النص الغائب أو المرجعي؛ لأنه ( الغائب أو المرجعي)للنص الأصلي 

معع إجعراء تغييعر طفيعف لا يمعسّ جعوهره، نتيجعة ضععف المقعدرة الفنيعّة  لم يحاوره ولعم يطعوره واكتفعى بإعادتعه كمعا هعو أو

وهعذا القعانون ظهعر فعي عصعور الانحطعاط علعى الأخعصّ، وأدّى إلعى . واضبداعية لدى العذات المبدععة فعي العنص المعدروس

داً تتنعاقص حيويتعه تمجيد بعض المظاهر الشكلية الخارجية، فكانت النتيجة أن صار النصّ الغائب أو المرجعي نموذجعاً جامع

مع كلّ محاولة لاجتراره بالكتابة بوعي سكوني
(  )

. 

أمّا الامتصاص فهو مرحلة فنيةّ أعلعى معن الاجتعرار، وفيعه ي قعرأ العنص المرجععي أو الغائعب قعراءة حواريعة بحيعث 

نععه، وإنمععا يسععهمان فععي ــععـ إن أحببععت ــععـ فععي نطععاا الحركععة والتحععوّل اللععذين لا ينفيا( الوليععد)يتعامععل مععع الععنص المععذكور أو 

استمراره بوصفه جوهراً قابلاً للتجدد، وبهذا فالنص المرجعي تعاد صياغته وتشكيله وفق متطلبات خارجية لم يعايشعها فعي 

مرحلة كتابته، بما يحفظ له وجوده وكينونته
(  )

 . 

، والحعوار يعتمعد "بنعيس محمعد"أمّا الحوار فهو المرحلة الأعمق وظيفياًّ، وهعو أدلّ علعى مفهعوم التنعاص كمعا يعرى 

على النقد المؤسس على أرضية عملية صلبة تحطمّ مظاهر الاستلاب، مهما يكن نوعه وشكله وحجمه، ولا مجعال لتقعديس "

كلّ النصوص الغائبة مع الحوار، فالشاعر، أو الكاتب لا يترمل هذا النص، وإنما يغيرّ في القديم أسسه اللاهوتية، ويعرّي في 

"التبريرية والمثالية الحديث قناعاته
(  )

"إبراهيم رمّاني"وهو الرأي ذاته الذي اتخّذه لنفسه . 
(  )

. 
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 :أنواع التناص

 :هنالك ثلاثة أنواع من التناص هي

، ولععلّ معن ...وهو أن يتنعاص العنص المعذكور معع مرجعيعات دينيعة وأدبيعة وفنيعّة (:المرجعي)التناص الخارجي - 

"مروان بن أبي حفصة"الأموية والعباسية، وهو : رمي الدولتيننماذج هذا التناص قصيدة أحد مخض
(  )

 :التي يقول فيها 

 

 عَليَهِ مِنَ التَّقوَى رِدَاءٌ يكَِنُّهُ         

 

 وَللِحَقِّ نوُرٌ بيَنَ عَينيَهِ سَاطِعُ  

 

 يغَُضُّ لهَُ طَرفُ العُيوُنِ وَطَرفهُُ         

 

 اشِعُ عَلىَ غَيرِهِ مِنْ خَشيةَِ اللهِ خَ  

 

 وَقلُ مِثلَ مَا قاَلَ ابنُ يعَقوُبَ يوُسُفٌ         

 

 لِإخوَانهِِ قوَلا  لهَُ القلَبُ ناَئعُِ  

 

 تنَفََّسْ فلَا تثَْرِيبَ إنَِّكَ آمِنٌ         

 

وَإنِيّ لكََ الْمَعْرُوفَ وَالقدَْرَ جَامِعُ  
 (  )

 

 

عنعي سعورة يوسعف، باضضعافة إلعى بععض اليعات الكريمعة فهو يمتص بعضاً من معاني السورة القرآنيعة الكريمعة، أ

ذَلكَِ خَيْررٌ  وَلبِاَسُ التَّقْوَى: الأخرى، من مثل قوله تعالى
(  )

ا مِرنْ : ، وقولعه تععالى ِ لرََأيَْترَهُ خَاشِرع ا مُتصََردِّع  خَشْريةَِ اللهَّ
(  )

؛ 

ً كلّ ذلك ليجعل مدحه مصبوغاً بصبغة دينية مقدّسة، وهنا جاء النصّ الم  .رجعي دينياّ

ومن أمثلعة هعذا التنعاص . وهو التناص الحاصل بين نصوص جيل واحد ومرحلة زمنية واحدة: التناص المرحلي- 

"بشار بن برد"قول 
(  )

 :الأموية والعباسية، متحدّثاً عن الصحراء أثناء رحلته إلى الممدوح:أحد مخضرمي الدولتين 

 

 قدَْ تجََشّمْتهَُا وَللجِندُب الجَو

 

ندَِاءٌ أوَْ كَالنِّداءِ نِ  
(  )

 

 

 :وهو يتحدث عن الصحراء أيضاً " ذي الرّمة"فهو يتناص مع قول معاصره الشاعر الأموي 

 وَهَاجِرَةٍ مِنْ دُونِ مَيَّةَ لم تقَلُْ 

 

قلَوُصِي بهَا والجُندُبُ الجَونُ يرَمَحُ  
(  ) 

 

، وهمعا ينتميعان إلعى عصعر واحعد هعو "ذي الرمعة"قعد امعتصّ فكعرة بيتعه أو معنعاه معن بيعت " بشعاراً "فالذي يبدو أنّ 

 .، وكانا في مرحلة زمنية واحدة"العصر الأموي"

، فثمععة نصععوص للشععاعر تجتععرّ أخععرى، أو (نصوصععه السععابقة)وهععو تنععاص الشععاعر مععع نفسععه : التنرراص الرر اتي- 

أبعو حيعّة "ة والعباسعية، وهعو الأمويع: تمتصها، أو تحاورها، ومن أمثلة هذا النوع من التناص قول أحعد مخضعرمي العدولتين

"النميريّ 
(  )

 :في إحدى مدائحه 

 قفِاَ حَييّاَ الأطَْلالَ مِنْ مَسْقطَِ اللِّوَى

 

سُومِ جَدَاءُ   وَهَلْ في تحَِيَّاتِ الرُّ
(  )

 

 

 :فهذا البيت يتناص مع بيت آخر له في قصيدة مدحيةّ أخرى يقول فيه

ياَرَا  ألَا حَيِّياَ باِلخَبيِّ الدِّ

 

ل ترُجِعَنَّ دِياَرٌ حِوَارَاوَهَ  
(  )

 

 

  

التسعالل ععن  يقعدّمفالشاعر يجتر المعنى نفسه، فهو في كلا البيتين يطلب معن صعاحبيه أن يحييّعا الأطعلال، ومعن ثعم  

 !جدوى هذه التحيةّ، فالديار خربة، ولم يبق منها إلا الرسوم والثار، فرنىّ لها ردّ التحيةّ؟
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"ابن ميادة"تناص أيضاً قول ومن أمثلة هذا النوع من ال
(  )

الأمويعة والعباسعية، فعي : ، وهو أحد مخضرمي الدولتين

 ":أبا جعفر المنصور"قصيدته التي يمدح فيها 

هَا جْتَ عَن مُضَرَ العَرِيضَةِ همَّ  فرََّ

 

وَنطَحَْتَ عِنْدَ المَوتِ أيََّ نطِاَحِ  
(  )

 

 

 :يقول فيه ،ة مدح أخرىفهذا البيت يتناص مع بيت آخر للشاعر نفسه، من قصيد

 يدٌَ تنَهَلُ باِلخَيرِ وَالنَّدَى:يدََاهُ 

 

وَأخُرَى شَدِيدٌ باِلأعََادِي ضَرِيرُهَا 
(  )

 

 

وهنا يمعتص الشعاعر معنعى البيعت المرجععي أثنعاء نظمعه البيعت الوليعد، فالممعدوح عنعده يتحلعّى بصعفتين همعا الكعرم 

 .اً ـــ شجاع شديد على من يعاديهوالشجاعة، فهو كريم على من يواليه، وهو ـــ أيض

 

 :تطبيق التناص

الأمويعة والعباسعية سعتكون : فعي شععر مخضعرمي العدولتين" قصعيدة المعدح التقليديعة"جاء في عنوان هذا البحث أن 

يرتعه، الميدان الذي ي طَب ق فيه مفهوم التناص الذي ب سط القول فيه آنفاً، فإذا كانت النصوص التي وعاها الشاعر قد شكلت ذخ

ثم قبعت هناك في قعر عقله، فشكّلت ملامح لغته أو ثقافته النصوصعية، وكانعت عمليعة اختزانهعا عمليعة واعيعة قصعدية، فعإن 

مؤشععر قععاطع علععى تقععاطع غيععر واع تمامععاً ( المععدروس)اجترارهععا، أو إخراجهععا، أو إذابتهععا فععي الععنص الوليععد 
(  )

بمعنععى أن . 

ع فيها الشاعر؛ أي أن حالته الخاصة نفسياً ووجدانياً وفكرياً لحظعة اضبعداع ت ماثعل إلعى التناص منسجم تماماً والحالة التي يبد

، أو ــــ في أقل تقدير ـــعـ تتقعاطع والمعنعى العذي ينطعوي عليعه العنص (الأصلي)حدٍّ ما الحالة التي أ نتج فيها النص المرجعي 

 .المرجعي أو جانب منه

العذي يقعول " بشار بن بعرد"الدولتين، بل أشهرهم عند الناس جميعاً، إنه وليكن الحديث من أوّله مع أحد مخضرمي 

إن لبشار مقاماً أدبيا مرموقا، فهو من مخضرمي الدولتين ــــ الأموية والعباسية ـــعـ ولعه فعي كليهمعا ": "جورج غريبّ"عنه 

"مععا يشععهد بعلععوّ كعبععه
(  )

لعبععارة، جععزل الكلمععة، رصععين كععان شععاعراً فصععيح ا": "يوسععف الصععميلي"وهععو الععذي يقععول عنععه . 

القصيد، يظهر لنا في أشععاره بصعره  باللغعة ومعرفتعه بعدقائقها، وهعذا راجعع إلعى نشعرته البدويعة ومخالطتعه لمشعايخ العربيعة 

"وفصحائها من بني عقيل
(  )

. 

 :عقبة بن سلم فيقول" بشار"يمدح 

 مَالكِِيٌّ تنَشَقُ عَن وَجهِهِ الحَرْ 

 

جَا عَنْ ضِياَءِ بُ كَمَا انْشَقَّتِ الدُّ  
(  ) 

 

فهو يجعل نزول ممدوحه إلى ساحة القتال كانشعقاا الفجعر فعي الليعل، وهعذا المعنعى امتصّعه معن أحعد فحعول شععراء 

 :الذي يقول" النابغة الذبياني"الجاهلية، إنه 

بحِ جَافلِةَ    فاَنْشَقَّ عَنْهَا عَمُودُ الصُّ

 

اعَدْوَ النَّحوصِ تخََافُ القاَنصَ اللَّحِمَ  
(  ) 

 

 .فالتناص بين النصين هو في انشقاا الصبح بعد الليل

 :ممدوحاً له فيقول" بشار"ويصف 

 وَمَلكٍِ يجَْبيِ القرَُى لايجُْبىَ

 

نزَُورُهُ غِبَّا  وَنؤُتىَ رَهَباَ 
(  )

 

 

 ":الأعشى"إنه يسم ممدوحه بشعار الملك وهو أخذ الجباية، وهنا يتناص مع بيت 

 يلحَُونَ وَدوْنهََاويجُْبىَ إلِيَهِ السَّ 

 

صَرِيْفوُنَ في أنَهَارِهَا وَالخَوَرْنقَِ  
(  )

 

 

 

 .وأودعه في بيته" بشار"فمعنى الجباية وأنها شعار الملك مذكور عند كلا الشاعرين، امتصه 

 : عن قوم ممدوحه يصفهم برنهم يكفون أهلهم شرّ الأعداء، فيقول" بشار"وحين يتحدّث 
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تَ آبوُا أكَْرَمَ  ََ  المآبِ ثمَّ

 

نعِْمَ لزَِازُ المُترَفِ المُرتاَبِ  
(  )

 

 

 :الذي يقول فيه" لبيد بن ربيعة"فهذا البيت يتناص مع بيت 

 إنَّا إذَِا التقَتَِ المجَامِعُ لم يزََلْ 

 

مِنَّا لزَِازُ عَظِيمَةٍ جَشَّامُهَا 
(  )

 

 

 .ويصوغه صياغة فنية خاصّة" لبيد"هنا يمتص المعنى من " بشاراً "إن 

وهو ضرب من مشي اضبل، يشعبه مشعي " التبغيل"اضبل في مقدمات قصائده المدحية، يذكر " بشار"ندما يصف وع

 :البغال، فيقول

 تطَوِي الفلَاةَ بتِبَغِيْلٍ إذَِا جعَلتَ

 

رُؤُوسُ أعَلامِهَا باِلآلِ تعَْتصَِبُ  
(  )

 

 

 " :كعب بن زهير"يتناص مع قول " يلالتبغ"فهذا البيت يتناص مع نصين مرجعيين لا نصّ واحد، ففي معنى 

 وَلنَ يبُلََّغَهَا إلِا عَُ افرَِةٌ 

 

فيِهَا عَلىَ الأيَنِ إرِْقاَلٌ وَتبَْغِيْلُ  
(  )

 

 

 .هنا يجتر هذا المعنى دون تغيير أو تحوير" فبشار"

 ":دلبي"الل يبدو على رلوس الجبال كالعصائب، فإنه امتصّ هذا المعنى من قول " بشار"أما حين جعل 

حَى  وَبتِلِكَ إذِْ رَقصََ اللَّوامِعُ باِلضُّ

 

رَابِ إكَِامُهَا  وَاجْتاَبَ أوَدِيةََ السَّ
(  )

 

 

فصعاغه صعياغة " لبيعد"هعذا المعنعى فعي شععر " بشار"فالجبةّ كالعصبة توضع على رلوس السادة من الناس، سمع 

 .خاصة به وحوّره ليصبح مناسباً للحالة التي قال فيها قصيدته

ليصل إلى قانونه الثالث، وهو الحوار، ذاك العذي يععدّ مرحلعة عميقعة وظيفيعاً معن " بشار"في شعر " التناص"دّ ويمت

 ":بشار"مراحل التناص، ولعلّ أفضل مثال على هذه المرحلة ــــ كما أرى ــــ هو قول 

 لا غَرْوَ إلِاَّ حَمَامٌ في مَسَاكِنهِِمْ 

 

الطَّرَبُ  تدَْعُو هَدِيلا  فيَسَْتغَْرِي بهِِ  
(  )

 

 

فهو يتعجّب من بقاء الحمام في ديار المحبوبة بعد رحيلهعا عنهعا، وكعان معن حقعه أن يلحعق بهعا، فوجعود الحمعام يعدلّ 

المعنعى العذي ذكعره " بشعار"على أنها كانت قريباً آهلة بالسعكان؛ لأن الحمعام يتبعع مواقعع النعاس ليلعتقط الحعبّ، وهنعا يحعاور 

 :إذ يقول" طفيل الغنوي"

 وَازِبُ لم تسَمَعْ نبَوُحَ حَمَامَةٍ عَ 

 

مِ   وَلم ترََ ناَرَا  تمَِّ حَولٍ مُجَرَّ
(  )

 

 

فالتنعاص هنعا حعوار؛ لأن الحعوار تغييعر . فجعل الدلالة على خلوّ العديار معن سعكانها ععدم وجعود الحمعام والنعار فيهعا

ومحاولععة لكسععر الجمععود الععذي قععد يغلعّعف للععنص المرجعععي وقلبععه وتحويلععه بقصععد قناعععة راسععخة فععي عععدم محدوديععة اضبععداع، 

"التنعاص العكسعي"يسعمّيه أحعد النقعاد المحعدثين  وهو ــــ أيضعاً ـــعـ معا.الأشكال
(  )

فعي بيتعه عكعس المعنعى فجععل " فبشعار." 

 .تناصّه حواراً 

 :في المعاني فحسب، وإنما كان في الأساليب أيضاً، فهو حينما يقول" بشار"في شعر " التناص"ولم يكن 

 نعِْمَ مَنْ كَانَ في مَحَلَّتهِِ ياَ 

 

وَكَانَ يشَْرَبُ باِلمَاءِ ال ي شَرِبوُا 
(  )

 

 

 

 

 

 

 :، وذلك في قوله"يا"الذي استخدم فعل المدح وجعله مسبوقاً بـ" جرير"يمتص أسلوب الشاعر 
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يَّانِ مِنْ جَبلٍَ   ياَ حَبََّ ا جَبلَُ الرَّ

  

يَّانِ مَنْ كَانَ   اوَحَبََّ ا سَاكِنُ الرَّ
(  )

 

 

 ".نعم" "بشار"بينما استخدم " حبذا"استخدم " جريراً "فالتناص هنا امتصاص وليس اجترارا؛ً لأن 

 :إحدى مدائحه بقوله" بشار"وحين يفتتح 

 ياَ بْنيَ جَلَا هَلْ بكُِمَا تنَكِيرُ  

 

 

سِيرَا فإَنَِّ البكُُرَ التَّسييرُ  
(  )

 

 

 

ه، وهعذه هعي ععادة الشععراء الجعاهليين، علعى نحعو معا أجعد فعي قعول فإنه يستخدم أسلوب خطاب الاثنين من أصحاب 

 ":امرئ القيس"

 قفِاَ نبَْكِ مِنْ ذِكرَى حَبيِبٍ وَمَنزِلِ 

 

بسِِقْطِ اللِّوَى بيَنَ الدَّخُولِ فحََومَلِ  
(  )

 

 

ن تغيير، لم ينقل الأسلوب حرفياً دو" بشاراً "فالتناص من حيث الأسلوب بين النصين واضح، وهو امتصاص؛ لأن 

 .بل أعاد صياغته وتشكيله وفق متطلبات حالته النفسية

أسلوب اضضراب الانتقعالي، العذي كعان معن الأسعاليب الشعائعة للشععراء الجعاهليين، فهعو حينمعا " بشار"وقد يستخدم 

 : يقول

 غَيُّ الفتَىَ وَرُشْدُهُ مَقدُورُ  

 

 

بلَْ مَا لعَِيْنيِ دَمْعُهَا غَزِيرُ  
(  )

 

 

 

 ":لبيد"ع قول يتناص م

رُ مِنْ نوََارَ وَقدَْ نأَتَْ   بلَْ مَا تََ كَّ

 

وَتقَطََّعَتْ أسَباَبهَُا وَرِمَامُهَا 
(  )

 

 

يستخدم أسلوب إدخال حرف التعريف على المضاف إذا كان وصفاً مضافاً إلى معرفة، مثنى " بشار"وأحياناً كان 

 :أو جمعاً على نحو ما أجد في قوله

 ي عَنِ الحَزْمِ وَالنَّجْـأيَُّهَا السَّائلِِ 

 

ـدَةِ وَالبأَسِ وَالنَّدَى وَالوَفاَءِ  
(  )

 

 

 :وهذا الأسلوب يتناص مع أسلوب الجاهليين الذي ورد كثيراً في أشعارهم، فهذا عنترة يقول

 الشَّاتمَِي عِرْضِي وَلم أشَتمُْهُمَا

 

وَالنَّاذِرَينِ إذَِا لم ألَقهَُمَا دَمِي 
(  )

 

 

 .اجترار؛ لأنه تمّ دون تغيير أو تبديل أو تحويلوالتناص هنا 

،أجعده يتكعك كثيعراً علعى "أبو حية النميعري"الأموية والعباسية، هو : وإذا انتقلت إلى شاعر آخر من شعراء الدولتين

يعر معاني الأقدمين وأساليبهم، ويستلف منها بغير حساب، فهو حين يصف السحاب أثنعاء رحلتعه إلعى الممعدوح ينعتعه برنعه كث

 :اضرواء، فيقول

 إذَِا انْغَمَستْ أوُلىَ النُّجُومِ تلَعََّبتَْ 

 

بهِِ قصََباَتٌ مُزْنهُنَُّ رِوَاءُ  
(  )

 

 

 

 

 

 :الذي يقول فيه" الأعشى"وهنا يتناص هذا البيت مع بيت 
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 طَرِيقٌ وَجَبَّارٌ رِوَاءٌ أصُُولهُُ 

 

عَليَهِ أبَاَبيِلٌ مِنَ الطَّيرِ تنَْعَبُ  
(  )

 

 

واستخدمه في نصّه بما يتوافق والحالعة النفسعية التعي يعيشعها لحظعة ولادة " الأعشى"امتص المعنى من " يةفربو ح"

 .هذه القصيدة

 :عن محبوبته في مقدمة إحدى مدائحه، فإنه يصفها بضخامة الأرداف،فيقول" أبو حية"وحينما يتحدث 

 لهَا كَفلٌَ لأيا  إذَِا مَا تدََافعََتْ 

 

مِنْ ذَنوُبٍ وَمِن خَصْرِ  بهِِ قاَمَ جُهْدا   
(  )

 

 

 ":الأعشى"فهو يصف هذه المحبوبة وصفاً حسياً، فيتناص بيته مع قول 

 إذَِا تعَُالجُ قرِناَ  سَاعَة  فتَرََتْ 

 

وَاهتزََّ مِنهَا ذَنوُبُ المتنِ وَالكَفلَُ  
(  )

 

 

عليهعا العريح اللعّينّ، فعراح يقلبّهعا يمينعاً  محبوبته وتثنيهعا بعاهتزاز النخلعة الطويلعة التعي هعبّ " أبو حية"أما حين يشبهّ 

 :وشمالاً، وذلك في قوله

 مَعْجُ ريدَةٍ  كَمَا هَزَّ عِيدَانيَِّة  

 

جَنوُبٍ بلِا مَعْجٍ شَدِيدٍ وَلا فتَْرِ  
(  )

 

 

 :في قوله" ذو الرمة"فإنه يتناص مع المعنى الذي ذكره الشاعر 

 أوَْ نفَْحَةٌ مِنْ أعََالي حَنْوَةٍ مَعَجَتْ 

 

وْضُ مَرْهُومُ   باَ مَوْهِناَ  وَالرَّ فيِهَا الصَّ
(  )

 

 

محبوبته بروصاف حسية منها أنها ناعمة البشرة، تتطيب بالطيب، ولا تكثر في الكلام، وذلك في " أبو حية"ويصف 

 :قوله

 وَقلُْنَ لطَِفْلةٍَ مِنْهنَُّ ليَْسَتْ 

 

بمِِتْفاَلٍ وَلا هَمْشَى الكَلامِ  
(  )

 

 

 ":امرئ القيس"ناص مع قول وهذا البيت يت

 لطَِيفةَِ طَيِّ الكَشْحِ غَيْرِ مُفاَضَةٍ 

 

ة  غَيرَ مِتْفاَلِ   إذَِا انْفتَلَتَْ مُرْتجََّ
(  )

 

 

 .، ويدخله في نصّه"امرل القيس"يجترّ المعنى الذي ذكره " فربو حية"

ة وشغف عارمين، وليس أدلّ على ذلك إلى الأساليب الجاهلية ليقلدّها، فإنه يترسّمها برغب" أبو حية"وحينما يتجه 

 :من قوله

ياَرَا  ألَا حَييّاَ باِلخَبيِِّ الدِّ

 

وَهَلْ ترُْجِعَنَّ دِياَرٌ حِوَارَا؟ 
(  )

 

 

فهو يحيي الأطلال على عادة الجاهليين، ويبينّ أنهّا لا تجيب ولا تردّ التحيةّ، وهذا أسلوب الجاهليين اجترّه الشعاعر 

زهير بعن أبعي "إن هذا النص الوليد يتناص مع أكثر من نص مرجعي، على نحو ما أجد في قول : ولهنا اجتراراً يجعلني أق

 ":سلمى

ا عَرَفْتُ الدَّارَ قلُْتُ لرَِبْعِهَا  فلَمََّ

 

بعُ وَاسْلمَِ   ألَا انْعِمْ صَباَحَا  أيَُّهَا الرَّ
(  )

 

 

 

 

 

 

 

  ":لبيد"وفي قول 
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 ناَفوََقفَْتُ أسَْألَهَُا وَكَيْفَ سُؤَالُ 

  

صُمّا  خَوَالدَِ مَا يبَيِنُ كَلَامُهَا 
(  )

 

 

 ":عنترة"وكذلك في قول 

ارِ لم يتَكََلَّمِ   أعَياَكَ رَسْمُ الدَّ

 

 حَتَّى تكََلمَّ كَالأصََمِّ الأعَجَمِ  

 

 ياَ دَارَ عَبْلةََ باِلجِوَاءِ تكََلَّمِي

 

وَعِمِي صَباَحَا  دَارَ عَبلةََ وَاسْلمَِي 
(  )

 

 

إلى التراث فيستلف منه بغير حساب؟ أرأيت كيف يجمع أشتات حديثه عن الأطلال من " أبو حية"يف يعودأرأيت ك

ديوان الشعر الجاهلي؟ إنه يمتص هذا الأسلوب من شعراء الجاهلية، فيؤلف بين ما ذكروه جميعاً، ويخرجه في نصعه الوليعد 

 .لينقش عليه اسمه، ويدخله في متحف الشعر الأموي

الوليد، قد ساهمت نصوص كثيرة في تشعكيل بنيتعه، فالتحيعة معن " أبي حية"ظ أن هذا النص أعني نص ومن الملاح

فالنص الوليد حاول امتصعاص هعذه ". عنترة"، والأمران كلاهما في نص " لبيد"، وعدم رد الجواب من نص "زهير"نص 

 .النصوص المرجعية كلهّا، فرصبح لوحة تجمع الألوان جميعها

، فهذا الشاعر حين يتحدث "ابن ميادة"الأموية والعباسية،هو : ث إلى شاعر ثالث من شعراء الدولتينويقودني الحدي

 :عن الأطلال فإنه يصف النعام الذي اتخذ الأطلال مسكناً له، فيقول

 بيَضَةُ أدُحِيِّ لهََا حَاضِنٌ 

 

هَجَنَّعٌ ذو هُدُبٍ أزَْعَرُ  
(  )

 

 

 ":ذي الرمة"وهذا البيت يتناص مع قول 

 هَجَنَّعٌ رَاحَ في سَودَاءَ مُخمَلةٍَ 

 

مِنَ القطَاَئفِِ أعَلَى ثوَبهِِ الهُدَبُ  
(  )

 

 

في نصعه المرجععي، ويدخلعه فعي نصعه الوليعد بععد صعياغته بمعا " ذو الرمة"يمتص المعنى الذي ذكره " فابن ميادة"

 .يتناسب وشخصيته الشعرية

 :الوشوم التي تترك أثرها على الأيدي، فيقولآثار الأطلال التي يقف عليها ك" ابن ميادة"ويجعل 

ةٍ  مْنَ عِشرِينَ حِجَّ  يلَحُْنَ وَقدَْ جَرَّ

 

كَمَا لاحَ في ظَهرِ البنانِ وُشُومُ  
(  )

 

 

 :حين يقول" زهير بن أبي سلمى"وهو هنا يمتص هذا المعنى من أحد فحول الجاهلية،وهو 

قمَتيَنَ كَأنَّهَا  وَدَارٌ لهََا باِلرَّ

 

عُ وَشمٍ في نوََاشِرِ مِعصَمِ مَرَاجِي 
(  )

 

 

عندما يصف محبوبته بروصاف حسية، يستلف هذه الأوصاف من ديوان الشعر الجاهلي، فهو " ابن ميادة"لكنّ 

 :يقول

وَاكَ عَلىَ أغََرَّ مُفلََّجٍ   تجُرِي السِّ

 

 عَْ بِ المََ اقةَِ طَيِّبِ الأرَوَاحِ  

 

 ةٍ فيِهِ تصَِيدُ إذَِا رَمَتْ عَنْ قدُْرَ 

 

وَبطِرَفِ فاَترَِةِ البغَُامِ ليِاَحِ  
(  )

 

 

 :في معنى البغام، فهو يقول" لبيد"فالنص هنا يتناص مع قول 

 خَنسَاءَ ضَيَّعَتِ الفرَِيرَ فلَمَ يرَِمْ 

 

عُرضَ الشَّقاَئقِِ طَوفهَُا وَبغَُامُهَا 
(  )

 

 

 

 

 ":مالك بن خالد الخناعي"في معنى اللياح مع قول الشاعر  وهو يتناص ـــ أيضاً ـــ
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 أقَبَّ البطَنِ خَفَّاقٌ حَشَاهُ 

 

يضُِيءُ اللَّيلَ كَالقمََرِ اللِّياَحِ  
(  )

 

 

معن " ابعن ميعادة"فالبغام هو الحديث بصوت رخيم، أما اللياح فهعو الأبعيض معن كعلّ شعيء، وهمعا معنيعان امتصعهما 

 .ا في نصّه الوليد؛ ليدللّ على جانب التقليد في شعرهديوان الشعر القديم، وذكرهم

في تقليد الجاهليين، فيتبّع أساليبهم، ومن ذلك أنه سلك مسلكهم في الوقوف علعى الأطعلال، فعراح " ابن ميادة"ويبالغ 

مععا كععانوا يععذكر أسععماء الأمكنععة التععي ذكرهععا الجععاهليون فععي أشعععارهم، ويصععف هععذه الأطععلال بععالتغيرّ والعفععاء والانععدثار، ك

 :يصفونها، يقول

بعُ  باِلعَلياَءِ غَيَّرَهُ   هَلْ ينَطِقُ الرَّ

 

ياَحِ وَمُستنٌَّ لهَُ طنُبُُ   سَافيِ الرِّ
(  )

 

 

 ":النابغة الذبياني"فهذا النص الوليد يتناص مع أكثر من نص مرجعي، على نحو ما أجد في قول 

أقَوَت وَطاَلَ عَليَهَا سَالفُِ الأبَدَِ 
(  )

 

 

ندَِ ياَ دَ    ارَ مَيَّةَ باِلعَلياَءِ فاَلسَّ

 

 ":زهير"وكذلك في قول 

لْنَ باِلعَلياَءِ مِنْ فوَقِ جُرثمُِ  تحََمَّ
(  )

 

 

ر خَليِليِ هَلْ ترََى مِنْ ظعََائنٍِ    تبَصََّ

 

 .يجترّ أساليب الجاهليين ويدسّها في شعره؛ ليظهر شاعراً تقليدياً من الطراز الأول" فابن ميادة"

"الحسعين بعن مطيعر"الأمويعة والعباسعية،هو : شاعر آخر من مخضعرمي العدولتينويطالعني 
(  )

، فهعو عنعدما يمعدح 

 :ممدوحاً يصف عطاءه برنه عظيم وكثير وجزيل، يقول

غَائبِاَ وَلا وَاهِبٌ يعُْطِي اللُّهَا وَالرَّ
(  )

 

 

 أتَيَتكَُ إذِْ لم يبَقَ غَيرُكَ جَابرٌِ  

 

 ":النابغة الذبياني" فهو هنا يمتص هذا المعنى من قول

لهََامِيمُ يسَتلَهِمُونهََا باِلحَناَجِرِ 
(  )

 

 

 عَظاَمُ اللُّهَا وَأوَلادُ عُ رَةَ إنَِّهُمْ  

 

ممدوحه غير متكلف في إظهار الأخلاا الحسنة، فإنه يستمدّ أو يحاور ـــ بلغة قوانين " الحسين"وحينما يجعل 

 :ه يقولالتناص ـــ هذا المعنى من الشعر القديم، إن

جَالِ أدَِيبُ  وَمِن غَيرِ تأَدِيبِ الرِّ
(  )

 

 

 فتَىَ هُوَ مِن غَيرِ التَّخَلُّقِ مَاجِدٌ  

 

 :، إذ يقول"سالم بن واصبة"فهذا البيت يتناص مع قول شاعر قديم هو 

إنَِّ التَّخَلُّقَ يأَتيِ دُونهَُ الخُلقُُ 
(  )

 

 

 ياَ أيَُّهَا المُتحََلِّي غَيرَ شِيمَتهِِ  

 

جعل ممدوحه ماجداً، فلا حاجة له في أن يتكلعف إظهعار الأخعلاا الطيبعة، وهعو فعي هعذا المعنعى يحعاور " حسينفال"

قول الشاعر في النص المرجعي، إذ أن النص المرجعي جعل تحليّ اضنسان بغير أخلاقه لا بدّ من أن ينكشف ليظهعر الخلعق 

 .الأصلي

"أبو نخيلة التميمي"أما الشاعر
(  )

ئحة محبوبته برائحة أزهار الخزامى الطيبّة، بل هي أطيب الأزهار فهو يشبهّ را 

 ":أبو نخيلة"نفحة على حدِّ تعبير صاحب تاج العروس، يقول 

 

 

 

 

رَيَّا الخُزَامَى مِن ثرََى جَعدٍ ندَِي  كَأنََّ رَيَّاهَا بعَُيدَ المَرقدَِ 
(  )
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 ":امرئ القيس"فهو يمتص هذا المعنى من قول 

عَ المِسكُ مِنهُمَاإذَِا قاَمَتَ   ا تضََوَّ

 

باَ جَاءَت برَِيَّا القرََنْفلُِ   نسَيمَ الصَّ
(  )

 

 

 :عن الشيب، يقول" أبو نخيلة"وحين  يتحدث 

 وَقدَْ عَلتَنيِ ذُرْأةٌَ باَدِي بدَِي

 

دِي  وَرثيَِّةٌ تنَهَضُ في تشََدُّ
(  )

 

 

تهعا كانععت تتوارثعه، وهعذا المعنعى امتصعه معن قععول فهعو يريعد أن الشعيب قعد ععلاه لكثععرة الحعوادث التعي معر بهعا، فكر

 ":بدر بن عامر الهذلي"الشاعر 

 وَلقَدَ توََارَثنَيِ الحَوادِثُ وَاحِدا  

 

ضَرعَا  صَغِيرا ، ثمَُّ لاتعَلوُنيِ 
(  )

 

 

 .فالتناص بين النصين هو في معنى تداول الحوادث على صاحبها وتوارثها له

 :ل، يقولعلى الأطلا" أبو نخيلة"وعندما يقف 

 ياَ دَارَ أمُِّ مَالكٍِ ألَا اسْلمَِي

 

 عَلىَ التَّناَئيِ مِنْ مُقاَمٍ وَانعُمِي 

 

 كَيفَ أنَاَ إنِْ أنَتِ لم تكََلَّمِي

 

باِلوَحي أوَ كَيفَ بأِنَْ لاتجَُمْجِمِي 
(  )

 

 

والنععيم، ويترسعى معن ععدم إنه يجترّ أسلوب الجاهليين فعي وقعوفهم علعى الأطعلال، فهعو يعدعو لهعذه العديار بالسعلامة 

 ":عنترة"فهذا النص يتناص مع قول . قدرتها على رد الجواب حينما يسرلها عن أهلها

 ياَ دَارَ عَبْلةََ باِلجِوَاءِ تكََلَّمِي

 

وَعِمِي صَباَحَا  دَارَ عَبلةََ وَاسلمَِي 
(  )

 

 

 ":لبيد"كما يتناص مع قول 

 فوََقفَْتُ أسَألَهَُا وَكَيفَ سُؤَالنُاَ

 

ا  خَوَالدَِ مَا يبَينُ كَلامُهَا  صُمَّ
(  )

 

 

"العمععاني"ويحععاول الشععاعر 
(  )

أن يتكععك علععى المععوروث الشعععري اتكععاءً شععديداً، فيقبععل علععى ديععوان الشعععر القععديم،  

 :ويقترض منه دون أن يحسب أيّ حساب، فهو حينما يصف محبوباته في مقدمة إحدى مدائحه يقول

 دِ وَكُنتُ في سَلوَةِ عَيشٍ رَغْ 

 

مَعَ الحِسَانِ الخَفرَِاتِ الخُرْدِ  
(  )

 

 

فهععو ينعععت محبوباتععه بععالخفر والحيععاء والتسععتر، ويصععف الفتععرة التععي عاشععها معهععنّ برنهععا كانععت مععن أمتععع الأوقععات  

، الذي يتحدث عن بنت فضََالة التعي وك لهعا أبوهعا بإكرامعه، حعين "أوس بن حجر"وهو يمتص هذا المعنى من قول . وأحلاها

 :ع من راحلته فانكسروق

 وَلم تلُهِهَا تلِكَ التَّكَاليِفُ إنَِّهَا

 

دِ   كَمَا شِئْتَ مِنْ أكُْرُومَةٍ وَتخََرُّ
(  )

 

 

 :عن ممدوحه فإنه يصفه ببياض الوجه، وبالشرف العظيم، فيقول" العماني"أما حين يتحدث 

 وَقلُِّدَ الأمَرَ الأغََرُّ الأزَهَرُ 

 

مَاكَينِ ال ي  يسُتمَطرَُ  نوَءُ السِّ
(  )

 

 

 

 

 

 ":امرئ القيس"فهو هنا يمتص هذا المعنى من قول 
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 ثيِاَبُ بنَيِ عَوفٍ طَهَارَى نقَيَِّةٌ 

 

انِ   وَأوَجُهُهُمْ عِندَ المَشَاهِدِ غُرَّ
(  )

 

 

حينما يصف ممدوحه بالشجاعة والقوة يبين أنه يمشي إلى من يساويه فيهما بلا خوف أو وجل، " العماني"لكن 

 :فيقول

 إذَِا مَشَى لكُِلِّ قرِْنٍ مُقْرِنِ 

 

 ثمَُّ مَشَى القرِْنُ لهَُ كَالأرَعَنِ  

 

 بصَِارِمٍ يفَرِي صَفيِحَ الجَوشَنِ 

 

    ........................... 

دٍ مِنْ مَوْطِنِ                            كَمْ لأبَي مُحَمَّ
(  )

 

 :في قوله" كعب بن زهير"فهو هنا يحاور المعنى الذي ذكره 

هُ  ََ  إذَِا يسَُاوِرُ قرِْنا  لايحَِلُّ لَ

 

أنَْ يتَرُكَ القرِنَ إلِاَّ وَهْوَ مَفْلوُلُ  
(  )

 

 

 .فالتناص بين النصين وقع في معنى الشجاعة والقوة للممدوح عند كلا الشاعرين

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 :الخاتمة
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داً الأموية والعباسية، واتخّذت لها ميداناً محدّ  :راء الدولتينوبعد ، فإن هذه الدراسة وقفت على شعر مجموعة من شع

، واعتمعدت فعي استقصعائها لظعاهرة التنعاص فعي هعذا الشععر منهجعاً تكامليعاً جمعع بعين المععاني "قصعيدة المعدح التقليديعة"هو 

 .لشعر من جهة أخرىبرز أثرها جلياًّ في ذلك ا ،والأساليب من جهة، وتوظيف ما أحاط به الشاعر من وقائع وملابسات

والنصوص المرجعية القديمة إنما ينهض دلعيلاً  ،وخلصت الدراسة إلى أن التناص الحاصل بين نصوص هذا الشعر

 .إلى تقليد القدماء، والاستلاف من معانيهم وأساليبهم دون قيد أو شرط "قصيدة المدح التقليدية"اف شعراء قوياً على انصر

يمكععن أن يقععدّم بععارزة فععي الخطععاب الشعععري المعاصععر ـــععـ الععذي هععو ظععاهرة لغويععة ـععـ التنععاص ــ الدراسععة أنّ  وبينّععت

 ر شاعر معا، أو مجموععة معن الشععراء ـــعـ كمعا هعو الحعال هنعا ـــعـإضاءات فنية ومعرفية عظيمة الفائدة، حين يستقصي شع

ععععن موقعععع العععنص  ، فضعععلاً (المعععدروس)فيكشعععف تعععداعيات العععنص المرجععععي فعععي الشععععر، وتقاطعاتعععه معععع العععنص الوليعععد

 .من نسيج القصيدة وبنيتها( القديم أو التراثي)المرجعي

ولعلّ الاختلاف في ترثيرات النصوص المرجعية على النصوص الوليدة يعود إلى أن لغة الشاعر في بداياتعه تحتعاج 

متلاكه لغة مغايرة خاصّة إلى مرجعية تراثية تستند إليها، أما حين يصل إلى مرحلة النضج الفني واللغوي فإن ذلك يقتضي ا

به، بمعنى أنه يسترفد من روافد مختلفة في بدايات الأمر دون أن ت صهر تلك الروافد معاً، غير أنه بوصعوله مرحلعة النضعج 

معع النصعوص المرجعيعة عنعده معن اجتعرار وامتصعاص إلعى  فيتحعول التنعاص يصبح مالكاً لتلك الروافد يصرفها كيف شاء،

 .لهذه النصوص حوار، أي إعادة تشكيل

انبثاقعاً منعه فعي معانيعه وأسعاليبه ووبمعنى آخر، فإن التناص هو ما يكون فيه النص الوليد امتعداداً للعنص المرجععي، 

ونسيجه ولغته، أما الحالة الأخرى أو المرحلة الأعلى، فإن النص الوليد يكعون فيهعا إععادة تشعكيل للعنص المرجععي، أو بنيعة 

 .النص المرجعي فيها بوصفه جزءاً لا يتجزأ من نسيجها الخاصيدخل  ،جديدة مختلفة كلياً 

إن التنعاص العذي يقعع فعي دائعرة النصعوص الخاصعة بالأمعة، إنمعا يجسّعد شعكلاً معن أشعكال : وبهذا الفهم يمكعن القعول

ونه، وينقبون ععن الأموية والعباسية الذين عادوا إلى هذا التراث يترثر :الانتماء إليها، ولعلّ الشعراء من مخضرمي الدولتين

 .ة فيه، إنما كانوا يبحثون عن هويتهم القومية والفكرية والثقافية، وينشدون هويةّ من تراثهم العظيممواطن العزّ 
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 :الهوامش
                                                 

 (  )
 .   ، صم    ، (   -  -  )لأقلام، عدد التناص مع الشعر الغربي،عبد الواحد لؤلؤة، مقال منشور في مجلة ا

( )
الطاهر شيخاوي ورجعاء بعن سعلامة، مجلعة الحيعاة التونسعية، :تداخل النصوص، هانس جورج روبريشت، ترجمة: انظر 

 .   م ، ص    ، سنة    عدد 
( )

م     ،   توبقال، ط دار:عبد الجليل ناظم، المغرب: علم النص، جوليا كريستيفا، ترجمة فؤاد الزاهي، مراجعة: انظر 

. 
( )

 .م    : ،تونس(   )، حوليات الجامعة التونسية محيي الشملي وآخرين: نظرية النص، رولان بارت، ترجمة: انظر 
( )

،  دار التنععوير للطباعععة والنشععر، ط :محمععد مفتععاح، بيععروت.، د(اسععتراتيجية التنععاص)تحليععل الخطععاب الشعععري :انظععر 

 .م     
( )

،   ، ط(السععودية)النعادي الثقعافي، جعدّة عبعد الله الغعذامي، كتعاب.، د(من البنيوية إلى التشريحية)التكفيرالخطيئة و: انظر 

 .م     
( )

 .م     ،   دار التنوير للطباعة والنشر، ط:ظاهرة الشعر المعاصر في المغرب، محمد بنيس، بيروت: انظر 
( )

 .م     ،  ، ك(   )لة الموقف الأدبي، دمشق، العددفي نظرية النص الأدبي، عبد الملك مرتاض، مج: انظر 
( )

،   دار الكتاب اللبناني،سوشبرس، الدار البيضاء، ط: معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة، سعيد علوش، بيروت: انظر

 .م     
(  )

رسععالة  والتنععاص فععي شعععر العصععر الأمععوي، بععدران عبععد الحسععين البيععاتي، .    ص :تحليععل الخطععاب الشعععري : انظعر

محفوظععة فععي مركععز الملععك فيصععل .م     عمععر محمععد الطالععب، كليععة الداب ، جامعععة الموصععل، .د:دكتععوراه بإشععراف

 (. 1   رج ت  : )تحت رقم( السعودية)للدراسات، الرياض
(  )

يعة، دار الكتعب العلم:نعيم زرزور،بيروت: عباس عبد الساتر، مراجعة: عيار الشعر، ابن طباطبا العلوي، شرح وتحقيق

 .   م ،ص    ،   ط
(  )

 .    ص : ظاهرة الشعر المعاصر في المغرب: انظر 
(    )

 .المرجع نفسه، الصفحة نفسها: انظر
(    )

 .الصفحة نفسها: المرجع نفسه
(  )

م ،     ، السعنة الخامسعة،   النص الغائب في الشعر العربي الحعديث، إبعراهيم رمعاني، مجلعة الوحعدة، الععدد : انظر 

 .   ص
(    )

هو مروان بن سليمان بن يحيعى بعن أبعي حفصعة يزيعد، شعاعر ، ععالي الطبقعة، ( هـ    -   :)مروان بن أبي حفصة

كان جده أبو حفصة مولى لمروان بن الحكم أعتقعه يعوم العدار ،ونشعر معروان فعي العصعر الأموي،نشعر باليمامعة،حيث منعازل 

دار :الأععلام ،الزركلعي ، بيعروت.)لمهعدي والرشعيد ومععن بعن زائعدةوأدرك زمناً من العهد العباسي فقدم بغداد ومعدح ا. أهله

 (.    ص/   م ، ج    ،    العلم للملايين، ط
(  )

م ،     -هعـ    ،   دار الكتعاب العربعي، ط:أشعرف أحمعد ععدرة، بيعروت: ديوان معروان بعن أبعي حفصعة، شعرحه 

 .   ص
(  )

 .  الية : سورة الأعراف 
(  )

 .  الية : سورة الحشر 
(  )

أصععله مععن .أشعععر المولععدين علععى اضطععلاا:هععو بشععار بععن بععرد العقيلي،بععالولاء،أبو معععاذ( هععـ   -  )بشععار بععن بععرد 

نشعر فعي البصعرة وقعدم .وكعان ضعريراً .قيل إنها أعتقته من العراّ " عقيلية"ونسبته إلى امرأة ( غربي نهر جيحون)طخارستان

 (.   ص/  ج: الأعلام .)ر متفرا من الطبقة الأولىوشعره كثي.الأموية والعباسية:بغداد،وأدرك الدولتين
(  )

مطبععة لجنعة التعرليف والترجمعة والنشعر، : الشيخ محمعد الطعاهر بعن عاشعور، القعاهرة: ديوان بشار بن برد، تقديم وشرح

  .    ص/   ت ، ج.د
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(  )

الناقعة الفتيعة، :وصالقلع.    م  ،ص    ،   دار صعادر، ط:زهيعر فعتح الله، بيعروت: ديعوان شععر ذي الرمعة، شعرح 

 (.المصدر نفسه.)يضرب برجله الأرض من شدة الحر: الأبيض، يرمح:شبه الجراد، الجون:الجندب
(  )

الهيثم بن الربيع بن زرارة ،من بني نمير بعن ععامر، شعاعر مجيعد، فصعيح راجعز، ( هـ   نحو -…: )أبو حية النميري

 (.    -   ص/   ج: الأعلام.)،مدح خلفاء عصره فيهمامن أهل البصرة، من مخضرمي الدولتين الأموية والعباسية
(  )

 .   م ، ص    منشورات وزارة الثقافة، : يحيى الجبوري، دمشق. د: شعر أبي حية النميري، جمعه وحققه 
(  )

 .  ص: المصدر نفسه 
(   )

اعر رقيعق، هجّعاء، معن الرمّاح بن أبرد بن ثوبان العذبياني الغطفعي المضعري، أبعو شعرحبيل، شع( هـ   -:)...ابن ميادة

مخضرمي الدولتين الأموية والعباسية، وفي العلماء من يرى أنه أشعر الغطفعانيين فعي الجاهليعة واضسعلام، وأنعه كعان لقومعه 

 (   ص/   ج: الأعلام.)اشتهر بنسبه إلى أمه ميادة. خيراً من النابغة
(  )

مطبوععات مجمعع اللغعة العربيعة، : الحكعيم، دمشعق قعدري: حنعا جميعل حعداد، مراجععة.د: شعر ابعن ميعادة، جمععه وحققعه 

 .   م، ص    -هـ    
(    )

  .    ص: المصدر نفسه
(  )

كتاب الريعاض (: السعودية)، عبد الملك مرتاض، الرياض (مساءلات حول نظرية الكتابة)الكتابة من موقع العدم : انظر

 .    حتى     من: ، والصفحات  ص.م     
(  )

 .   ت ، ص .دار الثقافة، د: غريبّ، بيروت بشار بن برد، جورج 
(  )

 .   -  ت ، ص .يوسف الصميلي، دار الوحدة، د. ، د"شخصيته ومنهجه الشعري"بشار بن برد  
(  )

 .    ص/   ج: ديوان بشار بن برد 
(  )

م ،ص     -هعـ    ،   دار الكتعاب العربعي،ط:حنعا نصعر الحتعي، بيعروت. د: ديوان النابغة الذبياني، شرح وتعليق 

   . 
(  )

 .    ص/   ج: ديوان بشار بن برد 
(  )

 .    م ، ص    -هـ    ،   مؤسسة الرسالة، ط: محمد محمد حسين، بيروت.د: ديوان الأعشى، شرح وتعليق 
(  )

 .    ص/   ج: ديوان بشار بن برد 
(  )

 .    ت ، ص.ة النهضة، دمكتب: إبراهيم جزيني، بغداد: شرح ديوان لبيد بن ربيعة العامري، قدم له وشرحه
(  )

 .    ص/   ج: ديوان بشار بن برد
(  )

 .   م ، ص    -هـ    ،   دار صادر، ط: محمد يوسف نجم، بيروت.د: كعب بن زهير، قرأه وقدم له
(  )

 .    ص: شرح ديوان لبيد 
(  )

 .    ص/   ج: ديوان بشار بن برد 
(  )

 .  م ، ص    ،   أحمد، دار الكتاب الجديد، ط محمد عبد القادر: ديوان الطفيل الغنوي، تحقيق 
(  )

م،     ،  المركعز الثقعافي العربعي، ط: الدار البيضعاء -محمد مفتاح، بيروت.، د(مقاربة نسقية)التلقي والترويل : انظر

 .   ص
(  )

 .    ص /   ج: ديوان بشار بن برد
(  )

 .    ص/  م ، ج    ،   ر، طمحمد نعمان أمين طه، دار المعارف بمص.د: ديوان جرير، تحقيق 
(  )

 .    -   ص/   ج: ديوان بشار بن برد
(  )

 .    ، صم    -هـ    ،   تبة الثقافية، طالمك: حسن السندوبي، بيروت: شرح ديوان امرئ القيس، ترليف 
(  )

 .    ص/   ج: ديوان بشار بن برد 
(  )

 .    ص: شرح ديوان لبيد 
(  )

 .    ص/   ج: ديوان بشار بن برد
(  )

 .    م ، ص    -هـ    ،   المكتب اضسلامي، ط:محمد سعيد مولوي، بيروت: ديوان عنترة، تحقيق ودراسة 
(  )

 .   ص/   ا: شعر أبي حية النميري 



 -15- 

                                                                                                                                                                                 
(  )

 .    ص: ديوان الأعشى 
(  )

 .   ص /   ا: شعر أبي حية النميري 
(  )

 .    ص : ديوان الأعشى
(  )

 .   ص/   ا: شعر أبي حية النميري 
(  )

 .    ص: ديوان شعر ذي الرمة 
(  )

 .   ص/    ا : شعر أبي حية النميري 
(  )

 .    ص: شرح ديوان امرئ القيس 
(  )

 .   ص/   ا: شعر أبي حية النميري
(  )

م     دار مكتبعة الحيعاة، : سيف الدين وأحمد عصعام الكاتعب، بيعروت: شرح ديوان زهير بن أبي سلمى، تقديم وتعليق

 .    ،ص
(  )

 .    ص: شرح ديوان لبيد 
(  )

 .    -   ص : ديوان عنترة
(  )

 .    ص: شعر ابن ميادة 
(  )

 .   ص: ديوان شعر ذي الرمة 
(  )

 .    ص: شعر ابن ميادة
(  )

 .   ص: شرح ديوان زهير بن أبي سلمى 
(  )

 .   ص: شعر ابن ميادة
(  )

 .    ص: شرح ديوان لبيد
(  )

/   م ، ج    -هععـ    دار الفكععر، : علععي شععيري، بيععروت: زبيععدي، تحقيععقتععاج العععروس مععن جععواهر القععاموس، ال

 .    ص
(  )

  .   ص: شعر ابن ميادة
(  )

 .   ص: ديوان النابغة الذبياني
(  )

 .    ص: شرح ديوان زهير بن أبي سلمى 
(  )

صيد والرجز، معن هو الحسين بن مطير بن مكمل الأسدي، مولاهم،شاعر متقدم في الق( هـ   -: )...الحسين بن مطير 

/   ج: الأعلام. )وكان زيه وكلامه كزي أهل البادية وكلامهم.له أماديح في رجالهما. مخضرمي الدولتين الأموية والعباسية

 (.    ص
(  )

م     -هععـ    دار الحريععة للطباعععة، : محسععن غيععاض، بغععداد.د: شعععر الحسععين بععن مطيععر الأسععدي، جمعععه وحققععه 

 .   ،ص
(  )

 .    ص: الذبيانيديوان النابغة  
(  )

 .   ص: شعر الحسين بن مطير 
(  )

 .  ص/    م، ج    -هـ    دار صادر، : لسان العرب، ابن منظور، بيروت 

 
(   )

ان، سعديّ تميمي،شاعر راجز(هـ    نحو -)...وهو اسمه وكنيته أبو الجنيد: أبو نخيلة التميمي كان عاقاًّ .،من بني حِم 

،فخرج إلى الشام فاتصّل بمسلمة بن عبد الملك فاصطنعه وأحسعن إليعه وأوصعله إلعى الخلفعاء واحعداً لأبيه فنفاه أبوه عن نفسه

: الأعععلام.)ولمّععا ن كععب بنععو أميععة وقامععت دولععة بنععي العبععاس انقطععع إلععيهم ولقعّعب نفسععه بشععاعر بنععي هاشععم.بعععد واحععد،فرغنوه

  (.  ص/ ج
(   )

 .   ص/   م، ج    -هـ    ر ومكتبة الهلال، دا: قصي حسين، بيروت.د: الأغاني، الأصفهاني، تحقيق
(  )

 .    ص: شرح ديوان امرئ القيس
(  )

 .     ص /    ج: الأغاني
(  )

 .    ص/   ج: لسان العرب
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(  )

 .    ص /    ج: الأغاني 
(  )

 .    ص: ديوان عنترة
(  )

 .    ص : شرح ديوان لبيد 
(  )

قدامعة الحنظلعي العدارمي، أبعو العبعاس العمعاني،راجز معن بنعي محمد بن ذليب بن محمعد بعن ( هـ   ت نحو :)العماني 

سعنة،وهو معن شععراء     ععاش :تميم ثم من بني فقيم،من أهل الجزيرة،خرج إلى عمان وأقام فيها طويلا فنسب إليها،يقعال

 (.    ص /   ج: الأعلام.)الدولتين الأموية والعباسية،له أخبار مع المهدي والرشيد
(  )

 .    ت ، ص.، د  عبد الستار أحمد فراج، دار المعارف، ط:ابن المعتز، تحقيقطبقات الشعراء، 
(  )

م ،     -هععـ    دار صععادر ودار بيععروت، : محمععد يوسععف نجععم، بيععروت.د: ديععوان أوس بععن حجععر، تحقيععق وشععرح

 .   ص
(  )

 (.سمك : مادة: لسان العرب)نجمان نيران : السماكان.     ص/    ج: الأغاني
(  )

 .    ص : امرئ القيسشرح ديوان 
(  )

  .    -   ص/   ت ، ج.دار الجيل، د: عبد السلام محمد هارون، بيروت: البيان والتبيين، الجاحظ، تحقيق  
(  )

 .   ص: ديوان كعب بن زهير
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 مصادر البحث ومراجعه

 :المصــــادر ( أ)

 .م    -هـ    ار ومكتبة الهلال، د:قصي حسين، بيروت.د:الأغاني، الأصفهاني، تحقيق - 

 .ت.دار الجيل، د:عبد السلام محمد هارون، بيروت:البيان والتبيين، الجاحظ، تحقيق - 

 .م    -هـ    دار الفكر، : علي شيري، بيروت: تاج العروس من جواهر القاموس، الزبيدي، تحقيق - 

 .م    -هـ    ،  ة، طمؤسسة الرسال:محمد محمد حسين، بيروت.د:ديوان الأعشى، شرح وتعليق - 

 .م    -هـ    دار صادر ودار بيروت، :محمد يوسف نجم، بيروت.د:ديوان أوس بن حجر، تحقيق وشرح - 

مطبعععة لجنععة التععرليف والترجمععة : الشععيخ محمععد الطععاهر بععن عاشععور، القععاهرة: ديععوان بشععار بععن بععرد، تقععديم وشععرح - 

 .ت.والنشر، د

 .م    ،   دار المعارف بمصر، ط محمد نعمان أمين طه،.د:ديوان جرير، تحقيق - 

 .م      ،   دار صادر، ط:زهير فتح الله، بيروت: ديوان شعر ذي الرمة، شرح - 

 .م    ،   محمد عبد القادر أحمد، دار الكتاب الجديد، ط:ديوان الطفيل الغنوي، تحقيق - 

 .م    -هـ    ،   المكتب اضسلامي، ط:محمد سعيد مولوي، بيروت: ديوان عنترة، تحقيق ودراسة -  

 .م    -هـ    ،  دار صادر، ط:محمد يوسف نجم، بيروت.د:كعب بن زهير، قرأه وقدم له -  

 .م    -هـ    ،   دار الكتاب العربي، ط:أشرف أحمد عدرة، بيروت: ديوان مروان بن أبي حفصة، شرحه -  

 .م    -هـ    ،   طدار الكتاب العربي،:حنا نصر الحتي، بيروت.د: ديوان النابغة الذبياني، شرح وتعليق -  

 .م    -هـ    ،   المكتبة الثقافية، ط:حسن السندوبي، بيروت:شرح ديوان امرئ القيس، ترليف -  

دار مكتبعة الحيعاة، : سعيف العدين وأحمعد عصعام الكاتعب، بيعروت: شرح ديوان زهير بعن أبعي سعلمى، تقعديم وتعليعق -  

 .م    

 .ت.مكتبة النهضة، د: اهيم جزيني، بغدادإبر:شرح ديوان لبيد بن ربيعة العامري، قدم له وشرحه -  

مطبوععات مجمعع اللغعة العربيعة، :قعدري الحكعيم، دمشعق:حنا جميل حعداد، مراجععة.د:شعر ابن ميادة، جمعه وحققه -  

 .م    -هـ    

 .م    منشورات وزارة الثقافة، :يحيى الجبوري، دمشق.د:شعر أبي حية النميري، جمعه وحققه -  

 .م    -هـ    دار الحرية للطباعة، :محسن غياض، بغداد.د:، جمعه وحققهشعر الحسين بن مطير الأسدي -  

 .ت.، د عبد الستار أحمد فراج، دار المعارف، ط:طبقات الشعراء، ابن المعتز، تحقيق -  

دار الكتعب :نععيم زرزور،بيعروت: عبعاس عبعد السعاتر، مراجععة: عيار الشعر، ابن طباطبا العلوي، شعرح وتحقيعق -  

 .م    ،   العلمية، ط

 .م    -هـ    دار صادر، :لسان العرب، ابن منظور، بيروت -  
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 : المراجـــع ( ب)

 .م     ،    دار العلم للملايين، ط:الأعلام ،الزركلي ، بيروت - 

 .ت.دار الثقافة، د:بشار بن برد، جورج غريبّ، بيروت - 

 .ت.يوسف الصميلي، دار الوحدة، د.، د"شخصيته ومنهجه الشعري"بشار بن برد  - 

 .م     ،   دار التنوير للطباعة والنشر، ط:محمد مفتاح، بيروت.، د(استراتيجية التناص)حليل الخطاب الشعريت - 

الطاهر شيخاوي ورجاء بن سلامة، مجلة الحياة التونسية، ععدد :تداخل النصوص، هانس جورج روبريشت، ترجمة - 

 .م    ، سنة    

 .م    ،  المركز الثقافي العربي، ط: الدار البيضاء -بيروت محمد مفتاح،.، د(مقاربة نسقية)التلقي والترويل  - 

 .م    ، (   -  -  )التناص مع الشعر الغربي،عبد الواحد لؤلؤة، مقال منشور في مجلة الأقلام، عدد  - 

عمعر محمعد الطالعب، كليعة .د:التناص في شعر العصر الأموي، بدران عبد الحسين البياتي، رسالة دكتعوراه بإشعراف - 

 .م     ، جامعة الموصل، الداب 

،   ، ط( السععودية)عبعد الله الغعذامي، كتعاب النعادي الثقعافي، جعدّة.، د(معن البنيويعة إلعى التشعريحية)الخطيئة والتكفير - 

 .م     

 .م     ،   دار التنوير للطباعة والنشر، ط:ظاهرة الشعر المعاصر في المغرب، محمد بنيس، بيروت -  

 .م     ،   دار توبقال، ط:عبد الجليل ناظم، المغرب: رجمة فؤاد الزاهي، مراجعةعلم النص، جوليا كريستيفا، ت -  

 .م     ،  ، ك(   )في نظرية النص الأدبي، عبد الملك مرتاض، مجلة الموقف الأدبي، دمشق، العدد -  

لريعاض كتعاب ا(:السععودية)، عبعد الملعك مرتعاض، الريعاض (مساءلات حول نظرية الكتابعة)الكتابة من موقع العدم  -  

 .م    

،   دار الكتاب اللبناني،سوشبرس، الدار البيضعاء، ط: معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة، سعيد علوش، بيروت -  

 .م     

 .م    ، السنة الخامسة،   النص الغائب في الشعر العربي الحديث، إبراهيم رماني، مجلة الوحدة، العدد  -  

 .م     :،تونس(    )لي وآخرين، حوليات الجامعة التونسية محيي الشم: نظرية النص، رولان بارت، ترجمة -  

 

 
 


