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 خصائص الصورة الطقسية في المسرح العراقي المعاصر 
 

 م سعدية نوري محمد.م

 المديرية العامة لتربية ميسان

 

 :الخلاصة
بدأ المسرح كشكل طقس حيث قام الانساان الا ي أنر ار يمةيباة بتراماة البقاس الاة اسابور ا صلات م الةاور  مقدماة 

ا ثم الانتقال ب  ا الةراك الة مةاصلة الاتةكم يا  (غريزي )ي للجسد للف ر  التي صلفت ألية الةراك العفوي للأداء الوظيف
اي صلاد  حركاات تمييلا  ( الرقص في المناسبات صالاعيااد)ا اص فنية ....(سجودا ركوعا تأمل)عرر أداء طقوس دينية 

صمماالال لتوليااد اذ مناا  الردايااة كااان الجسااد عراار الةركااة لاا   اصااية م مااة . أداهااا الانسااان الرااداري للخاارصو ماام مألوفااة
( الا .... زراعةا بناءا حارص،ا )إشارات صأف ار التقبت ا فيما يعد الاغريق صأسسو مسرح م التراايدي لنقل انشبت م 

صماام ذلااح الةاايم صالمساارح يشااكل عنةاارال فنينااال اساساايال فااي المجتمااةا صيرصااد اواناار مختلفااة لةياتاا  صمااة كاال مرحلاا  
لعار  اسسابوري الا ي يجساد ف ام المجتماة صمةاصلاة لتعريا  الانساان حياث صيعترار البقاس صاينة مام ا. اديد  لا 

صعلاقتاا  يالعااالما لابااد ماام العااود  الااة التاااري  المساارحي صالتقااار يعاات الةااور عمااا يجااري فااي تلااح العاارص  ماام 
ممارساااات صملاماااة طقساااية تةااات مف اااوم الفرااااة يايم اااا العااار، كالاحتفاااالات الدينياااة صصااالوات الاستساااقاء صاسلعاااا، 

رنفااالات صالاازار صغيرهااا اذ تعتراار تراثااا حكاريااا لل لمااة صتراثااا للةااور  البقسااية لقااد اسااتيمرها ال يياار ماام المخراااون صال 
 .ال يم تعاملوا مة المميل كجسد ل  قدرات صذاكر  مييولواي  صتعريرية لإنتاو لنة اسدية طقسية تتواصل مة المتلقي

 الإطار المن جي/ الفةل اسصل 
 :ةث صالةااة اليةمشكلة الب: اصلال 

ان الةور  في عرص  المسرح الاغريقي متعلقة يمرحلة مم التاري  يكافة معتقدات ا صطقوس ا الدينية لما ل ا         
مم  ةوصية دينيةا صميييولواية ل لح كانت هناك اشتراطات مةدد  تنبوي حول ا الةاور المسارحية المقدماة علاة 

مكاناال مقدساال  اصاال يالدبااد ا صكاان النااس ياد لون صيمالأ قلاوب م الخشاوع ( "سديونيساو )المسرحا اذ كان هيكال الالا  
صالاحاتراما صل لح لم يسمة يأن تميل فيا  منااظر القتالا صالعنالا بال كاان يسامة الجم اور الةاارالا صالعويال اتيااال مام 

 .)("الخارو
ي مةاكا  للجوقة التي تقوم ينناء اسناشايد صما يمكم تميزه في المسرح الاغريقي هو صاود الجوقةا صه ه الجوقة ه   

كعنةار مكمال بال عنةار (  اورس اص كاورس)تةتوي عاد  علة فرقة مم المنشديم "في الاحتفالات الدينيةا صكانت 
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فالةااور  فااي المساارح )( "أساسااي فااي بناااء الرصايااةا صان هاا ا ال ااورس يااراه المتفراااون يأكملاا  ماام اصل الرصايااة الااة ا رهااا
لاا ا اهااتم المخراااون يااالبقوس كمةاادر للأبااداع . ي الواقااةا صذات تفاصاايل متنوعااة تاارتبر ياسساابور الاغريقااي تةاااك

الفنيا صتةي م علة الابت ار في استيمار الةور البقسية في تأصيل العلاقة بايم المميال صالمتفارو كعناصار أساساية 
صكان ال دف هو اساتخدام اسسابور ا صالرماز في اسالير م الا رااية ل  ا تناصلوا الاساطير صحولوها سعمال مسرحيةا 

للتعرير عم اللاصعاي الجمعاي الا ي ياربر بايم البشار صيةفاح ل ام صحاد  مشااعرهم الوادانياةا صمام هناا يادرك الانساان 
 .حايقة صاوده الرصحي الخالص

اطير القديمااة صفااي المساارح العراقااي هناااك قلااةا صناادر  فااي العاارص  المساارحية التااي تناصلاات المأسااي الاغريايااةا صالاساا
صتقديم ا يةور  طقسيةا صل م الباحية رصدت يعت العارص  المسارحية التاي قادم ا المخارو العراقاي  الال مسايرت  

ماهي )الفنية المسرحية صاهتمام  ب  ا الموضوع صمم هنا تنريق مشكلة البةث التي رصدت ا الباحية في السؤال التالي 
صتأسيساا علاة ماا تقادم صااغت الباحياة عناوان ( التاي قادم ا المخارو ملامة الةاور البقساية فاي العارص  المسارحية

 (. ةارص الةور  البقسية في المسرح العراقي المعاصر)يةي ا يالشكل الاتي 
 :أهمية البةث: ثانيا

تتجلة أهمية البةث يأن  يفيد المخرايم صالمميليما صالمةمميما صالعاامليم فاي مجاال الفناون المسارحية يةاور  عاماة 
اناا  يكشاال عاام الةااور  البقسااية فااي العاارص  المساارحيةا ص ةارةاا اا صتقنيات اااا صكي يااة اشااتنالات ا عنااد  يساارر
 . المخرو

 هدف البةث: ثاليا
 .ي دف البةث للتعرف علة الةور  البقسية في عرص  المسرح العراقي المعاصر

 حدصد البةث : رايعا
 :تأسس البةث صفق الةدصد التالية

8991صحتة عام 8910: الةدصد الزمانية. 
مسارح ينداد صكلية الفنون الجميلة-ينداد: الةدصد المكانية. 
دراسااة الةااور البقسااية صالتعاارف علااة  ةارةاا ا صتقنيات ااا فااي العاارص  المساارحية : الةاادصد الموضااوعية

 .العراقية عند المخرو
 تةديد المةبلةات :  امسا

ليسات مجارد "صأن اا . )(" م فاي موضاوعات العاالم صاحداثا  العنةار العقلاي القابال للف ا"اصبلاحا الةاور  : الةور -8
تجرياد " رداء  اراي اص ثو، عرضي يتلبس يموضوع غرير عن  بل هي يمياية شكل اوهري يتخ ه الشي صالةاور  

ال يئة التي اتخ ها العمل سواء كاان بنااءا اص تمياالاا "صهي )( "لسمات معينة للواقة صهي صور  ذاتية للعام الموضوعي
قةااايد  شاااعريةا فاااان كااال شااايء مااام هااا اا قاااد اتخااا  هيئاااة  اصاااة اص متخةةاااةا صتلاااح ال يئاااة هاااي شاااكل العمااال  اص
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تركيار اباداعي للخةاارص الممياز  الشااملة فاي أهميت اا للةياا  صلبريعاة الانساان الرصحياةا صتعمايم "صالةاور  . )("الفناي
هااي : صالتعرياا  الاارارااي للباحيااة   )(."اللمفاهيماا  حااول مااا هااو اااوهري فااي العااالم صتجساايد لل مااالا صالميااال صالجماا

معبة صهيئاة فعال تقاوم يانتااو سلسالة مام الاشاكال المررياة صالةساية صالةياةا صياتم في اا انتااو الواقاة ياساتردال اشاكال 
 .النص القديمة يأشكال أ رى اديد  صمعاصر 

 )( د ديناي اص سالوك ااتمااعيعمال شاعارري مقادس صهاو عااد  تعريار عام تقالياد راساخة تتعلاق يمعتقا"هاو : البقس-1
مجموعة حركاات سالوكية مت ارر  يتفاق علي اا أبنااء المجتماة صت اون علاة أناواع صاشاكال مختلفاة تتناسار صالناياة "صهو 

فعال اص نشااار ا تيااري ياتم يةادصد زمانياة صمكانيااة "صالبقاس  )("التاي دفعات الفاعال الااتمااعي اص الجماعااة للاياام ب اا
ماا "صالبقاس هاو  )("علي ا يةرية كاملاة صبنااءا علاة أساس عاماةا صذات هادف فاي حاد ذات اامةدده طبقا لقاعد  متفق 

ا صالباحيااة )(" التااي هااي ساارمديةا صبالتااالي تت اارر الااة مااا ن ايااة. يلنااي الاازمم يااان يةاال تايدياا  ياسحاادا  صالتةااورات
ت الدينية صالدنيوية تعرر عام ثقافاة فعل ا تياري يعتمد اسداء للشعارر صالممارسا: تقدم التعري  الااراري للبقس صهو
 :اما التعري  الااراري للةور  البقسية ترى الباحية يان ا. صعادات صتقاليد شعر مم الشعو،

مضاااميم صصاافات صاشااكال تااوحي يالنشاااطات صالممارسااات الدينيااة صالدراميااة حساار عااادات صتقاليااد الشااعو،          
 .رل الفنان ال ي يعيد صياغت  يشكل معاصرصتراث ا صفق معبيات العةر صالوعي ي  مم ق

 الفةل الياني
  ةارص الةور  البقسية في المسرح العراقي المعاصر

يمكام القااول ان اميااة اسناواع الدراميااة قااد باادأت فاي صااور  طقااوس دينيااةا فجمياة الدبااادات صالااديانات تةتااوي         
ر  البقسي للنص الديني هو شيء مةاوري صاساساي علة طقوس معينة تتضة مم  لال ا الديانة نفس ا صب  ا فالع

صانبلاقااا ماام الااديانات القديمااةا ساانجد ان نشااأ  المساارح صالاادراما باابلاد الاغريااق صلاادت ماام رحاام  )( فااي مع اام الااديانات
البقوس الدينية التي قدمت للآل ة ديونيسوس مم قرل الدبااد صالعابادات يماا يعارف ياسناشايد الادييرامرياتا صالسااتيرية 

صمة ظ ور المسيةية تم تةريم المسرح صالدراما يشكل كاملا صل م استخدم ا ال  نة مر  أ رى كسريل للتواصل مة  )(
الدباد المسيةيما ل  ا قدم ما يعرف يالادراما البقوسايةا صهاي التمييلياات الدينياة التاي تساتمد موضاوعات ا مام ال تاا، 

 . )(جزء مم البقوس الخاصة يال نيسة ال اثولوكية الرصمانيةالمقدس صتقدم في اسعياد صالمناسبات الدينيةا ك
كاناات تقاااام البقااوس ال نساااية دا اال اساااوار ال نيسااة مااام قراال ال  ناااة صرعايااة ال نيساااة مااة حاااوار مااة ال اااورس صايضاااا 
المشااركة الفعالاة ماام الجم اور لان ال اادف مام ها ا المساارح هاو التوعيااة صالتبشايرا ل ا ا باارزت الاهتماماات يال نااارس 
صالابنيااة ال نسااية يشااكل ملةااو  فااي هاا ه الفتاار  يالعةااور الوساابةا ف ااي اسماااكم التااي تةتااوي عاارص  الدباااد  ذات 

رغم معادات الاديانات للمسارح صالم ااهر الدرامياة الا ان البقاس الاديني ذاتا  يعاد أداء فنياا لا  ملاماة  )( الرنية الرفيعة
قسية عرار تم  رات اا عام طرياق اساتخدام تقنيات اا التاي تتفارد صتتشكل الةور  الب. امالية اكتسر ا علة مر العةور

 .يخةوصيت ا يايجاد صسارل ا للتواصل صالتفاعل مة المتلقي
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اللنااة مقننااة صهااي لا تخضااة للتةلياال المنبقاايا أكياار ممااا تخضااة للماادى للتااأثير علااة المسااتمة ل ااا صالمشاااهد : اللنااة
علااة المميلاايم فقاار صانمااا يمكاام للجم ااور المشاااركةا ف ناااك للعاار ا ف ااي كلمااة مقدسااة الااة ااناار ان ااا ليساات حكاارا 

هدف مشترك صهو البةث عم الةايقة عم طريق ال لمة صالايقاع صالةور  صاللاون صكافاة التقنياات القاادر  علاة تةويال 
البقساي القول الة فعل صللأيقا  صعي المتلقي مم  لال ه ه الم ار  الفارقة مم الناحية الفنية التي تجعال مام الفناان 

 )(  معررا عم الجماعة
يعد الرمز أحد اهم المكونات للعمل المسرحيا صبةفت  صسايلة معرفاة صاتةاال ف او عامال أساساي فاي العلاقاة : الرمز

القارمة فاي الخباا، المسارحي صالمتلقاي صتعادد اشاكال  يعماق صيياري صيواا  صيوضاة التفسايرا صيلجاأ المسارح البقساي 
لف ر تةي  علة الابت ار صالابداع يلا قيودا فالرمز ال ي يمارس  المسرح البقسي هو أصلا لاستخدام الرمز كقو  دافعة ل

الشكل المةسوس لتعاليم  ذات اسصل التلقيني صهي لنة تفوق في عالميت ا كافة اللنات العادية التي تتوقل عم حد 
م اااهر التااي يتعاايم علااة المتلقااي فااالرمز هنااا يشااير الااة حقااارق اوهريااة تختفااي صراء تلااح ال. مااا هااو مررااي صمااألوف

صهاي النا اء . التعرف علي ا طول فتر  العر  ف افة عناصر البقس ماهي الا ماد  تدعوا الة التأمال صتييار التساا ل
  )( الف ري مم  لال  يةل المتفرو الة قمة الوعي صالادراك

يتاية للمتفارو فرصاة التأمال صالخياال يعتمد الاديكور يالمسارح البقساي علاة عناصار تميال الاة البسااطة مماا : الديكور
 صيجعل المميليم أكير قدر  علة الاندماو صمعايشة المواقل المختلفة 

دصن ان تساارر كيرت ااا صتعقياادها فااي تشااريت تف ياار كاالا من مااا صتنت ااي كافااة العاارص  البقسااية صساار الجم ااور حيااث 
امااا عاام العناصاار المسااتخدمة فااي . د تنياارهينت اار الااايااة المرتابااة يةيااث يجااد كاال فاارد نفساا  فااي قلاار الواقااة الماارا

الديكور ف ي كييرا ما يعود استخدام ا الة طقوس الاسالاف المتوارثاة اايلا يعاد ايال صان كانات دلالات اا قاد اكتسارت 
 .معاني اديد  مة احتفاظ ا يمكانت ا في استخدام ا

قليدياة عالمااد دينيااد مةانراد صن مااد ان ملاياس من ماي البقاوس كانات فاي حاد ذات اا تميال فاي البقاوس الت: الملايس  
رمزيااة مت املااة صكأن ااا معابااد متنقلااة تةتمااي يقااو  ارصاح الاساالاف صبمجاارد أن يرتاادي ا ماان م البقااس نااراه صقااد تخبااة 

كاا لح تاااتةكم الالااوان فااي الااادلالات التااي تةااال . )( حاادصد عااالم الار  لينتماااي مباشاار  الااة عاااالم الارصاح صالاساالاف
ر المشارك في الفعلا فل ل لون دلالت  صمعناه التي يفح شفرت ا المتلقي طوال العر  البقسيا للمتلقي أص يمعنة ا 

صهكاا ا تةاابة الملايااس يألوان ااا لنااة صصساايلة شاافاءا ف ااي رمااز الاعماااق صكاال  بايااا الاانفس صل ااي تتساانة اقامااة علاقااة 
 ح النداءات ال ونيةمع ا ينبني اصلا صقرل كل شيء تةرير النفس في كافة الاغلال حتة تستجير لتل

ت تسر الآلات الموسياية المستخدمة في العارص  البقساية دلالاة رمزياة قوياة فادصرها لا يقتةار : الآلات الموسياية 
علاة  لاق منااال موسايقي صانماا اسساامة مام ذلااح صالاهام هاو المعاصنااة علاة ايقااا  الاوعي تادريجياد صاقامااة الةاوار باايم 

كا لح . دم الآلات الموساياية لتسامة لل لماة ياالتةرر يفضال ا ودهاا المتواصالةصتستخ. كافة عناصر الديكور الا رى 
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هناك يعت العناصر التي تندرو في الت ويم الةوتي صتعرف يالمقومات شب  اللسانية اي التاي تةادر عام اصاوات 
 (.الاصوات المةاكيةا صالضةحا صالةر ةا صالةمت)يشرية ل ن ا لا تعد كلمات صهي 

 :ةالاصوات المةاكي 
صتعتمااد فااي المساارح البقسااي علااة اصااوات الةااياح التااي يبلق ااا المميلااون يبريقااة تلقاريااة صساار الةااوار صهااي تؤكااد  

ساوءءا علااة الموافقااة أص الاارفت أص النضاار صغيرهااا ماام ردصد الافعاالا لتساامة للمتلقااي متايعااة الةااوار صهااو فااي يق ااة 
 .الداعي للمشاركة في التلقيم دا ل المسرح البقسي تامة صأدراك كل معنة صراء كلمات  صه ا هو الم  ر التربوي 

أحد صسارل التعرير التي يمكم ل ا ان تولد طاقة تدعو الاة العمال صالفعال لا لح يلجاأ المسارح البقساي الاة : الةر ة 
اساتخدام ا لماا ب اا مام قادر  علااة الخلاق صالاباداعا صهاي تساتخدم فاي طقااوس الةاداد لايس ينار  التعريار عام الةاازن 

 .ل ي تةرر ال لمة مم التباس اا أص قيودهاا صقد تةبة الةر ة في يعت البقوس الوسيلة الوحيد  للخلاصصانما 
تعد الضةكة عنةراد هاماد فاي المسارح البقسايا صل ام ماة مارصر الاياام بادأت تاتقلص صل ا ا ت  ار يشاكل : الضةح 

 .ية اي تفسير  اطيء للمعنةمقنم ل ي لا تترك اثارا ظاهر  صان كان يتم السيبر  علي ا في حين   ش
فالةاامت ميقاال . لتبقااة الاساارار مقدسااة كااان الةاامت فااي الماضااي صالنمااو  يكتنفااان البقااوس التقليديااة: الةاامت 

يالمعاني صالرموز صالاسرار صبما ان المسرح البقسي يخاطر الجمية بلنة صاحد  يتةول الةمت هنا الة صسيلة فعالاة 
ياات التاي يرت از علي اا المسارح البقساي هاي النماو ا صالاسارار علاة عادم تقااديم لةسام توزياة الباقاة صسن أهام التقن

الاااية ااهز  صحث المتلقي للبةث عن اا صالةمت يجعل  يةل الة ه ه المرحلاة  اصاة عقار مواقال هاماة ليشابة 
 . يعدها يالمعنة ال امل صيةل يمنزى صاوهر الرموز

ا النقدي صال ي يتبة نمو الةد   بو  يخبو  صنلاحح يةفة عامة ان صتتميز اناشيد المسرح البقسي بدصره: الاناشيد
ه ا المسرح لا يدع المتفرو يستمة الة الانشود  صيتايع ا حتة ن ايت ا بل تتوقل ما ان ترلغ الناية من اا صياتم التايقم 

 مم تأثيرها علة نفس المتلقي صقد تةاحر تد ل
 .دثت  ه ا النناء مم تأثير قرل ان يزصل مفعول احدى الشخةيات في سياق الاحدا  مستنلة ما اح

صيعد الجسد يالمسرح البقسي مركز الةيا  صياتعلم كيا  يشاعر يا  مماا يتباة التعارف علاة اساد الا ار صعلاة : الجسد
الرنيااة المةيبااةا صباا لح يةاابة الجسااد يميايااة المياازان الاا ي يقااود الااة الفعاال المتاازن الاا ي يةقااق التناااغم صالتلاقااي باايم 

صالا اار صالاا ي ياا  تااتم الساايبر  ال املااة علااة الةااواسا فالجسااد هااو تلااح النقبااة فااي الفاارا  التااي تلتقااي عنااد كافااة الانااا 
 .مستويات صاشكال الةيا ا اذ تنة ر كافة التجار، المعاشة

 القنااااع التقليااادي كاااان ذص طااااية ديناااي اساسااااد صاقامااا  العلاقاااة معااا  صالاساااتةواذ عليااا  كانااات يمياياااة: القنااااع البقساااي  
التواصاال الااة اااوهر المعرفااةا  اذ لعاار القناااع دصرا هامااا فااي تن اايم ال ياكاال الااتماااعيا  صكااان همااز  الوصاال باايم 
العااالم الانساااني صالال ااي الاا ي هااو صااورت  الةيااة علااة الار  ا صيعاارف فااي كافااة الاباراال صالشااعو، علااة اناا  ممياال 

اباات باال صااار قااايلا للتنياار صالتراادل ليخلااق كارناااد اديااداد عااالم الاساالاف قااديماد ل اام تبااوره اليااوم لاام يعااد النمااوذو   الي
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صمسااااحات ادياااد  صافاقاااا ادياااد ا صيعباااي صاااور  ادياااد  للجساااد صالقنااااع لا يبماااة فاااي مةاصلاااة الوصاااول الاااة مساااتوى 
ااتماعي أعلة صلا يخاطر قوى عليا صانما هو يجاهاد ليجاد الواا  الةايقاي لننساان ذلاح الا ي لام يعتاد ر يتا ا صيجاد 

 لتي توا  كافة افعال ا نةو غايات  الانا ا
يعد البقس ذي ا ر تاريخي عميق قد لا ننالي ان  في عمق الةضار  الانسانية ذلح ان الانساان الراداري عاان منا  
مئااات الالاف ماام الساانيم فااي ال  ااوفا صالناياااتا صالملاااان الةااخريةا صكاناات افعالاا  أص ساالوك  الانساااني بااداريا 

لةيوانات صيأكل كال ماا يساتبية ان ينتزعا  انتزاعااد مام الرار صالبةارا صيجماة اليماار صالفواكا  صتلقاري اذ كان يةباد ا
ان العااود  الااة الرداريااة هااو البةااث عاام اااوهر البقسااية الرصحيااة سن ااا . صالراا صر صهااو فااي صااراع مسااتمر مااة البريعااة

ماااعي فالمشاااركة يااالبقس تعنااي تةفااز غرارااز الانسااان المخزصنااة فااي اللاصعااي الجمعااي هاا ا يةقااق التشاااركية يشااكل ا
اذ أن الانساان ياأمس الةاااة الاة الداي  . الولاء للجماعة صه ه الجماعة تعرر عم افعال ا اليومية عم طريق البقاس

يشااكل اماااعي ذلااح ان الةااينة الفرديااة تاا ص، فااي الجماعااة كمااا ان المعتقاادات السااارد  ءناا اك تنوعاات يااا تلاف هاا ه 
المعنااة الاا ي يعنياا  لنااا ( religion)لاام ت اام لف ااة الديانااة " ة مفاااهيم متعاادد  صمختلفااةاسماام صالجماعااات صأصاابة للدياناا

الانا فاانةم نقةااد ب اا ه ال لمااة مجموعااة ماام التعاااليم صماا هر عاام ب صرماازا عاام الايمااان ياسساارار التااي فينااا صحولنااا 
صلام يكام الما هر الا شايئاد ضائيلا . صكانت نفس ه ه ال لمات عند القدماء شعارر صاحتفالا صالاعمال ال اهرياة للدبااد 

صلا مراء في ان الديم في كل ما تفرع اليا  مام فارصع كاان اقاوى ماا  )("اما الم م ف ي العاداتا صهي التي كانت الزامية
ظ ر مم انواع حوافز الفم المشكلة ن ماد ثابتة ذلح ان الديم ظل من  القدم أحد مةادر الدافعة لإنتاو الفم التي بادا 

ترضي العناية الال ية صتؤثر في اا صقد تام التعريار ياالفم علاة مار القارصن عام امياة القارابيم صالاضااحي صعام ان ا س
الاماالا صالخااوفا صعاام الاتجاااه الخلقاايا صالااديم صالااوهم الجااامة الةافاال ياسمااانيا صلاام يكاام دافااة الماارء لباعااة الال ااة 

يا حيث الخةر صالزرعا صالخيار عام طرياق استرضااء الال اة نأشنا علة اساس الفوز ياس ر  يقدر تعلق ا يالةيا  الدن
 .يالبقوس صالشعارر صتقديم القرابيم لتجنر المةاررا ص الاقدارا صالاهوال التي ت دّد كينونت 

عرف الانسان ما قرل التاري  معنة البقسا صمارس الشعير  صالقوى السةرية صه ا يعني ان ثمة صعي رصحي اتةل  
ي فضلا عماا تشاير ها ه المعرفاة الاة انا  كاان يتخا  مام تلاح الادلالات معاادلا يتعامال يا  ماة الواقاةا ي  انساننا الردار
( التعرديااة)الاماار الاا  اصر  لنااا كميااة ماام المعااارف عراار تاريخاا  الةافاال يالانساااق الرصحيااة ( الارصاح)صالقااوى الخ يااة 

 .صهياكل عبادية المختلفة في اشكال الفنون الدرامية صالمعمارية صالجنارزية صالنةر
صمااة ظ ااور اصل ملامااة الااوعي الفنااي عنااد الانسااان الرااداري اذ اسااتباعت لدبااة الفاام الاادرامي رغاام بااداريت ا ان       

 تؤسس مشاهد طقسية دينية مختلفة الاشكال ما لريت ان غدت م اهر متأصلة في
التلاص  يالنناءا صليس لدينا سوى نوع صاحد ارتبر التمييل يالبقس كما ارتببت "اداء المش ديات الشعارريةا صفي الردء 

اسماار الاا ي دفااة الانسااان الرااداني سن يمااارس )( "فااي انااواع العاار ا صقااد ت وناات عراار الالاف الساانيم شااتة الاشااكال
طقوساا اتخا  مام الةركاات المن ماة رماوزا تقربا  مام الخاالقا اص تستةضاره فاي الةالاة الشاعيرية بوصاف  قاو  متماهيااة 



 8102مجلة أبحاث ميسان ، المجلد  الرابع عشر،  العدد الثامن والعشرون ، السنة 

 

 711 

ار الشعير  مقابل ت رار ال اهر  البريدية تقليد ثابت يرتقة حيناد الة دراة اليقينيةا بل الة القدسيةا كما اعل مم ت ر 
التااي شااكلت يةااق باا صر الفاام الرااداري صارساات تقاليااد ( م اااهر العاار  الاادرامي)صماام تلااح البقااوس باارزت مااا ناادعوها 

 .لرناء الدرامي ثقافيةا صاتخ ت مم التجربة صالخرر  المديد  القاعد  الاساس في ا
الا ي ( الانص الاديني)ان البقوس صالشعارر تتبة يالضرصر  الادلالات صالرماوز المعرفياة المنريقاة مام الخباا، الال اي  

تتولد عن  كافة التقاليد الرصحية التي تفةة صتياري دلالات المقادسا صتخضاع  للتاداصل صالممارساةا صتزياد مام مسااحة 
لةااد  البقسااي المقاادس ياسااتمراريت  فااي عقااول افئااد  الناااس ماام صحااي النسااي  صعااي الخبااا، الال اايا صيااأتي  لااود ا

الشااعارري المتاادا ل المكااون ماام أمشاااو قوليااة ال يااة منفتةااة علااة حريااة يمتل  ااا العقاال البشااريا صتمكناا  ماام  لااق كاام 
ضاد الال اةا انماا هارل مم المةمولات الدلالية الرديفة لمنبوق النص الإل ايا صماا كاان الفام الادرامي الشاعارري يوماا 

كان يمنة عبقرتي  الجمالية مم النس  الإل ي ال ي ينري  الة دراة التةوف صالتقديس صيتبلة نةو التوحد في ال ات 
 . العلياا صيستنبق السةر الجمالي المستببم في  واص الاشياء كي يجسد الةايقة

صاابة ينساا  الاساااطير ماام اااال الوصااول صشاانلت البريعااة صظواهرهااا ف اار الانسااان فا اا  يف اار يمااا مواااود حولاا  فا
صايجاااد تفسااير للواقااة ال ااوني ل ااي يقااوم بتجساايدها فااي شااتة فنوناا  ف اناات الاساااطير هااي بدايااة التف ياار الفلساافي لاا ا 
الاسبور  هي مم المنجزات الفنية التاي قاام ب اا الانساان اذ كانات الاسابور  تعريارا رمزياا عام علاقاة الانساان يالةياا  

ي عاالم الاسابور  انماا هاو يمياياة المادرك الفلسافي الا ي يكشال عام حركاة الديموماة صحركاة الةاراع الرماز فا"صال ون 
ان طريعاة الت اويم صعلاقتا  لشايء ماا قاد لا تخضاة ل لماات مف وماة  )("التي تنببة في الاشياء فتةيل ا الة ماد  حية

م الف ارا صمعرفاة الايةااء ياالتلمية لينقال ردصد اذ يعترر الرمز هنا ادا  ديناميكية صتمييل مم الخيال يستدعي ال يير ما
ظل الرمز مرتببا يمةدر غيار مرراي "الفعل صالتأثير المتولد عم الاشياء المترسبة في اعماق النفس في العالم القديم 
الرمااز ف اار  صصااور  معااا صهااي ليساات )( "لان التشاااي  يتضاامم نوعااا ماام ال ويااةا صيجعاال الةايقااة غياار المرريااة حاضاار 

ة يالخيال صالاسبور  اصدق تعرير عم فلسفة تلح الةضار  ف ما يمياية الشاكل الجماالي الا ي يمادنا ياسحاسايس تلقاري
صالةور صالخيالات صالعقارد التي كانت ساارد ا فعام طرياق الادراك الةساي يمكام ان يتةاور الفناان الاسابور  تةاورا 

ال  صهنا يستةيل الرمز في الاسابور  الاة مادرك اماالي ابداعياد اديداد صيمكم ان يعيد صياغت ا في ضوء صادان  ص ي
 .ينبت يالوادان صينبت يالخيال

صلاحح انسان ما قرل التاري  ان هناك قو   ارقة تةل فيما حولا ا صتةاور عالمااد مام الارصاح يج ال طبع اا صغايت اا  
بااد لننسااان ماام صاايغ سااةرية لا. "صنساار الي ااا كاال مااا يلةااق ماام الاذى صالضااررا صاعتقااد ان يقاادرت ا دفااة الاذى عناا 

إذ اكتشاال الانسااان ان الاشااياء البريديااة يمكاام ان  )("يتلوهااا إذا اراد دفااة الشاار اص ايقاااع الاذى أص الارتباااك ياسعااداء
تتةول الة أدصات قادر  علة التأثير في العالم الخارايا صان المستةيل نفس  يمكم ان يتةقق يأدصات سةرية فأصبة 

يالسايبر  "تلح القو  الخارقة صذلح ياقامت  البقوس لدرء اذاهاا صلتساخيرها لا ا اذ ان الانساان يةلام الانسان يتوسل الة 
 علة البريعة بوسارل  ارقة صيةلم يان يتمكم مم تنيير الاشياء صتشكيل ا في صور  اديد 
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قاااوس فاااي الااادراما صبااا لح أصااابة البقاااوس انماااار م ماااة لننساااان الراااداري الاصلا صكماااا تساااتخدم الب )("بوساااارل ساااةرية
الاماام القديمااة قااد عرفاات التميياال "المعاصاار  كاناات البقااوس الرداريااة صمناا  القاادم تنبااوي فااي بنيت ااا علااة التميياالا فااا 

 )("صمارست  في طقوس ا التي فاضت يالرصح الاسبورية صالخرافية أص الموضوعات الدينية
الاف اار الدينياة الاصلاة عناد الانساان إذ كاان الانساان  ان أقدم انواع المةاكا  هي المةاكا  الساةرية التاي رافقات نشاوء

يعتقد بواود قوى غيرية صارصاح شرير  صشياطيم تةاصل الةاق الاذى ي  ياستمرار ل لح كان يلجا الاة كال السارل التاي 
تاوفر لا  الةمايااة صالاطمئناانا صعاام طرياق الساةر يمكاام لا  دفااة الضارر يعاد الاطاالاع علاة الضااار المتوقاة صالسااةر 

صماام المراادأ . "صقااانون الاتةااال( قااانون التشااري : )رااداني فااي ن اار ااايمس فرياازر يقااوم علااة مراادأيم أساسااييم هماااال
اسصلا اي قانون التشاي  يستنت  الساحران في اساتباعت  تةقياق الاهاداف صالنتاار  التاي يريادها عام طرياق مةاكات اا 

 عام الشايء نفسا  صبا لح فاان شاري  الشايء ياؤثر كماا صيعناي ها ا ان شاري  الشايء يمكام ان يكاون باديلا )("اص تقليادها
يؤثر الشايء نفسا  صقاد امتزاات المباادح الساةرية ماة التباورات الدينياة فاي المراحال الاصلاة مام طاور الت اويم للف ار 
الديني صاصبة ه ا القانون السةري مردأ اساسي إذ كان الناس يعزصن التنيرات التي تةد  علة الار  الة تنيارات 

ف ال ظااهر  . في الال ة صيفسرصن تقلبات الوفر  صالنمو الج ، صالاضمةلال مم  لال علاقة الال ة فيماا بين اا مماثلة
ف ااان الخةاار مبلاار حياااتي لاادى الانسااان العراقااي القااديما فاناا  . علااة الار  هااي انعكاااس لةااد  صقااة باايم الال ااة

د أص اعاااد  صقااارة ذلااح الةااد  اي مةاكاتاا ا اعتقااد ان ياسااتباعت  ان يسااتولد أساابا، الخةاار فااي ياالاده يمجاارد تقلياا
الا ي ياوفر امكانياة الاستعاضاة عام الشايءا ( شاب  الشايء ياؤثر كماا ياؤثر الشايء نفسا )اعتماداد علة قانون التشايي  

صب لح يمكم سي شخص ان يةل مةل الال  صيكون بديلا ل  صيؤثر نفاس تاأثيره ياضاافة يعات المساتلزمات البسايبة 
ما كارتداء التاو اص حمل الةولجان مما كان الالا  يساتعمل  حسار اعتقاادهما صكا لح الةاال عنادما لتقرير الشب  بين 

يكون شخص ما بديلا لةيوان  رافي كتلح التاي فاي الاسااطير فانا  يجار الاستعاضاة بابعت الوساارل الفنياة لتقريار 
ية حيث ان القناع حاضرا فاي مختلال الشب  بيم الشخص صالةيوانا صهنا ظ رت الةااة الة الاقنعة صالملايس التن ر 

الشاااعو، صمختلااال اليقافاااات صيكاااون ادا  لتجسااايد المقااادس صصسااايلة لمجاب اااة حياااا  الانساااان مجاب تااا  لبريعاااة صمعرفاااة 
ا بارها ان المسرح اليوناني انةدر مم طقوس دينياة كماا فاي القنااع البقساي هاو تجسايد الال اة حياث يةالة القنااع 

مف اوم القناااع حياث ياادل فاي البقااوس "ماام م ااهر الةيااا  التاي تعراار ب اا البقااوس ان  للتعريار رمزيااد عاام اي م ااهر
صالاحتفالات علة غباء الارأس صالجساد علاة الساواءا كماا يةابة مرادفااد لةاملا  اص للشخةاية التاي يجسادها أص الناوع 

 .)("ال ي يميل ا
ر عام الجماال اص التعريار عام المواقال ان القناع يعرر عم شخةية اسابورية أص شخةاية تعرار عام القاو  أص التعريا 

المختلفة كاالتةفح الانياوي صالعفاة صالفجاورا الرعار صالساخريةا الوحشاية صاليقافاةا صالواقاة صالاوهم صهكا ا تاوفرت امكانياة 
الايام بتةوير الاحدا  التي نسجت في الاساطير حول الال ة تمييلياد يمرارر ديناي اساسا  ضامان مساربات الخةار 
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كريار )اكات الزصاو المقدس أص ضامان انتةاار الخيار علاة قاوى ال الام مام  الال انتةاار ماردصل علة الار  يمة
 علة تيامات صقوت ا مم الوحون صالمخلوقات النريبة كما في اسبور  الت ويم صب لح ظ رت المةاكا ( الال ة 

ارر الدينياة ف ونات ماا يبلاق صاصبةت نشاطاد اساسياد مم انشبة ال  نة صراال المعراد ممزصااة ماة الممارساات صالشاع
الدراميااة صلابااد لنااا ماام ان نفاارق باايم مف ااوميم يراادص علي مااا التاادا ل ممااا يسااتوار عاادم الخلاار باايم ( البقااوس)علي ااا 

ب اا الانساان كرامتا  صحريتا ا صمام ثام الاثنيما صهما البقوس الدرامية صالشعارر الدينية فالبقوس الدرامياة عملياة يؤكاد 
كاناات اعلاناااد للتةاادي صالاحتجاااو علااة القااو  الاع اام صهااي ب اا ا تختلاال عاام شااعارر الدباااد  الدينيااة التااي يعلاام في ااا 

عناادما يقااوم الانسااان يااأداء الشااعارر الدينيااة " الانسااان  ضااوع  ل اا ه القااو  ب اادف اسااتعباف ا صالةةااول علااة رضاااها
نما يكون هو صاحر الدصر كل  عنادما يعرار يالادراما عام نفسا  فاالبقوس الدرامياة هاي ممارساة يتلاشة دصره تماما بي

فااالبقوس الدراميااة هااي ممارسااة يااتم في ااا التعرياار عاام الاانفس درامياااد ا صتنبااوي  )("يااتم في ااا التعرياار عاام الاانفس درامياااد 
ت فام التمييال الاة  اارو المعراد صمام تام ل لح فاان البقاوس الدرامياة هاي التاي قااد. علة تةدي  في ضد القو  العليا

ايعدت  تادريجياد عام الشاعارر الدينياة يعاد ان انفةالت الةياا  الدينياة عام الةياا  الدنيوياة صالتاي كانات قاد امتزاات الاة 
الةااد الاا ي يةااعر عنااده عاازل الواااار الااديني عاام رهبااة الانسااان صحااتاا  للاحتفااال صالم راااان صقااد صفاارت الاعياااد 

ة كرير  للمرح صالتسلية سن ا كانت المناسبات الوحيد  التي سااعدت علاة تنيار نمار الةياا  التقليدياة صالاحتفالات فرص
صان  بااا، . صالا ةااا، صالااوفر  صالر اااء صضاامان الرفاااه المااادي للناااس الرتيبااة فضاالا عاام ارتباط ااا يعمليااة الخةاار

للتعرير عم احتفال اص ممارسة للرقص صالننااء العر  يتضمم تفاعلا ااتماعياد طقسياد يشارك في  المميلون صالمتلقي 
صالنايااة هنااا ايةاال رسااالة شااعرية احتفاليااة تارتبر يالتقاليااد صهااي عماال صظيفاة الاحتفااال الاادرامي الاا ي . صارتاداء الاقنعااة

يماااارس تاااأثيرا مباشااارا علاااة المكاااون البقساااي للشخةاااية الدرامياااة مااام  ااالال الايمااااءات صالةركاااات صالل ناااة الخاصاااة 
تااي تعراار عاام اماعااة يشاارية صعاام عااادات صاعااراف أص تقاليااد أص مفاااهيم تمارساا ا تلااح الجماعااة يمكاام ان يالةااوت ال

كمااا صان هناااك مراادأ ا اار هااو الجاناار السياسااي ماام البقااس صتااأثيره فااي الفاام عمومااادا صالمساارح . ياانعكس علااة الاداء
المانيا أص النمسا أص السويد كان الملاوك القرن الخامس عشر سواء في فرنسا اص ايباليا أم اسبانيا أص "  ةوصادا ففي

صاسمراء يمل ون السلبة صالمال لامتلاك صادار  المسارح مما انعكس علة شكل اداء البقوس القارم علة تقديم الباعة 
فالإنسااان مناا  صاااوده علااة ساابة الار  سااعة لتوافااق بيناا  صباايم البريعااة ماام ا ااةا صبيناا  صباايم . )("صالاحتاارام ل اام 
ة ا اارىا ص رصااا  ماام داراار  هاا ا التوافااق يعنااي  ضااوع  لةااراع مااة المكااون البقسااي فااي المعتقاادات انساا  ماام ا اا

 .الدينية صالااتماعية صالسياسية صبيم العادات صالتقاليد التي يمارس ا الفرد مم ا ة صعادات صتقاليد الا ريم
ف او يضابلة يمساؤصلية ايقاا  صعاي  ل ا يسعة المميل البقسي سعاده احياء دصره المقدس الا ي لدبا  فاي الماضاي ا 

المتفرو صهي مسؤصلية لا تقل في اهميت ا عم تلح التي طالما حمل ا الاسلاف صقااموا ب اا علاة اكمال صاا  ا صالمميال 
البقسي يمياية المرأ  التي يرى في ا المتفرو ذات  علة حايقت ا يلا رتاون ف او الاوح  ال اامم فاي اعمااق كال مناا صلا 

صالتاي تانص علاة ان المسارح هاو الةياا  ا صل نا  يقادم صاور  للةياا  ( المسارح الةاي ) ساي يمقولاة يؤمم المميال البق
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يمناقضااات ا ثاام ياادعو المتفاارو للتااد ل فااي مجريات ااا يعااد ان يقتاارح ساارل الساايبر  علااة الواقااة صصسااارل تنييااره ا صعلااة 
م  العر  المسرحي مام  الال توظيا  ان الاات اد البةري ال ي قد. المتفرو ان يمضي قدما في مةاصلت  للتنيير 

 صال ي حول العر ( انبوان ارتو)البقس صفق طرصحات الفرنسي 
المسرحي الة طقس اماالي يتوحاد فيا  المتلقاي صالمميال ضامم فضااء صاوريا يةاري ت اون البقاوس أبارز ملامةا  

صقاد عمال مام ال ييار . ليصكان ي دف ب لح الة انتقاال البقاس مام المساتوى الاديني صالااتمااعي الاة المساتوى الجماا
صعربياااا أمياااال ( اصايناااو يارباااا)ا ص (بيتااار بااارصك)ا ص (تااااصدن كاااانتور)المخااارايم فاااي هااا ا الفضااااء عالمياااا مااام أمياااال 

صترااايم الباحياااة ياااان الةاااور البقساااية هاااي توظيااا  الرماااوز . مااام العاااراق( صااالاح القةااار)ا ص (فاضااال الجعاااايري)
صيت ااون المساارح البقسااي أيضاااد ماام . لمفااردات البةاارية صالتشااكيليةصالاشااارات صالايقونااات صالمخببااات صالرسااومات صا

مجموعااااة الةااااور ال ليااااةا كالةااااور  اللنويااااةا صصااااور  الممياااالا صالةااااور  الجسااااديةا صالةااااور  الميزانسااااينيةا صالةااااور  
. موسااايايةالساااينوغرافيةا صالةاااور  الفوتوغرافياااةا صالةاااور  التشاااكيلية صالةاااور  اللونياااةا صالةاااور  الفضااااريةا صالةاااور  ال

ال دم صاعاد  الرناء صالانتقال مم التةليل الاة التأصيال صالجماة بايم : صيخضة من جية التعامل مة ه ه الةور  لعمليتيم
 .المستويات اللسانية صالايقونية صالدلالية صالتداصلية

 الفةل اليالث
 ااراءات البةث
قوس ضمم الر ى الا رااية للمخارايما حتاة تمتاز عرص  المسرح العراقي المعاصر بتوظيف ا الب: مجتمة البةث

اصبةت امتيازاد اماليااد يمانة العار  المسارحي العراقاي هوياة  اصاة تةمال صافات المةلياة يأطاار انساانيا صتشامل 
 (كليات صمعاهد الفنون الجميلة ا الفرق الرسمية صالاهلية –الفرقة القومية للتمييل )العرص  

البقوس صتضمين ا لعرصض  لم يكم ترفا شكلياد بل هاو حاااة ف رياة صضارصر  لتوظي   –صان سعي المخرو العراقي  
اماليةا صذلح لاحتواء البقس علة طاقة عالية في التعرير صالترميزا مما منةت العار  المسارحي القادر  علاة  لاق 

م تعاد المشاااهد انسااق تواصالي  ماة المتلقاي صمنةتاا  كا لح قادر  عالياة فااي المنااصر  صالافالات عام مةااددات الرقيارا صلا
البقسية تقتةر علة مشاهد الاست لال أص الختاما فقد هيمنت البقوس صبشكل صاضة علة الرناة الدرامياة للعارص  

: عيناات البةاث. في المسرح العراقي صتةديداد عرص  كلية الفناون الجميلاة  الال عقاد اليمانيناات مام القارن الماضاي
رهاا قةادياد مام مجماوع المسارحيات المعرصضاة  الال عقاد اليمانيناات تمكنت الباحية مم تةديد عينات البةاث صا تيا
- : في كلية الفنون الجميلة صذلح للمسوغات الاتية

 ان ت ون للعرص  المسرحية سمات صملامة طقسية -8 
 ان ت ون فضاءات العرص   ارو حدصد العلبة المسرحية -1 

ةليلااي فااي التعاارف عاام الةااور  البقسااية فااي العاارص  اسااتخدمت الباحيااة الماان   الوصاافي الت: ماان   البةااث: رايعااا
 .المسرحي العراقية المعاصر  للمخرو
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 انتيكونا : أصلا
 سوفوكليس: تألي 

 عادل كريم : اعداد صا راو 
 

 طلبة قسم التربية الفنية : تقديم
 
 . 8910اامعة ينداد  –كلية الفنون الجميلة : ا ة العر  

يمااءات مقربااد أياهاا مام الةاور  البقساية صاساقاط ا علاة البقاس العراقايا صقاد صظل المخرو الةركات صالدلالات صالا
عرارت هاا ه الةركااات عاام المشااعر المكروتااة دا اال الفاارد صعواطفاا  صردصد افعالا  بوصااف ا ترامااة لانعكاسااات  الدا ليااة 

ياالخرصو مام القةار نباأ ماوت ا ي اا صتارك ايتا  فاي العاراء فريساة للبياور الجارحاة فقاررت ( انتيكوناا)فعندما سمعت 
صال ي عمل لا  مراسايم تلياق يا ا صهنااك ( اتيوكل)مة ا ي  الياني( كريون ) لسة ل ي تدفم ا ي ا في القرر ميلما فعل 

عناادما رفضاات ( اساامينا)رد فعاال ا اار يعراار عاام العاطفااة المكروتااة دا اال الانسااان كتعرياار ارادي صيتمياال فااي ا ت ااا 
يشاكل مباشارا رافضاا لقاراره يةابس  بيرتا  (كرياون )صاا  ابي  الملح( هايمون )أما  بير ا . مساعدت ا علة دفم ا ي ا

لاا لح كااان رد فعلاا  انعكاااس دا لااي ياتخاااذه قاارار الانتةااار مااة  بيرتاا  ليكونااا فااي مةااير صاحاادا صااااءت ( انتيكونااا)
 اااا صيااادفنا  بيرتااا  المنتةاار  ليماااوت مع( هاااايمون )الةركااات التعريرياااة هناااا مةاكااا  للبقاااس الاغريقاااي عنااادما احتضاام 

ففاي الةضاارات العراقياة القديماة كاان دفام الماوتة يعترار مام الوااباات الدينياة صمام البقاوس المقدساة صانتقاال . ساوية
الانسان الة الةيا  الا رىا صكان هناك اعتقاد يان الانساان يداي  حياا  ا ارى أكيار ساموا عنادما يادفم فاي الار ا 

لياااا صان صاااار الاادفم مةااتم علااة الجميااةا صكاناات حركااات شخةااية صهاا ا الارتبااار ياااسر  يعبااي لننسااان قيمااة ع
في ا ف ما صأدراك مم  لال احتضاان  يخبيرتا  إذ يلتةاق مع اا علاة الار  صتفضايل  الماوت علاة البقااء ( هايمون )

كانت صاضةة في تشكيلات ا التي قام ب ا المخرو حيث كانات تعرار عام انعكااس (الشعاررية)ان الةور  البقسية. حياد 
صاستباع المخرو ايضاد ان يجسد علاقة الانسان . البقس العراقي في تشيية الموتة صفي طاية الةزن صاسسة صالنواح

 يالةيا  صال ون عم طريق تشكيلات
 
 ترميزية للمميليم علة شكل حلقة يضربون الار  صينةرون في ما مجموعة –حركية  
 
. يتسق مة العقارد الدينية حسر ما ااء في الاسااطير الاغرياياة النساء ينيرنا شعورهم صهو دال صه ا مةمول لدصال 

مترصكة فاي العاراء لمخالفتا  الاعاراف الدينياة كانات تشاكيلات ( فولونيكس)صفي مش د احتجاو العراف علة ترك اية 
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صعويل اا علاة الجوقة المتف كة النير منت مةا صهي ترفة ايدي ا الة السماء شاكية لنل ة ه ا الخرر المفجة صنةير ااا 
 .مةرع  لنشار  يان البقس حااة اماعية صليس فردية صتعرر عم رصح الجماعة

ان ه ه التشكيلات مةاصلة لجعل الةد  الرصحي أكير صاقدية مم السرد الدرامي لإيجاد منا ات تادعوا               
السااماصية التااي تؤكااد ال ويااة الااتماعيااة المتلقااي للتفاعاال مااة الوقااارة صالتااأثير المباشاار ب ااا عاام طريااق تجساايدها للااايم 

صهااي ااازء ماام المكااون البقسااي يجانباا  الااتماااعي صفااة الوقاات نفساا  أشااارت الةااور  البقسااية الجاناار السياسااي فااي 
الةور  . البقس مم  لال شكل اداء المميليم القارم علة تقديم الباعة صالاحترام للملح ال ي يمتلح السلبة السياسية

لمش د الولاء صالباعة للملح ال ي يمتلح السلبتيم السياسية صالدينية عم طريق حركات الايدي الة البقسية في ه ا ا
صل ا ا فاان الشاعو، تتاألم لمةاارر ايبال اا صصقاوع م فاي (الرمااح)الاعلة صالانةناء الاة الار  صالات ااء علاة العةاي

يةاث هناا المخاارو عام العلال صالاساابا، . ياةا بااء تادفة الجماوع الااة التأساي ب ام صها ا أماار الال فاي المأسااا  الاغريا
صالنتااار  التااي تشااكل المسااافة الخاضاانة باايم قياااد  الساالبة صباايم قاعااد  الشااعر ف اناات الجوقااة تعااد اصاادق تعرياار عاام 

 .الشعر بوصف ا مواود  الان صهنا
 

فاااااااي العااااااار  المسااااااارحي ص ظااااااال المخااااااارو احااااااادى القاعاااااااات الدراساااااااية المنلقاااااااة صاساااااااتعا  يأاسااااااااد            
بااادلا مااام الاااديكور صالموسااايقة صالماااؤثرات يةياااث تتنيااار اص تتعااادد الت ويناااات صالتشاااكيلات الةاااورية (الجوقاااة)مميلااايمال

صالمن رية صهنا النة المخرو المن ار تمامااد صعاو  المن ار ايضااد يالمسابةات فجعل اا فاي مساتوييم المساتوى الاصل 
صاحااد  صاااراع باايم اوقاااة ( اوقاااة انت ونااا)فااي  صالمساااتوى الياااني فااي الاسااافل يقاال( اوقااة كريااون )العلااوي يقاال فاااي 

التاي ( العةاي)صاساتخدم ( تعلق صتراقر الةاد )صهنا تخلت الجوقة عم صظيفت ا الاغرياية ( انتجونا)صاوقة ( كريون )
توضااة ال فااوف فااي ن ايت ااا الملونااة بلااونيم الاباايت ماام ال اااهر صالاحماار ماام الباااطم صهاا ه الاادلالات الاشااارية تناا ر 

صتستخدم الجوقاة اللاون الاحمار صعناد الاساتقرار صال ادصء تعكاس اللاون الابايت صكاان لوظيفاة العةاي  الجوقة يالخبر
لقاد عماد . صظيفة المؤثر الةوتي يالبرق بن اية العةاي علاة الار  للتةا ير صالانتبااه ص لاق الايقااع لشاد الجم اور

تت ااصى صهاي ( كرياون )ل شخةاية عم الجوقة التي تقل في اعلاة المسارح صاعا( كريون )المخرو علة عزل شخةية 
المتنبارس ثام يكشال ( كرياون )من سر  مةدي  توشح ان تسقر علاة الار  ليةال حالاة الان ياار الا ي صصال اليا  

صهااو يجيااو ( كريااون )شااكل المخاارو حلقااة ماام الجوقااة صهااي تاانقص لتخنااق ( الشااعر)لنااا المخاارو الساامو صالزهااو للجوقااة 
مةايره علااة ياد الشاعر صهاا ه ن اياة كال طاهيااة لا تملاح ذر  رحماة علااة  علاة الار  لياتلفح انفاسا  الا ياار  صيلاقاة

 .اهل  صشدب 
صمنة ااا ساامة المعاصاار  صلاام يلبساا ا ازياااء اغريايااة سناا  اراد ( بنبلااون اسااود + باادي ) صاسااتخدم ازياااء سااوداء         

ساالو، يةاااكي عاام باا لح تةقيااق رصح المعاصاار  صقااد حااول المخاارو كاال مااا هااو حااواري اص سااردي يخااص الجوقااة الااة ا
ملايااس اغريايااةا صعمااد الااة عةاارنة الشخةاايات عاام ( انت ونااا)ص ( كريااون )طريااق الةركااة صالانفعااال فااي مااا الاابس 
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طريق الالقاء مرتعدا عام الاداء ال لاسايكي الاغريقاي ا صهاو تةاول معناة صشاكل للعار  ال لاسايكي ترارز التةاولات 
لمفردات البسيبة فاي تشاكيل الةاور  البقساية كالعةايا صاساتخدام الف رية صالااتماعية صاليقافية للمجتمة مم  لال ا

العر  البقساي فاي ها ه العيناة يؤكاد علاة . ااسادا صاصوات المميليم تميل صور  مناير  قريبة الة الواقة المعاصر
 .تماعياي تفاعل الفرد صالمجتمة لتأكيد ال وية الااتماعية صهي ازء مم المكون البقسي يجانب  الاا( التفاعلية)
 اصدير مل ا : ثانيا 

 سوفوكليس: تألي 
 عادل كريم: اعداد صا راو 
 طلبة كلية الفنون الجميلة: تقديم 
 .٩١٩١اامعة ينداد  –كلية الفنون الجميلة  –المسرح الدارري : مكان العر  
 
 تةليل العينة 

قسااية فاااي العاار  المسااارحي عماال المخااارو علااة توظيااا  الب( أصدياار مل اااا)فااي الخبااا، المسااارحي                
صاعل ا صور  ت يمم علة العر ا صشكل شبكة اتةالية بايم العار  صالمتلقاي علاة صفاق مكوناات الةاور  البقساية 

النةار صالعار  )ال امنة في الانص الاصالي صالتةاول المتنيار فاي بنياة العار  ضامم ءلياات اتةاالية صارساالية بايم 
ا ا ذات دلالات ف رياة صامالياة فاي العار  يمكام للمخارو المسارحي ياأن البقاوس صصاوره)صيارى المخارو (. صالمتلقي

 )(( "ان يةول الةور اليابتة البقسية صيقرب ا الة رصح العةر لنر  تةقيق التواصل الةسي صالادراكاي ماة المتلقاي
ة ل  ا عمل علة ت يي  الةوار المسرحي صا تةاارها صتوزيعا  مام ادياد فاي بنياة الانصا صارساال علاماات ذات طااي

ف ري معاصر لتشكيل ر ى طقسية تستفز ذارقة المتلقي عم طريق التشكيلات الةركية الجسدية التي تقوم ب ا الجوقة 
بواسبة الدهشاة لتةرياح ال وياة الريئياة المخزصناة فاي ذاكار  المتلقاي طقسايادا صعام طرياق حركاة الجوقاة صسار لمسارحا 

اصدياار المل ااي لعلاا  ينقاا هم كمااا انقاا هم سااايقاد )صهاام ينااادصن  صكياار  الاناايم صالنااواح( ماار  الباااعون )صتااأثير المةاايبة 
 .مستيمرا الجوقة في منة ا الفاعلية في اتخاذ القرارا صمخاطبة ذهنية المتلقي المعاصر

أن المخاارو أكااد علااة علاقااة المتلقااي بواقعاا  مجسااد  يالخبااا، المساارحي إذا اسااتباع ان يلاراام الةااور  البقسااية مااة  
إذ أساس . ء طرارق العلاقات الااتماعية يجوانر ا المتعدد  علة مستوى ت ويم العار  المسارحيالريئة في ترسي  نقا

طقسااد رمزياااد ذات دلالات رمزيااة ترااث مف وماااد رمزيااا للمتلقاايا فيةياال البقااوس المةليااة عراار افعااال الجوقااة صالتااي ترااث 
يااة طقسااية بواساابة الاار ى البةااريةا ماام  االال تنااايم الةااوار صالتراتياال الشااعرية ماام المااورص  المةلااي الااة صااور فن

صالسامدية معتماادا المزاصاااة باايم الرنيااة البرازيااة للاانص الاغريقااي صالمف ااوم المعاصاار للر يااة الا راايااة لت ااويم عاار  
مسارحي متناااغم ماة رصح العةاار للمتلقاي ااااعلا مام التأصياال اليااة اشاتنال لتلااح المزاصااةا إذ ت ااون الجوقاة فااي صساار 

علاة يمايم المسارح للدلالاة علاة  لاق نقاارت لا يمكام ان ( ترساياس)سفل يسار المسرحا ص في ا( اصدير)المسرح ص 
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تلتقي فيما بين ا صانا  هااتيم الشخةايتيم علاة ناايت لايس مكانيااد فةسار صانماا هماا متناقضاان فاي المواقال الف رياة 
فااة الاسااتناثة ماام اهاال دا)صا ااتلاف دصافااة كاالا من ماااا صان الشاانل المساارحي فااي العاار  ااااء مةماالا باادصافة من ااا 

ان ها ه المعالجاة الا رااياة ( يوكاستا/ اصدير)ا صدصافة انسية في لقاء (دافة السيبر  صالبقاء علة العرن)ا ص (طيبة
لم ت م موااود  فاي بنياة الانص الاغريقايا بال هاي ر ياة فلسا ية امالياة ترناهاا المخارو صعززهاا ببقاة ضاورية  اصاة 

 .صاحد لمةسوسات الجوقة صالمتلقي في أن
لعااار دصر شخةاااية تاريخياااة اص  –تقماااص  –اداء حركاااي -مميااال حاااد  تجسااايد )اشاااتنلت غالرياااة عناصااار البقاااس  

يرتاادي رداءال اباايت صعلياا  شااال مباارز ( اصدياار)إذ ناارى الممياال الاا ي أدى شخةااية . فااي  بااا، العاار ( حاكمااة
سااواء يالإيماااءات الجسااديةا أص شاانف ا  بنقااون اغريايااة يتخاا  ماام تفةاايلات الةيااا  اليوميااة صساايلة فااي الاداء التمييلااي

صكان ادا ها تجريريا منايرا للشخةايةا إذ ادت المميلاة ( يوكاستا)يالةيا  في حيم لم ت  ر شيئا مم ملامة شخةية 
دصر الماارأ  التااي تعاارف كياا  يمكاام ان تتلاعاار يالمقااادير صتفساارها لخدمااة نزصات ااا الفساايولوايةا ففااي المشاا د الا ياار 

مم امية ملايس  صتشكل الجوقة سترا دارريا يالدباءات حول  صهي تبكيا صتنوح يأسلو، يقتار، ( يراصد)حيم يتعرى 
صهماا يةمالان قبعاة قماان بيضااء يلفاان ( ترساياس صكرياون )مم  ةوصية مجالس العزاء في انو، العراقا صاذا با 

صالشاانل المساارحي فااي مساارحية  لقااد انةاار فعاال الاداء. ب ااا اسااد اصدياار تعرياارا عاام المااوت صاسااتعار  لةااور  ال فاام
علة يعث رصح البقس الجمااعي العراقاي فاي تنااصل الةاد  الاسابوري لتنادم  الر ياة التخيلياة ماة علاقاات ( اصدير)

العااار  المسااارحي لتةقياااق الاساااتجاية الف رياااة صالجمالياااة التاااي يساااعة الي اااا  باااا، العااار  فاااي الخااارصو مااام شاااكل  
طقس رمزي ذي مةمولات ترث مجساات ا فاي مسااحات التلقاي ياسهاازي ا  التقليدي الة صور  اشب  يالةلم عم طريق

ان العلاماات القةادية . صالتراتيل الشعرية التي ا  ت مم المورص  الشعري صاحالت ا الة صور طقسية سمدية يةرية
ةركة الداررية التي استخدم ا المميلون النايعة مم المورص  العراقي كانت مقدمة يبريقة انسيابية علة النص صعلة ال

المنةنية التي رسم ا المخرو بيم المميل صالجوقة صبيم المميل صالمتلقي مام ناحياة ا ارى للبةاث عام اساور مشاتركة 
حااصل .بين ما للةةول علة اقةة دراات المتعة البقسية صالف رية صالجمالية يعيداد عم أطر الدقة التاريخية التقليدية

تباااار بااايم البقاااس صاساااتخدام الانساااان للفضااااء فاااي نشااااطات  الةياتياااة المختلفاااة المخااارو ان يعااازز الااارأي ياااان هنااااك ار 
المقاوم )صالمسافات تةمل دلالات معينة تةدد المستوى الااتماعي للشخص بيم قوم ا صهنااك انسااق مساافية ساميت 

ساااف الةميمياااة الم)صعلاقااة القاار، صالبعاااد صالتقااار، صالتنااافر صيشااامل ( الياباات صالمقااوم النةااال الياباات صغياار الشاااكلي
صهاااي التاااي تةااادد مقااادار حااار الا اااريم صفاااق ( صالاحت ااااك الجسااادي صاصضااااع اللماااس عااام قااار، صالمساااافة الشخةاااية

 .مستويات الاتةال الااتماعي
ديكور العر  تام تجسايده يشاكل كلاسايكي قاديما بتفاصايل  المت وناة مام الاعماد  ذات الباراز الادرصكيا صصسار ها ه 

الاغرياية صكرسي لعرن الملح مجسدا لر ى المعالجة الا راايةا إذ تام توظيا  الباا، الاعمد  بواية رسمت يالنقون 
في مشاهد متعدد  شكلا صمضمونا فتاره يةبة سريرا للنوم أص أحد غرف القةرا أص ان  لل الابوا، يكمام الادنسا 
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ياة فلسا ية تةويلياة ها ا المن ار لايس لا  صااود فعلاة دا ال الانص بال هاي ر  . صان سرر الدنس ها ا السارير المتةاول
 .من رية اضاف ا المخرو صصظف ا في  با، العر 

لعرت العةا صاستخدامات ا دصرا كريرا صدلالات متنوعة ل ون ا ماد  مرن  صطيعة يمكم الاعتماد علي اا فاي رسام العدياد 
عربااة )رى مام الةاور التااي كاان ل اا الاثاار الباالغ فاي اثااراء لناة العار  المساارحي صعام طرياق مفااردات العار  الا ا

تام توظيف اا كماؤثرات موساياية صفاق الاحادا  الدرامياة تعزيازا لفعال المميال علااة ( ص يماة صدرصع صرمااح صادا  موساياية
 . شبة المسرح إذ لم يتم استخدام اي موسيقة تةويرية في العر  صانما استعان يالعةي عوضا عن ا

لخلاااق ت ويناااات ذات دلالات موحياااةا إذا ساااتعان  صصظااال المخااارو الااازي بااادلالات من رياااة تعريرياااة تةويلياااة متعااادد  
التاااي تشااامل احااادى مفاااردات زي الجوقاااة حتاااة تمكااام بوالسااابت ا بتشاااكيل  يماااة صاساااتخدم ا ( الدبااااء )المخاارو يمفااارده 

الجوقاة تنباي رأسا ا يالدبااء  حتاة تعرار عام قلق اا مام )للتعرير عم الةالات النفسية صالازمات التي يمر ب ا اصدير 
صكااا لح اساااتخدمت الدبااااء  كساااتار اص حاااااز يمناااة اقتتاااال الشخةااايات ( التاااي يكشااال عن اااا اصديااارساااماع الا باااار 

صفيما يخص الاضاء  عمل المخرو علة التدا لات الضورية اللونية طوال فتر  العر  صلم يستخدم ال لام . الرريسية
الةالاة العاماة للعار  فعناد صلم ينير دراات صمساحات الضوء الا في حدصد مةدصد  حتاة يبقاة المتلقاي منساجم ماة 

د ول المتلقيم الة قاعة العر  كانت الاضااء  فيضاي  مفتوحاة علاة ااسااد الجوقاة صهام ياؤدصن تراتيال صادعياة الاة 
الال ااة لتنقاا  المدينااة ماام صباااء الباااعون تعرياارا يااان الةااد  مااازال مسااتمراا صعمقاات الاضاااء  يألوان ااا المكتنااز  اليااراء 

فسااي للشخةاايات أص فاي تشااكيل منااال العار  الجمااالي فاي لوحااة متناغمااة ماة صهاا  النقااون بادلالات ا سااواء البعاد الن
 .صالخبور الاغرياية التي احاطت مكان العر  ااعلا ل  هوية اغرياية

 
 لفةل الراية

 النتار 
 الةور  البقسية تعرر عم الايم التفاعلية عم طريق المكون البقساي يجانبا  الااتمااعي صالسياسايا صكشال

 ". ات الشخةيات مة يعض ا ليؤكد المكانة الااتماعية ل م صمة السلبة الةاكمة لعلاق
 الجوقااة ل ااا دصر فاعاال صمااؤثر فااي العاار  لتشااكيل العلاقااات الدلاليااة لرااث شاافرات تتناساار صذهنيااة المتلقااي

 .المةلي عم طريق استيمار المورص  الشعري لتشكيلات امالية في مسرحة ال اهر  التراثية
 مسرحية البقسية الةديية متةرر  مم الواقةالةور  ال. 
 للةااور  البقسااية امكانيااة تبوياااة الاانص صنقلاا  الااة بيئاااة اديااد  تقاار، العاار  الاااة منبقااة المتلقااي المةلاااي

صتستيمر ف ره لقضاياه المعاصر  يأسلو، تجريري تميل فة الاستخدام النير تقليدي لجوقة صمسرحة المورص  
 .ت العر الشعري صتوظيف  لمةمولات دلالا
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  للةور  البقسية دلالات رمزياة تنبلاق مام ر يتا  الفلسا ية صالجمالياة ص لاق نقاارت ف رياة صعلاماات اشاارية
 .لت شل الدصافة للأحدا  ال لاسيكية

 مزاصاااة المخاارو باايم المناااظر البرازياا ا صاسااتنلال الفضاااء المساارحي منبلقاااد ماام ر يتاا  الفلساا ية التةويليااة
 سافات التي تةمل دلالات صعلاقات تةدد مستويات الاتةال بيم الشخةياتالمن رية صاكد علة الم

  ماام اساساايات المعالجااة الا راايااة زحزحاات بناريااة الاانص الاادرامي صاعاااد  توزيااة الةااوارات علااة شخةاايات
 .العر  المسرحي صاعاد  ترتير ا بيم الشخةيات صالجوقة

 الاستنتااات
سااات صاقدياااةا صان كانااات منتزعاااة مااام الواقاااةا ف اااي تفقاااد ان الااار ى البقساااية فاااي العااارص  المسااارحية لي

ايقونت ا البريدية صتتةول الة عناصر غير مألوفة تد ل في مكونات العر  المسرحيا فالمخرو يد ل 
 .في ادل بيم الواقة صالنص الدرامي ال لاسيكي ليشكل صور  طقسية مش دي  متفرد 

 عتباااره اسااتعار  رمزيااة يستةضاار عاام طريق ااا صظاال المخاارو الةااور  البقسااية فااي العاار  المساارحي يا
 .الماضي المتيقم من ا صالمستقرل الممكم عم طريق التخيل الافتراضي صالابداع

  طااور المخاارو العديااد ماام أسااالير المعالجااة الا راايااة صاليااات الاشااتنال التقنااي لتقااديم قااراء  تتناساار مااة
 .تجسيد بنية العر  رصح العةرا حيث تعامل يشكل مناير مة المكان صالزمان في

 ازاح المخااارو اليابااات البقساااي صتمااات المعالجاااة الدرامياااة بااارصح العةااارا معتقااادا ان الر ياااة البقساااية يعاااد
الازاحة مم ساكونيت ا صتةول اا فاي بنياة العار  المسارحي تةقاق التواصال الةساي صالادراكاي اسميال ماة 

 .المتلقي
 هاااا ر ياااة صاااورية ت ااايمم علاااة العااار  الةاااور  البقساااية فاااي العااارص  المسااارحية صظفااات علاااة اعتبار

 .المسرحي لت ويم شبكة اتةالية صتواصلية مة المتلقي
  تميز أسلو، المخرو يااراءات فنية للوصول الة الةور  البقسية في العر 

 :/صمن ا
ترصيت بنية النص الدرامي صمنادر  مألوفيت  التقليدية. 
 تعديل صمناير  مكانية الةور  العرضية البقسية. 
ي  صا تةار الةوار صإعاد  توزيع  في النص الدراميت ي. 
 ارسال علامات ذات طاية ف ري معاصر لتشكل ر ى طقسية تةفز الةس البقسي عند المتلقي 
 المةادر
 8991ا. د: ا القاهر 8معجم المةبلةات الدرامية المسرحيةا ر: إبراهيم حماد. 
8999ا (لدار العربية للموسوعاتا: )موسوعة علم الااتماعا بيرصت: احسان محمد الةسم. 
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8911ر . د: المسرحية نشأت ا صاصول اا القاهر : الدسوقيا عمر. 
دار ال مااداني : )اماليااات الةااور ا تاار رضااا طاااهرا عاادن: اصفسااياا نيكااوف ميخارياالا صميخارياال فرانشااين و

 .8911ا (للبباعة صالنشر
8919ا (دار الشرصق للنشر صالتوزية: )تشرية الدراماا تر أسامة منزلجيا عمان: اسلما مارتم. 
1001ا (الدار العربية للعلوم: )تاري  اسسبور ا تر صاي  قانةوا بيرصت: ارمسترصنغا كاريم. 
المؤسساة العاماة للدراساات : )ا بيارصت8علام الجماال لادى مدرساة فراناح فاورتا ر: يسباصيسيا محمد رمضاان

 .8991ا (صالنشر صالتوزية
ا (المركاز العرباي لليقافاة صالعلاوم: )حتجااو صالتنااقتا تار عراد المانعم ساعيد بيارصتمسارح الا: دلور ا اورو

8999. 
 8911ا (دار الن ضة العربية: )الفم  ررها تر زكريا إبراهيما القاهر : ديويا اون. 

 .8991ا (ال ييئة المةرية العامة لل تا،: )معنة الفما تر سامي  شب ا القاهر : ريدا هربرت-80
 .ت.ا د(المجلس الوطني لليقافة صالفنون صالادا،: )الانا الا را عالم المعرفةا ال ويت: دصالة سع-88
 .ت.د: معجم مةبلةات الاد،ا القاهر : مجدي صهب -81
 .1009ا (دار ال تا، صالوثارق: )البقس صأثره في التمييلا ينداد: م ند طابور -81
 .8911ا (مكتر الانجلو المةرية: )اسسبور  صالدراماا القاهر : سعد عرد العزيز-81
ال يئاااة المةااارية العاماااة للتاااألي  : )النةااام الااا هريا تااار احماااد أباااو زيااادا القااااهر : فريااازرا ساااير اااايمس-81

 .8998صالنشرا 
ا (ال يئاااة المةااارية العاماااة للتاااألي  صالنشااار: )ضااارصر  الفاااما تااار اساااعد حلااايما القااااهر : فيشااارا ار نسااات-81

8998. 
 .8910ا (مكتبة الن ضة: )دينة العتيقةا تر عباس بيومي بيحا القاهر الم: كولاوا فوستيل دي-89
المركاز العرباي لليقافاة : )المسرح الااتماعي صالتناقتا تر عرد المنعم إسماعيلا بيرصت: لور ا اورو-81

 .ت.د( صالفنون 
: دمشااقا تاار محمد م اادي قناااصيا 8الم اااهر المساارحية فااي طقااوس الاازار الاثيوبيااةا ر( ميشاايل)ليااريس -89
 .1001ا (المركز القومي للترامة)

المركااز : )المرااااة فااي فاام الاادراماا تاار محمد رفعاات يااونسا دمشااق: ليناناادر اااونا صماااري لوكااا هارساات-10
 .1001ا (القومي للترامة

المؤسساااة المةااارية للتاااألي  : )ا تااار شاااوق الساااكريا القااااهر 8المسااارحية العالمياااةا و: نيكاااولا الاردياااس-18
 .ت.ا د(مكتبة الانجلو المةرية/ عة صالنشرصالترامة صالببا
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المؤسساااة المةااارية للتاااألي  : )ا تااار محمد بااادرانا القااااهر 1/1ا و1قةاااة الةضاااار ا مااا : صلا ديورانااات-11
 .1008ا (صالترامة صالبباعة صالنشر

 .ت.ا د(مؤسسة دار اليقافة للنشر صالتوزية: )المسرح صلانيربولواياا القاهر : يوسفيا حسيم-11
 :لات الشخةيةالمقاي
 .ص 9:10ا الساعة 1/80/1081مقابل  شخةية أارت ا الباحية في قسم الفنون المسرحية يوم ( عادل)كريم -11
 
 

 


