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 الملخص:  
ي من مصادر الإلهام الشعري حیث یستمد          

ي كلّ العصور ولدی كلّ الأمم مصدر سخ 
ي ف 
اث الدین   التر

ّ
إن

الأدبیة   الأعمال  من  بالكثتر  حافل  المعاصر  ي  العرب  والأدب  أدبیة   
ً
وصورا وموضوعات  نماذج  الشعراء  منه 

بآخر   أو  بشكل  تأثرت  ي 
والنر يفة  الشر القرآنية  الآيات  إلی  تناص  أو  دینیة  شخصیة  محورها  ي 

النر العظیمة 
عند   كتاب  وأقدس  أهمّ  بصفته  القرآن  إذ  ذلك  ي 

ف  عجب  فلا  خاصة  ي 
والقرآب  عامة  الإسلامي  اث 

بالتر
المسلمير  له مكانته العظيمة لدی المسلمير  ولاسيما الشعراء منهم فلذلك نری الشعراء العرب المعاصرين  
ي شعر خالد الفرج  

ي ف 
. يهدف هذا البحث دراسة التناص القرآب 

ً
ا ي قصائدهم يتناصون مع القرآن الكريم كثتر

ف 
يتعلق   فيما  بنيس  محمد  رؤية  علی ضوء  التحليلیي  ي 

الوصف  المنهج  علی   
ً
معتمدا المعاصر  ي 

الكوينر الشاعر 
استحضار   الشعري عت   الفرج  خالد  دیوان   

ف   
ً
ا برز كثتر ي 

القرآب  اث  التر  
ّ
أن إلی  البحث  نتائج  بالتناص. تشتر 

النجوم،   وتكویر  الزلزال  أحداث  مثل  من  القیامة  أهوال  استحضار  الارزاء عت   وتصویر  الجنة  نعیم  وصف 
وبیان حقیقة الدنیا أو لبيان تصویر مجد الأمة العربیة والإسلامیة القدیم وتدهورها الحالیي وغدر خصومها  
الیهود القرانیة ووعبادتهم للعجل حيث تجلی   ي وصف استحضار قصص 

وتاریخهم التآمري وطلالهم كما ف 
 . اري والامتصاصي ي شعره بنوعیه الاجتر

ي ف 
 التناص القرآب 

اري،                          الاجتر بنيس،  محمد   ، ي
القرآن  التناص  الكريم،  القرآن  التناص،  الفرج،  خالد  المفتاحية:  الكلمات 

، الحواري  الامتصاصي
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Abstract: 

The religious heritage of all ages and of all nations is a generous source of poetic 

inspiration, from which poets derive models, themes, and literary images. 

Contemporary Arabic literature is replete with many great literary works centered 

on a religious figure or referring to the noble Quranic verses, which were affected 

in one way or another by the Islamic heritage in general. And the Qur’anic in 

particular, so it is not surprising that the Qur’an, as the most important and holiest 

book for Muslims, has a great status among Muslims, especially poets among them. 

Therefore, we see contemporary Arab poets in their poems intertwining with the 

Noble Qur’an a lot. This research aims to study the Qur’anic intertextuality in the 

poetry of Khaled Al-Faraj, the contemporary Kuwaiti poet, based on the descriptive 

analytical approach in the light of Muhammad Bennis’ vision regarding the 

intertextuality. The results of the research indicate that the Qur’anic heritage has 

appeared a lot in the poetic Diwan of Khaled Al-Faraj by evoking the description of 

the bliss of paradise and the depiction of grief by evoking the horrors of the 

resurrection such as the events of the earthquake and the formation of stars, and the 

statement of the reality of the world or the statement of the depiction of the ancient 

glory of the Arab and Islamic nation and its current deterioration and the treachery 

of its opponents and their conspiratorial history and their ruin As in describing the 

evocation of the Qur’anic stories of the Jews and their worship of the calf, the 

Qur’anic textuality was evident in his poetry, in both its ruminative and absorbent 

types. 

 

Keywords: Khaled Al-Faraj, intertextuality, the Holy Quran, Quranic 

intertextuality, Mohammad Bennis, rumination, absorption, dialogue 
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 المقدمة
مع   المنتج  النص  بتفاعل  ذلك  ويكون  ما،  نص  عليها كتابة  تقوم  ي 

النر الآليات  من  مجموعة  التناص   
ّ
إن

نصوص سابقة عليه أو معايشة له وهذا التعريف يقود إلی البحث عن مكونات النص، وكيفية الإفادة منها،  
ها الأجزاء التكوينية لذلك النص الموسوم بطابعها الخاص الذي يمنحه سمة جديدة، 

ّ
والتعامل معها علی أن

، والنصوص المؤثرة   النص الأصلیي تجمع بير  الأثر والمؤثرات، ولا يمكن أن يتم ذلك دون تفاعل مركز بير  
 النصّ محكوم بالتناصّ أي بالتداخل مع نصوص أخری فهو فیسفساء من نصوص أخری أدمجت  

ّ
فيه. فإن

وهو حير    النصوص  للنص هي  الوحيدة  المرجعية   
ّ
أن أي  أخری  وتوالد عن نصوص  مختلفة  بتقنيات  فيه 

التناصّ    
ّ
إن بل  محاكاتها  أو  عليها  الاعتماد  ي 

لايعن  هذا   
ّ
فإن أخری  نصوص  مع  يتعالق  أو  يتداخل  أو  ينبثق 

يتجسد من خلال صراع النصّ مع نصوص أخری ولا يتداخل مع نصوص قديمة فقط، بل قد يتمّ ذلك من  
نصوص   مع  أي  آنية  نصوص  مع  التناصّ  أو  التداخل  علی   

ً
قادرا يجعله  ما  يتضمن  نصّ  خلال 

التناص مفهوم نقدي جديد   (Alloush, 1985: 215( )215:  1985مستقبلية.)علوش،    
ّ
أن فلذلک رغم 

ي القديم حيث   اث العرب 
ي التر

کانت علی هيئة مجموعة من أشکال التناص  ولکن الإشارات کانت »موجودة ف 
والتناص  )الموازنة(  ي 

الصوبر والتناص  اللفظ(  )أخذ  الدالیي  والتناص   ) المعن  )أخذ  الدلالیي  التناص  مثل 
التعامل مع النص الغائب کالنسخ والسلخ   ي 

النهج والطريقة( وکانت توجد قوانير  للتناص ف  ي )اتباع  الأسلوب 
از والامتصاص   ي المنظومة الاصطلاحية للنظية المعاصرة مصطلحات من قبيل الاحتر

والمسخ وهي تعادل ف 
النجاروالحوار« )يوسف و  ومن Yousif, Ismaiel Al-  Anajjar, 2022: 80( )80:  2022،  اسماعيل   )

تبدأ   ي 
النر جاعية  الاستر القراءة  نسميها  ي 

النر القراءة  هي  التناصّ،  مصطلح  تتبن   ي 
النر القراءة   

ّ
أن البدیهي 

ي  
السابقة عليه، سواء أكانت روافد قديمة موغلة ف  إلی الروافد  ي وعي 

فاعليتها بقراءة النص، ثم ترتد عنه ف 
ي الوعي  

، علی أن يكون ف  ي هذا القدم، أم كانت حديثة تكاد تجاور زمن النصّ الحاصر 
قدمها، أم كانت قريبة ف 

ي تلاحق المفردات والمركبات والنصّ الكامل، وذلك راجع إلی  
تلازم القراءة المرجعية مع القراءة التأويلية النر

التناصّ قد زخمت النصّ بكمّ هائل من الرموز والأساطتر والاستدعاءات، وكلّ هذا يحوج القارئ    ظواهر 
ّ
أن

الدينية،   والحاسة  التاريخية،  الحاسة  تعتمد  ي 
النر الإضافية  الإدراكات  من  مجموعة  فيه  تتوافر  أن  إلی 

القراءات، وبخاصة القراءات  ي كلّ 
ة لا غن  عنها ف  والحاسة الأسطورية، والحاسة الجمالية، والحاسة الأختر

)المندور،   فحسب.  النصّ  مرجعية  الواقع  تجعل  ي 
النر أو  الواقعية،  المرجعية  تتبن   ي 

(  400:  1972النر
(Mandour, 1972: 400  اث كقضیة فكریة هامة شغل الكثتر من الباحثير  ومفكري عصر النهضة (. والتر

عن   بواسطته  للتعبتر  استخدموا  ثمّ  فیه  وتعمّقوا  العظیم  المصدر  إلی هذا  اتجهوا  الذین  الشعراء  ولاسیّما 
اث   بالتر علاقتهم  دوافع  اختلاف  إلی  إضافة   

ً
نسبیا الشعراء  موقف  یختلف  وان كان  المعاصرة  تجارب  هم 

 واستقائهم من معینه. 
ي أسلوبه وبلاغته صالح لکلّ الأزمنة بصالح  

ي نظمه معجز ف 
ي نوعه بديع ف 

أمّا القرآن الکريم »کتاب فريد ف 
ي العلم والمعرفة« 

ي التوحيد والعقيدة والعبادة والتعامل وف 
أحکامه وتجدد معانيه وقد حوی آيات بينات ف 

ي ودا
  Safi & Daoud 2024: 186( )186:   2024د،  ؤ )صاف 

ً
 ثرا

ً
 وموردا

ً
 فياضا

ً
 القرآن »مازال معينا

ّ
( کما أن

الباحثون فهو کتاب أحکم   الناهلون وکشف عنها  أسراره مهما نهل منها  ي عجائبه ولاتنبض کوامن 
لاتنقض 

إذ تتجسّد    
ً
 خالدا

ً
وروحيا  

ً
 فکريا

ً
إعجازا ي صميمها 

الحکيم تمثل ف  الذکر  آيات  ولازالت  بناؤه وفصلت آياته 
أن وبواطن  البشر  ألباب  وعبدالله،  مخاطبة  )شنان  زمن«  کل  ي 

ف  )80:  2024فسهم   )Shanan & 
Abdullah, 2024: 80)    يومنا هذا إلی  أنزل  أن  منذ  الکريم  بالقرآن  المسلمير   علماء  اهتم  »فقد  فلذلک 

عبدالحميد،   وموسی  الإمام  )ابراهيم   »
ً
وعملا  

ً
تطبيقا به  واهتموا   

ً
وإعرابا  

ً
ا وتفستر  

ً
وحفظا قراءة  به  فاهتموا 

2023   :86( )Ibrahim al-Imam & Musa Abdel Hamid, 2023: 86  
ّ
القرآن »كتاب علم  ( فبما أن

ومعرفة وهداية فالغاية من إنزاله تكمن بتدبره وتفكره وفهمه الفهم الصحيح، فالقراءة السطحية له لاتثمر  
ك مسألة النظر والت  دبر مبهمة  عن أي نتيجة، فهي مجرد لقلقة لسان وترتيب كلمات، فاهلل عز شأنه لم يتر

وترك العنان لإلنسان لكي يفهمها ، وإنما جلاها بأروع صورها وذلك بإكرامه بالعقل حنر يدرك معانيها من 
الكريم« )حاتم،   القرآن  الشعراء  Hatem, 2020: 263( )263:   2020خلال  الکثتر من  استلهم  ( فلذلک 
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النبيلة وألفاظه السامية   ي قصائدهم بغية إثراء دواوينهم الشعرية بمعانيه 
من القرآن الکريم واستفاد منه ف 

ي المعاصر خالد الفرج وبیان  
ي لدی الشاعر الكوينر

اث القرآب  الفصيحة. يهدف هذا البحث دراسة نصوص التر
ي  
النر والدلالات  منه  استقاها  ي 

النر الصور  وأبرز  ي 
القرآب  التناص  استخدام  علی  الشاعر  حفزت  ي 

النر الدوافع 
ي شعر  

ي ف 
نا بصدد الكشف عن ظاهرة التناص القرآب 

ّ
ي رمز الیها وهكذا فإن

ي النر
ي والمعاب 

حملها التناص القرآب 
الدراسات   المعتمد علی  التحلیلیي  ي 

الوصف  المنهج  من خلال  المتعددة  ومستویاته  المختلفة  بأنواعه  الفرج 
 المكتبية بغية الكشف عن جمالیات شعره. وللوصول إلی هذا الهدف، البحث أمام الأسئلة التالية: 

ي شعر خالد الفرج ؟  (1
ي ف 
 كیف برز التناص القرآب 

ي شعر خالد الفرج ؟ ما هو أسباب   (2
ي ف 
ة استخدام التناص القرآب   كتر

 الدراسات السابقة
ي تناولت شعر       

النر البحوث   فمن أهمّ 
ً
قلیلا إلا  النقاد  ايدی  تتناوله  الفرج فلم  بالشاعر خالد  فيما يتعلق 

 الشاعر هو:  
الثقافیة، -1 الذاكرة  مجلة  ي 

ف  المنشور  الشبیلیي  أحمد  كتبه  الوطنیة"  الملاحم  رائد  الفرج  "خالد  مقال 
(؛ سعی الباحث الی دراسة ملاحم الشاعر وقصائده الوطنیة وقد خلص البحث  2014، )49الكویت، العدد 

الشعر   من   
ً
ما صر  وتزيده  الشاعر  قريحة  د 

ّ
فتتوق تلهبه،  والعربية  الوطنية  الأحداث  الشاعر كانت   

ّ
أن إلی 

ي والاجتماعي  
الثقاف  التنوير   من أبرز رموز 

ً
الذي أصبح واحدا والمواقف والأفكار، تلك كانت مكوّنات الرجل 

الاجتماعية   الفكرية وأعماله  لت آراؤه 
ّ
 لما شك

ً
الفرج نغمة خاصة ذات نشاز، نظرا ي المنطقة العربية، كان 

ف 
العربية،   الأمة  قضايا  حول  شعره  يمحور   

ً
أولا فهو  المنطقة،  ي 

ف  الساكن  السائد  المألوف  علی  خروج  من 
 . ي ي بداية محاصرتها من قبل الاستعمار الغرب 

 ويتبن ّ بشكل خاص القضية الفلسطينية ف 
اث  -2 التر دار  ي 

ف  المنشور  الشایب  جعفر  السعودیة" كتبه  المملكة  والوطن،  الشاعر  الفرج  "خالد  كتاب 
 ( ي  بناة  2020العرب  أحد  هو  الخليج"  ب "شاعر  عن جدارة  ب 

ّ
لق الذي  الفرج  خالد   

ّ
أن إلی  البحث  وانته  (؛ 

، وقد أسّس هو وأبناء   ي
ي مطلع القرن الماص 

ي الدول العربية المطلة علی الخليج الفارسیي ف 
النهضة الثقافية ف 

المعاصرة، وقد حمل هموم   العربية  للثقافة   
ً
ا  كبتر

ً
استطاعت بعد ذلك أن تكون رافدا جيله لنهضة ثقافية 

ي كانت علی مشارف التنمية، والخروج من قوالبها  
أمته، ودافع عن قضاياها القومية، ومشاكل مجتمعاتها النر

ي المنطقة، سواء من خلال  
 من الزمن، فهو من روّاد الإصلاح ف 

ً
التقليدية، بعد أن رزحت تحت أعبائها ردحا

ي  
، ولنا أن نعرف حجم المعاناة النر ي ي أكتر من قطر خليخ 

شعره، أو عت  إدارته لبعض المؤسسات الحكومية ف 
ي عمق المجتمع، ويأب  أفراده التخلیي عنها. 

 يتحملها المصلحون تجاه أوضاع ذات مفاهيم تقليدية ف 
الفرج         خالد  ي شعر 

ف  ي 
القرآب  التناص  ولاسيما  وأشكاله  التناص  دراسات  توجد  فلا  عامة  وهكذا بصورة 

ي بمثل   ي لذا سعت هذا المقال دراسة هذا الموضوع لإثراء الوسط الأدب 
علی الرغم من أهمیته وجماله الفن 

 هذا الموضوع الرائع.  
 
 
 التناص لغة واصطلاحا

، وتناصَّ القوم تزاحموا )ابن فارس،    :Ibn Faris, 1968: مادة نصص( )1968التناص مصدر للفعل تناصَّ
NSS 

ّ
أن العرب  لسان  معجم  ي 

ف  ورد  المفاعلة،  علی  يدلّ  هذه،  الصرفية  بصيغته  المصدر  وهذا  النصّ   ( 
  
ُ
: رفعه. وكلّ ما أظهر فقد نصّ. وقال عمرو بن دينار: ما رأيت

ً
ء، ونصّ الحديث نصّا ي

لغة ً:»یعن  رفعك الشر
 أنصّ للحديث من الزهري، أي أرفع له وأسند. يُقال نص ّالحديث إلی فلانٍ رفعه، كذلك نصصته إليه  

ً
رجلا

ي  
ف  ركبتيه  البعتر  إثبات   

ُ
صة

َ
صن

َ
والن والإبانة،  هور 

ُ
الظ علی  يدلّ  هنا  فالمعن   رفعَته  ها: 

َ
جيد  

ُ
الظبية ت  ونصَّ

وهذا يضيف إلی المعنيير  السابقير  معن  الثبات، ونصَّ المتاع جعل بعضه الأرض وتحركه إذا همَّ بالنهوض  
منظور،   )ابن  بعض.«  )2003علی  نصص(  مادة   :Ibn Manzour, 2003: NSS  ُّونص القرآن  ونصُّ   )

السنة؛ أي ما دلّ ظاهر لفظهما عليه من الأحكام ومن هذا المعن  المرتبط بالمدونة الكلامية اكتسب النصّ  
ي السابقة لمادة "نصص" من ظهور وإبانة وبناء... 

إضافة إلی المعاب  )عزام،  معناه الاصطلاحي بشكل رئيس 
1998  :11-12( )Azzam, 1998: 11-12  ي إلا ي النقد العرب 

 ف 
ً
 نقديا

ً
( ولم يظهر التناص بوصفه مصطلحا
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بعض   أدرك  قديمة،  لظاهرةٍ  حديث  مصطلح  التناص  ولكن  الحديث،  ي  الغرب  للفكر  جمة 
التر مرحلة  مع 

ة:   ي نفسه حيث قال عنتر ي ذاكرة الشعر العرب 
ها ظهرت ف 

ّ
ي القديم، بل إن  جوانبها النقد العرب 

مِ 
ِّ
د مُتر مِن  عَراءُ 

ُّ
الش رَ 

َ
غاد ل 

َ
 ه
 

مِ  
ُّ
وه
َ
ت  
َ
بَعد الدارَ   

َ
عَرَفت ل 

َ
ه  أم 

 
  ،  ( Ibn Shaddad al-Absi, 1995: 154( )154: 1995)ابن شداد العبشي

والتلمیح   كالتضمير   التناص  بمصطلح  ما  علاقة  لها  ة  مصطلحات كثتر وردت  فقد  النقدي  تراثنا  ي 
ف  أما 

  ، ي
واب  )القتر ها  وغتر الأدبیة  )106/ 2:  1994والشقات   )Al-Qayrawani, 1994: 2/106  ظهرت ( كما 

للآمدي   "الموازنة"  مثل:  جزئياته  من  جزئية  ها 
ّ
إن بل  بصلة،  التناص  إلی   

ُّ
مُت َـ ت ي 

النر الموازنات  كتب 
ي كتاب "سّر الفصاحة" 

اث مثلما جاء ف  ي كتب التر
ة ف  ها، كما وجدت إشارات كثتر ي وغتر

و"الوساطة" للجرجاب 
؛ "دلائل الإعجاز" و"أسرار البلاغة" وكتاب "عيار الشعر"   ي

ي عبد القاهر الجرجاب 
َ
ي وكتاب  لابن سنان الخفاح 

)یُ  الشعر" لقدامة بن جعفر  الآمدي،  لابن طباطبا، وكتاب "نقد   :Al-Amdi, 1999)  )364:  1999نظر 
،  (( و364 ي

،  (( وAl-Jurjani, 2008: 53)  )53:  2008الجرجاب  ي  Ibn)  )46-32:  2006ابن سنان الخفاح 
Sinan Al-Khafaji Al-Halabi, 2006: 32-46  ))  ، ي

 :Al-Jurjani, 2005)  )68  -64:    2005الجرجاب 
،  (( و64-68 ي

-79:   2010ابن طباطبا،(( وAl-Jurjani, 1992: 255-258)  )258  -255:  1992الجرجاب 
90( (Ibn Tabataba Al-Alawi, 2010: 79-90و )) ،59ق:  1302قدامة بن جعفر( )Qudamah bin 

Jaafar, 1885: 59  
ً
منهجا تتبلور  لم  ها 

ّ
ولكن ي  العرب  الشعر  ي 

ف  مدركة  ظاهرة كانت  التناص   
ّ
فإن ولهذا   )

خ  لبعض   
ً
إدراكا ذلك كان   

ّ
إن بل   ،

ً
  شاملا

ً
منهجا ل 

ّ
يمث اليوم،  هو  التناص كما  ليست  ها 

ّ
ولكن التناص،  واص 

المفهوم   المرجعية لهذا  ، تأسّس علی خلفيات معرفية فلسفية ولسانية ونفسية، لهذا تظلّ 
ً
 متكاملا

ً
شاملا

ي تؤدي إلی التعصب ذاته
،  0مرجعية غربية، وإذا قلنا غتر هذا دخلنا دائرة التعصب النر (  74:  2000)الزغن 

(Al-Zoubi, 2000: 74 ) 
 الفضل يعود  

ّ
ي كتاباتها تقرُّ كريستيفا أن

وأوّل ما ظهر مصطلح التناص، ظهر مع الباحثة "جوليا كريستيفا" ف 
ي كتاباته ولكنه 

ي مفهومه للحوارية  لباختير  من خلال طرحه لمفهوم التناص الذي لم يظهر صراحة ف 
يكمن ف 

  ، تصحيفات سوستر من  المستوح  التصحيفية  مفهوم  طرحها  ي 
ف  دو سوستر  إلی   

ً
أيضا بالفضل  تعود  كما 

هو    
ً
متداخلا  

ً
نصيا فضاءً   

ً
مشكلة الشعري  النص  داخل  إلی  متعددة  نصوص  امتصاص   : ي

تعن  والتصحيفية 
ينتج  النصّ  يجعل  الأخرى  النصوص  وامتصاص   هدم 

ّ
إن بنائها،  وإعادة  الأخرى  النصوص  عبارة عن هدم 

)كریستيفا،   نفسه  الوقت  ي 
ف  الآخر  للنص  ي 

ونف  إثبات  حركة  هي  معقدة،  حركة  (  78:  2000داخل 
(Kristeva, 2000: 78  المفردة مختلف  الحالیي والمعاصر الذي نحاول أن نعطيه لهذه 

(. فالنصّ بالمعن 
ه ممارسة دالة، ليس بنية، إنه تركيب وبناء، ليس 

ّ
إن  جماليا،ً 

ً
إنتاجا :»ليس  ي العمل الأدب   عن مفهوم 

ً
جوهريا

ه  
ّ
إن  من العلامات المنغلقة علی معن  وحيد، يجب البحث عنه، 

ً
ه عمل ولعب، ليس مجموعا

ّ
إن  ،
ً
موضوعا

ة« )ایفرار،   ( Evrard, 2000: 104( )104: 2000مجموع من آثار الرموز المتغتر
ي "الأثر"، بير  الإنتاج والمنتوج، بير    ومن أجل تقديم مفهوم مُرضٍ لابد من التفريق بير  النصّ والعمل الأدب 
النصّ   بير   وجسده،  النصّ  بير   ومتعته،  النصّ  لذة  بير   وانبنائه،  النصّ  بنية  بير   ّـ قه،  وتخل النص  خلقة 

ي   الأدب  والعمل  النصّ  التفريق بير   فإذا    1وفق رولان بارت   –ونصيّته. ولا يكون  الزمن،  ولا من حيث   
ً
ماديا

ي تلك الأعمال،  
النصّ ف   النصوص لا تقبل ذلك، ويمكن أن نجد 

ّ
كانت الأعمال الأدبية قابلة للإحصاء، فإن

المكتبة"   رفوف  "علی  الفراغ  من   
ً
ا حتر  يأخذ  ي  الأدب  العمل      –وإذا كان 

ً
لا    –مثلا ي  منهاح  حقل  النصّ   

ّ
فإن

ي جنس  
ة أعمال، فهو لا يكمن ف 

ّ
 حركته، تجعله يتجاوز العمل بل ويتجاوز عد

ّ
يستقر علی تلك الرفوف، لأن

ما   ي  ي    –أدب  الأدب  العمل  حال  هو  )بارت،    –كما  التصنيفات  جميع  ي 
تلعی  التهديمية  قوته   

ّ
(  41:  1997لأن

(Barthes, 1997:41 ار جنيت إليه جتر التحليل    2( وهو ما يذهب  النصّ إلی  إذ ينقل الأهمية من تعريف 
 (.  Genette, 1998: 90( )90: 1998النضّي الذي لا يهتم بالأجناس )جنیت، 

 
1BARTROLAN   
2JERAR JENT  
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النصّ وفق بارت   ق 
ّ
الدلالة:    –ويتحق بان من  المدلول، والمدلول له صر  ي 

العمل ف  بينما يتعلق  الدالّ  ي 
   1ف 

الفيلولوجيا،   الأدب  لعلم   
ً
موضوعا العمل  فيه  يكون  واضح،  ة    -2مدلول 

ّ
عد المدلول  فيه  ويحمل   ، ي

خف 
    –معان تؤوّل وفق رغبة الاتجاهات كالماركسية  

ً
ها من الاتجاهات المختلفة، لكنّ النصّ يمارس    –مثلا وغتر

متسلسلة  بطريقة  يتمّ  ه 
ّ
إن اللعب،  فكرة  من   

ً
انطلاقا ثابت  دال  يوجد  لا  إذ  للمدلول،   

ً
محدودا لا   

ً
تراجعا

والتنوع )بارت،   ي   ( Barthes, 1998: 16 ()16:  1998للتفكيك والتداخل  الأدب  الأثر  النصّ عن    ّ   –ويتمتر
ه    –  3وفق كرستيفا

ّ
إن بل  بارت  يرى  الفاخر كما  الدال  قيمة  ي 

ف  يكمن  النصّ   
ّ
أن ترى  لا  ولكنها   

ً
جذريا  

ً
ا  ّ تمتر

، وإذا لم يكتف   ي التاري    خ الاجتماعي
ي مادة اللسان وف 

ي الواقع الذي ينتجه عت  لعبة مزدوجة تتمّ ف 
يتموضع ف 

ورة العريضة للحركة المادية والتأريخية فلم    من الستر
ً
ه يغدو جزءا

ّ
 بوصف ذاته... فإن

ً
النصّ باعتباره مدولا

)كریستيفا،   ه كليهما 
ّ
إن به  يمسك  الذي  الواقع  تحريك  ولا  النحو،  لغة  نظرها  ي 

ف  النصّ  (  9:  2000يعد 
(Kristeva, 2000: 9  الكتل تحولات  ي 

ف  تصب  ي 
النر الاختلافات  من  شبكة  الدال  يكون  المعن   وب  هذا   )

ق الأيديولوجيا، والسياسة، والعلم   ي نظرها يختر
 النص ف 

ّ
التأريخية وبالرغم من هذه الدلالة المزدوجة إلا أن

ي أصم وأعمى. )المصدر نفسه:   انطباعي وفينومينولوح  ي الذي أقرّه تأويل  الأدب  ه عن الأثر 
(  11وهذا ما يمتر 

التاري    خ ويحولها إلی زمنية   ه يفجر مساحة اللسان وي  هشم الآلیة التصورية لخطية 
ّ
ویرجع سبب ذلك إلی أن

 النص يظلّ ممارسة دالة، لا نهاية لها. وممّا يمتر  النص عن 
ّ
ال إلی معن  وحيد، بل إن مجزأة، غتر قابلة للاختر 

، هذه، إذ    –وفق بارت    –العمل   ي
 عن فكرة التبن 

ً
 العمل له أب، ويُنسب إلی صاحبه أمّا النص فيُقرأ بعيدا

ّ
أن

ي محتاج  
ن 
ّ
تسقط وصاية المؤلف علی النصّ فهو یصرح بقوله: »لقد مات المؤلف بوصفه مؤسسة... ولكن

 فإنه يثغثغ« )بارت، 
ّ
ي وإلّ

 ( Barthes, 1998: 85( )85:  1998إلی صورته... مثلما هو محتاج إلی صوربر
من   الواصفة،  اللغة  وتتحول  النص،  ي 

ف  الوحيد  المعن   فكرة  معها  تسقط   ، ي
التبن  فكرة  تسقط  وعندما 

بإمكانه أن يعد نفسه مجرد كاتب  لم يعد  ، و»الناقد 
ً
النقدي نصا الخطاب  الإنتاج، ويصبح  إلی  الاستهلاك 

اللغة كإشكالية«)قطوس،   يتحسس  هو كاتب  بل  اللغة كأداة،  يستخدم  )9:  2002بسيط   )Qatous, 
ي لا حقيقة  9 :2002  العمل الأدب 

ّ
ي التحليل، لأن

إعلان رأيه المسبق وطريقته ف  الناقد  ( فلذلك یجب علی 
ي أن  

الرمز وينبعی  الرمز للبحث عن  ي أن يذهب 
ينبعی  ي لهذا 

المعاب  المتعددة  الرموز  له، بل هو مجموعة من 
ويعا الكاتب،  أهمية  ي 

تختف  وهكذا  ثانية  لغة   
ً
اللغة كليا مقدس، تتكلم  لغوي لا كموضوع  النص كفضاء  مل 

ي يفتح العمل بحرية علی الرمزية )بارت، 
 ( Barthes, 1998: 91) ( 91:  1998وممارسة نقد متعدد المعاب 

ّ  علی العمل بوصفه إنتاجية، والعمل مادة للاستهلاك، والنص يؤدي إلی قراءة إنتاجية،     النصّ يتمتر  
ّ
كما أن

ي هي لعب  
 مع النصّ كما هو الحال مع القراءة الإنتاجية النر

ً
والعمل يؤدي إلی قراءة استهلاكية، لا تمثل لعبا

الذي يلعب   النصّ  النصّ    –بدوره    –مع  إنتاج  كالباب ممّا يساعد علی اللعب، والقارئ يلعب بطريقة تعيد 
المقياس  الإنتاجية هي   

ّ
أن الاقتصار وترى كرستيفا  ذلك  يقاوم  النص   

ّ
ولا تقتصر علی ممارسة سلمية، لأن

)كریستيفا،   الاجتماعي  والسياق  والآخر  الذات  جدال  هي  دالة  وممارسة  إنتاجية  والنصّ  للنصّ،  المحايث 
2000 :65( )Kristeva, 2000: 65 ) 

توالديته؛ فالنوع الأول    -2مظهرية الن     ص    -1وإنتاجية النص تشمل نوعير  من العلاقات بير  الوحدات هما: 
الدوال   بير   الماثل  التعالق  ي 

ف  ل 
ّ
فيتمث ي 

الثاب  النوع  أما  اللغوية(  الأبنية  ي 
)ف  الظاهر  السطح  ي 

ف  ل 
ّ
يتمث

 التوالدية هي الأبنية اللغوية بامتداداتها اللاشعورية )فضل،  
ّ
 :Fadl, 2002( )240:  2002والمدلولات، إن

240 ) 
ها لا  

ّ
اق، أمّا لذة الأعمال فهي لذة استهلاك لأن ها لذة دون افتر

ّ
 لذة النص هي لذة إنتاج، أي أن

ّ
ويرى بارت أن

ق عنها )بارت،    ما يحصل مع  Barthes, 1998: 21( ) 21:  1998تتجاوز النشوة، سرعان ما نفتر
ّ
( لهذا فإن

 )تقنية  النص  
ً
 النص إنتاجية وليس منتوجا

ّ
هو اللذة، وما يحصل مع العمل هو المتعة، وثمة فرق بينهما، إن

الوقت ويفكك لغة   النصّ طوال  وقارئه حيث يعتمل  النص  ي يتصل فيها كاتب 
النر الساحة  ه 

ّ
إن الأسلوب(، 

تدور   الإنتاجية   
ّ
إن كيبية لا حدود له،  التر الحركة  اتساع  اتساع؛  ذات  بناء لغة أخرى  النص  الاتصال ويعيد 

 
3KERISTFA  
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يملكه أحد )ناظم،   الذي لا  الدال  الدال؛ هذا  القارئ مداعبة  أو  الكاتب،  التوزي    ع عندما يباسرر  إعادة  دوائر 
2002 :117( )Nazim, 2002: 117 ) 

قه التخوم، والأطراف  
ّ
ه يتجاوز بتدف

ّ
ء أكت  ممّا هو عليه، لأن ي

 النصّ يتخطى ذاته، فهو سیر
ّ
ه  إن

ّ
والمحيط، لأن

 لها،  
ً
 بقیة يثبت النصّ هويته طبقا

ً
ها فهناك، دائما ي بنصوص أخرى يدمجها، ويستحصر 

من خلال نصيّته يأبر
  ،
ً
/ولا غائبا

ً
ا ، ليس حاصر 

ً
/ولا خارجا

ً
ي ليس داخلا

/وغتر مرب  ي
ويتموضع بير  المقابلات الثنائية فهو بذلك مرب 

السيمياء،  تقاطع  نقطة  عند  يتقاطع  ه 
ّ
إن المتقابلة  الثنائيات  هذه  بير   يتموضع  ه 

ّ
إن  ،

ً
سياقا ولا   

ً
نصّا ليس 

ي الواقع الذي ينتجه عت  لعبة مزدوجة تتمّ  
ح معناه ونصيّته وهو يتموضع ف  والهرمنوطيقا حيث يسهب بشر

اح الذي خضع للتحول وبالمجتمع الذي   .. فهو يرتبط باللسان المت   ي التاري    خ الاجتماعي
ي مادة اللسان، وف 

ف 
الكاتب   ويقوم  الإغواء  للعبة  يظهر كإبراز  إذ  والكتابة  القراءة  بير   يقع  بارت  عند  والنصّ  لتحولاته  خضع 
.. فما قبل نص الكتابة توجد اللذة، وما قبل نص القراءة تتحصل اللذة، النص إذن  

ً
والقارئ، بأداء دوره كاملا

ي يتصل فيها كاتب النص وقارئه  
ه الساحة النر

ّ
الاحتمالات كما أن ه فضاء من 

ّ
مكان مفتوح ومتغترّ وحيوي،إن

اللامتناهي  النص  خارج  العيش  استحالة  التناص هو   
ّ
إن للشفرات.  اللامتناهي  التبادل  ي حقل 

ف  يتمركز  ه 
ّ
،إن

التلفاز شاشة  أم  اليومية  الجريدة  أم  بروست  النص  ذلك  أنواع    .أكان  ثلاثة  إلی  التناص  قسمت كریستيفا 
ي 
 :تمثلت ف 

1- 
ً
، ومعن  النص المرجعیي مقلوبا

ً
 كلية

ً
: وفيه يكون المقطع الدخيل منفيا ي الكلیي

 0النف 
 هذا لا يمنع من أن يمنح الاقتباس  -2

ّ
ي للمقطعير  هو نفسه إلا أن

ي المتوازي: حيث يظل المعن  المنطفر
النف 

 
ً
 0للنص المرجعیي معن  جديدا

3-  
ً
النص منفيا يكون جزء واحد من  : حيث  ي

الجزب  ي 
 :Kristeva, 2000( )67:  2000)كریستيفا،  0النف 

67 ) 
مستویات   تحدید  یمكن  الماثل،  بالنص  الغائب  النص  بعلاقة  یتعلق  فیما  بنیس  محمد  رویة  وفق  وأما 
الأنواع   هذه  ح  ونشر الحواري  والتناص  الامتصاصي  التناص  اري،  الاجتر التناص  أقسام:  ثلاثة  إلی  التناص 

  :  الثلاثة فيما يلیي
اري  -1  التناص الاجتر

ي بإعادته كما هو أو مع إجراء 
، حیث یكتف  ار، وهو أن یعید الأدیب النص الغائب دون تحویر أو تغیتر الاجتر

ام لبعض النصوص والمرجعیات لاسیّما   تغیتر طفیف لا یمسّ جوهره بسوء بسبب نظرة التقدیس والاحتر
ي  
الدینیة والأسطوریة منها من جهة ومن جهة أخری فقد یعود الأمر إلی ضعف المقدرة الفنیة لدی المبدع ف 

ة لتلك النصوص السابقة. )بنيس،   إذ تبفر النصوص الجدیدة أستر  
ً
 ومضمونا

ً
تجاوزها هذه النصوص شكلا

٢٥٣:  ١٩٧٩( )Bennis, 1979: 253 ) 
 التناص الامتصاصي  -2

وقداسته   النص  هذا  بأهمیة  الإقرار  من  الأدیب  ینطلق  وفیه  ار  الاجتر من  درجة  أعلی  وهو  الامتصاص 
لا   حیث  للتجدید   

ً
قابلا  

ً
جوهرا استمراره  ي 

ف  یسهم  بل  الأصل  ینف   لا   
ً
تحویلیا  

ً
حركیا تعامل  معه  ویتعامل 

 بل یعید صیاغته من جدید علی وفق متطلبات تاریخیة لم  
ً
ي الامتصاص ولا تغتر تماما

یجمد النص الغائب ف 
بدل أن یموت. )المصدر   الممحو  الغائب غتر  النص  وبذلك یستمرّ  بها  ي كتب 

النر المرحلة  ي 
یكن یعیشها ف 

 ( 254نفسه: 
 التناص الحواري  -3

المؤسس علی أرضیة صلبة تحطم مظاهر   النصّ  إذ یعتمد  الغائب  النصّ  ي قرار 
الحوار، وهو أعلی مرحلة ف 

 الأدیب لا یتأمل  
ّ
الاستلاب مهما كان شكله وحجمه فلا مجال لتقدیس كلّ النصوص الغائبة مع الحوار إذ إن

ي  
الغائب ویغتر ف  الغائب. )المصدر  النص  الحوار قراءة نقدیة للنص  القدیم أسسه اللاهوتیة وبذلك یكون 

 ( 255نفسه: 
 
 



  

 ( 2024 ) لسنة    ( 1محلق )  (  2)(  العدد  63)مجلد                                تماعية                      مجلة الأستإذ للعلوم الإنسانية والاج

 

208 

 ج

  

 

 خالد الفرج موجز عن حياته وشعره
الفرج ) الشاعر خالد  ي عمل فيها بعد ذلك  1895-1954ولد 

النر المباركية  المدرسة  ي 
الكويت ودرس ف  ي 

( ف 
الأحداث،   ويرصد  القصائد  يكتب  والهند،  والسعودية  والبحرين  الكويت  بير    

ً
متنقلا حياته  قض    ،

ً
مدرسا

الذين  من   
ً
واحدا فكان  عليها،  وعلق  السياسية  الأحداث  وتابع  المنطقة  تلك  ي 

ف  النهضة  حركة  ي 
ف  ساهم 

الشعرية   فمجموعته  شعره؛  ي 
ف  الفلسطينية  القضية  مع  ووقف  الوجهة  هذه  وشعرهم  جهودهم  وجهوا 
الزيد،   .)سعود  القومي والحسّ  السياسیي  بالشعر  محتشدة  عامة  )53:  1996بصورة   )Saud Al-Zaid, 

1996: 53 ) 
  ،
ً
الفارسیي تقريبا بالخليج  العربية  الدول  ي عت  كلّ 

المكاب  التنقل   من 
ً
ثمانية وخمسير  عامّا الفرج  عاش خالد 

الاستقرار   من  ووجد  أسرته،  تكوّنت  حيث  بالسعودية  قية  الشر المنطقة  ي 
ف   
ً
ا أختر التوطن  ي 

ف  ضالته  ليجد 
ي العدید من الدول مثل  

ي والأسري ما جعله يتفرغ للفكر والإبداع. أقام الشاعر ف 
ي والوظيف 

النفشي والمعيشر
الشام قبيل وفاته.  ي بلاد 

أقام ف  ه 
ّ
أن إلا  عليها،  د 

ّ
والهند والأحساء والقطيف والدمام وترد والبحرين  الكويت 

ت عن هموم   ّ
أشعاره عت   

ّ
المنطقة، وإن إذ جسد وحدة  ي حیاته 

دور كبتر ف  وتنقلاته  أسفاره  ة  لكتر وقد كان 
الإخوانية مع عدد  والقصائد  المراسلات  السمع والبصر.. كوّن صداقات، وتبادل  ي زمنه ملء 

الأمة، وكان ف 
  ، القناعي ويوسف  النقيب،  الرحمن  وعبد  النصف،  اللطيف  عبد  أمثال  من  الكويت  ي 

ف  الثقافة  رموز  من 
، وصقر الشبيب ي

 ( Sarhan, 2001: 27( )27: 2001)سرحان،  ...وخالد العدساب 
 مستجيبة لحوادث المرحلة، دون أن  

ً
 وموضوعا

ً
ي جعل القصيدة شكلا

لقد خطا خالد الفرج خطوة هامة ف 
والقومي ليجعل   ي 

الوطن  الشعور  أدار نظره فيما حوله، يدفعه  الموروث، فقد  القصيدة  يفقد صلته بنظام 
ي أينما    المستعمر والنفوذ الغرب 

ّ
 بصره إلی مناطق النضال ضد

ّ
من الشعر تجربة متصلة بأحداث الحياة، فمد

ي شعره الحركات التحرّرية والشخصيات الوطنية، عربية وغتر عربية  
، لذا تناول ف 

ً
 وعالميا

ً
 وقوميا

ً
كان، وطنيا
  ، الشعري باستخدام  Al-Shatti, 2007: 31( )31:  2007)الشطىي التناول  الفرج طريقة  ( لقد طوّر خالد 

عن   تبتعد  ي 
النر تلك  أو  الشكلانية  ي 

ف  تغرق  ي 
النر اللغوية  الاستخدامات  عن  تتجاف   الفهم  من  قريبة  لغة 

معظم   ي 
ف  وينسقها  ة 

ّ
بدق ألفاظه  ي 

ينتفر الشاعر  كان  فقد  المحمول.  الفكري  للمعن   المفصح  التجسيد 
ي  

قصائده ممّا حبّب شعره إلی القرّاء إذ بات ختر معت ّ عن العواطف والأحاسيس والحبّ والاتصال بالماص 
. )المصدر نفسه:  

ً
 جماليا

ً
ي القصيدة توظيفا

(  39الجميل بما فيه من شقاء وألم من خلال توظيف الألفاظ ف 
قصضي   توجه  شعره  ي 

فف  مستحدثة،  شعرية   
ً
وأجناسا  

ً
أشكالا وجرّب  التجديد،  منخ  شعره  ي 

ف  نحا  وقد 
  
ً
جديرا  

ً
ملمحا الفرج  خالد  عند  المبكرة  القصصية  عة  الت   وتبفر  مقطوعاته.  من  عدد  ي 

ف  نلمسه  ودرامي 
واجدا   الوطنية والقومية  ليسجّل من خلالها همومه   حيا 

ً
فها توظيفا

ّ
بالتوقف عنده، فهي نزعة أصيلة وظ

ي تجاربه المختلفة. )حسن عبدالله،   ( Hassan Abdullah, 2000: 22( )22: 2000فيها وسيلة تتر
 عن تسجيل  

ً
والمديح، فضلا والرثاء  نفسها كالغزل  القديم  الشعر  أغراض  فلك  ي 

ف  تدور  أشعاره  معظم   
ّ
إن

ي دقيق  
ة وبأسلوب فن   ّ  علی قابليته الشعرية المتمتر

ً
ي مرّت بها الكويت بير  الحير  والآخر معتمدا

الحوادث النر
ي 
ي متناول الشعراء القدماء ولكن بأسلوب حضاري جديد ف 

ي كانت ف 
 كلّ الموضوعات الشعرية النر

ً
مستوعبا

.)السالم،  ي والنفشي
ها العاطف   ( ,Al-Salem( )134: 1973مراعاة الألفاظ وتأثتر

ي  
الفرج ف  ديوانه الشعري إلی قضايا الأمة العربية والإسلامية واتجه خالد   من 

ً
 هامّا

ً
الشاعر جزءا وقد خصّ 

اتجهت   أو  ام 
ّ
للحك بالنسبة  المدح  القضايا طابع  أخذت هذه   

ً
سواءا الوطنية  والقضايا  السياسية  إلی  شعره 

والتغيتر   العربية  الجامعة  بمشكلات   
ً
وعبورا فلسطير   قضية  من  ابتداءً  ي  العرب  الوطن  قضايا  إلی  ة 

مباسرر
الخاص   اهتمامه  إلی حتر   الفرج  ي طبيعتها جذبها 

ف   
ً
اتساعا أكتر  آفاق  إلی  ع 

ّ
بالتطل  

ً
انتهاءا ي مصر 

ف  السياسیي 
عبدالله،   )حسن  عات.  المختر وبعض  الرجال  بعض  وعن  غاندي  عن  )24:  2000كحديثه   )Hassan 

Abdullah, 2000: 24 ) 
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ي شعره 
 
ي ف

 دراسة التناص القرآن 
 عن 

ً
النیل مجازا ي شعره بهدف تعزیز أواصر الاخوة وذكر 

العربیة ف  البلدان  وقد ذكر خالد الفرج العدید من 
ي  
ي ف 
 الشاعر یرید وحدة عربیة تحت مظلة الإسلام. فلذلك نراه يستخدم التناص القرآب 

ّ
مصر فهنا یتبير  أن

  :
ً
 تصویر اتحاد العرب تحت جامعة الدول العربية قائلا

ةوانعم  
َ
العُرُوب  بجامعَةِ 

 
موصُولُ   بالإخاء  وثقر  روَة 

ُ
 ع
 

 
ُ
الشقِیق وَالیمن  لبنان 

 وَسوریا 
 

النیلُ   ووادي  العلیا  نا 
ُ
 وَبِلاد

 
 ( Al-Faraj, 1989: 102( )102:  1989)الفرج،  

وسوریا   والیمن  لبنان  وجمعت  الشعوب  بير   آخت  ي 
النر العربیة  الدول  بجامعة  هنا  الشاعر  یشید 

ي  ِ
رَاهَ ف 

ْ
إِك  

َ
القرآنیة ﴿لّ الآیة  دلالة تناص مع  ي ذلك 

بالوثفر وف  العربیة هذه  الجامعة  ومصر...والشاعر یصف 
عُ 
ْ
 بِال

َ
مْسَك

َ
دِ اسْت

َ
ق
َ
ِ ف

ه
مِنْ بِاللَّ

ْ
وتِ وَيُؤ

ُ
اغ رْ بِالطَّ

ُ
ف
ْ
مَنْ يَك

َ
ِّ ف ي

عی َ
ْ
 مِنَ ال

ُ
د
ْ
ش َ الرُّ بَيرَّ 

َ
 ت
ْ
د
َ
ينِ ق

ِّ
هَا  الد

َ
فِصَامَ ل

ْ
 ان
َ
 لّ

فرَ
ْ
وُث
ْ
رْوَةِ ال

)البقرة/  عَلِيمٌ﴾  سَمِيعٌ   ُ
ه
العربیة  256وَاللَّ الجامعة  ي علی 

یُضف  الامتصاصي  التناص  من خلال هذا  والفرج   )
ه یری  

ّ
أن الدین كما  الإیمان وركن أساسیي من  ي بمثابة  العرب  الاتحاد  القرآنیة أي یجعل   

الوثفر العروة  سمات 
المسلمير  والشعوب علی   سها ویحفز 

ّ
یقد الإسلامیة وبذلك فهو  العروة  تنفصم كما هو شأن  فیها عروة لا 

  .  التمسك بالإخاء الإسلامي
ي تصویر سوء الزمان عندما يقول:  

ي ف 
 كما نری التناص القرآب 

عاقل   تأمل  إذا  الزمان   
ّ
 إن
 

ه  
ُ
سوآت له  بدت  الزمانِ   

َ
 كنه
 

 ( Al-Faraj, 1989: 11( )11:  1989)الفرج،  
ما   إذا  الزمان   

ّ
أن الشاعر یری   

ّ
له سوآته" یستحصر   إن ة وهو بعبارة "بدت  الإنسان یجد سوءاته كثتر تأمله 

يْهِمَا مِنْ وَرَقِ 
َ
انِ عَل

َ
صِف

ْ
ا يَخ

َ
هُمَا وَطَفِق

ُ
هُمَا سَوْآت

َ
 ل
ْ
ت
َ
 بَد

َ
جَرَة

َّ
ا الش

َ
اق
َ
ا ذ مَّ

َ
ل
َ
ي حكایة آدم: ﴿ف

ةِ﴾ نص القرآن ف 
َّ
جَن
ْ
 ال

مكنیة   استعارة  الزمان  إلی  السوء  ونسبة  الزمان  وضع  فداحة  التصویر  آدم  سوءة  الشاعر  یستعتر  وهكذا 
ي نصه  

ه يستخدم ألفاظ القرآن ف 
ّ
شخص منه خلالها الشاعر حال الزمان وهو یجور علی الناس فلذلك بما أن

اري.   الشعري فالتناص من النوع الاجتر
 حيث يقول:  

ً
ي تصویر عرصات الوطن البالیة أيضا

ي ف 
 ویستخدم التناص القرآب 

 
 
مشاهدا العزیزِ  الوطنِ  إلی   عرّج 

 
ه 

ُ
عرصات للبِلی  ترجف  اه   لتر

 
دری  وما  البوارِ  إلی   

ُ
یقاد  شعب  

 
ه 

ُ
سبات غشاه  من  أیدري  ي 

 لهق 
 

 ( Al-Faraj, 1989: 112( )112: 1989)الفرج، 
ي ذلك صورة  

ف والشاعر یستعتر ف 
ّ
ي ترجف عرصاته من شدة البلی والتخل

فهنا یجسد حال الوطن بالبلاد النر
)النازعات/   ﴾

ُ
ة
َ
اجِف الرَّ رْجُفُ 

َ
ت ﴿يَوْمَ   : ي

القرآب  النص  من  النص  6الرجفة  استحصر   الشاعر   
ّ
أن إلی   

ً
ونظرا  )

البلد   التناص من النوع الامتصاصي والشاعر من خلال التناص یشبه حال   
ّ
الغائب بمعناه دون مفرداته فإن

ت بها والشاعر  
ّ
القیامة قد حل ي ترجف فیه الأرض ما یوح مدی تدهور البلاد حنر كان 

القیامة النر بمشهد 
ورة التطور والحداثة والخروج من الوضع الراهن.  ما یؤكد صر 

ّ
 بذلك إن

ي حدیث الشاعر عن مصر: 
ي ف 
 كما یتجلی التناص القرآب 

ها
َ
مووؤدت مصَر  ي 

 
ف  سائلوا 

 
قتلوها   ذنبٍ  أي  ي 

 
ف  ویجهم 

 
بأمسِها وا 

ّ
وَتغن نوها 

ّ
 دف
 

وها 
ُ
ل
ّ
رت فخارٍ  أناشید  ي 

 
 ف
 

 
 
حریة قولهم  ي 

 
ف  مجّدوا 

 
جندلوها  قد  بأفعالهم  م 

ُ
 ه
 

 ( 189)المصدر نفسه:  
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یطانیة وعن سبب قتلها   ي مصر من قبل السلطة الت 
یناشد الشاعر الشعب المصري عن سبب وأد الحریة ف 

وداسوا   الشعوب  استعبدوا  انهم  حال  ي 
ف  للحریة  وتمجیدهم  لمصر  ي 

یطاب  الت  بالاحتلال  والفتاخر  ودفنها 
)التكویر،    ﴾

ْ
ت
َ
تِل
ُ
ق بٍ 

ْ
ن
َ
ذ يِّ 

َ
بِأ  *  

ْ
ت
َ
سُئِل  

ُ
ة
َ
د
ُ
مَوْؤ

ْ
ال ا 

َ
﴿وإِذ تعالی:  قوله  الشاعر  یستحصر   فهنا  (  9و8حریاتها. 

ي  
ي بحالة الموؤدة النر

یطاب  والغرض من التناص الامتصاصي هو تصویر حالة مصر ما بير  یدي الاستعمار الت 
 ذنب الاحتلال لا یُغتفر وهو بمثابة وأد الإنسان الأعزل الضعیف الذي  

ّ
لا ذنب لها وبذلك یوح الشاعر أن

بأكملها   مصر  أمّة  وأد  یوازي  بحیث  الفداحة  من  فیصوّر  الاحتلال  عمل  یستبشع  ه 
ّ
إن  كما 

ً
خطرا یشكل  لا 

اوة   ي والتفاخر بالمجد لیبيرّ  صر 
ّ الدفن والتغن  الجریمة فیذكر بعد أفعال  الشاعر یواصل تصویر   

ّ
ویلحظ أن

ه یتفاخر بالقتل.  
ّ
 الغرب حنر أن

  :
ً
ي وصف العصور الذهبیة للأمة العربیة عندما ينشد قائلا

ي ف 
 كما یتجلی التناص القرآب 

خصیب  ومغن    
 
حیة  

 
 أمة
 

فخامُ   جُومِ 
ُّ
الن مثل  صُور  

ُ
 وق
 

 
 
البِحار ِسَفینا أكتر   ملؤوا 

 
الأعلامُ   ها 

ّ
كأن  ماخراتٍ 

 
 
 
طرا الأقالیمِ   

َ
مورد  وَجَبُوا 

 
السلامُ   واستتب  العصُر   فازدهی 

 
ذكری  ُ غتر عندنا  یبق  لم  مَّ 

ُ
 ث
 

الوجودِ    علی  ءٍ  لشی  دوامُ ما 
 

 ( Al-Faraj, 1989: 227( )227:  1989)الفرج،  
ملؤوا   وقد  فخمة  شاهقة  وقصورها  النعمة  موفور  خصیب  وموطنها  حیّة  آنذاك كانت  العربیة  الأمة   

ّ
إن

 ماخرة كالأعلام وقد هیمنوا علی بلادهم وازده عصرهم واستتب الأمن وساد السلام ولم یبق  
ً
البحار سفنا

ها أعلام وقد اقتبس تلك  
ّ
ه لم یتمكنوا من التغلب علیه. وهنا یستحصر  الشاعر صورة السنّ كأن

ّ
إلا الموت فإن

)الشوری  عْلامِ﴾ 
َ ْ
الأ
َ
ك بَحْرِ 

ْ
ال ي  ِ

ف  جَوارِ 
ْ
ال آياتِهِ  ﴿ومِنْ  تعالی:  قوله  ي 

ف  ي 
القرآب  النص  معير   من  (  32:الصورة 

وتصویر تلك السفن بالأعلام إنما هو بیان لعظمتها وتناصه مع القرآن یهدف إلی تعزیز نصّه بقداسة الدین  
التناص من    

ّ
فإن تحوير  أو  ي معناه ومفرداته دون تغیتر كبتر 

الغائب ف  النص  استحصر   الشاعر  إلی أن   
ً
ونظرا

اري.   النوع الاجتر
 البیت الأختر من النموذج الشعري المذكور یؤكد علی عدم ثبات الدهر وختامه بالموت والنص یوح  

ّ
كما أن

)الرحمن والإكرامِ﴾  ذوالجلالِ  ك  رَبِّ  
ُ
وَجْه  

َ ویبفر انٍ 
َ
ف عَلیها  مَنْ  ﴿كلُّ  تعالی:  یوح  26.27  :قوله  والتناص   )

ء ما عدا الله تعالی.   ورة التواضع ویصور حقیقة الفناء الذي یقض  علی كل سیر  صر 
  :
ً
ي تصویر صعوبة الفراق عندما أنشد قائلا

ي ف 
 التناص القرآب 

ّ
 كما یتجلی

هذا   مِن  ماأواه 
ّ
كل
َ
ف  الفراقِ 

 
ي  

أشجان  تزایدت   
ُ
البعاد  

َ
 زاد
 

فما السلوِ  إلی  السبیلُ   كیفَ 
 

ي  
ه وجدان 

ُ
ي ولا هضبات  الصفا قلن 

 
 ( Al-Faraj, 1989: 232( )232:  1989)الفرج،  

ي فراق حبیبته ویتسائل عن  
 شجونه تتكاثر ف 

ّ
البعد وأن اید علی   حزنه یتر 

ّ
یتألم الشاعر من الفراق ویؤكد أن

الحجر للقلب   الشاعر صورة  السلو وقلبه لطیف لیس بالصخر والحجر كي یتحمّل وهنا یستحصر   كیفیة 
  َ هِي

َ
ف  
َ
ذلِك بَعْدِ  مِنْ  مْ 

ُ
وبُك

ُ
ل
ُ
ق  
ْ
سَت

َ
ق ﴿ثمَّ  تعالی:  قوله  ي 

ف  ي 
الصاف  العذب  القرآن  معير   من  اقتبسها  ه 

ّ
أن ویبدو 

هارُ﴾ )بقرة/ 
ْ
ن
َ ْ
الأ  

ُ
ه
ْ
رُ مِن جَّ

َ
ف
َ
ما يَت

َ
ل حِجارَةِ 

ْ
ال  مِنَ 

َّ
 وإِن

ً
سْوَة

َ
 ق
ُّ
د
َ
ش
َ
أ وْ 
َ
أ حِجارَةِ 

ْ
ال
َ
ها  74ك

ّ
( فهنا تصور الآیة القلوب أن

یتناص  وبذلك  بالحجر  لیس  قلبه   
ّ
أن علی  فیؤكد  الصورة  الفرج  ویستعتر  ذلك  من  أقش  تجعلها  بل  حجر 

  .  بطریقة التناص الامتصاصي مع النصّ القرآن بعد أن غترّ كلماته واحتفظ بالمعن 
  :
ً
ي قائلا

ي القطیف عت  التناص القرآب 
 كما یصف حال القیظ الشدید ف 

كطائرٍ  القطیفَ  وسكناي  ي 
 إن ّ
 

للأغصانِ    
ّ
یحن الشباكِ   وسط 

 
أوراه كالحمیمِ  فیها   

ُ
 والقیظ

 
انِ   والنتر لظاه  بیر    

َ
فرق  لا 
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 ( Al-Faraj, 1989: 233( )233: 1989)الفرج، 
الذي وقع بير  شباك وهو یحنّ إلی أغصانه وقد التهب   الطائر  ي القطیف یشبه حال 

ي سكنه ف 
 الشاعر ف 

ّ
إن

القیظ وبات كالجحیم لا یُطاق ولا فرق بير  الجو والنار المشتعلة وهنا یستعتر الشاعر صورة الجحیم للجو  
  
ُ
صْلِيَة

َ
لٌ مِنْ حَمِيمٍ * وت ُ  

ت ُ
َ
ي قوله تعالی: ﴿ف

ي القظیف وقد استوح صورة الجحیم من القرآن ف 
الذي یعیشه ف 

المعن   94و93جَحِيمٍ﴾ )الواقعة/  ي دون تحویر 
القرآب  الشاعر ذكر الحمیم واللطى  من النص   

ّ
 إلی أن

ً
( ونظرا

 الجحیم تصلیة وذلك ما أراد الشاعر ایحائه فهي  
ّ
اري. فهنا تصور الآیات علی أن  التناص من النوع الاجتر

ّ
فإن

لٍّ شبه بها جو القطیف الملتهب.  
ُ
 أشد ما تكون حرارة لذ

ي عندما قال:  
 كما یصف حبّه عت  فنّ التناص القرآب 

روح   وهیي  جسم    أنا 
 

ي  
ن ّ
ُ
لد حبُّ  نا   حبِّ

 
 

كبُلبُل  ي 
دون  مِن   فهي 

 
ي  

ّ ن 
َ
غ
َ
ت دون   مِن 

 
 ( Al-Faraj, 1989: 214( )214: 1989)الفرج، 

ي وهنا  
ي فهي من دونه كالبلبل الذي لا یمكن أن یغن 

ب ّ
ُ
د
َ
 حُبّ الشاعر تجاه حبیبته عظیم وعشقها حبّ ل

ّ
إن

ي بموهبة  
ي تأبر

ي الأمور الذاتیة السماویة النر
ي وهي تعن 

ه لدب ّ
ّ
یجسد الشاعر عظمة حُبّه من خلال تصویره بأن

﴾ )الكهف/ 
ً
ما
ْ
ا عِل

َّ
ن
ُ
د
ه
اهُ مِن ل

َ
مْن
ه
ي القرآن الكريم: ﴿وَعَل

( والآیة تصور العلم  65ربانیة دون اكتساب وقد وردت ف 
السماء ومنحه من   إلی  ي أنِه رفع مستواه 

ي ما یعن 
ب ّ
ُ
د
َ
ه سماوي من عنده الله أمّا الشاعر فقد جعل حبّه ل

ّ
بأن

من   غترّ  الشاعر   
ّ
أن إلی   

ً
ونظرا ي 

الرباب  والعلم  السماویة  الرسالات  مصاف  ي 
ف  یجعله  ما  والقداسة  الطهارة 

 .  التناص امتصاصي
ّ
ي فإن

ن« من العلم السماوي إلی الحب الإنساب 
ُ
د
َ
 مفهوم عبارة »ل

ي قوله:  
ي ف 
 كما یصف حال الوصال للعاشق ومعشوقته عت  التناص القرآب 

ي 
 
ف جرَ 

َ
الف  واحذري 

 
حذرِ    الغیم كِواشٍ 

 
 
 
وَصل  واذكري 

 
البصرِ   محِ 

َ
كل ینا 

َ
ض
َ
 ق
 

 ( Al-Faraj, 1989: 244( )244:  1989)الفرج،  
الذي قض  كلمح   الوصل  العاشقير  وأن لا تنش  ه واشٍ یكشف أسرار 

ّ
الفجر لأن الحبیبة أن تحذر من  علی 

 البصر وأن تتذكره باستمرار. 
ه كلمح البصر وذلك كنایة عن سرعة انقضائه وقد استوح الصورة من قوله  

ّ
وهنا یصوّر الشاعر الوصل بأن

)النحل/  رَبُ﴾ 
ْ
ق
َ
أ وَ 

ُ
وْ ه

َ
أ بَصَرِ 

ْ
ال مْحِ 

َ
ل
َ
 ك
َّ
إِلّ اعَةِ  السَّ مْرُ 

َ
أ الساعة/القيامة  77تعالی: ﴿مَا  القرآن  ( وقد وصف هنا 

ها مثل لمحة البصر وحنر أقرب أمّا خالد الفرج فقد استوح تلك الصورة لیجسّد بها وصله الذي انقض   
ّ
بأن

 الشاعر استعار الصورة القرآنیة لبیان عهد وصاله دون تغیتر أو تحوير لمفرداتها ومعناها  
ّ
 إلی أن

ً
بشعة ونظرا

اري.   التناص اجتر
ّ
 فإن

ي حيث يقول:  
ي أعجب بصوتها عت  فنّ التناص القرآب 

 كما یصف الشاعر وجه إحدی النساء النر
 
 
صوتا  

ُ
وسمعت قوامَها   

ُ
 رأیت

 
  

ُ
صداه ي 

أذن  ي 
 
ف  

ّ
رن  

 
 رقیقا

 
  
 
وجها  

ُ
أبصرت أسفرت   ولما 

  
  

ُ
تراه ولا  الجحیمَ  تری   

ّ
 تود
 
 
 

 ( Al-Faraj, 1989: 246( )246: 1989)الفرج، 
وجهها فضل   رأی  ه عندما 

ّ
أن  

ّ
إلّ بها  فأعجب  أذنه  ي 

ف   
ّ
رن الذي  الرقیق  وصوتها  المرأة  قوام  رأی  الشاعر   

ّ
إن

بحها حنر  
ُ
الجحیم علی وجهها وهنا یستعتر الشاعر صورة الجحیم لوجهة المرأة ما یوح بغزازة وجهها وق

ي ورد  
بح علی تلك المراة. فهذا يتناص مع جميع الآيات النر

ُ
ل الجحیم بما كان فیها من ألم ومرارة وق

ّ
ه فض

ّ
أن

 جَحِيمٍ﴾ )الواقعة/ 
ُ
صْلِيَة

َ
الجحيم مثل ﴿وَت ي جَحِيمٍ﴾)الإنفطار/ 94فيها ذكر  ِ

ف 
َ
ارَ ل جَّ

ُ
ف
ْ
ال  
َّ
ا  14(؛ ﴿وَإِن

َّ
(؛ و﴿إِن

   
ً
ذِيرا

َ
 وَن
ً
ا  بَشِتر

حَقِّ
ْ
 بِال

َ
اك
َ
ن
ْ
رْسَل

َ
   أ

َ
لُ   وَلّ

َ
سْأ
ُ
صْحَابِ   عَنْ   ت

َ
جَحِيمِ﴾   أ

ْ
ا    ؛(119/ البقرة)  ال

َ
بُوا بِآيَاتِن

َّ
ذ
َ
رُوا وَك

َ
ف
َ
ذِينَ ك

ه
﴿وَال

)المائدة/  جَحِيمِ﴾ 
ْ
ال صْحَابُ 

َ
أ  
َ
ئِك ٰـ

َ
ول
ُ
جَحِيمِ﴾  10أ

ْ
ال صْحَابُ 

َ
أ  
َ
ئِك ٰـ

َ
ول
ُ
أ ا 
َ
بِآيَاتِن بُوا 

َّ
ذ
َ
وَك رُوا 

َ
ف
َ
ك ذِينَ 

ه
﴿وَال (؛ 
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ٰ مِن بَعْدِ مَ 86)المائدة/  َ رْب 
ُ
ولِیي ق

ُ
وا أ

ُ
ان
َ
وْ ك
َ
وَل  َ كِِير 

مُشرْ
ْ
فِرُوا لِل

ْ
غ
َ
يَسْت ن 

َ
وا أ

ُ
ذِينَ آمَن

ه
وَال  ِّ ي ن ِ

َّ
 لِلن

َ
ان
َ
هُمْ  (؛ ﴿مَا ك

َ
َ ل بَيرَّ 

َ
ا ت

)التوبة/  جَحِيمِ﴾ 
ْ
ال صْحَابُ 

َ
أ هُمْ 

َّ
ن
َ
جَحِيمِ﴾  113أ

ْ
ال صْحَابُ 

َ
أ  
َ
ئِك ٰـ

َ
ول
ُ
أ مُعَاجِزِينَ  ا 

َ
آيَاتِن ي  ِ

ف  سَعَوْا  ذِينَ 
ه
﴿وَال (؛ 

)الشعراء/ 51)الحج/  اوِينَ﴾ 
َ
غ
ْ
لِل جَحِيمُ 

ْ
ال تِ 

َ
ز ﴿وَبُرِّ جَحِيمِ﴾  91(؛ 

ْ
ال اطِ  صِرَ  ٰ

َ
إِلی مْ 

ُ
وه

ُ
د
ْ
اه
َ
ف  ِ

ه
اللَّ ونِ 

ُ
د ﴿مِن  (؛ 

جَحِيمِ﴾ )الصافات/ 23)الصافات/ 
ْ
ال ي سَوَاءِ  ِ

رَآهُ ف 
َ
ف عَ 

َ
ل اطَّ

َ
جَحِيمِ﴾  55(؛ ﴿ف

ْ
ال صْلِ 

َ
أ ي  ِ
ف  رُجُ 

ْ
خ
َ
ت  
ٌ
جَرَة

َ
ش هَا 

َّ
(؛ ﴿إِن

جَحِيمِ﴾ )الصافات/ 64)الصافات/ 
ْ
 ال

َ
لی ِ

َ
 مَرْجِعَهُمْ لإ

َّ
مَّ إِن

ُ
جَحِيمِ﴾  68(؛ ﴿ث

ْ
ي ال ِ

وهُ ف 
ُ
ق
ْ
ل
َ
أ
َ
 ف
ً
يَانا

ْ
 بُن
ُ
ه
َ
وا ل

ُ
وا ابْن

ُ
ال
َ
(؛ ﴿ق

جَحِيمِ﴾ )الصافات/ 97)الصافات/ 
ْ
ال وَ صَالِ 

ُ
 مَنْ ه

َّ
 وَقِهِمْ  163(؛ ﴿إِلّ

َ
ك
َ
بَعُوا سَبِيل

َّ
وَات ابُوا 

َ
ذِينَ ت

ه
فِرْ لِل

ْ
اغ
َ
(؛ ﴿ف

جَحِيمِ﴾ )غافر/ 
ْ
ال ابَ 

َ
جَحِيمِ﴾ )الدخان/ 7عَذ

ْ
ال ٰ سَوَاءِ 

َ
إِلی وهُ 

ُ
اعْتِل

َ
وهُ ف

ُ
ذ
ُ
  47(؛ ﴿خ

َ
مَوْت

ْ
ال  فِيهَا 

َ
ون

ُ
وق
ُ
يَذ  

َ
(؛ ﴿لّ

  ٰ
َ
ولی

ُ ْ
الأ  

َ
ة
َ
مَوْت

ْ
ال  

َّ
مْ   إِلّ

ُ
اه
َ
ابَ   وَوَق

َ
جَحِيمِ﴾  عَذ

ْ
اكِهِير َ   ؛(56/ الدخان)   ال

َ
مْ   بِمَا   ﴿ف

ُ
اه
َ
هُمْ   آت مْ   رَب  ُّ

ُ
اه
َ
هُمْ   وَوَق ابَ   رَب  ُّ

َ
  عَذ

جَحِيمِ﴾
ْ
ذِينَ   ؛ (18/ الطور )   ال

ه
رُوا   ﴿وَال

َ
ف
َ
بُوا   ك

َّ
ذ
َ
ا   وَك

َ
   بِآيَاتِن

َ
ئِك ٰـ

َ
ول
ُ
صْحَابُ   أ

َ
جَحِيمِ﴾  أ

ْ
مَّ   ؛ (19/ الحديد )   ال

ُ
  ﴿ث

جَحِيمَ 
ْ
وهُ﴾  ال

ُّ
   ؛ (31/ الحاقة)   صَل

َّ
ا   ﴿إِن

َ
يْن
َ
د
َ
   ل

ً
الا
َ
نك
َ
﴾  أ

ً
تِ   ؛ (12/ المزمل)   وَجَحِيما

َ
ز جَحِيمُ   ﴿وَبُرِّ

ْ
  يَرَىٰ﴾   لِمَن  ال

   ؛(36/ النازعات)
َّ
إِن
َ
جَحِيمَ   ﴿ف

ْ
َ   ال وَىٰ﴾  هِي

ْ
مَأ
ْ
﴾ )التكوير/ 39لنازعات/ ا )   ال

ْ
رَت جَحِيمُ سُعِّ

ْ
ال ا 
َ
مَّ  12(؛ ﴿وَإِذ

ُ
(؛ ﴿ث

 / جَحِيمِ﴾ )المطففير 
ْ
و ال

ُ
صَال

َ
هُمْ ل

َّ
 (. 16إِن

ي حيث يقول:  
 كما یصف حال الشعر بالكتب السماویة عت  فن التناص القرآب 

جاءَنا   الوحي   وإذا 
 

وَالزبورِ    ِ  كالمزامتر
 

الخیالِ  مَعَ  ق 
ِّ
 فلنحل

  
یورِ  

ُّ
الط تفعل   كما 

 
 

بشعرِنا   
ُ
 وَتغرد

 
بحورِ   ولا  قوافٍ   لا 

 
 

 ( Al-Faraj, 1989: 247( )247:  1989)الفرج،  
الطیور ویغرّدون مثل   ق 

ّ
قون كما تحل

ّ
المزامتر والزبور والشعراء یحل الشعر یهبط علی الشعراء مثل   وحي 

ّ
إن

والزبور والمزامتر هي البلابل كیفما شاءوا وهنا یستعتر صور   الشعر والمزامتر  حال  والزبور لتصویر  المزامتر 
المعتقدات   بحسب  داود  علی  ل  المت   الكتاب  هو  الزَبُورْ  هو كتاب  الزبور   

ّ
أن حال  ي 

ف  التوراة  أسفار  إحدی 
عَ  ير َ  بِيِّ

َّ
الن بَعْضَ  ا 

َ
ن
ْ
ل
َّ
ض
َ
ف  
ْ
د
َ
ق
َ
وَل وَالأرض  مَاوَاتِ  السَّ ي  ِ

ف  بِمَنْ  مُ 
َ
عْل
َ
أ  
َ
ك ﴿وَرَبُّ القرآن  ي 

ف  هذا  وذكر    الإسلامية، 
َ

لی
﴾ )الإسراء/ 

ً
بُورا

َ
 ز
َ
اوُود

َ
ا د
َ
يْن
َ
ت
َ
ي  55بَعْضٍ وَآ

ما یدلّ علی عظمة الشعر ف 
ّ
 إن
ً
( وتصویر الشعر بالمزامتر والزبور معا

من   الزبور  معن   حوّر  الشاعر   
ّ
أن إلی   

ً
ونظرا السماویة.  الكتب  بمثابة  یراه  ه 

ّ
أن حنر  وقداسته  الشاعر  نظر 

 .  التناص من النوع الامتصاصي
ّ
 الكتاب المقدس إلی الشعر فإن

ي قوله:  
ي ف 
 التناص القرآب 

ً
ي منطقة وبار العُمانیة مستخدما

 كما یصف إحدی جلسات أنسه ف 
وعبقرٍ  وبارِ  ي 

 
 ف
 

حورِ   وبیر   ولدٍ   بیر  
 

معتقٍ  ابٍ   وشی
 

عطورِ   ومن  زهورٍ   من 
 

جمیلةٍ  جنانٍ  ي 
 
 ف
 

الدهورِ   علی   خالداتٍ 
 

 ( Al-Faraj, 1989: 248( )248:  1989)الفرج،  
أیام   بالزهر والعطور وجنان جمیلة خالدة وقض  فیها  اب معتق  الشاعر سكن ما بير  غلمان وحور وسرر  

ّ
إن

أنسه   والجنان لوصف جلسته وكي یدلّ علی عظیم  الشاعر صورة ولدان والحور  أنس خالدة وهنا یستعتر 
)الواقعة/   ﴾

َ
ون

ُ
د
ه
ل
َ
مُخ  

ٌ
دان

ْ
وِل يْهِمْ 

َ
عَل ﴿يَطُوفُ  القرآنية:  الآیات  ي 

ف  ورد وصفهم  وقد  تعالی:  17هناك  وقوله   )
)الواقعة/  ونِ﴾ 

ُ
ن
ْ
مَك
ْ
ال ؤِ 

ُ
ل
ْ
ؤ
ُّ
الل الِ 

َ
مْث
َ
أ
َ
ك  ٌ عِير  نعیم  23و22﴿وَحُورٌ  وصف  ي 

ف  المبالغة  بهدف  هنا  والتناص   )
أنسه   وبیان  مجلسه  وصف  ي 

ف  والحور  اب  والشر الولد  ذكر  الشاعر   
ّ
أن إلی   

ً
ونظرا بالجنة  وبار  ي 

ف  جلسته 
اري.   التناص من النوع الاجتر

ّ
ي النص الجدید فإن

 والنص الغائب واضح ف 
  : ي
ي ذلك فنّ التناص القرآب 

 ف 
ً
 بتحسّن الأوضاع مستخدما

ً
ا  كما یتأمل ختر

جاشت   حیر   لنفشي  أقولُ 
ي   غوارن 

 

الضیمِ    مِن  الدنیا  ي  ن  وضاقت 
 والقهرِ 
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ه
ّ
فإن الكریمَ   

ّ
بأن الكریمُ   

َ
 إلیك
 

بالیسرِ   العسَر  ل 
ّ
بد  

 
یوما شاءَ   إذا 

 
 ( Al-Faraj, 1989: 272( )272:  1989)الفرج،  

العش   ل 
ّ
ویبد بالفرج  علیه  یمنَّ  بأن   

ً
وجورا  

ً
قهرا الدنیا  به  أن جاشت وضاقت  بعد  ربّه  یخاطب  الشاعر   

ّ
إن

  ﴾
ً
عُشِْ يُشْا

ْ
 مَعَ ال

َّ
 *إِن

ً
عُشِْ يُشْا

ْ
 مَعَ ال

َّ
إِن
َ
بالیش ما ذلك علی الله بصعب وهنا یستعتر الشاعر قوله تعالی: ﴿ف

اح/  ما  6و5)الانشر ذلك  ي 
ف  الشاعر  یحوّر  ولم  ي 

والمعاب  الكلمات  بنفس  جاء  ي هنا 
القرآب  النصّ  واستخدام   )

اري.    جعله من نوع التناص الاجتر
  : ي
 التناص القرآب 

ً
ي تصویر وفاة أحد أصدقائه مستخدما

 كما یبالغ ف 
حیب الأراملِ الوالهاتِ العقلُ 

َ
 وَن
 

عظیمُ    
 
ركن فقد  عنه  ئ   ینن 

 
وما السكاری  مثل   

ُ
 وجموع

 
رزءِ    هولِ  مِن  بسكاری  هم 

 جسیمِ 
 

 
ُ
الشیخ منصورُ  عي 

ُ
ن الصورُ   نفخ 

 
ومقیمِ   مقعدٍ  ي 

 
ف  فأضحوا 

 
 ( Al-Faraj, 1989: 207( )207:  1989)الفرج،  

وما هم   الجمیع سكاری  وبات  أصلیي  ركن  وانهدام  یدلّ علی هول عظیم  وهو  تعالی  قد  الأرامل  نحیب   
ّ
إن

ما ذلك بفعل هول وفاة الشیخ منصور.  
ّ
 بسكاری وإن

عُ  
َ
ض
َ
ة صور من القرآن الكريم منها ﴿ وَت

ّ
وهنا یصوّر الشاعر حال وفاة الشیخ فیشبّهها بالقیامة ویستعتر عد

مْ بِسُكارَى 
ُ
اسَ سُكارَى وَمَا ه

َّ
رَى الن

َ
هَا وَت

َ
اتِ حَمْلٍ حَمْل

َ
ح حال الناس أوان  2﴾ )الحج/ كلُّ ذ

ّ
( والقرآن هنا یوض

  
ً
المبالغة ونظرا الصورة لیجسّد بها هول وفاة صدیقه وهي صورة تحمل دلالة  القیامة أمّا الشاعر فیستعتر 
النوع   من  التناص   

ّ
فإن للآية  تحوير  وعدم  الجدید  النص  ي 

ف  ومعناه  بمفرداته  واضح  الغائب  النص  إلی 
اري.   الاجتر

مَاوَاتِ   ي السَّ ِ
صَعِقَ مَنْ ف 

َ
ورِ ف ي الصُّ ِ

 ف 
َ
فِخ

ُ
ي تصویر نفخ الصور من قوله تعالی: ﴿وَن

كما یستعتر صورة أخری ف 
﴾ )النمل/ 

ه
اءَ اللَّ

َ
 مَنْ ش

َّ
ي الأرض إِلّ ِ

( وهنا یصوّر القرآن أحوال القیامة عندما یقوم إسرافیل بالنفخ  68وَمَنْ ف 
بهدف   الناعي  صوت  لیجسّد  الآیة  یستحصر   والشاعر  والأرض  السموات  ي 

ف  من  ویصعق كلّ  الصور  ي 
ف 

 التهویل والصورة تحمل دلالة المبالغة.  
ي وصف موت أحد أصدقاءه:  

ي ف 
 كما نری التناص القرآب 

ي قدر
 
 المسكیر ُ ف

ُ
صنعُ العاجز

َ
 ما ی
 

 بتكویرِ  
 
 أصابَ شمسُ الهدی عمدا

 
مهالا  

ّ
نقد ی  الكت   

ُ
الفدیة  یقبل 

 
  ِ الدنانتر  

ُ
وآلاف النفوسّ   مِن 

 
 ( Al-Faraj, 1989: 216( )216:  1989)الفرج،  

 ماذا یصنع الإنسان العاجز أمّا القدر الذي قض  علی الفقید وبذلك تكوّرت الشمس  
ً
ا یتسائل الشاعر متحتر

الشمس وقد   ه تكوّر 
ّ
بأن الفقید  الشاعر موت  وهنا یصوّر  والدنانتر  بالمال  فالموت لا یقبل فدیة ولا یرص  

 ﴾
ْ
رَت

َ
د
َ
ك
ْ
ان جُومُ 

ُّ
الن ا 

َ
وَإِذ  *  

ْ
رَت وِّ

ُ
مْسُ ك

َّ
الش ا 

َ
﴿إذ تعالی:  قوله  ي 

ف  الكریم  القرآن  من  الصورة  تلك  استوح 
ه تكوّر الشمس صور فنیة ذات إغراق والهدف منها هو تشبیه هول  2و1)التكویر/ 

ّ
( وتصویر الموت علی أن

بذلك  الغائب فتشكل  النص  الصور مع تحویر كلمات  استعار  الشاعر   
ّ
أن القیامة ویلحظ  العزیز بهول  فقد 

 .  تناص امتصاصي
ي عندما يقول:  

 ویصف حال الهول عت  فنّ التناص القرآب 
ها 
َ
ماجد  

َ
الناعون نع  إذ  یومَها   یا 

 
  ِ تكستر جمعَ  فیها  الجمعُ   

َ
 فأصبح

 
تها
ّ
أزق ي 

 
ف حیاری  السكاری   مثلُ 

 
السورِ   خارجِ  من  أو  داخلٍ   من 

 
 
 
زلزلة المنكوبَ   

َ
البلد ت 

ّ
هز  هل 

 
الدورِ   عن   

 
خوفا ها 

ُ
سكان  ففرّ 
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 ( Al-Faraj, 1989: 216( )216:  1989)الفرج،  
ي  
هم سكاری حیاری ف 

ّ
یتذكر الشاعر یوم منیته إذ نعی الناس الفقید الماجد وأصبح الكلّ یتألم علی رحیله وكأن

 من انهدام بیوتهم.  
ً
ما أصیبت البلاد بزلزال وفرّ الناس إلی لشوراع خوفا

ّ
 الشوارع كأن

الحزن فهم   ة وقد تغلب علیهم  بأعداد غفتر وا  الفقید فقد حصر  تشییع  ي 
الناس ف  الشاعر حال  یصوّر  فهنا 

ارَىٰ﴾ )الحج/ 
َ
مْ بِسُك

ُ
ارَىٰ وَمَا ه

َ
اسَ سُك

َّ
رَى الن

َ
( فهو  2كالسكاری وقد استعار تلك الصورة من قوله تعالی: ﴿وَت

ي النص الجدید بدون  
 مفردات النص الغائب واضحة ف 

ّ
 إلی أن

ً
یوازن بير  أهوال وفاته وأهوال القیامة.ونظرا

اري.   التناص من النوع الاجتر
ّ
ي فإن

ي النص القرآب 
 تحوير وتغيتر  ف 

هم أصیبوا بزلزال وذلك بهدف الإغراق  
ّ
كما یستخدم صورة ثانیة فیتصوّر الناس قد هرعوا إلی الشوارع وكأن

 البلاد قد تعرّضت لزلزال جعل الناس یفرّون  
ّ
 كما لو أن

ً
ة الناس فهو یتصوّرهم قد خرجوا جمیعا ي وصف كتر

ف 
 من بیوتهم.  

ي شعره:  
ي تصویر حالة الإنسان بالجبل ف 

ي ف 
 التناص القرآب 

ّ
 ویتجلی

مرونتٍه ي 
 
ف قاسٍ  آدم  ابن   لولا 

 
 لما تحمّل عبءَ الحزنِ كالطورِ  

 
 ( Al-Faraj, 1989: 216( )216:  1989)الفرج،  

ه استسهل حمل الأعباء بدل الأمان ورجّح 
ّ
 الإنسان لولا قساوته لما تحمل الأعباء كالجبل لكن

ّ
ح أن

ّ
فهنا یوض

مَاوَاتِ    السَّ
َ

 عَلی
َ
ة
َ
مَان
َ ْ
ا الأ

َ
ن
ْ
ا عَرَض

َّ
ي عنائه وهذا النص یستحصر  قوله تعالی: ﴿إِن

الثانیة لذلك بفر ف  الأولی علی 
  ﴾
ً
جَهُولا  

ً
وما

ُ
ل
َ
ظ  

َ
ان
َ
 ك
ُ
ه
َّ
إِن الإنسان  هَا 

َ
وَحَمَل هَا 

ْ
مِن نَ 

ْ
ق
َ
ف
ْ
ش
َ
وَأ هَا 

َ
ن
ْ
يَحْمِل  

ْ
ن
َ
أ  َ بَيرْ 

َ
أ
َ
ف جِبَالِ 

ْ
وَال (  77)الأحزاب/ وَالأرض 

  
ً
امتصاصیا  

ً
وبذلك شكل تناصا ي وإن كان یغترّ مفرداته وكلماته 

القرآب  الغائب  النص  والشاعر هنا یستحصر  
ي معاناته. 

 بيرّ  سبب شقاء الإنسان والشاعر یحاول عت  نصّه أن یتعاطف مع الإنسان ف 
ي قوله:  

ي تصویر الصت  ف 
ي ف 
 كما نری التناص القرآب 

العویلُ  أو  بالبكاءُ  ل 
َ
 ه
 

العلیلِ   مِن  الأوارَ  ئ   نطق 
 

 
ُ
لواعج تخف  هل   أم 

 
الجمیلِ    ِ بالصت   الأحزانِ 

 
 ( Al-Faraj, 1989: 217( )217: 1989)الفرج، 

البكاء   هل   
ً
مستنكرا هنا  الشاعر  الجمیل  یستفهم  الصت   هل  أم  فقیده؟  علی  الشاعر  حزن  ي 

یطف  والعویل 
ة الأحزان؟

ّ
 یخفف من حد

  ﴾
َ
ون

ُ
صِف

َ
 مَا ت

َ
 عَلی

ُ
عَان

َ
مُسْت

ْ
ُ ال

ه
ٌ جَمِيلٌ وَاللَّ ْ صَت 

َ
ما یستحصر  قوله تعالی: ﴿ف

ّ
ي عبارة الصت  الجمیل إن

والشاعر ف 
  17)یوسف/ 

ّ
ي أوان الحزن وذلك إشارة إلی عظم المصاب حنر أن

 ف 
ً
( والشاعر یرفض أن یكون الصت  مفیدا

 الصت  لا یجدي فیه.  
  :
ً
ي تصویر عبثیة الصت  عندما ينشد قائلا

ي ف 
 التناص القرآب 

ّ
 كما یتجلی

أجمعَ   َ الصت   
ّ
إن  

َ
 هیهات

 
فتیلٍ   مِن  ي 

یغن   لیسَ 
 

المحتم الأمرَ  ه 
ّ
 لكن
 

كالمستحیلِ   ه 
ّ
 رد
 

 ( Al-Faraj, 1989: 217( )217:  1989)الفرج،  
. وهنا یستحصر   

ً
 لكن أمر الموت محتم لا یرد أبدا

ً
ی ولا یجدي فتیلا ي أوان الأزمات الكت 

 الصت  لا یُفید ف 
ّ
إن

)النساء/   ﴾
ً
تِيلا

َ
ف  
َ
مُون

َ
ل
ْ
يُظ  

َ
وَلّ اءُ 

َ
يَش مَن  ي 

ّ
يُزَكِ  ُ

ه
﴿اللَّ تعالی:  قوله  الفتیل  ء صغتر  ٤٩عت  كلمة  ي

سیر والفتیل   )
اري.   ي أزمته فالتناص هنا اجتر

ما یشتر إلی عبثیة الصت  ف 
ّ
 وعدم جدوی الصت  حنر علی قدر الفتیل إن

ي حيث يقول:  
 ویصف وفاة صدیقه عت  فنّ التناص القرآب 

والیتام  للأراملِ   مَن 
 

السبیلِ   لأبناءِ   مَن 
 

ساعةٍ  مِن  ها 
َ
هول  یا 

 
الذهولِ   بغاشیةِ  ت   غمَّ

 



  

 ( 2024 ) لسنة    ( 1محلق )  (  2)(  العدد  63)مجلد                                تماعية                      مجلة الأستإذ للعلوم الإنسانية والاج

 

215 

 ج

  

 

لن غابت   والشمسُ 
 

الأفولِ   بعد   
 
مضیئة  

ُ
 تعود

 
 ( Al-Faraj, 1989: 218( )218:  1989)الفرج،  

ت 
ّ
حل فقد  موته  بعد  والیتام  الأرامل  یعير   الذي  ذا  وفمَن  الفقید  رحیل  بعد  الأرامل  عن  الشاعر  یتسائل 

ء وهنا یصوّر الشاعر أثر موت أحد أصدقائه فیستعتر  الغاشیة بموت الفقید وغابت الشمس ولم تعد تض 
قوله   من  الصورة  تلك  استوح  وقد  بالناس  ت 

ّ
حل وقد  الغاشیة  یجسد  إذ  المشهد  لوصف  القیامة  صور 

)الغاشیة/  اشِيَةِ﴾ 
َ
غ
ْ
ال  

ُ
حَدِيث  

َ
اك
َ
ت
َ
أ لْ 

َ
﴿ه ٍ 1تعالی: 

مُبير  خانٍ 
ُ
بِد ماءُ  السَّ ي  ِ

بر
ْ
أ
َ
ت يَوْمَ  قِبْ 

َ
ارْت
َ
﴿ف تعالی:  وقوله   )

ليمٌ﴾ )الدخان/ 
َ
اسَ هذا عَذابٌ أ

َّ
ي الن

َ شر
ْ
( فهنا نری الشاعر یستحصر  صور أحداث القیامة لوصف  11و10يَغ

النص   یستحصر   ه 
ّ
أن إلی   

ً
ونظرا الأحداث  تهویل  هو  التناص  من  والهدف  الغاشیة  ه 

ّ
حنر كأن صدیقه  وفاة 

 .  التناص من النوع الامتصاصي
ّ
ت مفرداته وعباراته فإن ّ

 وقد تغتر
ً
ي بحيث لیس واضحا

 الغائب القرآب 
الشمس صور   وأفول  الأرض  وغاشیة   

ً
أیضا المصاب  وذلك كنایة عن هول  غابت  وقد  الشمس  یصوّر  كما 

 مغرقة یحاول الشاعر من خلالها أن یجسد هول مشهد الوفاة.  
ي شعره حيث يقول:  

ي تصویر علم الفقید ف 
ي ف 
 ویتجلی التناص القرآب 

إذا  نا 
َ
سلوت  

َ
كنت  قد 

 
جلیل   علمٍ  ذو   

َ
مات  ما 

 
الذي العذب   ولمنهلك 

 
السلسبیلِ   كماءِ   یجري 

 
 ( Al-Faraj, 1989: 219( )219:  1989)الفرج،  

فقد   موته  بعد  أمّا  یُرزق  عالم آخر طالما هو حي  أي  بفقدان  یشعر  ه لا 
ّ
وإن المجتمع  سلوة  الفقید كان   

ّ
إن

 .
ً
 انقطع منهل العلم العذب الذي كان یجري زلالا

تلك   اقتبس  وقد  الفقید  علم  لتصویر  یجری كالسلسبیل  الذي  العذب  المنهل  الشاعر صورة  یستعتر  وهنا 
سَبِيلً﴾ )الإنسان/ 

ْ
سَمىَّ سَل

ُ
 فِيها ت

ً
 * عَيْنا

ً
جَبِيلا

ْ
ن
َ
 مِزاجُها ز

َ
 كان

ً
سا
ْ
أ
َ
 فِيها ك

َ
وْن

َ
(  18و17الصور من القرآن: ﴿يُسْق

ه ذكر النص الغائب لم یذكر  
ّ
 إلی أن

ً
ما یدلّ علی غزارة علمه وعذوبته ونظرا

ّ
وتصویر علم الفقید بعير  الجنة إن

 .  التناص امتصاصي
ّ
ّ الشاعر بعباراته فإن  منه سوی كلمة السلسبیل وقدق غتر

ي قوله:  
ي تصویر مصیب الموت ف 

ي ف 
 التناص القرآب 

ّ
 كما یتجلی

عظیم   العظیمِ  فقدِ  ي 
 
ف  الرزءُ 

 
جسیمُ   والمصابُ  جم    والخطبُ 

 
لأمره   

ّ
مرد فلا  القضاءُ   قض  

 
والتسلیمُ    ُ الصت  إلا  یبق   لم 

 
 ( Al-Faraj, 1989: 219( )219:  1989)الفرج،  

 فلا 
ً
 الله إذا قض  أمرا

ّ
 وإن

ً
الخطب یعظم إذا ما كان الفقید عظیما ي فقد العظیم عظیمة وإن 

 المصیبة ف 
ّ
إن

 .  لأمره ولم یبق إلا الصت 
ّ
 مرد

ض  
َ
نْ    وهنا یستحصر  قوله تعالی: ﴿إِذا ق

ُ
 ك
ُ
ه
َ
ولُ ل

ُ
ما يَق

َّ
إِن
َ
 ف
ً
مْرا
َ
﴾ )مریم/ أ

ُ
ون

ُ
يَك
َ
 أمر  35ف

ّ
( ودلالة التناص هو أن

ا  
َ
إِذ ذینَ 

ه
ال ابرِینَ  ِ الصَّ

 الصت  هو الطریق الوحید وذلك یتناص مع قوله تعالی: ﴿وَبَشرِّ
ّ
الله نافذ لا یرد لذا فإن

﴾ )بقرة/ 
َ
یْهِ رَاجِعُون

َ
ا إِل
َّ
ِ وإِن

ه
ا لِلَّ

َّ
وا إِن

ُ
ال
َ
 ق
ٌ
هُمْ مُصِیبَه

ْ
صَابَت

َ
ما منح  156أ

ّ
ي الآیات إن

( والشاعر من خلال ذكر معاب 
ي حصر   

القرآب  الغائب  النص   
ّ
أن إلی   

ً
الكریم ونظرا القرآن  الموت مع  دینیة وتناسق حدیثه عن  نصّه قداسة 

اري.   التناص من النوع الاجتر
ّ
ي النص الجدید فإن

 بمفرداته ومعناه دون تغیتر ف 
ي قوله:  

ي تصویر الیهود ف 
 ف 
ً
ي أيضا

 ویستخدم التناص القرآب 
قد    

َ
صهیون بنو  أبیب  تل  ي 

 
ف

 نصبوا
 

ترومان   هاري  حاخامِهم   تمثالَ 
 
 

ظلموا  ومَن  جاروا  مَن  آثامُ   علیه 
 

وإعلانِ   شٍ  ي 
 
ف الخلقِ   

ُ
 ولعنة

 
مِن   كان  لو  به  داروا  كالعجلِ 

 ذهبٍ 
 

وایمانِ   بتقدیسِ   لألهّوه 
 

 ( Al-Faraj, 1989: 245( )245:  1989)الفرج،  
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ه رمز للجور والبطش فهو مثل العجل  
ّ
ي حال أن

نصب الیهود الصهاینة تمثال "هاري ترومان" للإشادة به ف 
"هاري   تمثال  حال  الشاعر  یشبه  وهنا  هوه 

ّ
لأل بٍ 

َ
ه
َ
ذ مِن  ولو كان  الزمن  سالف  ي 

ف  البلاد  ي 
ف  به  داروا  الذي 

ووردت   الكریم  القرآن  ي 
ف  قصته  وردت  وقد  الزمن  سالف  ي 

ف  اسرائیل  بنو  عبدوه  الذي  بالعجل  ترومان" 
الوعد الإلهي   إلی ملتفر  ي القرآن الكریم فبعدما جاء موسی)علیه السلام( 

الإشارة إلی قصة عجل السامري ف 
  
َ
 مِنْ بَعْدِك

َ
وْمَك

َ
ا ق
َّ
ن
َ
ت
َ
 ف
ْ
د
َ
ا ق
َّ
إِن
َ
الَ ف

َ
)جبل طور( لیتسلم آیات الوح وجّه الله تعالی إلیه الخطاب بالقول: ﴿ ق

وَ  مْ 
ُ
ك رَبُّ مْ 

ُ
ك
ْ
يَعِد مْ 

َ
ل
َ
أ وْمِ 

َ
ق يَا  الَ 

َ
ق  
ً
سِفا

َ
أ  
َ
بَان

ْ
ض
َ
غ وْمِهِ 

َ
ق  

َ
إِلی مُوسَی  رَجَعَ 

َ
ف  * امِرِيُّ  السَّ هُمُ 

ه
ل
َ
ض
َ
طَالَ  وَأ

َ
ف
َ
أ  
ً
حَسَنا  

ً
عْدا

 
ْ
خ
َ
أ مَا  وا 

ُ
ال
َ
ق مَوْعِدِي *  مْ 

ُ
ت
ْ
ف
َ
ل
ْ
خ
َ
أ
َ
ف مْ 

ُ
ك رَبِّ مِنْ  بٌ 

َ
ض
َ
مْ غ

ُ
يْك
َ
عَل يَحِلَّ   

ْ
ن
َ
أ مْ 

ُ
ت
ْ
رَد
َ
أ مْ 
َ
أ  
ُ
عَهْد

ْ
ال مُ 

ُ
يْك
َ
ا  عَل

َ
كِن
ْ
بِمَل  

َ
ك
َ
مَوْعِد ا 

َ
ن
ْ
ف
َ
ل

هُمْ عِ 
َ
رَجَ ل

ْ
خ
َ
أ
َ
امِرِيُّ * ف  السَّ

َ فر
ْ
ل
َ
 أ
َ
لِك

َ
ذ
َ
ك
َ
ا ف
َ
اه
َ
ن
ْ
ف
َ
ذ
َ
ق
َ
وْمِ ف

َ
ق
ْ
ةِ ال

َ
 مِنْ زِين

ً
ارا
َ
وْز
َ
ا أ
َ
ن
ْ
ل ا حُمِّ

َّ
كِن
َ
وا وَل

ُ
ال
َ
ق
َ
وَارٌ ف

ُ
 خ
ُ
ه
َ
 ل
ً
 جَسَدا

ً
جْلا

  
ً
ا ّ َ هُمْ صر 

َ
 ل
ُ
 يَمْلِك

َ
 وَلّ

ً
وْلا
َ
يْهِمْ ق

َ
 يَرْجِعُ إِل

َّ
لّ
َ
 أ
َ
 يَرَوْن

َ
لَ
َ
ف
َ
َ * أ شِي

َ
ن
َ
 مُوسَی ف

ُ
ه
َ
مْ وَإِل

ُ
هُك
َ
ا إِل
َ
ذ
َ
﴾ )طه/ ه

ً
عا
ْ
ف
َ
 ن
َ
 ( 89و 85وَلّ

الرجل   ذلك  "السامري"  بهم  غرّر  قد  موسی  غیاب  ي 
ف  اسرائیل  بن    

ّ
أن الآیات  هذه  مجموع  من  یُستفاد 

ى   بٍ وانت 
َ
ه
َ
 مِن ذ

ً
ي صیاغة الذهب، فصنع لهم مِن حُلیّهم وزینتهم عجلا

ة ف   له خت 
ّ
المنحرف والذي یقال إن

ي 
ف  ترومان"  "هاري  تمثال  حال  به  لیشبّه  السامري  استحصر  قصة عجل  قد  والشاعر  منازلتهم  إلی  هارون 

صیاغة   ي 
ف  ذنبهم  توازي  وتجلیله  للتمثال  صناعتهم   

ّ
أن حنر  الیهود  مدی ضلال  إلی  لیشتر  الراهن  العصر 

 النص  
ّ
أن  إلی 

ً
ي ونظرا

وی  هود الماص  الیوم  الشبه بير  یهود  التناص یجسّد وجوه   
ّ
العجل وعبادته وبذلك فإن

اري.   التناص من النوع الاجتر
ّ
 الغائب وردت مفرداته ومعناه بوضوح بدون تحوير أو تغيتر فإن

ي قوله عندما ينشد:  
ي تصویر تخاذل العرب أمام اليهود الصهاینة ف 

ي ف 
 كما یتجلی التناص القرآب 

عددٍ  ذوي  كانوا  وإن  قومي   لكن 
 

شأنِ   ولا  ءٍ  ي
شی ي 

 
ف  ِ

السری مِن   لیسوا 
 

الظلمِ   أهلِ  ظلمِ  مِن  یجزون 
 
 
 مغفرة

 

بإحسانِ   فینا  إسائتهم   ومِن 
 

 ( Al-Faraj, 1989: 246( )246: 1989)الفرج، 
بالعرب   یعرض  البیت  بهذا  والشاعر  بالحسنة  السیئة  ویردون  بالختر  الصهاینة  یجزون علی سرر  العرب   

ّ
إن

متهاونون   هم 
ّ
بالإحسان  بأن الإساءة   

ّ
رد وتصویر  قاوموه  لو   ّ ویتمن  أمامهم  لون 

ّ
یتذل العدو  یهابون  متخاذلون 

)الرحمن/   ﴾
ُ
حْسَان ِ

ْ
الإ  

َّ
إِلّ حْسَانِ  ِ

ْ
الإ جَزَاءُ  لْ 

َ
﴿ه بقوله:  القرآن  مع  تناص  ما هو 

ّ
﴿وَجَزَاءُ  60إن تعالی:  وقوله   )

)الشوری/  هَا﴾ 
ُ
ل
ْ
مِث  

ٌ
ة
َ
ئ سَيِّ ةٍ 

َ
ئ سیئة  40سَيِّ ف  یقتر الذي   

ّ
وأن الإحسان  جزاءه  الإحسان   

ّ
أن ح 

ّ
توض والآیات   )

الغرب   الإطار فراحوا یجزون  وقد خرجوا عن ذلك  العرب  الشاعر یصوّر   
ّ
أن إلا  لتأدیبه  بسیئة مثلها  یجزي 

ه یتهكم بحكم الذین لا یجیدون  
ّ
علی سیئاته بالحسنات والهدف من التناص هو تنبیه الأمة إلی خطاها كما أن

والشر   بالشر  الختر  یجازون  وجعلهم  الذي  الآیة  معن   حوّر  الغائب  النص   
ّ
أن إلی   

ً
ونظرا الغرب  مع  التعامل 

 التناص من النوع الحواري لاسيما مع الآية الأولی. 
ّ
 للآیة فإن

ً
 بالغرفان وذلك خلافا

ي شعره:  
ي فلسطير  ف 

ي ف 
ي تصویر البطش الصهیوب 

ي ف 
 كما یستخدم التناص القرآب 

جت  ّ  ض 
ُ
 هذي فلسطیر ُ الشهیدة

 
  

ُ
تهرق علیا  أهلیها   بدماءِ 

 
بأهلها الجمیع  مرأی  علی   فتكوا 

 
حرّقوا   أو  لوا 

ّ
قت او  دوا  ّ شی  من 

 
بمجازرٍ  خلالها  العدوُ   جاسَ 

 
  

ُ
تمزق هناك  أشلاء    لله 

 
 ( Al-Faraj, 1989: 195( )195: 1989)الفرج، 

الیهود بأهلها حنر قض  علیهم   فهنا نری فلسطير  الشهیدة قد تلطّخت بالدم وأهدرت دماء شعبها وفتك 
الشاعر   بالمجازر وارتكب مآسیي تروع ومزّق أشلاء سكانها وهنا نری  دیارهم   فقد جاس 

ً
 ونهبا

ً
یدا  وتشر

ً
قتلا

عُولً﴾  
ْ
مَف  

ً
وَعْدا  

َ
ان
َ
وَك يَارِ 

ِّ
الد لَ 

َ
خِلَ جَاسُوا 

َ
﴿ف تعالی  قوله  لیستحصر   خلالها"  العدو  "جاس  عبارات  یذكر 

  5)إسراء/ 
ّ
أن إلی  لیشتر  الآیة  هذه  الشاعر  واستحصر   الدیار  ي 

ف  أفسدوا  وقد  الكفار  حال  تصف  والآیة   )
هم    مصتر

ّ
ار وإن

ّ
 فساد الیهود مثل فاسد الكف

ّ
ي كتابه وإن

ار الذین ذكرهم الله تعالی ف 
ّ
الصهاینة الیوم مثل الكف



  

 ( 2024 ) لسنة    ( 1محلق )  (  2)(  العدد  63)مجلد                                تماعية                      مجلة الأستإذ للعلوم الإنسانية والاج

 

217 

 ج

  

 

ي سوی كلمة  
القرآب  الغائب  النص  من  یتسحصر   لم  الشاعر   

ّ
أن إلی   

ً
ونظرا منهم  ینتقم   الله 

ّ
فإن واحد   

ً
أیضا

 .  التناص من النوع الامتصاصي
ّ
 "جاس" وحوّل معن  الإجرام من الكفار إلی الیهود فإن

الصورة هو   من  والهدف  التشبیه  فنّ  وذلك عت   الشهیدة  المرأة  بهیئة  فلسطير   یصوّر  الشاعر   
ّ
أن ویلاحظ 

ید والقتل والتحریق لیبيرّ  مدی إجرامهم وبذلك یثتر   د جرائم الیهود بالتشر
ّ
ه یعد

ّ
ي كما أن

إثارة الشعور الإنساب 
 العرب للثورة علیهم.  

ي عندما قال:  
ي ذلك فن التناص القرآب 

 ف 
ً
 كما یستنكر علی العرب تخاذلهم مستخدما

النهار طلع  قد  قومُ   يا 
 

رقود   فيه  مُ 
ُ
نت
َ
 وأ
 

علی    
َ
 4السفاسفتتطاحنون

 
اللدود   كم 

ّ
ضد  بیر  

 
تم  
ُ
امتلأ هل  يقالُ   وإِذا 

 
 

مزيد  من  هل  مُ 
ُ
لت
ُ
 ق
 

نحوكم قربُ 
َ
أ  

ُ
 والموت

 
الوريد  حبلِ  من  قومُ   يا 

 
 ( Al-Faraj, 1989: 171( )171، 1989)الفرج، 

مَ  
َّ
ولُ لِجَهَن

ُ
ق
َ
ي البیت الثالث "واذا یقال هل امتلأتم..." یتناصّ الشاعر مع الآیة الكریمة القائلة ﴿ يَوْمَ ن

نجد ف 
)ق/  مَزِيدٍ﴾  مِنْ  لْ 

َ
ه ولُ 

ُ
ق
َ
ت وَ  تِ 

ْ َ
لأ
َ
امْت لِ 

َ
قومه  30ه لدی  ورحابتها  الشهوانیة  النفس  اتساع  إلی  لیوحي   )

ي تصویره أیما نجاح إذا صوّر جشعهم الواسع برحابة جهنم  
ي ممتاز نجح الشاعر ف 

الخائنير  وهو تناص قرآب 
ا  
َ
ن
ْ
ق
َ
ل
َ
خ  

ْ
د
َ
ق
َ
وَل  ﴿ الآیة  مع   

ً
أیضا الشاعر  یتناصّ  التالیي  البیت  ي 

ف  ثمّ  بسعتها.  القرآن  ي 
ف  المثل  ب  ي هي مصر 

النر
  
ُ
سُه

ْ
ف
َ
ن بِهِ  وَسْوِسُ 

ُ
ت مَا  مُ 

َ
عْل
َ
وَن  

َ
سَان

ْ
ن ِ
ْ
حْنُ   الإ

َ
رَبُ   وَن

ْ
ق
َ
يْهِ   أ

َ
وَرِيدِ﴾ )ق/ حَبْلِ   مِنْ   إِل

ْ
ال الرغبة  16  إلی  بذلك  ( لیوحي 

هم المستطتر أقرب إلی رقاب العرب من   ّ  سرر
ّ
ّ أن ي القضاء علی العرب حنر

الیهود وأعوانهم ف  الشدیدة لدی 
 حبل الورید.  

 الخاتمة: 
 : ي شعر الشاعر خالد الفرج نستنتج النتائج التالية وهي

ي ف 
 وبعد دراسة مستفيضة للتناص القرآب 

اث   -1 ي شعره وذلك یرجع لعدة أسباب منها حبّه للتر
ي ف 
ي القرآب 

اث الدين  استحصر  الشاعر خالد الفرج التر
ي التلید بهدف انتشال الأمة  

ي إثراء النصوص الشعرية، وربط الحاصر  بالماص 
، وإدراكه لأهمیة دوره ف  ي

القرآب 
 .  من واقعها المزري الذي تعیشه علی المستوی السیاسیي والاجتماعي

 ومرة واحدة فقط رأينا   -2
ً
ا اري والامتصاصي كثتر التناص بمستویير  الاجتر من حیث المستوی فقد تجلی 

ي شعره فلذلك نراه يتناص مع  
الشاعر وقارب  ي لدی 

القرآب  النص  ي شعره وذلك لقدسية 
الحواري ف  التناص 

ي دون المعن  السامية له.  
ي اللفظ القرآب 

ي بدون تغيتر أو تحوير أو بتحوير ضئيل ف 
 النص القرآب 

لاسیما   -3 الشخصیات  بعض  تقدیس  أبرزها  ة  لأغراض كثتر وذلك  دیوانه  ي 
ف   
ً
ا ي كثتر

القرآب  اث  التر برز 
عت    الارزاء  وتصویر  الجنة  نعیم  وصف  استحضار  عت   أسفاره  متعة  ووصف  یرثیهم  الذین  أصدقائه 
النجوم، وبیان حقیقة الدنیا وتصویر مجد   القیامة من مثل أحداث زلزال القيامة وتكویر  استحضار أهوال 
وصف   ي 

ف  كما  التآمري  وتاریخهم  خصومها  وغدر  الحالیي  وتدهورها  القدیم  والإسلامیة  العربیة  الأمة 
عشقه   تصویر  ي 

ف  ي 
القرآب  التناص  یستخدم  ووكذلك  للعجل  ووعبادتهم  القرآنیة  الیهود  قصص  استحضار 

 وحبّه للمرأة والوطن. 
 
 
 
 
 

 
 الأمور التافهة  4
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. 1979بنيس ، محمد، )  -12 ي ي العرب 

، المغرب: المركز الثقاف  ي ي المغرب العرب 
 (، ظاهرة الشعر المعاصر ف 

، عبد القاهر، ) -13 ي
ي 1992الجرجاب 

(، دلائل الإعجاز، تحقیق: محمود محمد شاكر، جدة: مطبعة المدب 
 . ي
 القاهرة، دار المدب 

، عبدالقاهر، )  -14 ي
ي 2005الجرجاب  اث العرب 
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