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 الاستاذ المتمرس الدكتور حاكم حبيب الكريطي ناقدا

 مفيد جاسب عبد الحسين الفتلاوي

 أ.د . محمد عبد الرسول جاسم

 كلية التربية للعلوم الانسانية –جامعة كربلاء 

 

 الملخص : 

لا شك انَّ النقد العربي القديم هو أساس العملية النقدية التي تقوم على ثلاثةة حاةا ر ريةةية   هةي الةنص   

الناقد   المتلقي , إذ كان النقةد الةق قي الةقس يةةتند الةى المعرعةة العلميةة  المعيةار اذساسةي الةقس اسةتند الية  النقةا  

ك تنوعت الاشارات النقدية حا بين الشعراء   النقةا    المتلقةين  قديما عي نظراتهم النقدية للنصوص الا بية ,   بقل

 لبيان المواطن الجمالية عي النصوص الا بية . 

 : العصر الجاهلي , النقد , الناقد , المتلقي . الكلمات المفتاحية

Abstract: 

 There is no doubt that ancient Arab criticism is the basis of the critical process 

that is based on three main axes, which are the text, the critic, and the receiver, as the 

tasteful criticism that is based on scientific knowledge was the basic criterion upon 

which critics relied in the past in their critical views of literary texts, and thus the 

references varied. Criticism between poets, critics and recipients of the statement of 

aesthetic citizens in literary texts. 

 

 حوقف  حن النقد عي العصر الجاهلي :

إنَّ الغموض المعرعي لنشأة الشعر العربي الاقيقية  عدم تاديدها بشكل  قيق حنع كثيرا حةن النقةا  القةداحى 

  حتى المادثين حن تاديد زحن حعين ليكون الانطلاقة لنشأة النقةد العربةي 
(1)

, ذنَّ النقةد العربةي يةرتبا بالشةعر  

اذ بي ُ لد بعد  لا ة أ ل قصيدة جاهلية  العربي ارتباطاً  ثيقاً , إذ يرى الناقد بأنَّ النقد 
(2)

,   قةد أذةق الناقةد قةول 

الجاحظ عي تاديد عمر الشعر العربي عي نظر الاهتمام ليبيَّن الناقد اذ ل لقلك الشعر , إذ توصل الجاحظ إلى أنَّ 

لشةعر عاةديا المةيلا  ,  لا ة الشعر حديثة الميلا   ذلك حن ذلال المئتي سنة التي اشار إليها عةي قولة  ))   أحةا ا

صغير الةن , أ ل حن نهج سبيل    سهَّل الطريق إلي  : احرؤ القيس بن حجر, (( 
(3)

,   يرى الناقةد إنَّ الجةاحظ   

قد أشار إلى  لا ة القصيدة العربية حن ذلال حديث  عن تاريخ الشعر العربي , إذ إنَّ الشعر العربةي القةديم اكتمةل 

تلك القصيدة عبارة عن نتف   حقطوعات صغيرة لا تصل الى حدى القصةيدة كالمعلقةات بناؤه الفني بعد أن كانت 

حثلاً لا على سبيل الاصر ,   حن ذلك يرى الناقد ))   حن   ن شك , عإنَّ الشةاعر اذ ل الةقس انةتج لنةا القصةيدة 

الا لةى هةو الناقةد الا ل اي ةاً (( 
(4)

ر الا ل الةقس قصةد القصةيد عةةي عةةي اطةار العمليةة النقديةة ,   بمةا إنع الشةةاع  

الشعر هو الشاعر احرؤ القيس كون  أ ل حن نهج سبيل   سهل الطريق إلي  , عهو الناقد الا ل ل  , عقد رجح الناقد 

الكريطي بأنَّ هقا الشةاعر قةد أعةا  النظةر عةي قصةيدتً  حنقاًةا   حقةدحًا بيتةًا أ  كلمةة علةى اذةرى  هةو يعيةد إنشةا  

ن القصيدة ذالية حن أسع شايبة أ  ذلل عني قبل ذيوعهةا أ  انشةا ها للمتلقةين عةي المااعةل أ  قصيدتً  حع نفة  لتكو

 اذسواق العربية , التي  كانت حاطة تقاكر لقصايد الشعراء   القايقة العربية عي ذلك العصر . 

قد حقاً ((  بهقا )) يكون الشاعر قد حارس حهمة الناقد تماحاً ذنَّ حا يقوم ب  حن صميم عمل النا 
(5)

 . 
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  أنَّي أحيل إلى حواعقة رأس الناقد عي هقا الصد  ذنَّ الشاعر احرأ القيس أ ل حن نهج سبيل ذلةك الشةعر    

لا ذةةلاع علةةى هةةقه الق ةةية عنةةد علمةةاء اذ ق , عكةةان لق قةة  الةةةليم  ثقاعتةة  الخصةةبة , اذسةةاس عةةي حكمةة  ,   

الفيصل عي نقده 
(6)

د النظر عي قصيدتً  حقدحاً بيت شعرس علةى خذةر   ياةقع أ  ي ةيف , إذ إنَّ الشاعر كان يعي 

إلى قصيدة ليجعلها ذالية حن اذذطةاء الفنيةة , عهةو إذن )) الناقةد اذ ل الةقس اكةةب  شةعره الةقس نقةده بنفةة  هةقه 

المكانة التي تربع عليها عي الشعر   النقةد علةى الةةوء (( 
(7)

ك حةن عةدم ,   قةد بةيَّن الناقةد لمةن يعتةرض علةى ذلة 

 جو  ر اية تعزز رأي  بقول  :  )) إنع الشعر احرئ القيس بهقا البناء الفني الماكم لا يمكن أنْ يولد تماحةاً حاكمةاً 

على هقا الناو , حن   ن أن يكون قد نظره عي  حرة بعد اذرى , قبل ان يخرج  للمتلقين عصريقٍ (( 
(8)

 . 

لصد  , إذ إنَّ شعر الشاعر لا يمكن إنع يكون بهقهً المزيةة الفنيةة حةا   أنَّي أ يد حا ذهب إلي  الناقد عي هقا ا 

لةم يةنقحو   ي ةيف إلةى قصةيدت  حةا يةراهُ حناسةباً ل يةاعة أ  ياةقع حنهةا , أ  يقةدم بيتةاع علةى خذةر بهةدع اذةرا  

 قصيدت  اذراجاً عنيعاً يةمو بالجمالية الفنية    هقا حا عُرع ب  شعر احرؤ القيس .

د إنَّ نقد الشعراء ذشةعارهم لةم يكةن حصةراً علةى احةرئ القةيس  حةده , بةل هةو حرهةون اي ةاً   يرى الناق

بالشعراء القين عاصر ه عي المرحلة المتقدحة كاذعوه اذ  س  عبيد بن اذبرص ,  عمر  بةن قميئةة ... عهة لاء  

ملية حن حرحلة إلى أذرى , حتى حارسوا حهمة النقد على أشعارهم شأنهم شأن احرئ القيس ,   قد انتقلت هقهً الع

صارت حنهجاً    يدناً لدى الشعراء عي نقد أشعارهم قبل أنشا ها للمتلقين 
(9)

,   إنَّي أحيل الى حواعقةة رأس الناقةد  

ةا  عي هقا الصد , ذنَّ شعراء المرحلة المتقدحة حمن عاصر ا احرأ القيس كان لهم  عي    براعة عنيةة لا تقةل عمَّ

حرئ القيس , عكانوا يمُعنون النظةر عةي قصةايدهم قبةل أنشةا ها للمتلقةين ,   شةيوعها بةين النةاس , هي علي  عند أ

تاةباً للخطأ   إنَّ  لم يكن حقصو اً ,   بقلك حارسوا العملية النقدية على أشعارهم ,   حن ذلةك عةدَّ احةر أ القةيس 

عراء تلك المرحلة , ذنهم كانوا يغُيعةر ن كلمةة الناقد اذ ل للشعر العربي عي عصر حا قبل الإسلام , ع لاً عن ش

حكةةان أذةةرى ,   ي ةةيفون   ياةةقعون عةةي أبيةةات قصةةايدهم   يقةةدحون أبياتةةا   يةةأذر ن أذةةرى , إلةةى أن تةةةتوس 

القصيدة على حا هي ب  عند انشا ها حن لةدن الشةاعر أ  الرا يةة , تمةةو بجمالهةا الفنةي .   حةن صةور  النقةد عةي  

 العصر الجاهلي 

 لاً : حوقف  حن الشعراء   نقد الشعر )الشاعر ناقد لنفة (أ  

لقد انتجت الاركة النقدية عةي حراحلهةا الا لةى حنهجةاً سةار علية  الشةعراء عةي عصةر حةا قبةل الإسةلام لنقةد 

اشعارهم , إذ أشار الناقد إلةى انَّ النقةد اذ بةي كانةت  لا تة  عنةد  لا ة أ ل قصةيدة شةعرية   أ ل حةن نهةج سةبيل 

ر  سهل الطريق إلي  احرأ القيس عهو الشاعر   الناقد الا ل للشعر العربي عي عصر حا قبةل الإسةلام الشع
(10)

   ,

قد انتقلت هقه العملية حن شعراء المرحلة المتقدحة الى شةعراء المرحلةة التةي تليهةا  صةولاً الةى المرحلةة الاذيةرة 

توارثوه حن احيرهم عي الشعر احرئ القةيس , الةقس كةان  التي شكلت هقه العملية حنهجاً نقدياً سار علي  الشعراء  

ا لهةةم بةةا رة  اجةةو هم نةةا رة ,   قةةد زا  اهتمةةام الشةةعراء بنقةةد قصةةايدهم للاةةد حةةن الوقةةو  عةةي ذطةةأ ناةةوس ا  

عر يي حثلما حصل حع النابغة  القبياني 
(11)

, حتى صار تنقيح الشعر  تهقيبة   إعةا ة النظةر عية  هاجةةاً عنةد  

ء القين  سموهم النقا  القداحى بعبيد الشعر  حن ذلك الجاحظ , إذ يقول ))  حن شةعراء العةرق حةن ه لاء الشعرا

ه   يجًُيل عيها عقل  ,  يقلَّب عيها رأية  ,  حناً طويلاً , ير َّ  عيها نظورو كان يدْ  القصيدةو تمكاُ عنده حولاً كريتاً    زو

  زحاحاً على رأية  ,   رأية  عيةاراً علةى شةعرة , إشةفاقاً علةى أ بة    اتعهاحاً لعقل  ,  تتبعاً على نفة  , عيجعل عقلو 

ل  الله تعالى حن  نعًمت  ((  إحرازاً لما ذوع
(12)

,   حن ذلك عقد أشار الناقد إلى حقدار الجهد الةقس يبقلة  الشةاعر عةي  

قصيدة  احدة قبل إن يخُرجها للناس 
(13)

, إذ إنَّ ه لاء الشةعراء تبقةى القصةيدة عنةدهم حةولاً كةاحلاً يمعنةون عيهةا  

النظر , يبدلون لفظة حكان اذرى ,   يقدحون بيتا   ي ذر ن  خذر ,  ياقعون هنا  ي يفون هناك , كةي تخةر  

بةن أبةي القصيدة عند أنشا ها جميلة ذالية حةن أس  شةايبة ناويةة أ  عر يةية ,   حةن هة لاء الشةعراء )) زهيةر 

سةةلمى   الاطيئةةة  اشةةباههما عبيةةد الشةةعر(( 
(14)

,   هةةقا الةةقس يفعلةة  الشةةعراء ختٍ حةةن ا راكهةةم العميةةق لمعرعةةة  

المتلقي بدقايق الشعر ,  هم يريد ن كةب   َّه بأبداعهم الشعرس , لياققةوا ذنفةةهم حجةداً  رععةة 
(15)

  حةن هةقا  

ن النةق الموسوم ,   إنصاع حن التزم ب  (( الشكل الفني )) جاءت كلمة النقا  عي عيب حن يخر  ع
(16)

  . 

  بقلك تكون قصيدة الشاعر على نما  احد حن الجو ة الفنية , ذالية حن اذذطاء الناوية أ  العر يية . 

 لقلك كان تجويد الشعراء لقصايدهم الشعرية يعد البقرة الا لى للنقد العربي القديم . 
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 ن النقد عند الشاعر احرؤ القيس  : حوقف الدكتور حاكم الكريطي ح –أ 

إنَّ عد اً حن الشعراء عي عصر حا قبل الإسلام لم يكتفوا بنقد اشعارهم على الرغم حن بقاء القصيدة عندهم  

حولاً كاحلاً , عبخبةرتهم  ثقةاعتهم الفطريةة   المكتةةبة حةن أسةلاعهم  بةراعتهم حكنةتهم حةن نقةد الشةعراء الاذةرين 

الشةةاعر احةةرأ القةةيس عةةي حقدحةةة هةة لاء الشةةعراء الةةقين تصةةد ا لهةةقه المهمةةة النقديةةة , إذ )) إنَّ  اذتبةةارهم . إذ إنَّ 

المرتبة الشعرية التي تبوأها اتاحت ل  ان ياكم بين الشعراء  يختبر بع ةهم ,   أغةرت الشةعراء بالاسةتما  الةى 

حا يقول  بشأن اشعارهم لمعرعتهم بمكانت  الشعرية  (( 
(17)

ا يصدره    يقول  عي حكم  على شعر ,   الارياء بم 

الشاعر , حقيماً  ناقداً ,   لعل حن تلك الصور النقدية التي أشار إليها الناقد هي  تشير إلي  الرا ية  حةن التقةاء  )) 

 احرؤ القيس حع التوأم اليشكرس , عقال ل  احرؤ القيس : إنَّ كنت شاعرًا كما تقول عملا أنصاع حا أقول عأجزها 

   التوأم اليشكرس : نعم .عقال ل

عقةةةةةةةةةةةةال لةةةةةةةةةةةة  التةةةةةةةةةةةةوأم اليشةةةةةةةةةةةةكرس : نعةةةةةةةةةةةةم .                                                                                         

  عقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةال احةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرؤ القةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيس :                                                                                               

هْنةةةةةةةةةةةةةةاً                                                                                              أحةةةةةةةةةةةةةةارً تةةةةةةةةةةةةةةرى بريقةةةةةةةةةةةةةةاً هةةةةةةةةةةةةةةبَّ  و

عوقوةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالو التةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوأوم :                                                                                                        

جُةةةةةةةةةةةةةةةة نوةةةةةةةةةةةةةةةةارً حو وسو توةْةةةةةةةةةةةةةةةةتوعًرُ اسةةةةةةةةةةةةةةةةتعارا                                                                                   كو

عوقوةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالو احْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرُؤُ الْقوةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيْسً :                                                                                                

يحٍ                                                                                      أورًقْةةةةةةةةةةةةةةةتُ لوةةةةةةةةةةةةةةة ُ  نةةةةةةةةةةةةةةةامو أوبةةةةةةةةةةةةةةةو شُةةةةةةةةةةةةةةة رو

عوقوةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالو التةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوأوم:                                                                                                   

أو اسْةةةةةةةةةةةةةةتوطارا               ةةةةةةةةةةةةةةا قلْةةةةةةةةةةةةةةتُ قوةةةةةةةةةةةةةةدْ هوةةةةةةةةةةةةةةدو                                                                          إذًا حو

عوقوةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالو احْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرُؤُ الْقوةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيْسً:                                                                                         

يْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةبٍ                                      راءً غو هُ بةًةةةةةةةةةةةةةةةةةةوو                                                      كةةةةةةةةةةةةةةةةةةةأونَّ هوزيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةزو

عوقوةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالو التةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوأوم:                                                                                                    

                         عًشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةارر ُ لَّةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ر لاقوةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتْ عًشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةارا                                                           

عوقوةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالو احْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرُؤُ الْقوةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيْسً :                                                                                         

نوفوةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي أيُةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاٍ                                                                                    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلا كو ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا أونْ عو    عولومَّ

عوقوةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالو التةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوأوم :                                                                                                 

ي قةًةةةةةةةةةةةةةةةةةً  عواةةةةةةةةةةةةةةةةةةةارا                                                                                     هوةةةةةةةةةةةةةةةةةةتْ أوعْجةةةةةةةةةةةةةةةةةةازُ رو  و

سً :                                                                                             عوقوةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالو احْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرُؤُ الْقوةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيْ 

ةةةةةةةةةةةةةةةر   وبْيةًةةةةةةةةةةةةةةا                                                                                                              عولوةةةةةةةةةةةةةةةمْ يوتْةةةةةةةةةةةةةةةرُكْ بةًةةةةةةةةةةةةةةقاتً الة 

 وأوم :                                                                                                                       عوقوةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالو التةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة

ارا  لْهوتهًا حًمو لومْ يوتْرُكْ بجو  و
(18)

 .                                             

لقد أشار الناقد عند  قوع  على هقهً الق ية إلى إشارتين نقديتين تبيَّن البراعةة   المهةارة الفنيةة التةي حظةي 

بها هقان الشاعران .   أ ل هقهً الاشةارات التةي أشةار إليهةا الناقةد , هةي إنَّ احةرأ القةيس كةان علةى  رايةة بةالتوأم 

ا  انْ يختبةره   يمةتان حوهبتة  اليشكرس , بوصف  شاعرا ذا  صيت  عةي زحانةً  ,   أر
(19)

, بعةد انْ أحةسَّ أحةرؤ  

القيس بإنَّ الشاعر المناعس ل  سيكون نداً ل  عي الةاحة الشعرية , التي تزعمها , إذ إنَّ أحرأ القةيس لةم يةرو شةاعراً 

ذهلة  , حُةدًلا ل  حقدرة شعرية كالمهارة   البراعة التي لدي  , إذ )) كةان شةديد الظنةة عةي شةعره , كثيةر المنازعةة 

بنفة  ,  اثقاً بقدرت  ((
 (20)

,   لعل ذلك  يت ح حن ذلال  طلةب احةرئ القةيس عةي حلطةً  ذنصةاع ابياتة  ,  كمةا  

الشاعر التوأم اليشكرس كان  اثقاً حن نفة   حن حوهبت ً   شاعريت  , إذ  اعق على طلب الشاعر احرئ القيس عي 

ة الموقف جراء قبول أنشا ه أحام احرئ القيس , بل   اجا ت    تفوق  إيجاز انصاع ابيات  ,  على الرغم حن ذطو

 عي اذتباره لقريات  الشعرية أحام أحير شعراء عصره .  

  أحا اذحر الثاني القس أشار إلي  الناقد يتمثل بمقدرة الشةاعرين حعةاً حةع حيلة  إلةى التةوأم اليشةكرس , إذ إنَّ 

ت ,   قةد علةل الناقةد ذلةك , ذن أحةر هةقهً المنةا رة الشةعرية كةان ابةن قدرتهما تظهةر عةي ارتجةال أنصةاع اذبيةا

ساعتً  , إذ لم يهئ أس حن الشاعرين نفة ُ لها  
(21)

, عكةان لقاؤهمةا لقةاء عفةوس , إذ إنَّ الشةاعرين لةم يكونةا علةى  
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اعتهم   استعدا  ا  تا ةير حةةبق لهةقا الموقةف حثةل اذتةار المويةو  المناسةب   الةوزن   الغةرض ,   لعةل ثقة

 احكانيتهم الفنية كان لها   ر كبير عي ذلك .

كقلك علل الناقد سبب حيل  للتوأم اليشكرس , هو ذنَّ التوأم كةان حاكوحةاً باذتيةار أحةرئ القةيس , ذنة  هةو 

المبتدأ ,   ل  حريةُ عي اذتيار المعنى القس يراهُ حناسباً ,   حن هنا تتجلى حقدرة التوأم الشعرية 
(22)

. 

لي إنَّ الناقد كان حاقاً عةي هةقهً ااراء التةي تطةرق لهةا , ذنَّ الشةاعر أحةرأ القةيس كةان علةى علةمٍ      يبد 

يقين حتمي حن تمكعن التوأم اليشكرس عي شعرهً , ذنَّ المنزلة التي حظي بها الشاعر المنةاعس عةي عصةرهً تةوازس 

عن شةهرتً  بةين القبايةل , لةقلك أرا  أحةرؤ القةيس  حكانت  , بةبب شيو  شعره   انتشارهً بين ألةنة الناس , ع لاً 

اذتبار شاعرية الشاعر ,   بيان حدى ثقاعتها.   بقلك طلب حنة  حلةا أنصةاع أبياتة  , ليكةون تاةدياً أ بيةاً لة  ,    

بقلك بالمقابل عإنَّ التوأم اليشكرس كان  اثقاً تماحاً حن شاعريت  , لقلك  اعق على طلب  , حن   ن قيدٍ أ  شرط ,   

 تميعز بالبداهة   سرعة الارتجال عي قول الشعر .

 يبد  لي إنَّ احرأ القيس   التوأم اليشكرس , أحدهما حاكوم بقولً ااذر , إذ إنَّ التوأم حاكةومر بالمويةو  

 القس يختاره أحرؤ القيس , عهو أ ل حن أنشد عي لقايهم , ذن  هو حن أرا  ذلك , عل  الارية عي اذتيار المويو 

  الوزن القس يريده , كما إنَّ أحرأ القيس حاكوم بالقاعية   نوعها , ذن  ترك حرية اذتيارها للتوأم اليشكرس ,   

بقلك كان أحدهم حاكوم بقول ااذر , لبيان البراعة الفنية لهم , حةن ذةلال قةدرتهم علةى حلةا أنصةاع اذبيةات   

إجا تهم بها  , 
 
 

يقا حة   -العصةر    حةن يماتنة  اس   -أسَّ  –حاتنة  ,  لةم يكةن عةي ذلةك الاةرس )) علما رخه احرؤ القيس قةد 

 يطا ل  إلى ألا يناز  الشعر أحداً خذر الدهر((
(23)

حن الشعراء ,   بعةد أن حةاتنو التةوأم   أذوتة  الثلاثةة احةرئ   

كم هةقا لا ياتةرقُ علةيكم القيس   اجا  ا عي انصاع الابيات ببراعة عنية  )) قال احرؤ القيس إنعي ذعجب حن بيةت

و ةً شعركم , عقيل لهم : بنو النار ((  حن جو
(24. )

  

 

 حوقف  حن النقد عن النابغة القبياني :   -ق 

يعد النابغة القبياني  احداً حن اهم الشةعراء   النقةا  القةداحى عةي عصةر حةا قبةل الإسةلام , نظةراً لإحكاناتة   

عت   براعت  عي نقده للنصوص بايا ية بد ن الميل لشاعر حا على حةاق النقدية  احكاح  الق قية التي تنم عن ثقا

شاعر خذر ,   قد أشار الناقد إلى الر اية التي تبيَّن التقاء الربيع بن ابي الاقيق
 (25)

, بالنابغة  الةقبياني عةي سةوق  

ةةجة ,  كانةةت  سةةوقاً عظيمةةة , )) بنةةي قينقةةا  علاقةة  الربيةةع نةةازل حةةن أطمةة  , علمةةا أشةةرعا علةةى الةةةوق سةةمع ال َّ

 عااصت بالنابغة ناقت .                                                                                                 

 عأنشأ يقول :       

    كةةةةةةةةةةةا ت تهةةةةةةةةةةةال حةةةةةةةةةةةن الاصةةةةةةةةةةةوات راحلتةةةةةةةةةةةي                                                                         

ثةةم قةةال للربيةةع بةةن ابةةي الاقيةةق : أجةةز يةةا ربيةةع عقةةال :                                                     

 النفةةةةةةةةةةةةر حنهةةةةةةةةةةةةا اذا حةةةةةةةةةةةةا ا جةةةةةةةةةةةةةت ذُلةةةةةةةةةةةةقُ                                                                             

                                                                     عقةةةال النابغةةةةة  : حةةةا رايةةةةت كةةةاليوم شةةةةعرا ثةةةم قةةةةال :

لةةةةةةةةةةةةةةةولا أنهنههةةةةةةةةةةةةةةةا بالصةةةةةةةةةةةةةةةوت لاجتةةةةةةةةةةةةةةةقبت                                                                          

                   أجةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةز يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا ربيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةع , عقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةال :                                                                  

حنةةةةةةةةةةةةةي الزحةةةةةةةةةةةةةام  إنةةةةةةةةةةةةةي راكةةةةةةةةةةةةةب لبةةةةةةةةةةةةةقُ                                                                                

عقال النابغة :  قد حلةت الاةبس عةي اذطةام   استصةغت                                                                       

عقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةال                                                                                              أجةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةز يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا ربيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةع , 

             الةةةةةةةةةةةةةةةى حناهلهةةةةةةةةةةةةةةةا لةةةةةةةةةةةةةةةو انهةةةةةةةةةةةةةةةا طلةةةةةةةةةةةةةةةقً                                                                                                     

ا ربيع أشعر الناس (( عقال النابغة : انت ي
(26 )

  . 
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لقةد أشةار الناقةةد إلةى إنَّ هةقهً  الر ايةةة تظهةر الإحكانيةة النقديةةة التةي حظةي بهةةا النابغةة الةقبياني , إذ إنَّ هةةقهً 

الإحكانية جعلت  حن المقابل ) الربيع بن الاقيق ( يةتجيب لطلبً  , عنةدحا طلةب حنة  أنْ يجيةز صةدر البيةت الةقس 

لناقد إنَّ هقه الر اية حا هي إلا يرق حن الاذتبةار النقةدس الةقس يختبةر بة  النابغةة المقابةل ,   قال  ,   كما يرى ا

هو الربيع بن أبي الاقيق ,   هقا اذحر لا يخلو حن صعوبة , ذنع النابغة اذتار حويو  الاذتبار حن حا ثةٍ خنية 

عوبة لم تكن عي بال  أ  ببال الربيةع بةن أبةي الاقيةق ,   هنةا حكمةن الصة
(27)

,   قةد تبةين أن الناقةد حاةق عةي هةقا   

الصد  , ذن الشاعر على الرغم حن حقدرت  الشعرية على ارتجال الشعر   تمكن  حن  , اذتار حويةوعاً لةم يكةن 

ببالةة  ,   هةةو الموقةةف اانةةي للاا ثةةة , إذ إنَّ قةةول الشةةعر ا  التا ةةير لةة  حةةا كةةان عةةي بالةة  إلاع إن سةةرعة البداهةةة 

القةةدرة الفنيةةة  التةةي يمتةةاز بهةةا النابغةةة  حكنتةة  حةةن ذلةةق حةةا ه  شةةعرية اسةةتلهمها حةةن هةةقه الاا ثةةة التةةي الارتجةةال  

حاصت عيها ناقت  بعد  سماعهما لل جيج عي سوق بني قينقا   ,   إذا كان هقا الموقف صعب على النابغة , عإنَّ  

ن نقا  الاجةاز , كمةا إنة  لابةد لة  أنْ يلتةزم بمةا على الربيع بن أبي الاقيق أصعب , ذن الربيع عُرع عن  ناقداً ح

يقول  النابغة عي صدر بيت  حن حيا اذتيار المويو  ,   المعنى المناسب لة  ,   قةد أشةار الناقةد إلةى إنَّ الربيةع 

بن أبي الاقيق عنةدحا أجةاز بيةت النابغةة ُ هةد بمقدرتة  الشةعرية   براعتة  عيهةا , إذ قةال لة  )) حةا رأيةت كةاليوم 

اً(( ,   حن ذلك أعطى النابغة حكم  النقدس الةقس يقت ةي بةإنَّ الربيةع ) أشةعر النةاس( بوعةق حةا اقت ةاه ذلةك شعر

الموقف 
(28)

, ذنَّ  أجاز ابيات للنابغة عي حوقف لا يخلو حن الصعوبة ذنَّ  كان خنياً لم يكن حخططةاً لة  حةةبقاً بةل  

 كان حديا  لا ت  .

  هقا الشعر يناسةب الاا ثةة ,   يةنم عةن  براعةة الشةاعرين   حقةدرتهما علةى التصةوير الفنةي ع ةلاً عةن 

حقدرتهما على سرعة البداهة  الارتجال عي المواقف اانية إذ إنَّ النابغة   هو الناقةد للشةعر قةد تنبة  علةى حةوطن 

بةن أبةي الاقيةق  اعةق علةى إجةازة أنصةاع أبيةات الجمال عي شعر الربيع حن أ ل بيت أجازه ل  . كما إنَّ الربيةع أ

 النابغة ببراعة عنية , تنم عن حقدرت  الشعرية الكبيرة التي حظي بها . 

  لعل ق ةية المفايةلة حةا بةين الشةعراء حةن أبةرز الق ةايا النقديةة التةي  سةم بهةا النقةد عةي عصةر حةا قبةل 

اء   ن النظر إلى الجيد حن الر ىء عي شعره أ  الإسلام التي ت منت اصدار حكم لشاعر حعين بأن  أشعر الشعر

  ن ذكر اذسباق التي جعلت  يف ل هقا الشاعر على غيره ,    حن ذلك عقد  قف الناقد على الر اية التةي تشةير 

إلى إنَّ النَّابغة القبياني كانت ت رق ل  قبة حمراء عي سوق عكةا  عتأتية  الشةعراء عتعةرض علية  اشةعارها 
(29)

 .

النعاقد إلى أهم الملاحظات النقدية التةي  أشةارت إليهةا الر ايةة , أن )) ا ل حةن انشةده الاعشةى ثةم انشةده  قد أشار 

 حةان بن ثابت اذنصارس . قصيدت  التي يقول حنها : 

اى           أسياعنا يقطرن حن نجدة  حا  لنا الجفناء الغر يلَّمعن بال َّ

ق        عأ  كرم بنا ذالاَّ   أكرم بنا أبنوما لدنا بني العنقاء   ابنى حارع

عقال ل  النابغة : أنت شاعر ,   لكنك أقللت أجفانك   أسياعك , عخرت بمن  لةدتو ,   لةم تفخةر بمةن  لةدك 

 ))
(30 )

 .
  

                           ثم انشدت  الشعراء , ))   انشدت  الخنةاء بنت عمر  بن الشريد :                                                        

  إنَّ صخراً لتأتم الهداة ب          كأن  علمر عي راس  نارُ   

 عقال :  الله لولا ان ابا  بصير انشدني قبلك انفاً لقلتُ إنكً  اشعر الجن  الانس .     

ةةةةان عقةةةةال :  الله لا انةةةةا اشةةةةعر حنةةةةك  حةةةةن أبيةةةةك                                                                       عقةةةةام حةع

 عقال  ل  النابغة :  يا ابن اذي انت لا تاةن ان تقول :

 كأنك كاليل القس هو حـــــــدركً           

   إن ذلتُ أن المنتاى عنك  اسعُ 

 ذطاطيف حجنر عي جبال حتينة    
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 تمد بــها أيدر أليك نـــــــــــــــواز ُ 

عخنس حةان لقول  (( 
(31) 

. 

يرى الناقد إن الق ية الا لةى التةي تقت ةي الإلتفةات إليهةا , هةو إنَّ نصةب الخيمةة حةن الةديبا  اذحمةر عةي 

سةةوق عكةةا  , بمةةا ياملةة  حةةن تميعةةزٍ اجتمةةاعي , ع ةةلاً عةةن حكانتةةً  النقديةةة التةةي يرسةةخها الا ةةور ,   المكانةةة 

ن كبير عي ذلك العصر حن الناحيةة الاجتماعيةة , الشعرية التي يجلها العرق للشاعر ,   بقلك عقد صار للنعابغة شأ

  الشعرية ,   النقدية  
(32)

, لقلك صارت أحكاحة  النقديةة حويةع اهتمةام حةن لةدن الشةعراء ,   ارت ةايهم لهةا ,  

على الرغم حن القةوة التي قد تكتنفها . ذنها توجع  الشاعر توجيهاً صايااً ناو طريق الفاولة القس يريده النعابغة 

اعر,   الةقس يطمةح إلية  الشةاعر لوصةول  , إذ إنَّ  نصةب ذيمةة ذات الةديبا  الاحمةر عةي سةوق عكةا  تبعةا للش

الف ول  الرغبة عي حعرعة على حا يد ر عي تلك القبة , ع لاً عن الخطورة التي يدل عليهةا لةون تلةك الخيمةة   

النقدية  التي يكمن عي القس يترأسها   هو النابغة    بقلك  تشير إلى ذطورت ً 
(33)

  , 

  لقد أشار النعاقد إلى أنَّ حكم النعابغة النقدس على الشعراء هو حكةم حةةتوعٍ للشةر ط النقديةة كلهةا ,   أرى 

إنَّ هقا الرأس لا يمكن اغفال  ؛ ذنَّ النابغة شاعر شةا  اسةم  عةي بقةا  الجزيةرة   حةا يجا رهةا , علة  حةن الشةهرة 

لمنتدى النقدس عي سوق عكا  القس كان البوابة الرييةة لنجاح تجربة الشاعر حكانة اجتماعية كبيرة , عهو رييس ا

 , ع لاً عن حقدرت  الشعرية   النقدية .  

كما  قف الناقد على حا اشارت إلي  الر اية التي تادثت عن نقد النَّابغة لشةعر لبيةد بةن أبةي ربيعةة إذ تشةير 

ل : )) كنت حع النعابغة بباق النعمان بن المنقر , عقال لي النعابغة : هل الر اية إلى إنَّ عبد الله بن قتا ة المااربي قا

ن ح ر ؟ قلت : نعم . قال : أويُّهم أوشعر ؟ قلت : الفتى القس رأيت ... قال ل  النابغةة : إلةيَّ  رأيت لبيد بن ربيعة عيًمو

ه قول  :  دو  يا ابن أذي . عأتاه عقال : أنشًدْني . عأونشو

لْمى بالومـقانبًً عالقفُــالً     ألوم تلُمًمْ على والي       لةو  الدَّحن الخو

رُ بني عاحر , زًْ نيً يا بنيع   عأونشده :  –عقال ل  النابغة :  أونتو أوشعو

ين رُســـومً  مو سيس قـــديمُ       عبعاقلٍ عاذنعو  طللر لخولة بالرُّ

ه قو دو رُ هوازًنو , زًْ ني . عأونشو  ل  :عقال ل  : أونتو أوشعو

ولهُا عرًجاحها    فعت الدَّيار حالَّها عمُقاحــها       بمنىً تأبَّدو غو  عع

ر العرق((   عقال ل  النَّابغة : اذهب عأونتو أوشعو
(34)

. 

يرى الناقد بأنَّ هقهً الر ايةة تشةير إلةى إنَّ النابغةة الةقبياني يةرى عةي نفةة  القةدرة علةى  يةع الشةعراء عةي 

المراتب الفنية التي يةتاقونها , ذنَّ  الناقد   الشاعر العقس يعول علي  الشةعراء عةي حعرعةة حقةدرتهم الشةعرية عةي 

بيئةةتهم الثقاعيةةة التةةي تاةةيا بهةةم 
(35)

اشةةارة الناقةةد بهةةقا الصةةد  صةةاياة اسةةتنا اً إلةةى المكانةةة التةةي  ,   يبةةد  لةةي إنَّ  

المرحوقة التي حظي بها النابغة , ع لاً عن ثقاعت  الكبيةرة التةي كانةت حاةا إعجةاق الكثيةر حةن الشةعراء , إذ إنَّ 

الكبيةر  أغلب الشعراء يوعد ن إلى حجلة  لبيان رأي  عي شعرهم , لعلمهم بايا يت  عي النقد ,   صراحت    ذكاية 

 عي نقد النصوص الشعرية .

  قد أشار الناقد إلى إنَّ طلب النابغةة كةان يامةل عةي طياتةً  أحةراً ,   إنَّ لبيةدا لةو لةم يعلةم بمقةدرة النابغةة   

ثقاعت  لما ريي أنْ ينشده ,   يرت ي باكم  النقدس,   حن هنا تتجلى حكانة النابغة النقدية 
(36)

,   إنَّي أحيل إلةى 

الناقد عي هقا الصد  لعلم النَّابغة شعر الشعراء اذذرين   اطلاع  علي    بيان رأية  عية ,   ذلةك , إذ  حواعقة رأس

كانت لثقاعت  الكبيرة أثرُ عي تلك المكانة النقدية التي حظةي بهةا .   يبةد  إنَّ لبيةدا علةى الةرغم حةن صةغره كةان لة  

حن حيا الجو ة الفنية حن اذ نى إلى اذعلى ,   لعةل  يرق حن القكاء عي اذتياره لقصايدهً إذ تدر  عي قصايده

ةرق (  حةا ي يةد ذلةك ,   يبةد  إنَّ الةةبب عةي ذلةك  رُ هةوازن , أوشةعر العو رُ بني عاحر , أوشةعو حكم النَّابغة بإنَّ  ) أوشعو
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ان رأس النابغةة يعو  إلى جقب  لانتباه النَّابغة , ع لاً عن استثمار لقاي  لغرض انشا ه أكثر حن قصيدة حن أجل بية

 عيها .   

كما انَّ اذحكام النقدية التي أصدرها النعابغة  أعطت حةاحة  اسعة حن الشهرة   الانتشار للشاعر  لشعرهً,  

لعلم المتلقي بالرأس القس يبدهً النَّابغة؛ ذنَّ  ناقد أ بي ل  قيمة حعرعية  براعة  حهارة عنية عةي نقةد اذشةعار , إذ إنَّ 

ة  بشعر الشاعر بعد حا  أنشةده علةى الةرغم حةن صةغر سةن  , يمثةل بالنةةبة للشةاعر لبيةد أ  أس شةاعر قبول النابغ

غيره هوية شعرية أ  شها ة يعتز بها ,   يتباهى بها ذنعهةا صةدرت حةن ناقةد  شةاعر كبيةر يمثةل رأس الهةرم عةي 

ا يمتاز ب  النَّابغة حن ذ ق أ بي    حس  حرهف  ثقاعة عالية عي النقد. النقد اذ بي عي ذلك العصر , لمَّ

 حوقف  حن نقد طرعة بن العبد  -  

يرى الناقد بإنَّ الشاعر طرعة بن العبد على الرغم حن صغر سن  , عهو حن الشعراء العقين لهم حقةدرة نقديةة 

  ثقاعة كبيرة عي النقد 
(37)

, بةبب البيئة التي تايا بً  , التي كان لها   ر حهم عي صقلً حخيلتً  اذ بية   النقديةة  

, حن ذلال الإنفتةاح الفكةرس لةدى الشةعراء ,   حةن ذلةك عقةد  قةف الناقةد عنةد إشةارات الشةاعر النقديةة , إذ تشةير 

ره, إذ إنَّةة  علَّةةق علةةى بيةةت للشةةاعر الر ايةةات إلةةى إنَّ الشةةاعر طرعةةة بةةن العبةةد كةةان ناقةةداً للشةةعر حنةةق نعوحةةة ا فةةا

المتلمس 
(38 )

, عي حجلس لبني قيس بن ثعلبة عقد ))زعموا إنَّ المتلمس ...  قف ذات يوم على حجلةس لبنةي قةيس  

 حن ثعلبة  طرع  حن العبد يلعب حع الغلمان يةتمعون عزعموا حن المتلمس أنشد هقا البيت:

 لي  الصيعرية حكدمً  قد أتناسى الهم عند احت اره      بناٍ  ع

  الصيعرية  عيها يزعمون سمة  توسم بها النوق باليمن   ن الجمالً عقال طرعة : استنوق الجملُ (( 
(39 )

. 

لقد بيينو الناقد حن إنَّ إشارة طرعة بن العبد النقدية تمثل عي التفاتتةً  إلةى )) نقةلً صةفاتً الناقةةً إلةى الجمةلً , 

رةً الجماعية العربيةً عي  صفً الناقةً عي ذلك العصر ,   التي تطالبُ بنقلً صةفاتً  هقا يخالفُ المألوعو عي القاك

الجملً إلى الناقةً , حتى تظهرو شديدةً قويةً حتماسكةً .   هقا حا أثار طرع  القس سمع حا قالة ُ المةتلمعس (( 
(40)

. إلا  

لمسو نقل بعض الصفات التي توسم بها الناقة إلةى إنَّ الناقد ذالف إلى ذهب إلي  الشاعر طرع  بن العبد حن إنَّ المت

الجمل , إذ يرى الناقد بإنَّ الملتمس أرا  أنْ يصف بعيرهُ بصفات الناقة المر ية التي لا عنت عيها ,   لةيس كمةا 

كان عي تصور طرعة بن العبد ,   هقا الوصف يةتقيم حع المخالفات الإبداعية التي ينتهجها الشةعراء ,   تاةةب 

اطن التميَّز لهم , لقلك جاء الشاعر )المتلمس( بهقهً الصفة , ليظهر بعيره بهقهً الصورة عي حو
(41 )

 . 

  يرى الناقد بإنَّ المةوغ عي قول طرعة هو إنَّ طرعة كان صبياً يلعب حةع الصةبيان , إذ لةم تظهةر حوهبتة  

يةةً  الشعرية الشعرية بعدُ ,   باكم حعرعت  الفطريةة باللغةةً تنبعة  علةى هةقهً المفارقةة الإبداعيةة بوصةفها حخالفةةً لغوع

بعةد أنْ أصةبح شةاعراً , لقةال : أن اسةتعماها عةي البيةت حةن  عقال حا قال ,   لو سةأل  أحةدر عةن هةقهً ) الصةيعرية (

حواطن التميعز للشاعر 
(42)

 . 

  أني أحيل إلى حا ذهب إلي  الناقد عي هقا الصةد  , بمخالفتةً  لاكةم الشةاعر طرعةة بةن العبةد النقةدس , إذ إنَّ  

ية  الصةيعرية (  عقةال : اسةتنوق اشارة طرعة بن العبد عي نقده لبيت المتلمس بعد سةماع  لقةول الشةاعر ) بنةا  عل

الجمل إذ ذيل ل   جو  حثلبة عةي شةعر الشةاعر, بةل   انتشةرت عةي بقةا  الجزيةرة   تناقلتهةا اذلةةن   لاقةت حةن 

الشهرة   القيو  حبلغاً كبير ع لاُ عن الشةاعر ) طرعةة ( , إلا إنَّ الشةاعر أرا  أنْ ياقةق سةمة جماليةة  عنيةة عةي 

النص اذ بي 
(43)

ل تاقيق الدهشة لديً  حن ذلال كةر توقعات  لغرض تاقيق صورة المفارقةة الفجاييةة , حن ذلا 

, إذ تقوم هقهً المفارقة على حخالفة حا يتوقع  المرء عي الموقف القس يمر ب  , عيفاجأ تماحةاً لمةا عةي ذهنة  
(44)

    ,

متلمس   ل  العقر ذنع   كان صبيا بقلك عإنَّ الشاعر طرعة بن العبد قد تةر  عي حكم  النقدس على بيت الشاعر ال

, إذ إنَّ بفطرت  المعرعية  الثقاعية التي كانت شايعة يعلم بةأنَّ الصةيعرية صةفة للناقة  اعتمةا اً علةى ذ قة  الةقاتي   

حعرعتً  اللغوية لكن حع حر ر الزحن حع طرع  القس أصبح عي  شاعراً سياكم ل  بالتميز  الابدا  اذ بةي للشةاعر 

 د الموقف احاح  . اذا حا اعي

 

 ثانياً : المتلقي ناقداً 
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يعةةد نقةةد المتلقةةي هةةو ذلةةك النقةةد الةةقس يفايةةل عيةة  الناقةةد بةةين عمليتةةين أ  أكثةةر حةةن نقةةد النصةةوص اذ بيةةة  

لشاعرين أ  أكثر ليبعين المةا ئ أ  الةةلبيات أ  العيةوق   اذذطةاء  المااسةن أ  الإيجابيةات عةي العمةلً نفةة  ,  

ر عمل  النقدس حين يفايل بةين شةاعرين بعةد أنْ ينشةد كةل حنهمةا قصةيدتً  علةى بيةتٍ أ  بيتةين حةن كما انَّ  يختص

قصيدة كل حنهما ,  قد تقت ي هقهً الموازنة أ  المفايلة حا بين الشعراء عي عصر حا قبل الإسلام إنَّ الشةاعرين 

عيةٍ   احدةٍ   حويو   احةد اي ةاً ليةتمكن كليهما يوازنان بين قصايدهما أنْ ينشد ا القصيدة على  زنٍ  احدٍ   قا

المتلقي الناقد حن إصدار حكم  النقدس لشاعر على حةاق شاعر خذر حناعةاً لة  ,   حةن هنةا صةار المتلقةي رقيبةاً 

على شعر الشعراء , ينظر عي    ير  ه حع الشاعر أثناء الإنشا  
(45)

 . 

 حوقف  حن النقد عند أم جندق : -أ 

لى هقا ال رق حن النقد عةي الشةعر الجةاهلي , حةن ذةلال حاا لةة أم جنةدق ز   الشةاعر لقد أشار الناقد إ 

احرئ القيس التي حكمت بين ز جها احرئ القيس   الشاعر علقمة بن عبدة 
 

, بعد أنع اذتلفا أيعهمةا أشةعرُ عتااكمةا 

إليها 
(46)

الفةرس بعةد ان اذتلفةا  , إذ طلبت حن ز جها   حن الشاعر علقمة بن عبةدة أنْ يقةولا قصةيدة عةي  صةف 

 ايَّهما أشعر عتااكما إليها , )) عإنشد احرؤ القيس قول  :

 ذليلي حرابي على ام جندق      اقض حاجات الف ا  المعققً 

 حتى حرَّ بقول  :

جر حن   قعُ أوذر و حُهقًقً . ةُ.     للزَّ  عللةَّوط أولهوقُ  للةَّاق ً رَّ

 عإنشدها علقمة قول  :

هعبْتع حن ال  هًجرانً عي غير حقْهعبً       لم يكُ حقاً كلع هقا التجنبً ذع

 -حتى انتهى الى قول  :

لَّبً   عأ ركت  حتى ثنى حن عًنان          يمُرُّ كغياٍ رايحٍ حُتواو

كتوة  بةةاقك ,   يةربت   سةك   حرَّ عقالت ل  : علقمةُ أوشعرُ حنةك , قةال :  كيةف  ؟ قالةت : ذنعةك زجةرت عرو

بةوطك .   أونَّ  جاء هقا الصيد , ثم أ ركت  ثانياً حةن عًنانة  ,  عغ ةب احةرؤ القةيس    قةال :  لةيس كمةا قلةت ,   

جها علقمة بعد ذلك ,   به قا لقَُّب الفواْل (( لكنَّك هويتً  عطلَّقها , عتز َّ
(47)

 . 

يرى الناقد بإنَّ هقا الاكم النقدس يرق حن الموازنة بين قصيدتي الشاعرين ,   أمَّ جُندق انتقت صفة حةن 

كُ ل  ساق حثةاً علةى الإسةرا  , ذن  الصفات التي لا يخُتلف عليها , عالجوا  اذصيل لا ياتا  إلى زجرٍ   لا ياُرع

الوسايل , أحا علقمة عثنى عنان جوا هً ليةيطرو علية  حةن القس يفعل حع  هقا يكون بطيئاً عياا على إسراعً  بهقه 

عرط سرعتً  
(48 )

. 

  يبةةد  لةةي بةةإنع حةةا ذهةةب إليةة  الناقةةد صةةايااً اسةةتنا اً إلةةى انَّ أم  جنةةدق ز   احةةرئ القةةيس اذتةةارت البيئةةة 

ا  الفةرس  الاجتماعية عي حكمها النقةدس باذتيارهةا حويةو  الخيةل للمناعةةة  الموازنةة حةا بةين الشةعراء عالخيةل

اس شاعرين أشعر  -حاا إعجاق  اعتزاز  عخر بالنةبة للعرق التي توازس عي حابتها ل  حابة عايلت  عتلاحظ  

لتصدر بقلك حكماً نقدياً ل . إذ إنَّ الفارس القس يفعل بفرسة  ذةلاع ذلةك يكةون عرسة  بطيئةاً ,   هةقا حةا  سةم  بة  

ك بةاقً  , احا علقمة عقد ترك  بعةد ان ثنةى عنانة   لةةرعت  احرؤ القيس عرس  كون  زجره   يرب  بةوطً    حر

  بقلك ع لت  ام جندق .

  بقلك عإنَّ هقهً الاشارات النقدية تشير إلى  أنع العملية النقدية قد زرعت بقراتها الا لى عي عصر حةا لةدن 

تجونها حن ذلال تنقةياهم لتلةك الإسلام سواء حن قبل الشعراء القين هم النقا  الا ايل لنصوصهم الإبداعية التي ين

النصوص أم حن لدن المتلقي القس كان هاجة  الا ل القس يتةابقون عي كةب اعجابة   حماسةت  بعةد انشةا هم لة  

كما ان المتلقي يوازس الشاعر عي ثقاعت  العالية  براعت    بقلك حكن  حن أنْ يكون رقيبا على شعر الشاعر ينظةر 

نص الشاعر كون ثقاعت  حوازي  لثقاع  الشاعر باستثناء حوهبة الشعرالى حوطن الاعجاق  الةلب عي 
(49)

 . 
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 العناية بالقاعية ) الاقواء عند النابغة ( -ق 

لقد اهتم الشعراء عي عصر حا قبل الإسةلام بنصوصةهم الشةعرية للاةد الةقس جعلهةم يبقةون قصةايدهم حةولاً 

اً حةةن الوقةةو  عةةي الخطةةأ عةةي قصةةايدهم الشةةعرية , كةةاحلاً حنقاةةين عيهةةا   يقةةدحون لفظةة   يةةأذر ن الاذةةرى تجنبةة

عالشعراء )) عند العرق عي الجاهلية بمنزلة اذنبياء حن الاحم (( 
(50)

, كما إنَّ البعض حن ه لاء الشةعراء عةرع  

بأحكاحةةً  النقديةةة المتينةةة التةةي تةةةتند علةةى قدرتةةً   حهارتةةً  الفنيةةة التةةي اسةةتمدها حةةن ثقاعتةةً  الاجتماعيةةة  احكانيتةة  

 لشعرية إلاع انَّ  البعض حنهم لم يةلم شعره حن اذطاء عي قواعيً  .  ا

 حن ه لاء الشعراء النابغة  القبياني ععلى الرغم حن كون   احداً حن اهم شعراء عصرهً عةي ر نةق الكةلام 

  يباجية الشعر ع لاً عن احكاحهم عي اذتيار القواعي 
 

,  إلا انَّ  لم يةلم شةعره حةن عيةوق القاعيةة 
(51)

 حةن تلةك  

العيوق  الاقواء , عقد )) كان النابغة  كثير الاقواء عي شعرهً علما  ذل الاجاز هةابوه انْ يواعقةوه علةى هةقهً العةا ة 

 المةتهجنة  عأحر ا قينة عغينة عي قول  :

 أحن خل حيعة رايحر أم حغتدس      عجلان ذا زاٍ    غير حز ع ً 

 قاك ذبرنا الغراقُ اذسو ُ زعم البوارح إنْ رحلتنا غداً         ب

عاسةتبان عاةةد اذقةواء  عقةةال : حةةا هةقا ؟ عقةةالوا : كةقا قلةةت عجعلةة  )  بةقلك تنعةةاق الغةراقً الاسةةوً (  تةةرك 

الاقواء (( 
(52)

 . 

لقد أشار الناقد إلى أنَّ القس  نبع  النابغة )) بخطأ الإقواء حجموعة حن المتلقين حةن أهةل المدينةة ,   لةم تةُةمع 

الر اية أحداً باسم  ,   هقا يعني أنع جميع حن استمع لإنشا  الشاعرً , أحس بمةا  قةع عية  (( 
(53)

, إذ يةرى الناقةد  

رة التناغم بين اذصوات بإقوايً  , باكم قدرةً أسماعهًم على إ راكً هقا أنَّ ه لاء )) تنبهوا إلى تعطيل النابغة  اه

بتميعزٍ , عتنبهوا لهقهً الظاهرة التي أذلَّت بموسيقى اذبيات عةي قصةيدتً  , عصةار المتلقةي هةو صةاحب الاكةم علةى 

ت اء بملاحظاتً  (( شعر الشاعر   على قيمتً  الفنية,   على الشاعر انْ يلفت نظرهً للمتلقي الناقد ,   الإر
(54)

 . 

 أني أحيل إلى حواعقة رأس الناقد عي هقا الصد  , ذنَّ حياة العةرق البةةيطة عةي الجزيةرة العربيةة , جعلةت 

لهم اذن حوسيقية يميز ن حن ذلالها حا يخل بنظام القصيدة الموسيقي , باكم البيئة الاجتماعية التةي تاةيا بهةم , 

استمد ها حن اسلاعهم , لقلك تنبهوا إلةى ذطةأ النابغةة العر يةي , ذنهةم لةم يةألفوه  ع لاً عن ثقاعتهم اذ بية التي

حن شعرهم القديم حن قبل إذ )) لم يقو أحدر حن الطبقة الا لى   لا اشباههم إلاع النعابغة (( 
(55)

   . 

د أن يقُةوس بالبيةتً المةقكور عةي قصةيدتً  لياةدً ذدشةاً  عةي إيقةا  قصةيدتً    كما يرى الناقد بإنَّ النابغة تعمع

يفاجئ المتلقي بهقا النغم الناشز عن الةياق الإيقاعي للقصيدة كلهةا , ليبعةد عنة  الرتابةة التةي يألفهةا ,   يعيةد إليةً  

نشاط  القهني   هو يةتمع إليً    بقلك ياقق الشاعر القيو    الا ور ذنة  يةرى أنع حةن حقة  أنْ يتصةرع عةي 

 شعره على هقا الناو  .

الناقد بإنَّ عيب النابغة لم يكن عيباً عر يياً  قع عيةً  ل ةعف أ   هةن عنَّةي ,   إنَّمةا عُةدَّ عيبةاً عنةد   يرى 

العر ييين عيمةا بعةد , أحةا عنةده , عيةرى الناقةد بإنَّة  كةان  سةيلة عنيةة أرا  الشةاعر بواسةطتها , أنْ يزيةد حةن شةدع 

المتلقي إلي  ,   هكقا كان 
(56)

. 

ة رأس الناقد عي حخالفت  للرأس القس ينص على إنَّ النابغة كان إقوايةً  ذطةأً عر يةياً   أني أحيل إلى حواعق

, بل هي حزية عنية أرا  حن ذلالها الشاعر أنْ يختبر حخيلة المتلقي العربي لما ل  حن نظر ثاقب ,   حس أ بي   

المتلقةي لةم يكةن حألوعةاً عنةده هةقا  ذكاء   عطنةة   براعةة عنيةة , باكةم ثقاعتة  التةي تةوازس ثقاعةة الشةاعر , كمةا إنَّ 

الاذتلاع الموسيقي عي إيقا  القصيدة العربية , عأرا  الشةاعر انْ ياقةق الشةهرة لة    الةقيو  لقصةيدتً    هةقا حةا 

 تاقق ل  . 

عكيف للعالم بالشعر  باوره  الناقد الاصيف ل  حن  قوع  عي ذطأ عر يي ) الاقواء( 
(57)

,  بقلك عإنَّ  

مد على الخطأ عي هقهً القصيدة , حما تةبب عي شةهرتها بةين المتلقةين   قربهةا حةنهم عصةريق  ذيوعهةا النابغة  تع
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عي الجزيرة العربيةة ,   الا عكيةف علةم أهةل الاجةاز بالخطةأ العر يةي الةقس أ قةع النابغةة عية  نفةة  حةا لةم تكةن 

 عندهم القصيدة , لقلك كانت تةترسل على ألةنتهم , 

د ر المتلقةي  الاذن الموسةيقية عنةد العربةي حةن ذةلال اسةتعقاق الشةعر    هنة  ا   حن ذلك يبين الةنص بة

استهجان  إذ إن أهل الاجاز تعاحلوا حع شعر الشةاعر تعاحةل الناقةد المةتفاص المةتمكن حةن ا  اتة  النقديةة لعيةوق 

عيهةا  هةقا حةا ععلة   الشعر لقلك كان الغناء اقرق  سيلة اعتمدها العرق لتعريف الشاعر باذطاي  التي ا قةع نفةة 

اهل الاجاز حع الشاعر عندحا طلبوا حن المغنيةة بةأن تنشةد شةعره .  ثمةة أحةر اذةر يتبةين حةن ذةلال الةنص  هةو 

حرص الشاعر على ا راك حا يعيب المتلقي عي شعره  تفةير هقا العيب القس اشار الي  المتلقي حةن قبةل الشةاعر 

  الوقو  عي هقه الاذطةاء حةع اشةا ه الشةاعر بةد ر المتلقةي عةي كي يريي ذايقت  الفنية  حع الارص على حجانبت

تلقي الشعر  نقده   ذلك حن ذلال قول  ))  ذلت الاجاز  عي شعرس شيء   ذرجت  انا اشعر الناس ((
 (58)

 . 

 

 قبيلة قريد ناقدًة : -  

كان حن نقل الشاعر عرعت الاياة العربية عي عصر حا قبل الإسلام الوانا حتعد ة لنقد الشعر عصريق سواء 

نفة  لشعره , أم حن قبل شعراء خذرين أم حن ذلال عاحة الناس خ  المتلقين لهقا الشعر  هي بمجملها اذبار نقدية 

كانت بمنزلة عتوى نقدية عي ذلك العصر ,   حن صور النقد عي عصر حا قبل الإسلام )نقد القبايل للشةعر العربةي 

قفها هي قبيلة قريد . عقد كان )) اهتمام قريد بإنشا  الشعر  ر ايت  يرقى الةى القديم (  حن ابرز هقه القبايل  اث

حةتوى الجماهيرية((
(59)

 . 

  بقلك  عقد كانت العرق )) تعرض أشعارها على قريد عمةا قبلةوه حنهةا كةان حقبةولاً  حةا ر  ه حنهةا كةان 

حر   اً (( 
(60)

ن اذلفةا  علةى اللةةان عنةد النطةق ,   , عقد كانةت قةريد حةن )) أجةو  العةرق أنتقةا اً ل عصةح حة 

أحةنها حةموعاً   إبانة عما عي النفس (( 
(61)

. تكشف هةقهً الر ايةة الةى إقةرار العةرق لقةريد بالتقةدم عليهةا عةي  

الشعر العربي القديم كون ان الشعراء العرق يعريون شعرهم على قةريد لمهةارتهم  بةراعتهم الفنيةة  عةي قةول 

ابةن سةلام الجماةي  يصةفهم بةأنهم لهةم براعةة عةي الكتابةة  الشعر  نقده  هقا حةا جعةل
(62)

,   قةد )) كانةت العةرق 

تعرض أشعارها على قريد عما قبلوه حنها كان حقبولاً  حا ر  ه حنها كان حر   اً , عقةدم علةيهم علقمةة بةن عبةده 

 عانشدهم قصيدت  التي يقول حنها :

 تك اليوم حصر مُ هل حا علمت  حا استو عت حكتوم     أم حبلها أن نأ

 عقالوا : هقه سما الدهر , ثم عا  اليهم العام المقبل عأنشدهم : 

 طاا بك قلبر عي الاةان طر ق     بعيد الشباق عصر حان حشيب

عقالوا : هاتان سمطا الدهر . (( 
(63 )

. 

عقد أشار الناقد إلى أنَّ قريد تمتلك سلطة نقدية , قد تمنعُ الشاعر القس يعرض شعرهُ عليها  لا تقبل  , حةن 

اذاعةً شعرهً بين الناسً , ذنَّ ذبر رع ها سيعمُّ الجزيرة ,   بقا ياُرم الشاعر   شعرهُ حةن عرصةة الانتشةار بةين 

المتلقين عصريق , حيا حُكًمو ب عف  حن قريد . (( 
(64)

 . 

  هقا رأس لا يمكن لنا نكران  , ذنَّ  البيئة الاجتماعية التي تةو  قريد جعلت لها حكانة أ بية حرحوقة بين 

القبايةةل , ع ةةلاً عةةن المكانةةة الشةةعرية , إذ إنَّ أغلةةب شةةعراء قةةريد هةةم حةةن الشةةعراء الفاةةول , كمةةا إنَّ ذسةةواقهم 

انشةا  قصةيدت  عةي حربةد قةريد , يكةون قلقةاً بشةأن حكةم قةريد  اذ بية   را كبيرا عي ذلك , عالشاعر القس يةر م

النقدس على قصيدتً  , عإنَّ حكموا لها بالجو ة سيخلد اسم  بها لما تاقق ل  حةن الشةهرة   الةقيو  , أحةا أن حكمةوا 

ايقةة عليها بالوهن , عهي التةي تةةبب لة  حوتةً  الاجتمةاعي , ذنَّ ب ةاعت  الشةعرية لا تكةون حرغوبةة حةن قبةل الق

 اذ بية, ذنَّ قريد هي حن حكمت عليها بال عف   الوهن .
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  يرى الناقةد بةإنَّ  لالةة قةول  قةريد ) هةقهً سةما الةدهر ( , عالةةما تعنةي )القةلا ة( , عقةلا ة الةدعهر تعنةي 

مةا تتةزين نفاسة القصيدة , بما عيها حن حظاهر الجمال الفني القس تاُةن قريد تلمعة  عي الشةعر , إذ إنَّ القةلا ة ح

ب  المرأةُ , عالدهر سيتزين بقصيدتي علقمة بنً عبدة على حا أعصاتْ عن  قريد عي حوقفها النقدس
(65)

 . 

إذ حكمت للشاعر بالتميز   الابدا  الفني , لما لها حن حقةدرة نقديةة أصةبات حةن ذلالهةا حاطةة إعجةاقٍ   

 لشعرهً لقبولها عن  . قبولٍ ذغلب الشعراء , ع لاً عن الشهرة التي تمناها للشاعر  

 الخاتمة : 

استنا  الاستاذ المتمرس الدكتور حاكم حبيب الكريطي  إلى حنهج تأ يلي يتخق حن المعجم أ اتة  اذ لـةـى عةي  -1

 .بيان حقيقة النصوص اذ بية 

اثبت الناقد بأنَّ أحرئ القيس هو الناقد اذ ل عي اذ ق العربي القديم , ذنَّ  أ ل حن قصد القصةيد عةي اذ ق   -2

 العربي . 

أثبت الناقد بأن الشاعر النابغة القبياني تعمد على الاقواء عي البيت المقكور حن قصيدت  ) أحن خل حية رايةح أم  -3

و  سيلة عنيةة أرا  حةن ذلالهةا الشةاعر   الناقةد اذ ل عةي عصةره  جةقق حغتدس ( ,أذ لم يكن عيباً عر ييا بل ه

 انتباه المتلقي الى شعره ع لاً عن حعرعة ثقاعت  .

ذالف الناقد الكريطي الرأس النقدس القس ينص على الخطأ الةقس  قةع بة  الشةاعر المةتلمعس بقولة ) بنةاٍ  علية    -4

يعريعة حُكدم (, بل عدها الناقد الكريطي حز يةة عنيةة أيةفاها الشةاعر الةى قصةيدت  , أذ ذةالف الشةاعر حةا كةان الصَّ

 حألوعاً عي المخيلة الشعرية غي ذلك العصر   هو حا يعرع بالمفارقة الا بية عي  قتنا الااير .

 الهواحد

 

م : 2020, 1ينظر : حباحا تأ يلية  عي النقد العربي القديم ,  أ   . حاكم حبيب الكريطي , أحل الجديدة سورية ,  حشق , ط - 1

13 . 

 . 13حباحا تأ يلية عي النقد العربي القديم :  - 2

 .  74/  1الايوان  : -3

 .13 حباحا تأ يلية  : -4

 . 13المرجع الةابق :  - 5

ينظر : عي النقد اذ بي القديم عند العرق ,  . حصطفى عبد الرحمن ابراهيم ,  كلية الدراسات الإسلاحية  العربية للبنين  - 6

 .64 : م1998,  بالقاهرة ,  حطبعة حكة

 .13حباحا تأ يلية  عي النقد العربي القديم :  - 7

 .14المرجع نفة  :  - 8

 .  14ينظر : المرجع نفة  :  - 9

 . 74/  1الايوان  - 10

 . 280/  7ينظر : التقكرة الامد نية  - 11

 –, تاقيق  شرح : عبد الةلام حامد هار ن ,  ار الجبل  255البيان  التبين , ابي عثمان عمر  بن بار الجاحظ  , ت  - 12

 . 9/  2بير ت : 

 . 15القديم : ينظر : حباحا تأ يلية عي النقد العربي  - 13

 . 9/  2البيان   التبين :   - 14

  15ينظر : حباحا تأ يلية عي النقد العربي القديم :  - 15

حظاهر تأثير الشعر الجاهلي عي النقد العربي القديم , علي حاكم حبيب الكريطي , )رسالة حاجةتير ( , جاحعة كربلاء , كلية  - 16

 6م : 2018لي ذياق العبا س ,  . ع –التربية للعلوم الإنةانية , إشراع 

 . 16حباحا تأ يلية : - 17

 .  296 – 295/  9, التقكرة الامد نية 203 - 1/202العمدة  - 18

 . 17حباحا تأ يلية عي النقد العربي القديم :  - 19

 . 202/  1العمدة  - 20

 . 17ينظر : حباحا تأ يلية :  - 21



 
 

 

258 

 

 

 

 

 . 17ينظر : المرجع نفة  :  - 22

 . 203 /1العمدة   - 23

 . 296/ 9التقكرة الامد نية  - 24

الربيع بن أبي الاقيق : شاعر حن شعراء اليهو  حن بني قري   ,   كان أحد الرؤساء عي يوم حرق بعُاً يد اذ س    - 25

 .  91/  22الخزر  ,   كان حليفاً للخزر  هو   قوح  , عكانت رياستهم ل  , ينظر : اذغاني 

حاصت : نفرت   حا ت , ينظر : لةان العرق حا ة )حوص( , تهال : يعتريها الهول , ينظر :  92 -91/  22اذغاني  - 26

لةان العرق , حا ة ) هول ( , أنهنهها : أزجرها , ينظر : لةان العرق حا ة  ) نهن ( , لبق : حاذق حاهر بكل عمل . ينظر: 

 لةان العرق , حدة  )لبق(

 . 21ينظر : حباحا تأ يلية :  - 27

 . 22ينظر : حباحا تأ يلية :  - 28

 . 6/ 11ينظر : اذغاني  - 29

 . 69الموشح :  - 30

 . 7 -6/  11اذغاني  - 31

 . 22ينظر : حباحا تأ يلية :  - 32

ينظر : حعجم الفا  اذلوان عي اللغة العربية , عمر حامد الاةن شا  الدين , إشراع  . عبد الاليم حامد حاحد , ) رسالة  - 33

 . 14م : 1999جاحعة أم  رحان الإسلاحية , كلية اللغة العربية  كتواه ( , 

 .   258 – 257/  15اذغاني   - 34

 . 19ينظر : حباحا تأ يلية :  - 35

 . 19ينظر : حباحا تأ يلية :  - 36

 . 24ينظر : حباحا تأ يلية :  - 37

ة , كان نديماً لملك الايرة عمر  بن هند ,   قد أحر المتلمس : هو جرير بن عبد المةيح بن عبد الله, حن بني يبيعة بن ربيع - 38

عاحل البارين بقتل  حع الشاعر طرعة بن العبد , إلا إنَّ المتلمس أنقق نفة  بدعع  كتابً  إلى غلام ليعُلم  بما يت من ,   بعد 

/  24, اذغاني  179/  1 حعرعت  بم مون  , ألقاه عي نهر الايرة ,   المتلمس لقب غلب علي  , ينظر : الشعر   الشعراء

146 . 

 ,  95 – 94سمير جابر ,  ار الفكر , بير ت , الموشح :   –, تاقيق  245/  24, اذغاني  24حباحا تأ يلية :  - 39

 . 24ينظر : حباحا تأ يلية :  - 40

 .24ينظر : حباحا تأ يلية  :  - 41

 . 25ينظر: المرجع نفة  :  - 42

 . 25ينظر: المرجع نفة  :  - 43

ينظر : شعرية المفارقة بين الابدا   المتلقي ,  نعيم  سعدية ,  كلية اا اق   العلوم الإنةانية , جاحعة حامد ذ ير بةكره ,   - 44

 . 17:  -م  2007الجزاير 

 . 26ينظر : حباحا تأ يلية :  - 45

 . 27ينظر : المرجع نفة   :  - 46

 . 145 – 144/  21اذغاني  - 47

 . 27تأ يلية :  ينظر : حباحا - 48

 . 26ينظر : المرجع نفة  :  - 49

هــ , عاري  بأصول    علَّق علي  , 322ت  –الزينة عي الكلمات اذسلاحية العربية , أبي حاتم أحمد بن حمدان الرازس  - 50

 . 105م : 1994,  1حةين بن عيض الله الهمداني اليعبرس الارازس , حركز الراسات   الباوً اليمني , ط

  . 22ينظر : حباحا تأ يلية :  - 51

 .  280 - 279/  7التقكرة الامد نية  - 52

 . 28حباحا تأ يلية :  - 53

 . 28المرجع نفة  :  - 54

 . 38الموشح :  - 55

 . 29ينظر : حباحا تأ يلية :  - 56

 الإقواء : هو اذتلاع حركة الاعراق عي القاعية  حا بين الرعع  الجر  ,  - 57

  -بير ت  –تاقيق   . حامد عبد المنعم ذفاجي  ,  ار الكتب العلمية  – 337لابي الفر  قداحة حن جعفر ,  ت = عيار الشعر , 

 . 281حطابع يوسف بي ون :  -لبنان 

 .  47الموشح :  - 58

م  1997 - 1 حشق , ط   -سورية   -شعر قريد عي الجاهلية  صدر الإسلام  ,  . عار ق احمد سليم  , حنشورات  ار حعد  - 59

 :71 . 



 
 

 

259 

 

 

 

 

 . 144/  21اذغاني :  - 60

 . 76م : 2001,  3اذر ن , ط –المدارس الناوية , ذديجة الاديثي ,  ار اذحل  - 61

 . 233/  1ينظر : طبقات عاول الشعراء :  - 62

 . 144/  21اذغاني  - 63

 . 29حباحا تأ يلية :  - 64

 . 29ينظر : المرجع نفة  :  - 65


