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 الملخص
بأسلوبیة   توحي  وعروض  مظاهر  عرفت  العریض  بتاریخها  إیران  أن  من  رغم  الکثیر  افتقدت  لکنها  المسرحیة  وبنیة  المسرح 

یظهر لم  لهذا،   . ي الغرب  وشکلها  الإغریقیة  لحبکتها  خاصة  لمدلولها  الأساسیة  ي   المکونات 
ف  إلا  الحقیقیة  المسرحیة  جنس 

ي خضم ثورة الدستور
م إثر دوي أصوات ضجّت بالبنیة التحتیة وانعكس صداها علی البنیة  ۱۹۰۶أواخر العصر القاجاري وف 

. وعلی هذا،   الفوقیة؛ وذلك بعد ألفة الإيرانيیر  بالغرب عن طریق الرحلات أو ترجمة الأعمال الغربية خاصة الأدب الفرنسي
الإيرانيیر    إيران رغم معرفة  ي 

المسرحية ف  ي لیدرس أسباب تأخر نشأة  ي أدب  إلى توظیف منهج سوسیولوح  البحث  يسعى هذا 
المتوارثة للمجتمع   والسياسية  الاجتماعية  البنية  الضوء علی  ي 

تلق  ي 
الت  النظريات  ومن بیر   ي تاريخهم. 

بتمظهرات مسرحية ف 
، استخدمت هذه الدراسة نظریة "مجتمع قصیر الأجل" لهوما كاتوزیان لبحث الأسباب الکامنة لهذه القضیة. یعتقد   ي

الإيراب 
ة  التاري    خ بنية قصیر ي علی مدى 

الإيراب  الاجتماعية للمجتمع  البنية  الجغرافية والاجتماعية جعلت  العوامل  هوما كاتوزيان أن 
البنية   صعيد  علی  الأصوات(  )تعدد  البولیفونیة  إلى  وافتقرت  والاستبداد  الصوت(  )أحادية  المونيفونية  سادتها  الأجل، 
المرتبطة ممّا منعت ظهور   الاجتماعية  الوحدات  الأرض وانعزال  ي يحصيها كاتوزيان هي جفاف 

الت  العوامل  الفوقانية. ومن 
 من تاری    خ 

ً
ا  لجنب صوتها؛ كالذي ساد جزءً كبیر

ً
ي شؤون الدولة ویکون صوتا

 ف 
ً
دولة طویلة المدی ومجتمع إقطاعي يلعب دورا

ي إلى مجتمع استبداديّ قصیر الأجل لم تنعکس فيه الأصوات والخطابات والأیدیولوجیات  
أوروبا. لهذا تحوّل المجتمع الإيراب 

القاجاري(   العصر  أواخر   ّ )حت  الطويل  تاريخه  ي 
ف  ي 

الإيراب  المجتمع   
ّ
أن نظرية كاتوزيان  عی   الباحثون  استنتج  المتنوعة. کما 

الحوار. لذا لم   ي علی تعدد الأصوات ودیمقراطیة 
المبت  المسرحي  الجنس  الأجل ينبذ   قصیر 

ً
صف بصفات جعلته مجتمعا

ّ
ات

ية الأصوات. ولم يعرف  
ّ
ي الفرصة کي ينتج الجنس المسرحي کجنس درامي یعی ّ عن الأنا والآخر وتعدد

الإيراب  تسنح للمجتمع 
ي  
ف  المتضاربة  الأيديولوجيات  صدی  د 

ّ
ترد حيث  الدستورية  الثورة  إبان  الاجتماعية  البنية  تحول  بعد   

ّ
إلّ المسرحي  الجنس 

ية.  
ّ
ت المونیفونیة بالبولیفونیة والتعدد ّ

 الساحة الاجتماعية وتغیر
البولیفونیة،   كاتوزیان،  هوما   ، ي

الإیران  المسرح  الأجل،  قصیر  مجتمع  الأدب،  سوسیولوجیة  المفتاحية:  الكلمات 
 المونیفونیة.  
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Abstract 

Iran, despite its long history, has known aspects and performances that suggest the styles of 

theater and the structure of the play, has missed many of the basic components of its meaning, 

especially in Greek plot and Western form. Accordingly, the true genre of the play did not appear 

except in the late Qajar era and in the midst of the Constitutional Revolution of the 1906, 

following the voices that resonated in the infrastructure and their echo was reflected in the 

superstructure. This is due to Iranian society’s familiarity with the West through travel or 

translation of Western literary works, especially French literature. Consequently, this research 

seeks to employ a sociological literary approach to study the reasons for the delay in the 

emergence of the play in Iran despite the Iranians’ knowledge of manifestations of theatrical art 

in its history. Among the theories that shed light on the inherited social and political structure of 

Iranian society, this study used the hypothesis of “short-term society” by Homa Katouzian to 

examine the underlying causes of this issue. Homa Katouzian believes that geographical and 

other social factors made the societal structure of Iranian society throughout history a short-term 

structure dominated by monophony, tyranny, and lack of polyphony at the superstructure level. 

Among the elements that he lists are the dryness of the land and the isolation of related social 

units, which prevented the emergence of a long-term state and a feudal society that would play a 

role in the state affairs and be a voice alongside its voice; like the one that prevailed for a large 

part of European history. Thus, the Iranian society turned into a short-lived authoritarian 

community, in which diverse voices, discourses, and ideologies were not reflected. By 

employing Homa Katouzian's theory, the researchers concluded that Iranian society in its long 

history (until the late Qajar era) was characterized by features that made it a temporary society 

that rejected the theatrical Components based on the multiplicity of voices and the democracy of 

remarks. Therefore, the Iranian society did not have the opportunity to produce theatrical genre 

as a dramatic one that expresses the self and the other, and the plurality of voices. The Iranian 

society was not familiar with theatrical genre until the transformation of the social structure 

during the Constitutional Revolution, while conflicting ideologies resonated in the social arena 

and monophony was substituted with polyphony and pluralism. 

Keywords: Sociology of literature, short-term society, Iranian theatre, Homa Katouzian, 

polyphony, monophony. 
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 .  المقدمة 1
 . وضع النقاط علی الحروف  1-1

بل   بها  یعتنی  خلفیة  الغربي  والشكل  الإغریقي  بالمدلول  والمسرحیة  للمسرح  إیران  تكن في  تعد ظاهرة  لم 
الغربدمستور من  منهج    ،ة  بتوظیف  الورقة  هذه  تسعی  وتجاریة.  علمیة  رحلات  إثر  الإیرانیین  ألفة  بعد 

سوسیولوجي أدبي كي تبحث أسباب هذه القضیة، رغم أن الإیرانیین كانوا یعرفون المسرح الإغریقي وشكله 
القاجاري،   العهد  قبل  الإیرانیة  الخشبة  علی  ستاره  یرفع  لم  الأدبي  الجنس  هذا  لماذا  لكن  الحدیث  الغربي 

 مکوناتها والعروض التي كانت نوعا ما تشبه المسرحیة بشكلها الحقیقي، بنیة وشكلا، كانت تفتقر لكثیر من  
 –الرئیسیة. فیعتقد بعض المنظرین علة تأخر نشأة المسرح والمسرحیة في إیران تكمن في البنیة الاجتماعیة  

م. لأجل هذا وضفت هذه الورقة  نظریة  ۱۹۰۶السیاسیة لتلك الفترة حتی عهد القاجار وأبان ثورة الدستور  
"مجتمع قصیر الأجل" هوما كاتوزیان كي تضع النقاط علی أحرف هذه القضیة. ویصرح هوما في نظریته، 

التاریخ عبر  الأجل  قصیر  مجتمعا  الإیراني  المجتمع  من  صنعت  دائما  مختلفة،  أسباب  هذه و  کانت  في 
مختلف  تالمجتمعات،   في  المؤثر  والصوت  القوة  إلى  المختلفة  الاجتماعیة  الطبقات  فتفتقر  المونیفونیة  سود 

أن یظهر   الممكن  من  یكن  لم  المجتمع،  هذا  مثل  لذلك، في  نتیجة  والأدبیة.  والاجتماعیة  السیاسیة  المجالات 
تسمح  التي  البولیفونیة  تظهر  ولم  المجتمع  في  العلیا  الطبقات  أصوات  یردد صدی  كجنس  الدرامي  الجنس 

 للمسرحي أن یتنفس نصه بفضاء دیمقراطي. 

بما أن المسرح فن قدیم والمسرحیة جنس أدبي عرفته وعرضته علی خشباتها الحضارات  :  مشکلة البحث

القدیمیة، وإیران بلد ذات تاریخ وجرت علی أرضها سلسلة من الأحداث؛ وعلی مدی تاریخها عرضت علی  
خشباتها ولیلالي سمرها أنواع من العروض التي تشبه المسرح، لکن لم ولن تتعرف إیران علی المسرحیة  

م، ومجمل تلک العروض 1906ر  الغربي حتی أبان ثورة الدستو  الشکلالحقیقیة علی الطراز الإغریقي أو  
ثورة، فهناک لاشک بواعث وعوامل أثرت علی  ال لم تکوّن لها المسرحیة الحقیقیة وبقیت المسرحیة ولیدة  

   هذا التأخر.
البحث:   إلی  هدف  البحث  علی  یهدف  الحقیقیة  المسرحیة  نشأة  تأخّر  وبواعث  لعوامل  سوسیولوجیة  قراءة 

 . کاتوزیان هوما النمط الإغریقي أو الأروبي في إیران بناء على نظریة "مجتمع قصیر الأجل" للمنظر 
البحث  زوایا أهمیة  من  إیران  في  المسرحیة  وکتابة  المسرح  نشأة  تأخر  عوامل  البحوث  بعض  درست   :

تأخر، ومن هذا التاریخیة أو فنیة لکن هذه الورقة لأول مرة توظف نظریة "مجتمع قصیر الأجل" لدراسة  
علی   السلطة  شکل  وأثر  السلطة  شکل  علی  وأثرها  والطقسیة  الجغرافیة  العوامل  بدراسة  تقوم  أخر  جانب 

رصد صدی هذا الظهور علی جبین  تالمسرحیة التي تنمو وتولد في فضاء دیمقراطي یظهر خلاله الأخر و
 القرطاس الدرامي. 

البحث:   منطقة  الجغرافي  حدود  المنظور  حیث  من  إیران  بلد  وبالتحدید علی  الإیرانیة  الهضبة  تنحصر في 
والإقلیمي ومن حیث الحدود الأدبیة المسرحیة یشمل أدنی ثغور اللغة الفارسیة ومدی اتساعها علی فضاء  

 النص والخشبة.  
 . سؤال البحث 1-2

لماذا رغم معرفة الإیرانیین بالعروض المسرحیة عبر التاریخ، لم یظهر جنس المسرحیة الحقیقیة حتی ثورة   
 م( وبعد ألفتهم بالغرب؟1906الدستور )

 . الفرضیة 1-3
الأصوات         فیه  تنعكس  فلم  التاریخ  عبر  المدى  قصیر  استبدادیا  مجتمعا  الإیراني  المجتمع  كان 

تعدد   علی  مبني  المسرحیة  جنس  لذلك  خلافا  المجتمع،  من  العلیا  الطبقات  في  حتى  المختلفة  والخطابات 
الأصوات ودیمقراطیة الخطابات لأجل هذا رغم وجود أشكال من العرض لم یظهر هذا الجنس حتی ثورة  

 لمجتمع الإیراني.  ل الدستور إثر تغییرات حدثت في البنیة التحتیة 
 الخلفیة . 1-4

، لكن هناك بحوث تطرقت لنشأة المسرح الإیراني  یشبه بحثنا بعد تصفحنا للمواقع والمصادر لم نجد بحثا    
 أو أثر البئیة علی المعرفة منها:في مجالات أخری  نظریةالأو درست 
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، 6"الأصول الأولیة لنشأة المسرح الشعري الإیراني" لإیناس محمد عبدالعزیز نشر بمجلة هرمس المجلد  
نشأة  2017،  4العدد   في  أثرت  التي  والمؤثرات  الشعري  لمسرح  والمفهوم  المصطلح  إشكالیة  درست  م، 

النقد"  ومقال    المسرح الشعري في إیران وخصائصه. ناصر  ل "بدایات الأدب المسرحي في إیران في مرآة 
م، حیث بحث تأصیل المسرح الإیراني 2012،  5العدد    2قدم لمجلة إضاءات نقدیة السنة    وأخرینقاسمي  

نگاهي به تاریخ نمایش در ایران تا سال  مقال لنیلوفر بیضائي "بحثا تاریخیا.    من البدایة حتی نشأته الحقیقیة
درست     م،2005  "تلاش"طبع في فصلیة    (م۱۹۷۹  نظرة على تاریخ المسرح في إیران حتى عام)" 1357

اجتماعی منظور  من  الإیراني  المسرح  في  -تاریخ  والعروض  الحقیقیة  المسرحیة  بین  موازنة  مع  تاریخي 
عام   حتی  النشأة  منذ  "   .م1979إیران  هي:  المعارف  علی  البیئة  أثر  درست  التي  البحوث  العوامل   ومن 

نشر في مجلة الأستاذ   نیسة بریغت عسوس" لأ الاجتماعیة، الاقتصادیة و النفسیة لانحراف البنات في الجزائر 

درست   7العدد    2013المجلد   الاقتصاد  حیث  المدن    ةیوالاجتماع   ةیالصعوبات  عن    ،الجزائرفي  فضلا 
والب  ریالتغ والاقتصادي  والثقافي  بن  ئيیالاجتماعي  في  الأسرة  مس  ومقال هوتماسك  فتها یووظ  تها یالذي  ا. 

الجامعة" طلبة  لدى  التأملي  والتفكیر  المعرفي  بالدافع  وعلاقتها  الصفیة  لاالبیئة  العاني"  كمال  طبع    نتصار 
ا الأستاذ  العدد  25لمجلد  بمجلة  قدم    2014لعام    3،  طلبة  حیث  لدى  التأملي  التفكیر  و  المعرفي  الدافع  قیاس 

التأمليوالجامعة   والتفكیر  المعرفي  الدافع  في  الصفیة  البیئة  مجالات  إسهام  مدى  على  "التعرف  مستوى  . 
" لفیصل  الغضب والتعایش مع الضغوط لدى الإحداث الجانحین في شمال الأردن في ضوء بعض المتغیرات

بعض المتغیرات الدیموغرافیة    البحثكشف  ف  2023عام    1، العدد  62المجلد  نواصرة نشر بمجلة الأستاذ  
ومتغیر  للأسرة  الاقتصادي  والمستوى  الأسریة  العلاقات  مستوى  ومتغیر  التعلیمي  المستوى  لمتغیر  تبعا 

" لیوسف رشید جبر المطبوع وظیفة التحریض بین سلطة المسرح ومسرح السلطةیمها. و"المستوى التعلیم
الباحث درس العلاقة الثنائیة بین السلطة والمسرح وأثرهما علی  47، العدد 2007المجلد في مجلة الأستاذ، 

 . الآخر
 

 . المسرحیة مدلول 5-1
  .  المسرحیة ومدلولها الحقیقي5-1

یومنا هذا   إلی  فمنذ القدیم  المسرح والمسرحیة مدلولات ومعاني شتی بتغییر الأجواء والوظائف،  أخذ دال 
متفق   معنی  علی  تدل  اللغویة  الجذور  لكن  المدلولات،  هذه  اللغویینتغیرت  عند  مَرْعَى  »  علیه  وَالْمَسْرَحُ: 

عْي«)ابن منظ   7، ج  2003ور  السَّرْحِ، وَجَمْعُهُ الْمَسَارِحُ؛ وَهُوَ الْمَوْضِعُ الَّذِي تسَْرَحُ إلِیَْهِ الْمَاشِیَةُ بِالْغَدَاةِ لِلرَّ
  :164()Ibn Manzūr, 2003, V7: p164  دون المكان  علی  الدال  المرعی  إلی  فأشار  التطرق  (. 

للمسرحیة، الحرفي  المال و  للمعنی  وهو  له  سرح  إلی  »خرج  البلاغة  أساس  في  الآخر  مع  آخرا  بعدا  أخذ 
،  1، ج2007«)الزمخشري،  مالسارح، وسرحه في المرعی سرحا. وفلان یسرح في أعراض الناس: یغتابه

: سرح،  الشهیر Al Zamakhshari, V1: p449()449مادة  أرسطوطالیس  كتاب  أن  من  وبالرغم   .)
)  322  -ق.م    384) الشعر"  "فن  حمل Poeticsق.م(،  مما  مشوشة،  ناقصة،  بصورة  إلینا  وصل  قد   )

أغلب الدارسین على الاعتقاد بأنه لیس أكثر من ملاحظات موجزة، فإن هذا الكتاب أهم وثیقة في تاریخ النقد  
بأسره،   والمسرح  و"وحدة ذکر  الأدبي  الموضوع"  "وحدة  الدرامي وهي:  العمل  مكونات  تعد  ثلاثة  وحدات 

الزمان" و"وحدة المكان" وبما أنه لم یتحدث باستفاضة سوى عن وحدة الموضوع  فقط، بل ولم یرد علی  
لسانه ما یعرف بوحدة الزمان أو المكان و هي استنتاجات منه أن للزمان قاعدة وأن للمكان وحدة، فتعد هذه  

هورا كوینتس  علیها  وقع  والتي  الدراما،  قانون  )الوحدات  فلاكس   Quintus Horatiusتیوس 
Flaccus ()65  للمأساة    8  -ق.م توجیهیة  نظریة  الأرسطیة  الوحدات  تمثل  الشعر"،  "فن  بكتابه  ق.م(، 

الدرامیة، إضافة إلی أنه أطرها بستة أجزاء »وإذن ففي المأساة بالضرورة ستة أجزاء تتركب منها وتجعلها  
وهي:   هي،  ما  والنشیدهي  المسرحي،  والمنظر  والفكر،  المقولة،  والأخلاق،  )أرسطوطالیس، «الخرافة، 

1953 :20)(Aristotle, 1953: p20) . 
دال المكان  ها وظف  نسیان  دون  الاجتماعیة  العلاقات  )  في  مسرح  معناها  Théatre»كلمة  في  تعود   )

المشاهدة... وقد أخذت  Theatronالاشتقاقي إلى الأصل الیوناني ) التاریخ    الكلمة عبر( التي تعني مكان 
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عند  ممثلون  یؤدیه  مكتوب  ونص  الیونانیة،  الحضارة  في  الشعر  فنون  من  فن  فهي  معینة،  دلالات 
أن Al Dadisi, 2004: p91()91:  2004،  )الدادیسيالرومان« علی  مندور  محمد  یذكرنا  كما   .)

سدة  المسرحیة »تعَْرِض هي الأخُرى قصة، ولكن التمثیل یُغْني الجمهور عن قراءتها، بل ویقُدمها مُفَسَّرة مُجَّ
المسرح« یملكها  التي  الفنیة  الوسائل  بكافة  ومُوضَّحة  والتعبیر،  والحركة  الحوار    2020مندور،  )في 

:19 ()Mandour, 2020: p19.)   المسرح هو المكان إذا أمعنا النظر في هذه التعریفات نتفق علی أن 
الذي تجري فیه أحداث المسرحیة، كما أنه المكان الذي یجسد أو یترجم القصص والنصوص الأدبیة المتجیلة  
من خلال الدرام أمام جمع من المشاهدین دون أن یلتبس علی الفنان واقعه السایكولوجي الحقیقي مع واقعه  
مجرد  وإنما  بتقمص،  لایؤدیها  للشخصیة،  راو  »مجرد  بریشت  برتولت  عنها  عبر  كما  التمثیلي 

(. یمكن القول إن المسرح والمسرحیة Al-Muhanna, 2016: p112()112:    2016یقدمها«)المهنا،  
واحد  قطب  حول  تدور  التعاریف  مجمل  المسرحي،  والنص  المكان  اختلاف  مع  واحدة  لعملة  وجهان  هما 
فیه النص بدیمقراطیة   لیس عملا أدبیا بحتا لكنه فن إنساني جماعي مدني یتنفس  ونستنج علی أن المسرح 

الألفاظ طالبا التغییر دون نسیان    ها قائما علی تحطیم الانفصالیة متوجها نحو الآخر ومتمثلا بشخوص تحرك
 المتعة وموظفا التقنیات المادیة. 

 .  مدلول المسرحیة في إیران 5-2
لوجدنا بعض ملامح هذه الظاهرة عند الأمم والشعوب  تاریخیة عالمیة  فإذا نظرنا إلی نشأة المسرح نظرة 

الأعیاد والطقوس الدینیة والاحتفالات والمناسبات العامة، لكن عند النقاد والكتاب علمیا،  الغابرة متجلیة في  
أصول كثیرة  ه  ترجع  آراء  هناك  ولو  الیونانیین  هذاإلی  تلك  تخالف  هل  نفسه  یطرح  الذي  السؤال  لكن   ،

التي   للفكرة  ترجع  علی  الإجابة  بمقوماته؟  وتلتزم  المدلول  هذا  تحمل  أن  تسطیع  هي  شابهها  وما  الطقوس 
ل یضعه  الذي  والمدلول  ر  المنظِّ یخالفلیحملها  والبعض  تمثیلیة  أعمال  بمجرد  یقنع  فالبعض  فافترق  ،  دال، 

الفریقان لكن الحقیقة هذا الفن یتطلب بعض التقنیات والأصول المذكورة في الموروث الإغریقي والروماني  
تش  المظاهر  بعض  لدیهم  كانت  الشعوب  كسائر  الإیرانیون  مختلفة  ولو  أشـكــالا  عـرفـوا  أو  المسرحیة  به 

ول وعروض المسرح  نیروز  والأمیر  الظل  وخیال  والتعزیة  كاللنقالي  طویلة  لـقـرون  المسرحـي  لنشاط 
لن تكون حالة أدبیة ثابتة كي نطلق علیها هذا الملول   المغوفوني وعرض الحوض... وإلخ، لكن هذه المظاهر

فن   حول  مكتوبة  إشارة  أي  توجد  لا  القدیمة  العصور  كسائر  التاریخیة  الكتب  لهذه »في  المسرح 
هذا الرأي لن یخالف وجود مظاهر   (. لكنRahgani, 2009: p195()195:  1388الفترة«)راهگاني،  

بو آرین  یحیی  ویؤید  للمسرح  البدائیة  المعالم  بالمدلول  ر  دالة علی  المسرحیة،  وكتابة  القول »المسرح  هذا 
 Mysteryنیة تشابه مسارح الأسرار "هذه المأسي الدی،  كانت التعزیةوالغربي، لم تكن له خلفیة في إیران  

play" الأخلاقیة  أو   "Morality play  ،پور بأوروبا«)آرین  الوسطی  القرون  في  تعرض  كانت  التي   "
ج1382  ،1    :322()Aryanpour, 2003, V1: p322بعض الرأي  هذا  خالف  ولو  غیروا و  هم(. 

یلائم فكرهم واكتفوا بمجرد عروض، لكن كل هذه الكرنفالات والاستعراضات والطقوس كان  المدلول بما  
من  لكثیر  تفتقد  لأنها  الحقیقي؛  بمفهومها  مسرحیات  تحسب  ولن  مجرد عروض  یضعها  طابع  علیها  یغلب 

 .مقومات المسرح حتی كان الأسلوب الشعري هو السائد في أكثرها
 
 . المسرحیة في إیران 2

    . ظواهر المسرح قبل الإسلام2-1
لم تكن المسرحیة  أو المسرح بمدلولهما الحقیقي وشكلهما المتناسق أي تراث لبلاد فارس قدیما )قبل ثورة  
الدستور( ولكن تحلینا المصادر إلی أن هناك كانت مظاهر مسرحیة وعلی أصح تعبیر إما كانت تعرض ولا 
للفنّ   »لیس  المسرح  قوانین  یخالف  عرضها  لأن  العرض  قدرة  بنیتها  في  تحمل  ولا  تكتب  وإما  تكتب 
المسرحیات   بعض  عرض  من  الرغم  على  إیران،  في  طویلٌ  وتاریخٌ  تراثٌ  الدقیق(  )بمعناه  المسرحي 
الإغریقیة في الإمبراطوریة الفرثیة )الإرسكیدیة( قبل الإسلام. لكنّه بإمكاننا جعل بعض القصص الفارسیة 

المسرحیة الذهنیة؛ وهي التي الغرض منها أن    القدیمة )منظومة أو منثورة، ملحمیة أو غنائیة( تحت عنوان
 ,Rahimian()50:  1397المسرح«)رحیمیان،  تكون مسرحیة مقروءة ولیست قابلة للأداء على خشبة  
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2018: p50كانت هناك لكن    (.  اجتماعیة  أو  دینیة  بمواسم وطقوس  ذات علاقة  تمثیلیة  وأشكال  عروض 
للمسرح الإیراني   المكونات الأساسیة للدراما فتنسب بدایات بعض المظاهر  تفتقد الكثیر من  بنیتها وحبكتها 
)مِهرْگان(  مهرجان  واحتفال  البشداد(،  )ملوك  وجمشید  لجیومرث  نیروز  »احتفالات  كـ  البشدادي  للعصر 
كمانگیر(   )آرش  الرامي  وآرش  الشمس(  )إله  میثرا  أو  مهر  وإله  البشداد(،  )ملوك  وفریدون  الحداد  لكاوه 

تیشترَ )راهگاني،    ...وآلهة   »1388  :195)(Rahgani, 2009: 195).  والطقوس   فهذه الكرنفالات 
فترة بسبب تعدد الأساطیر والآلهة تعد أرض خصبة نجد هذه التحمل في بطنها بعض العروض التمثیلیة مما  

 لمیلاد المسرح.
التوحیدیة    للدیانات  خلافا  الآلهة  المتعددة  الدیانات  في  المسرحیة  فيتنشأ  کان  ما  بعد    وهذا  خاصة  إیران 

التوحیدیة   »الدیانات  زرادشت  بلادنا    -ظهور  في  الموجودتین  والإسلام  الدیانات   -كالزرادشتیة  من  أقل 
 :Beyzai, 2011)(13:  1390تقبل طابع المسرح«)بیضایی،    -كما في الهند والإغریق    -المتعددة الآلهة  

p13) لكن لأسباب اجتماعیة وثقافیة نجد العروض الشفهیة لها حصة الأسد وإن هناك بعض الكتاب ذكروا .
بعض المكتوبات الأثریة وجود النص لكن هذا الرأي ضعیف وإن تكن هذه النصوص موجودة إما ناقصة أو 
غیر معتمد علیها، لكن هذا كله لن یمنع الثقافة الشفویة أن تنقل بعض المظاهر المسرحیة للفترة الأخمینیة  

لقتل   ق.م(،  ۳۳۰–۵۵۰) تذكارا  المغوفوني  كعروض  الزرادشتیه  والطقوس  الوطنیة  الأفراح  في  المتجلیة 
بر وكوسه  الموغ  نجئومات  شخصیة  بطنه  من  ولدت  كما  الربیع  احتفال  أي  حملات  ینشستن  فبعد  روز، 

الأخمینیة، كما نقل ویلیام جیمس دیورانت    ق.م( علی الإمبراطوریة   323   -ق.م   356الإسكندر المقدوني )
  ۳۲۳–ق.م ۳۳۶(، حول ما یتعلق بالكوارث التي خلفتها هذا الحملات الواقعة بین أعوام )1981 - 1885)

مكتوبة«)شادروان،    ق.م( أو  حجر  قطعة  تبقی  لن  )الفرس(  القوم  لهذا  والفن  الأدب    1386»من 
:463)(Shadrawan, 2007: p463)( وهي سلالة    187ق.م.،    330، تأسست الدولة السلوقیة .)ق.م

)نحو   الیوناني  والمؤرخ  الفیلسوف  فلوطرخس  یذكر  أقدام 125نحو    -  45هلنستیة،  وطئت  »عندما  م(، 
أعلن  مرة أخری  الهامة  من الأعمال  فبعد تخلصه  المیدیون،  أراضي  الواقعة في  إكباتان  المقدوني  إسكندر 

فنان إغریغي«)بیضایی،   ثلاثة الآف  معه  جاء  والمسارح لأن   ,Beyzai)( 34:  1390إقامة الاحتفالات 
2011: p34 ).  لكن سلسلة من الصراعات بین الإمبراطوریة السلوقیة وفرثیا المعرفة بــ"الحروب السلوقیة

 –ق.م    249الفرثیة" التي أسفرت عن طرد السلوقیین نهائیا من بلاد فارس وإنشاء الإمبراطوریة الفرثیة )
م(. في هذه الفترة أیضا لم تخرج ملامح المسرح عن حوائج الحیاة وبما أن حیاتهم رحلیة وبدویة مع  226

المسرح  وأرمینیا  إیران  في  الفرث  »یعرف  الفلك  هذا  في  تدور  المسرح  مظاهر  فكانت  الحروب  طابع 
وطنیة«)میرهادیان،   مسارح  لهم  وكانت  مما  ( Mirhadian, 2009: p89)(89:    1388وأنواعه   .

أنواع من  یلاحظ أن قرابتهم من الیونان أثرت علی طباعهم وانجذابهم نحو الم نجد  سرح والرقص خاصة 
م( نجد   651-226الرقص كالمبارزة بالسیف والعصا منتشرة في ثقافتهم. وعند الإمبراطوریة الساسانیة )

تمجید   في  متجسد  ووطني  إغریقي  طابع  ذات  والإخمینیة  الرفثیة  الثقافة  من  ملفقة  خطوات  یخطو  المسرح 
 الآلهة القدیمة والأفراح والطقوس. 

 . ظواهر المسرح بعد الإسلام2-2
أیدي    علی  الساسانیة  الإمبراطوریة  انهیار  عند  الإیرانیة  التحتیة  والبنی  الفكر  علی  جدیدة  آفاق  تفتحت 

علی  ،  المسلمین الطقوس    جمیعأثرت  من  كثیرا  فغیرت  المسرحیة  الملامح  خاصة  الفوقیة  البنیة  مستویات 
الجدیدالقدیمة الدین  به  جاء  ما  یلائم  طابع  أخذت  وبعضها  انمحت  بعضها  جعفر   ،  بن  أبوبكر  ذكر  كما 

( یطلقون 348-286النرشخي  والمطربین  سیاوش  قتل  تعبر عن  إنشادات غریبة  بخارا  ق(، »كانت لأهل 
")كین   سیاوش  " ضغائن  سنة«)عاشور علیها  الآف  لثلاثة  تعود  قدمتها  جعفر  بن  محمد  ویذكر  سیاوش(، 

الإسلامیة   .Ashourpour, 1389: p138 )) (138:  1389پور،   العصور  في  العروض  هذه  فتأخذ 
الإیرانیة طابعا یلائم الفكر الجدید خاصة عند الشیعة حتی یعتقد البعض أن »عروض مصائب الإمام الحسین  

 :Ashourpour, 2010)(138:  1389سیاوش«)عاشور پور،   في التعازي، هي إعادة تكوینة لأسطورة
p138) . إلی قبل الإسلام لمهرجان المغوفوني، فبعد    ا یعتقد البعض أن عروض المغوفوني تعود أصوله  کما

یهمنا هو   تتلبس  ا الإسلام حین ما سدوا طریقه احتفال "عمركشان " )أي قتل عمر(، لكن عموما ما  بزي 
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فارس القدیمة، لأجل هذا الحدث   التغییر الذي حدث علی شاكلة العروض والاحتفالات والمهرجانات لبلاد 
فتأثر   المستویات.  جمیع  علی  الفتح  هذا  أثر  علی  یدل  مما  وبعده،  الإسلام  قبل  ما  إلی  إیران  تاریخ  انقسم 

الدستوریة   إیران  ثورة  حتی  العرب  دخول  بدایة  من  الأول  قسمین؛  إلی  »انقسم  حتی  م،  1906المسرح 
)عاشورپور،   هذا«  یومنا  إلی  الدستوریة  الثورة  من   :Ashourpour, 2011)(18:  1390والثاني 

p18)( السامانیة  السلالة  عصر  في  نجد  الشعراء 999  -م  819.  من  فئة  وبرزت  ازدهر  الأدب  أن  م( 
المستویات   جمیع  علی  أثر  الانفتاح  من  نوع  وصار  وشجعوهم  بالصلات  الملوك  علیهم  فأغدق  والأدباء 

البویهیة الدولة  فبمجيء  المسرح،  أنها  1062  -  932 (ولاسیما مظاهر  وبما  هاما یحدث  تغییرا  م( نلاحظ 
السني   الفكر  سلطة  من  للخروج  السیاسیة  لغایاتها  خدمة  المسرحیة  المظاهر  بعض  وظفت  شیعیة  دولة 

فنجد آنذاك،  ) المسیطر  البویهي  الدولة  سنة  967-932معز  بغداد  استولی علی  أن  بعد  هـ، أظهر 334م( 
م غدیر خم»فأمر أن تعطل  هـ، وأمر الناس بالاحتفال بیوم كربلاء وبیو352شعائر الرفض ابتداء من سنة  

نوافیر الشرب في الأسواق كي تروي الناس عطشها وتخرج النساء   الأسواق وتشل حركة التجارة وتجعل 
من بیوتهن یلطمن علی الإمام الحسین وتكرر هذا التقلید كل عام في عاشوراء إلی عصر السلاجقة في القرن  

نژاد،  )السادس«   :1392طالبي    ،19 )(Talibinejad, 2013: 19 )  بین المغولي  الغزو  بعد  ولكن   .
تأسیس الدولة الإلخانیة، أثر هذه الحملة لیس1256-1219سنوات   عنیفا فقط   تم، أدت تلك الحملات إلى 

الناس بل دمرو تتباها به إیران فصارت البلاد مجرد رمال لا حول لها ولا قوة، فمن  ت  علی  كل ما كان 
، لكن هول المصیبة كان حثیثا علی أبناء الشیعة خاصة في عهد الطبیعي یهبط المسرح إلی أسفل الدركات

( الأعرج  أي  لنك  وبمجيء 1405  -  1336تیمور  سیطرته،  لفرض  الطاقات  كل  یستخدم  كان  الذي  م(، 
م( التي تعد إحدی من أهم السلالات الحاكمة في إیران، وغالبا تعتبر بدایة 1736-1501السلالة الصفویة )

التاریخ الإیراني الحدیث فیكون للمسرح دور هام في هذه الفترة حتی قیل »یجب أن تبحث جذور المسرح  
المطربین   من  المكونة  الفرق  الفترة تطورت  هذه  الصفوي. في  العهد  أواسط  الهزلیة  العروض  الحدیث في 

فرقا   الناس وصارت  بإسعاد  تقوم  كانت  )مقلِّدة(«)داالتی   ,Dadvar)(246-245:  1390،  رودمحاكیة 
2011: p245-246).   في هذه الفترة یعود الهدوء نسبیا لبلاد إیران وتبنی المدن وتعمر البلاد بعد الدمار

( الأول  عباس  الشاه  في عصر  خاصة  بها  حل  المقاهي  1629  –  1571الذي  وتفتح  البلاد  تحیی  نجد  م( 
روضة  مثل  جدیدة  جذور  له  تشعبت  حتی  قمته  الحكواتي  أي  النقل"  "مسرح  وبلغ  الملاهي  وتكثر  بكثرة 

المختلفة كي والطف،   الشعب  بین طبقات  للوئام  والمهرجان  العروض  جمیع طاقات  الصفویة وظف  الدولة 
نهایة حكمهم ولو في  سلطها  الأفشاریة    ا تفرض  السلالة  جدید في عصر  بلباس  المظاهر وعاشت  قلت هذه 

(1736  -  1796( الزندیة  والدولة  للمسرح1794  -  1750م(  تشبیه  ذكرت  التي  العروض  فكل   م(، 
« التي  المحاكاة  هي  المسرحي  الفن  حقیقة  لأن  مسرحیة؛  مظاهر  علیها  یطلق  أن  بأشخاص  وبالأحری  تتمّ 

فبالضرورة یمكن أن نعدّ من بین أجزاء المأساة: المنظر المسرحي، ثمّ النشید )الموسیقى(،   ]یمثلّون[یعملون  
 :Aristotle, 1953)( 19:  1953أرسطوطالیس،  «)المحاكاةوالمقولة، فانّ هذه هي الوسائل التي بها تتمّ  

p19)  ولو بعض المفسرین والمترجمین لفن الشعر الأرسطي كابن سینا والفارابي مروا علی المسرح مر .
بناء علی المدلول الحقیقي للمسرحیة وومقوماتها الإغریقیة  الكرام أو فسروا داله بمدلولات تلائم بیئتهم، لكن  

الأرسطیة وشكلها الغربي والتعریف الذي مر ذكره كل هذه العروض التي كانت تعرض علی مدی التاریخ  
من   ببعض  تتمتع  وتعد مجرد مظاهر مسرحیة  الحقیقیة  المسرحیة  مكونات  جمیع  بنیتها  تحمل  لن  الإیراني 

لكنها مهدت الطریق  مقومات المسرحیة وتفتقد لبعضها فهي بعیدة عما یشیر إلیه المدلول للمسرح الحقیقي،  
 وبعد ثورة الدستور.  لرفع الستار للمسرح الحقیقي في العهد القاجاري

 
 . من الظواهر إلی المسرحیة  2-3

ولد المسرح الحقیقي بمفهومه الإغریقي وشكله الغربي في منتصف العصر القاجاري خاصة بعد ألفة          
الإیرانیة  المستویات  وجمیع  والشكل  الفكر  في  انقلابا  أحدثت  التي  الدستور  وثورة  بالغرب  الإیرانیین 
والمسرحیة أخذت نصیبها بشكل ملفت وبعد مظاهر علی كانت تعرض مدی التاریخ ولدت المسرحیة التي  
شاه  الدین  ناصر  بنهایات عهد  إیران  الغربي في  بمفهومه  المسرح  فـ »بدأ  الفترة  هذه  مدلولها في  ذكر  مر 
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)فنائیان،   المسرح«  من  النوع  بهذا  وولعه  افتنان  هو  الغربی  بالسیاق  تثبیته  وحافز    1386القاجاري 
:15) (Fanaian, 2007: p15)  البنیة علی  أثرت  للمجتمع  التحتیة  البنیة  في  حدثت  التي  التغییرات   .

الحدیث( إلى میرزا فتح   الفوقیة خاصة في فن الدراما حیث »تنُسب كتابة أول مسرحیة إیرانیة )في ثوبها 
زادة آخوند  الأدبي  1878-1813)  على  النقد  باب  فتح  الذي  وهو  أیضا  إیرانیة  روایة  أول  كتب  الذي  م( 

الأدب   في  )رحیمیان،  الحدیث  إلى  ( Rahimian, 2018: p51)(51:  1397الفارسي«  ترجَمها   .
 یة هو میرزا آقا تبریزي فقدالفارسیة "میرزا جعفر قرجه داغي". لكن أوّل مَن كتب مسرحیة باللغة الفارس

عام   في  عام 1870قام  اتحاد  جریدة  في  منها  أجزاء  نشر  تمّ  نسبیا  قصیرة  مسرحیات  ثلاث  بكتابة  م، 
ترجمة م،  1908 طهران  في  عرضت  مسرحیة  أول  الظاهر  »وعلی  الصالات  في  المسرحیة  فعرضت 

" البشر(  عدو  الناس،  من  الهارب  )أي  گریز"  مردم  گزارش   " لمسرحیة  "  Le Misanthropeشعریة 
لمولیر وأقرب الاحتمالات تشیر إلی أن ترجمها میرزا حبیب أصفهاني في آستانة من الفرنسیة إلی الفارسیة 

پور،   كومیدیا الأخلاق، تسخر  تعد  . فهي  (Aryanpour, 2003: p433)(433:   1382نظما«)آرین 
ال یمتلكها  التي  الأخلاقیة  العیوب  وتناقش  الفرنسي،  الأرستقراطي  المجتمع  نفاق  من  لكن   بشر،المسرحیة 

عوامل عدة تضافرت معا حتی عرض المسرح الحقیقي علی الخشبة الإیرانیة، إضافة إلی الرحلات الثلاثة 
قام بها ناصر الدین شاه والتي حصیلتها تجلت في بناء عمارات وصالات للعروض المسرحیة أهمها  التي 

م. لعبت حركة الترجمة دورا هاما في تعرف  1873( التي تم إنشاؤها عامState Theater"تكیة الدولة" )
الفنون عام   دار  إنشاء  بعد  الغربي  المسرح  بمفهوم  دارالترجمة  1851الإیرانیین  إیجاد قسم  بعد  م، خاصة 

المسرحیة بحصة الأسد بترجمة كثیر من الأعمال المسرحیة الغربیة، فهذه الفترة إلی ما    ا الذي حظیت منه
في أعمال المسرحیین وإذا یكون الجنس »مقولة تمكن من ضمّ   بعدها تجلی مدلول المسرحیة بمعناه الدقیق

 :Stalloni, 2014)(25:  2014عدد من النصوص بعضا إلی بعض بناء علی معاییر مختلفة«)ستالوني،  
p25) بعض كانت  ولو  الجنس  بطابع  المدلول  هذا  وانطبع   الجنس  نحو  المظاهر  من  المسرحیة  فقفزت   .

قویت  القراءة  بدل  العرض  غایتها  كانت  والنصوص  الدرامیة  الأسس  علی  مبنیة  لكنها  ضعیفة  الأعمال 
الأعمال فیما بعد الولادة وتمتعت الخشبة بأعمال بارزة ولعبت دورها المدني والاجتماعی علی آفاق المجتمع 

 الإیراني. 
 
 النظریة والتطبیق  .3

 نظریة "المجتمع قصیر الأجل"  . 3-1-1
على الرغم من أنّ مساحة إیران كبیرة جداً  »نظریته الاجتماعیة من منظور جغرافي قائلا:    یستهلّ كاتوزیان

وبإمكاننا   المناطق.  معظم  في  وقاحلة  وعرة  أنها  إلّا  مجتمعة(  وألمانیا  وإسبانیا  وفرنسا  بریطانیا  من  )أكبر 
القول أن هناك وفرة في الأرض وندرة في الماء. وقد لعب شحّ الماء دوراً أساسیاً لیس فقط في التأثیر على  
مسببات   فیها  بما  الرئیسة  السوسیولوجیة  العوامل  من  كذلك في عدد  بل  ونظامها،  الإیرانیة  الزراعة  طبیعة 

 ,Katouzian)( 16:  2014)كاتوزیان،  « نشوء الأنظمة السیاسیة وطبیعتها والعلاقة بین الدولة والمجتمع
2014: p16)أن النظام الإقطاعي لم یتكوّن قطّ في إیران كما تكوّن في    . یستنتج كاتوزیان من هذه المقدمة

ومكتفیة   منعزلة  إنتاجیة  اجتماعیة  وحدة  التاریخ  مرّ  على  كانت  حجمها  بصغر  الإیرانیة  القرى  إذ  أوروبا؛ 
من  فائض  هناك  یكن  ولم  إقطاعي،  نظام  قیام  تهیئّ  قاعدة  توفیر  من  تتمكّن  أن  من  أصغر  وكانت  بذاتها، 
على   إقطاعیاً  اقتصاداً  یكن  لم  الإیراني  والاقتصاد  وحاشیته.  بقصره  إقطاعي  سید  بوجود  یسمح  الإنتاج 
الإطلاق؛ والملكیة الخاصّة كانت ملكیة هشّة غیر مستقرّة. والأراضي الزراعیة إمّا كانت داخلة في حیازة  

لم تكن الملكیة »آخر،    بقولوالدولة مباشراً وإمّا كانت ملكیتها تنُقل إلى كبار الملاكین تحت إشراف الدولة.  
. لذلك، لا نرى  ما  وحیازة الأراضي تعُتبر حقّاً من حقوق الملاكین، وإنّما كانت بمثابة امتیاز یعطى لهم لأجل

في تاریخ إیران ملامح الأرستقراطیة أو طبقة البورجوازیة، كتلك التي ظهرت في أوروبا، لتفرض دورها 
الدولة سیاسات  على  .  (Katouzian, 1998: p72-73)(73و    72:  1397)كاتوزیان،  «ورؤاها 

وخلاصة القول أن شحّ المیاه جعل البنى الاجتماعیة )القرى، والمدن والعشائر و...( منكفئة على ذاتها غیر  
قادرة على بناء علاقة عضویة مع نظیراتها لتفرض رؤاها وقراراتها على رأس هرم السلطة. وبالتالي، كان  
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الحكم السیاسي یتطابع بطابع استبدادي وكان السلطان )الشاه( ظلّ الله على الأرض یفرض سیادته على كافة  
 كونات الاجتماعیة.مال

الوحدات  وانعزال  الأرض  جفاف  أنّ  إلى  ونظرا  إیران  في  الاجتماعیة  للبنیة  المواصفات  هذه  على  وبناءا 
الاجتماعیة المرتبطة بها منعت ظهور دولة ومجتمع إقطاعي، یصف كاتوزیان المجتمع الإیراني بـ "المجتمع 
إلى   تفتقر  اجتماعیة  بنیة  الأجل"  قصیر  "المجتمع  بـ  ویعني  الأجل".  قصیر  "المجتمع  أو  المنعزل" 
الاستمراریة طویلة الأجل توفرّ أرضیة خصبة لمراكمة طویلة الأجل لرأس المال. ففي أوروبا الإقطاعیة، 

الدولة في قمته بصفتها ممثلّة لتلك الطبقات؛ أما في إیران كانت    ضعكانت الطبقات الاجتماعیة تشكّل هرماً ت
)الشاه(  » الدولة تقف فوق الهرم الاجتماعي وتنظر إلى المجتمع بأكمله كقطیع أو عبید.   وهكذا، كان الملك 

ولي الله على الأرض وفوق جمیع البشر. وبعبارة أخرى، لم یأخذ الشاه شرعیته من طبقة أرستقراطیة أو 
كهنوتیة، كما هو الحال في أوروبا الإقطاعیة، بل من النعمة الإلهیة التي تسمّى "فرَْ" بالفارسیة. وكان الشاه  

.  (Katouzian, 2014: p16)( 16:  2014)كاتوزیان،  «ظلّ الله وحیاة الناس وممتلكاتهم مرهونة بأمره
التاریخ الإیراني، كانت هناك خصومة جوهریة بین الدولة   علی مدیویستنتج كاتوزیان من هذه الحالة أنّه  

والفوضى.   التمرّد  إلى  المجتمع  یتجّه  حین  المستبدّ، في  المطلق  الحكم  إلى  تنحو  الدولة  التاریخ  ووالمجتمع: 
الإیراني یتراوح بین أربع حالات: الحكم المطلق المستبد، والحكم المستبد الضعیف، والثورة، والفوضى التي  

وكانت شرعیة الدولة تكمن في سلطتها القاهرة وقوتها القمعیة الظاهرة؛  عادة ما یتبعها حكم مطلق مستبدّ.
من الواضح أنّ هذه الشرعیة القسریة هي شرعیة هشّة تنهار بمجرد نشوب فجوة في أجهزة الدولة القعمیة. ف

 وممّا یؤیّد هذا الرأي عدد كبیر من الدول والعواصم السیاسیة والانقلابات والثورات في تاریخ إیران. 
والاستبداد. ففي    -التي سادت في أوروبا الإقطاعیة-ویؤكّد كاتوزیان أنّ هناك بونا شاسعا بین الدكتاتوریة  

الدكتاتوریة، نحن أمام تسلسل هرمي؛ والنظام السیاسي یعمل وفق القانون والدستور. صحیح بأنّ الدستور  
ویأخذ  الأرستقراطیة  الطبقة  على  حكمه  في  یعتمد  الدكتاتور  ولكن  الدولة،  في  سلطة  أعلى  الملكَ  یعطي 
شرعیته من الأرستقراطیین الذین یحملون ألقاباً موروثة منحتها لهم الملكیة الخاصّة. والألقاب الأرستقراطیة  
كانت موروثة تنقل في حالة الوفاة إلى فرد آخر من العائلة. وعلى هذا، إلى جانب الدیكتاتوریة، نرصد في  
المجتمعات الأوروبیة ضرباً من تعدد الأصوات والخطابات. أما المستبدّ لا یعتمد في سلطته على أحد، بل  

بمعنى آخر، الدكتاتوریة تنشأ في  والطبقات الأخرى هي التي تعتمد علیه. وفي إیران، الشاه هو عادة ظل الله 
 لطبقات الاجتماعیة. لمجمتع طبقي، أما الاستبداد فهو نظام سائد في المجتمع الذي لا صوت فیه 

إیران،   تاریخ  في  ثورة  أول  كانت  كاتوزیان،  رؤیة  حسب  إیران،  في  الدستوریة  الثورة  أن  بالذكر  وجدیر 
متأثرةً –عكس الثورات السابقة ضد حكام تعسفیین، لم تسعَ فقط إلى إسقاط قاعدة تعسفیة معینة، بل سعت  

والقسمات المعالم  واضح  إیجابي  مشروع  تقدیم  إلى  وطامحةً  أوروبا  القاعدة   -بتجربة  هذه  مثل  إنهاء  إلى 
القانون بسیادة  والاستعاضة عنها  الدستور ».  بالكلیة  المطاف من خلال وضع  نهایة  الثورة في  وقد نجحت 

وجه  في  للمجتمع صوتاً  المختلة  الطبقات  تعطي  برلمانیة  حكومة  تمخّضت عن  للدولة  قانوني  إطار  وتقدیم 
التجّار  )الدولة من جهة، وتؤمن بالملكیة الخاصة من جهة أخرى، ممّا أدّت إلى منح الطبقات العلیا للمجتمع  

و الملاكین  الاجتماعیة...(  وكبار  الساحة  في  الفاعلیة  من  كبیراً   1997)کاتوزیان،  «قدراً 
:69)(Katouzian, 1997: 68  .)و فتُحت  وهكذا  التي  النافذة  وعبر  إیران،  تاریخ  في  مرة  على  لأول 

الغرب والتي ألقت الضوء على العلاقة بین السیاسة والمجتمع في الدول الأوروبیة الحدیثة، أدرك المجتمع 
الإیراني أن الدولة المستبدّة لیست ظاهرة عادیة ولابدّ لها أن تخضع لشروط مدنیة وأطر قانونیة. وعلى هذا،  
باتت لفظة "قنسطیطوسیون" )تعني الدستور في اللغة الفرنسیة( ساریة على ألسنة النخبة المثقفة في خضم  

الثورة الدستوریة   قبل الثورة الدستوریة. ویجب أن ننتبه إلى هذه النقطة المهمّة وهي أن كلمة "القانون" كانت 
تعادل أحكام الدولة وقراراتها التي كانت تتغیّر على الدوام؛ بینما النشطاء السیاسیون والنخبة المثقفة عندما  
للسلطة یحدّد   قانونیاً  )الدستور( كانوا یقصدون بذلك إطاراً  كانوا یناشدون السلطة بالخضوع أمام "القانون" 
صلاحیاتها ومهامّها ویضع حداً لأداءها التعسّفي الاستبدادي. والباحث للتاریخ الإیراني الحدیث یمكنه رصد 

خروجها  محاولة جادة لدى التكوینات الاجتماعیة، وعلى وجه التحدید الإنتلجنسیا الإیرانیة والنخبة المثقفة،  
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تمنح المجتمع فرصة التمثیل في الحكم  کي بولیفونیة الإلى   وصولها عن قوقعة البنیة الاجتماعیة المونیفونیة  و
 واتخاذ القرارات السیادیة. 

 
     ة علی المسرحیة الإیرانیةی. تطبیق النظر3-2

 إیران مجتمع قصیر الأجل -. تأخر ظهور المسرحیة 3-2-1
فلابد أن ترسم بعض الملامح الجغرافیة لبلاد فارس،    الجغرافیةبما أن كاتوزیان استهل نظریته من زاویة  

المناظر  علیها  تهیمن  جبلیة،  الأكثر  العالم  دول  إحدى  هي  وجنوبها  قزوین  بحر  سواحل  باستثناء  إیران 
ویتراوح   والهضاب  المنفصلة  الأحواض  مثل  النطاقات  مختلف  بینها  تفصل  التي  الوعرة  الجبلیة  الطبیعیة 
المناخ في إیران من القاحل أو شبه مجدب، إلى شبه مداري على طول ساحل بحر قزوین والغابات الشمالیة 
الحرارة دون الصفر ونادرا ما   وعلى الحافة الشمالیة من البلاد )سهول قزوین الساحلیة( تنخفض درجات 
مع  منخفضة،  المنطقة درجات حرارة  تواجه  وفي حوض زاغروس غربها  العام  لبقیة  المنطقة رطبة  تظل 
درجات حرارة شدیدة البرودة في الشتاء إلى ما دون الصفر وتتساقط الثلوج بشكل یومي والأحواض الشرقیة  

الساحلیة   السهول  الصحارى  وبها  القاحلة  المناطق  هي  إیران    الجنوبیةوالوسطى  جنوب  في  عمان  وخلیج 
یكون فیها الشتاء معتدلا، والصیف رطبا وحارا جدا، عموما یستنتج مما ذكر أن إیران ولو كانت مساحتها 

تأخذ حصة الأسد الصحاري نادرة وفي الجبال هطول  منها   واسعة لكن الجبال والصحاري  ، والأمطار في 
الثلوج وشدة البرودة تمنع من الإنتاج الزارعي ونتیجة لذلك تسیطر علی البلاد نوع من الهیمنة اللاإقطاعیة؛  

كما  یستقلونها  لا  لكنهم  یملكونها  كانوا  وإن  الأراضي  أصحاب  المجتمع   لأن  نجد  هذا  لأجل  أوروبا،  في 
وروبا، والحكم السائد حكم أحادي الصوت؛ لأن الشاه یملك البلاد  لأالإیراني مجمتع قصیر المدی خلافا لما  

والسیاسیة   الاجتماعیة  المجالات  شتی  في  یتردد  یكون صداها  أن  السلطة  من  نوع  فرض  والمناخ  وأهلها، 
 والاقتصادیة. 

فالأدب والفن أخذا نصیبهما من البیئة وتأثرا منها وبها، والمسرحیة باعتبارها جنسا درامیا تخالف ما كان   
، فكل طابعا یلائمها   تطلبوض علی الخشبة،  و موجودا في المجتمع فتكمن ماهیتها في بطن النظریات والعر

الجمهور"   "بصدی  جونسون  وصموئل  "بالمرآة"  یعرفها  فشكسبیر  منظوره،  یناسب  بمدلول  یعرفها  منظر 
لكن   منظریها،  خاطر  في  یجول  عما  تعبر  التی  التعاریف  من  وكثیر  المستقبل"  "نشاط  بروكیت  وأسكار 
المسرح »هو من بین آخر الأمكنة التي لا زال بإمكان الإنسان أن یمارس فیها إنسانیته و"مدینیته"«)لولیدي، 

2006   :4)(Loulidi, 2006: p4 )  فهذه المدنیة المنشودة هي تعبر عن مجتمع راق تجول في شوارعه .
نوع من الحریة المبنیة علی قبول الآخر وحضارة نابتة في اللاشعور الجمعي حیث لا توجد فیه انفصالیة  

إلا في ما ندر وهذه الحالات طبیعة في أرقی المجتمعات، فالمسرحیة  هما تعزل الفرد عن الآخر ولا تمییز بین
هي نشاط مدني وإنساني مبنیة علی هیئة المدن تجد في أزقتها ضوضاء الأصوات وفي صالاتها خطابات  
متعددة وتسري في شكلها ومضمونها دیمقراطیة، إذا خلت من الآخر نجد الدیكتاتوریة الروائیة تحطم بنیتها  
لأجل هذا حتی في شكلها الدرامي نجد التعاون والتحابك بین الأفراد یشد علی ساعدها ویربط أجزاءها معا، 

هو الفن   –بأوسع معانیه  –»أرفع الأنماط التي تتلمس فیها الحقیقة الفنیة لنفسها كمال التعبیر. فالمسرح  فهي
الكامل أو أبو الفنون جمیعا، فهو باحة للتلاقي ومیدان للمشاركة، وعملیة جمعیه للتألیف، وتحطیم للانفصالیة 

)الخراط،   علی (Al Kharrat, 2003: p3)( 3:  2003والوحدة«  تطغي  المسرحیة  دیمقراطیة  نجد   .
الدور الفردي الاستبدادي للروایة فهي حوار مع الآخر وأوسع مضمار لتنفس الحریة في فضائه. مما ذكر  
نجد أنه عبر التاریخ حتى الثورة الدستوریة، بسبب الظروف المناخیة والعوامل الاجتماعیة الأخرى، كانت  
للمجتمع الإیراني بنیة مونیفونیة حیث كان یُسمع فیها فقط صوت السلطة المطلقة للحكومة والبلاط ومع ذلك، 
في الغرب، من زمن الیونان القدیمة إلى أواخر العصور الوسطى، نجد بنیة سمع فیها صوت الطبقات العلیا  
للحصول  المبذولة  جهودهم  مع  والأرستقراطیین  الإقطاعیین  إلى  الحاكمة  الطبقة  حاجة  بسبب  المجتمع  من 
على موافقتهم. كانت نتیجة هذا الموقف ظهور الكلاسیكیة في الأدب والفن ووجود الجنس الدرامي، حیث  
جنب  إلى  جنبا  رئیسة  أدوارا  وتلعب  للنظر  وملفت  جاد  بحضور  والنبیلة  الأرستقراطیة  الشخصیات  تتمتع 

 رجال السلطة.  
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من   بضرب  یتمتعّ  مجتمع  في  تظهر  الأصوات،  تعدد  أساس  على  بنیت  أدبیاً  جنساً  باعتبارها  المسرحیة، 
إلى   وأریستك(  )الإقطاعیون  للمجتمع  العلیاء  الطبقات  صوت  سماع  یمكن  حیث  الطبقي  الهرمي  التسلسل 

بالطبع، لا یعني وجود الطبقات الدنیة أو البرولیتاریا في قاعدة الهرم الاجتماعي في    جانب الطبقة الحاكمة.
أصوات   عن  فقط  یعبر  فهو  الدنیة،  للطبقات  قیمة  یقدم  لم  الأساس  في  الكلاسیكي  الفن  لأن  المسرحیة، 

وهذا بالضبط ما تم اقتراحه في نظریة كاتوزیان. أي الفرق بین الدیكتاتوریة  الأرستقراطیین والطبقات العلیا.
السلطة  في  للمونیفونیة  المطلق  الإجماع  من  نوع  الوسطی  عصورها  عند  أوروبا  في  نجد  والاستبداد. 
أولاً، ومن   الدستور  أساس  تعمل على  الدیكتاتوریة  هذه  كانت  البنیة الاجتماعیة،  بسبب  ولكن  والدیكتاتوریة 

الأرستقراطیة   الطبقات  بموافقة  یحظى  أن  یجب  مرسوم،  تنفیذ  هرم وأجل  من  العلیا  والطبقات  الإقطاعیین 
الإقطاعیین   اللوردات  أن  أي  الطبقات  هذه  على  أساسي  بشكل  تعتمد  كانت  الملك  سلطة  لأن  المجتمع؛ 

صدى هذه الأصوات في الفن وخاصة في سمع  والأرستقراطیین كان لهم صوت واضح في مشهد القوة، ون
الدراما، هذا یعني أنه في جمیع المسرحیات الكلاسیكیة الأوروبیة من الیونان القدیمة إلى العصور الوسطى،  

ال  نری المجتمع،  في  العلیا  تلعب  الطبقات  نسمع تي  لم  إیران  في  لكن  الحاكمة  والطبقة  الملوك  حول  دورا 
إما  فهو  فیها  یتوفر  وكل ما  الحكومة  معتمد علی عطاء  البلاد  أساس  الحاكمة لأن  الطبقة  صوتا إلا صوت 
ومرسومه فهو   وقراراته  أحد في حكمه  یشاركه  الشاه لا  لها ولأن  ینتسب  مباشر  أو غیر  للحكومة  مباشرة 
یكون الصادح الوحید في مجتمع أجله قصیر خلافا للمجتمعات التي تعتمد علی المدی الطویل وهذا كما ظهر  
في العروض المسرحیة كالنقالي والحكواتي وبعض المظاهر، ففي هكذا مجتمعات كما عبر كاتوزیان لا نجد 

دورا   یلعب  الآخر  انتظرت وصوت  هذا  فلأجل  كالمسرحیة  درامي  جنس  الساحة  علی  یولد  أن  نتأمل  لا 
 الفرصة حتی تتعدد الأصوات وتنشأ كما هو الحال في العصر الناصري وخاصة في ثورة الدستور.

بعض أن هذا الجنس الأدبي یولد في مجتمع تسود فیه نوع من الدیمقراطیة فلإثبات هذا الادعاء،  الولو یعتقد  
ملامح  كانت  حیث  الأثینة،  المدن  دول  في  ظهرت  التي  القدیمة  الإغریقیة  المسرحیات  إلى  یشار  ما  عادة 
المدن  دول  دیمقراطیات  أن  الأول،  كبیران:  تحدیان  الادعاء  هذا  یرافق  لكن  أزقتها،  في  تجري  دیمقراطیة 
التصویت  في  الحق  إلخ(  عبید،...  )نساء،  المجتمع  من  كبیرة  لأجزاء  یكن  لم  حیث  جزئیة  كانت  الیونانیة 
والتصرف، إذا تجاهلنا هذه الحالة، كیف یمكننا تبریر ازدهار الدراما والمسرح في أوروبا عند عصورها  
تماما   النظریة  هذه  دحض  إلى  الورقة  هذه  تسعى  لا  عموما  آنذاك؟  الدیكتاتوریة  الأنظمة  ظل  في  الوسطى 
ولكن وفقا لرأي الباحثین، من الأفضل توظیف مصطلح "مجتمع طویل الأمد" أو "مجتمع متعدد الأصوات"  
من  نوع  فیها  یوجد  التي  المجتمعات  في  یظهر  المسرح  أن  یقال  فبالأحری  الدیمقراطیة،  مصطلح  من  بدلا 
التعددیة في البنى التحتیة للمجتمع، وخاصة توزیع الثروة، فتعدد الأصوات والخطابات المختلفة )حتى على  
مستوى الطبقات العلیا في المجتمع( الموجودة في البنیة التحتیة تظهر في البنیة الفوقیة للمجتمع وتؤدي إلى  
یجب   لذلك،  المتنوعة  الخطابات  وتعدد  تعدد الأصوات  فیها ملاحظة  یمكن  والأدب  الفن  من  أجناس  ظهور 
القول أن الجنس الدرامي یولد في مجتمع طویل الأمد وفي ظل وجود الطبقات العلیا في المجتمع في مجال 
السلطة ثم في مجال الفن، وهذا ما افتقدته إیران حتی قبل ثورة الدستور؛ لأن الشكل السیاسي والاجتماعي  

 الموجود علی الواقع یخالف ما كان في أوروبا أو دول المدن الیونانیة القدیمة. 
إذن، ربما یطرح السؤال التالي، لماذا رغم تواجد ونشاط الطبقات العلیا من المجتمع في أوروبا الإقطاعیة،  

-1885)  لم تولد الروایة قبل العصر الحدیث؟ الإجابة هي أن جنس الروایة، علی حد تعبیر جورج لوكاش
م(، هي ملحمة الطبقة الوسطى، وكما نعلم، ظهرت الطبقة الوسطى منذ حوالي القرن السابع عشر، 1971

( ومع تواجد الطبقة Mercantilismفي أعقاب تطورات عصر الحداثة الأوروبیة والمركنتیلیة )الاتجاریة  
الوسطى والتغییرات التي طرأت علی البنیة الاجتماعیة للدول الأوروبیة، حدث تطوران مهمان في مجال  

الروای مثل  ناشئة  أدبیة  أجناس  ظهور  الأول،  أصوات الأدب:  فیها صدی  انعكس  التي  القصیرة  والقصة  ة 
الوسطى   إلى  والطبقة  التقلیدي  النمط  من  المسرحیة  تحول  وثانیًا،  مرة؛  لأول  الفن  في  المجتمع  من  الدنیة 

ظهور  مع  تزامنا  عشر  والثامن  عشر  السابع  القرنین  في  الروایة  جنس  وُلد  الأولى،  الحالة  في  الحدیث. 
خضع العصر،  هذا  في  لأنه  الغرب  في  الوسطى،    تالواقعیة  الطبقة  ظهور  ومع  للتغییر  الاجتماعیة  البنیة 

بالحالة  یتعلق  فیما  لكن  الدیمقراطیة  نحو  الدیكتاتوري  النظام  یتجه  الاجتماعیة،  العلاقات  في  نشطة  كطبقة 



  

 ( 2024 ) لسنة    ( 1محلق )  (  2)(  العدد  63)مجلد                                تماعية                      مجلة الأستإذ للعلوم الإنسانية والاج

 

196 

 ج

  

 

الثانیة، وهي مهمة بالنسبة لنا، تتم إزالة جنس المسرحیة من سیطرة الطبقات العلیا في المجتمع ویتبلور فیه  
 تدریجا صوت الطبقات الوسطى والدنیا.  

 
 . ثورة الدستور والمسرحیة 3-2-2

م أثمرت نتائجها بإقامة مجلس النواب في عهد السلالة القاجاریة 1906الأجواء المفتوحة بعد ثورة الدستور  
المسرحیة  توطین  إلی  أدت  حتی  إیجابیا  المسرحیة  علی  أثرها  نجد  الصوتیة،  التعددیة  من  نوع  وولدت 
ودخولها من الأبواب العریضة لحیاة الناس حیث صارت المسرحیة في هذه الثورة وما بعدها إلی »أداة هامة 
على   الاعتماد  خلال  من  الناس  تثقیف  في  كبیرا  دورا  یلعب  المسرح  لأن  الناس  بین  الوعي  مستوى  لرفع 

والإنساني«)آشفته،   السلیم  والشعور  الفكر  وإثارة  الإنسانیة  المشكلات  وحل  :    1391الحوار 
29)(Ashofteh, 2012: p29) وبیوت العامة  والحدائق  الأماكن  المسارح في  نجد عرض  هذا  . لأجل 

رقي المسرح إلی المستوی المطلوب، فشاعت مواضیع الحریة والوطنیة والتجدید ومنوري الفكر والمثقفین  
والبحث عن الهویة الإیرانیة وأتیحت الفرصة أمام النساء فدخلن في مجال المسرح »بدأت النساء الإیرانیات 
طلعت   ماه  آبادي،  دولت  صدیقة  فظهرت  شاه.  رضا  وبدایة  القاجار  فترة  نهایة  في  المسرحیات  كتابة  في 
كاتبات  إلى  تحولن  والمعارضة،  التقالید  هیمنة  ذروة  في  اللآتي  طهراني،...  مدحت  معدلي،  أختر  پسیان، 
المجتمع  حاجات  تلبي  الفترة  تلك  في  أعمالهن  كانت  حیث  وتعلیمي،  أخلاقي  طابع  ذات  مسرحیة  فواصل 

فبعد( Nazarzadeh, 2020: p10)(10:  1399والجمهور«)نظر زاده،   تجلت في    .  الصوت  أحادیة 
البولیفونیة   الأدب وإیران  ساحات  في  صداها  وتردد  والاجتماعي  السیاسي  المستوی  علی  الأصوات  تعدد 

والنثر   الغنائي  الشعر  ولأن  المختلفة  الأصوات  هذه  عن  یعبر  الذي  الأدب  من  لنوع  ماسة  حاجة  فصارت 
بعد ثورة الدستور ساعدت علی ولادة المسرحیة   لایعبر عما تعبره المسرحیة فالظروف التي سادت إیران 
كفن راق مدني یتردد في شكلها ومضمونها صوت الآخر جنبا لصوت الطبقات العلیا، وخیر دلیل علی ذلك  
الأمنیة،   القبضة  بسبب  الشدید؛  بالضعف  المسرح  فن  مُنيَِ  البهلوي  شاه  رضا  جاء  وعندما  الفترة  هذه  بعد 
فـ   وبالتالي  التنویریة  الحركة  من  خوفا  اجتماعات؛  أیة  في  المشاركة  من  ومنعهم  المثقفین،  على  والضغط 
وكتاب  الدستوریة  الفترة  بمسرحیات  مقارنة  الأولى  البهلویة  الفترة  في  المسرحیة  الكتابة  »تراجعت 
المسرحیات مثل آخوندزاده، آقا تبریزي ومؤید الممالك وسارت في المنحني الهبوطي ولم تصبح المسرحیات  
غیر   وظلت  درامیا  تقنیا  تنمو  لم  بل  فحسب،  الموضوع  حیث  من  وضعیفة  مبسطة  الفترة  هذه  في 

الطبیعي یفتر المسرح عندما تكون   فمن  .(Esmaeili, 2009: P22)( 22:  1388ناضجة«)اسماعیلي،  
تنمو وتزدهر في الأجواء التي یكون فیها حوار دیمقراطي فیقدر الأنا یخاطب الآخر    ها الحكومة بولیسیة؛ لأن

حتی تكون الدیالوجات تعبر عن ذات المجتمع واللاشعور الجمعي المتجلي في دوالها لأجل هذا تعتبر عن  
عام    الفنیة  الأنشطة  وتوقفت  الكساد  »بدأ  المسرح،  فتور  بفترة  الإیراني  التاریخ  من  الفترة  م 1933هذه 

توقف عمل  1934و بسبب  تلو الآخر  واحدا  المسارح  أبواب  أغلقت  البلاد،  بالرقابة في  م، ومع الاعتراف 
للسینما«)فنائیان،   دورا  وأصبحت  المسرحیة  مُنعت  و  .(Fanaian, 2007: p45)(45:  1386الفرق 

هذا برزت بعض  الكتابة لأجل  من  الكتاب  یمنع  لم  هذا  كل  لكن  نقدیة  تقدیم عروض  من  المسرحیة  الفرق 
( خان  أحمد  میرزا  أمثال:  والاجتماعي  السیاسي  الفضاء  تسایر  من  1930-1872المسرحیات  هو  م(، 

محروم  المختار  میرزا  أي  الوكاله"  محروم  برگزیده  میرزا   " مسرحیات:  قدم  حیث  دارالفنون  خریجي 
الوكالة، " مقصر كیست" أي من المذنب؟ "قهرمان میرزا دلسوز" البطل میرزا دلسوز )الرحیم(، "حاجي 
أستاذ   أي  دوز"  وپینه  نوروز  "استاد  الشرق،  طرطوف  أو  ریائي  الحاج  شرقي"  تاراتوف  یا  خان  ریایی 
نیروز والإسكافي، كل الأعمال المذكورة كانت تصرح بما یجري في المجتمع ولو اللون الغالب فیها هو نقد 

م(، هو كاتب سیاسي وشاعر إضافة لهذا كان فنانا  عرض  1925  -1894میرزادة عشقي )  المجتمع وأیضا 
أي   ایران"  "اپرای رستاخیز شهریاران  المثالي،  أي  آل"  ایده   " المنظومة  بمسرحیاته  المسرح  خشبة  علی 
أوبرا نهوض ملوك إیران ، "جمشید ناكام" أي جمشید الفاشل، "كفن سیاه" أي الكفن الأسود، "بچه گدا و  

م( كان شاعرا،  1957  –  1887القاسم لاهوتي )ودكتر نیكوكار" أي الطفل المتسول والطبیب الخیرّ، وأب
الحداد،  كاوه  أي  آهنگر"  "كاوه  مسرحیة  فقدم  الدستوریة.  الثورة  خلال  خاصة  سیاسیا،  وناشطا  وكاتبا، 
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وعطیل  وجولییت  كرومئو  شكسبیر  أعمال  بعض  ترجم  هذا  علی  علاوة  ملائكي،  حظ  أي  بخت"  و"پری 
( شهرزاد  كمال  رضا  فقدم  عالمیا.  المعروفین  المسرحیین  الكتاب  من  ذلك  وغیر  لیر،  -1898والملك 

كـ"زن1937 المسرحیات  بعض  )وجه  م(  بریچهر  أي  پریزاد"  و  پریچهر   " الباشا،  نساء  أي  پاشا"  های 
ملاكي( وپریزاد )مولود ملاكي(، " زرتشت" أي الزرادشت، " شهیدة" أي الشهیدة، "مجسمه مرمر" أي 
الفراشة"،   أي  "پروانه"  )الغرب(،  الإفرنج  من  الطبیب  جاء  أي  آمده"  فرنگ  از  "دكتر  الرخامي،  النحت 
والروائي   المسرحي  للمؤلف  سالومة  مسرحیة  ترجم  وأیضا  الضریح،...وإلخ  أزهار  أي  حرم"  "گلهای 

  ( وایلد  ویلز  أوسكار  الإیرلندي  الإنجلیزي  الأخری،  1900  –  1854والشاعر  المسرحیات  وبعض  م( 
م(، لأحادیة الصوت والنمطیة الحکومة تخاذلت المسرحیة  1941-1925عموما كانت في عهد رضا شاه )

کما أسُندت إلى وزارة المعارف وقوات الأمن مهمةُ الرقابة على الأعمال المسرحیة؛ فكان من الطبیعي أن  
 كان في العهد الدستوري.یسودها الرمز والخرافات والأساطیر في تلك الفترة، خلافا عما 

 
 الخاتمة 

اءة السوسیولوجیة لتأخّر نشأة المسرحیة في إیران بناء على نظریة "مجتمع قصیر الأجل"  أفضت القر
 إلى مجموعة من النتائج یمكن تحدید أبرزها في النقاط الآتیة: لهومایون كاتوزیان

والخطابات،    بناء • الأصوات  تعدد  على  مسیس  من   فتظهرالمسرحیة  بضرب  یتمتعّ  مجتمع  في 
هذا ما و التسلسل الهرمي الطبقي حیث یمكن سماع صوت الطبقات العلیاء أو الدنیا إلى جانب الطبقة الحاكمة

الوسطی  عصورها  عند  فأوروبا  والاستبداد،  الدیكتاتوریة  بین  الفرق  أي  كاتوزیان  نظریة  في  اقتراحه  تم 
الجغرافیة بنیتها  بسبب  المدی  طویل  ومجتمع  للمونیفونیة  المطلق  الإجماع  من  بنوع  الاجتماعیة، -تتمتع 

فدیکتاتوریتها مدسترة ولللوردات الإقطاعیة والأرستقراطیین والطبقات العلیا صوت واضح في مشهد القوة  
إیران بسبب بنیتها الجغرافیة الاجتماعیة لم نسمع فیها  -وصدى هذه الأصوات انعکس في مسرحیاتها، لكن 

غیر صوت الطبقة الحاكمة؛ لأن أساس البلاد معتمد علی عطاء الحكومة والشاه لا یشاركه أحد في حكمه  
استبدادي، أجله قصیر فانعکس صداه في الفن واالمظاهر المسرحیة -وقراراته فتکوّن فیها مجتمع مونیفوني

وفي  دورا  یلعب  نجد صوت الآخر  کذا لا  مجتمع  کاتوزیان في  حد قول  فعلی  ...إلخ،  والحكوائي  كالنقالي 
العصر   في  الفرصة  لها  أتیحت  أن  إلی  كالمسرحیة  درامي  جنس  یولد  أن  نتأمل  لا  المونیفونیة  هذه  ضوء 

 الناصري، خاصة أبان ثورة الدستور عندما تتعدد الأصوات. 

الدستور بإقامة مجلس النواب والدستور مع أجواء مفتوحة ولدت نوع من   • عندما أثمر نتاج ثورة 
فصارت حاجة ماسة لأدب وفن، یقدر أن یعبر عن هذه الأصوات بمختلف أیدیولوجیاتها   البولیفونیة في البلاد

استطاعت أن تحمل في شكلها ومضمونها صوت الآخر جنبا   وبما أن المسرحیة هي فن وأدب راق مدني 
الحیاة   دخلت  حتی  توطینها  مع  ولادتها  علی  إیجابیا  أثرت  البیئة  فهذه  والحاکمة،  العلیا  الطبقات  لصوت 

علی   -الاجتماعیة ورسمت  بحواریتها  الناس  وتثقیف  الوعي  مستوی  لرفع  مهمه  أداة  وصارت  السیاسیة 
 خشبتها مواضیع الحریة والوطنیة والتجدید والبحث عن الهویة الإیرانیة کما شارکت النساء في هذا الدور

رضا شاه البهلوي لأحادیة الصوت واستبدادیة الحکومة تخاذلت المسرحیة   وخلافا لهذه الفترة نجد في عهد
والخرافات   الرموز  سادتها  المثقفین،  على  والضغط  الأمنیة،  القبضة  بسبب  الشدید؛  بالضعف  فمنیت 

 والأساطیر. 
 المصادر 

.  7م(. لسان العرب. ج  2003ابن منظور، أبو الفضل جمال الدین محمد بن مكرم الأنصاري. ) .1
 بیروت: دار صادر.

: عبد الرحمن بدوي، القاهرة: مکتبة قیترجمة وشرح وتحق  ؛الشعر(. فن  م1953)  سیأرسطوطال .2
 . ةیالنهضة المصر

پور، یحیی. ) .3 ادب فارسی معاصر(. ج1382آرین  . 4. ط3ش(. از نیما تا روزگار ما )تاریخ 
 تهران: زوار. 
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اسناد1388)  رضا ی عل  لي، یسماعإ .4 و  یش(.  مطبوعات  شاه  از  رضا  دوره  تهران:   ؛ احزاب 
 .یوزارت فرهنگ وارشاد اسلام

 ش(. سرگذشت نمایش در ایران. تهران: افق. 1391) آشفته، رضا. .5
6. ( میخائیل.  ط1986باختین،  التكریتي.  نصیف  جمیل  ترجمة:  دویستفسكي.  شعریة  الدار  1م(.   .

 البیضاء: توبقال.  
 .  تهران: روشنگران ومطالعات زنان. 7ش(. نمایش در ایران. ط1390بیضایی، بهرام. ) .7
بیروت: الكتب   . 1م(. المقاربة الكرونوطوبیة بین التظریة و التطبیق. ط2017اوي، جمیل. ) حمد .8

 . ةیالعلم
 م(. فجر المسرح دراسات في نشأة المسرح. القاهرة: دار البستاني.  2003) الخراط، إدوارد. .9

 : أفراز. ، تهران1ط تئاتر، یالفبا  ش(1390. )نی ، نازنروددا .10
 م(. تحلیل الخطاب السردي والمسرحي. عمان: دار الرایة.2004الدادیسي، الكبیر. ) .11
:  طهران،  1تئاتر واسطوره در عهد باستان، ط  ش،ینما   خیش(. تار1388)  زیراهگاني، روح انگ .12

 قطرة. 
13. ( هرمز.  اسلامي.  1397رحیمیان،  انقلاب  تا  مشروطیت  از  فارسي:  نثر  أدوار  ، 10ط  ش(. 

 طهران: سمت. 
أحمد. .14 بن  عمر  بن  محمود  الله  جار  القاسم  أبي  ج2007) الزمخشري،  البلاغة.  أساس  . 1م(. 

 بیروت: دار الكتب العلمیة. 
15. ( إیف.  ط  م2014ستالوني،  الزكراوي.  محمد  ترجمة  الأدبیة.  الأجناس  المنظمة  1(.  بیروت:   .

 العربیة للترجمة.
16. ( عباس.  ط1386شادروان،  دورانت.  ویل  روایت  به  تئاتر  تاریخ  علمي  4ش(.  تهران:   .

 وفرهنگی. 
 . تهران: جامعه نو.1ش(. تعزیه. تراژدي. سینما. ط1392طالبي نژاد، أحمد. ) .17
. 1. ط3ش(. نمایش های ایراني )نمایش های آیین یسنامزدا(. ج  1389عاشور پور، صادق. ) .18

 تهران: سوره مهر.
19. _________( از  1390.  بعد  و  قبل  ایرانی  های  نمایش  )دیگر  ایراني  های  نمایش  ش(. 

 . تهران: سوره مهر.1. ط5اسلام(.ج 
تاجبخش. .20 )تاسال  1386)  فنائیان،  ایران  در  نمایش  هنر  ط1357ش(.  دانشگاه 1(.  تهران:   .

 تهران.  
 . تونس: دارمحمدعلى. 1م(. معجم السردیات، ط 2010القاضي، محمد وآخرون. ) .21
22. ( همایون.  محمد علي  و   ش(.1377كاتوزیان،  نفت  ایران:  تاریخي  شناسي  جامعه  در  مقاله  نه 

 . طهران: نشر مركز.8توسعه اقتصادي. ترجمه علیرضا طیب. ط 
م(. الفرُْس: إیران في العصور القدیمة والوسطى والحدیثة؛ ترجمة أحمد  2014كاتوزیان، هوما. ) .23

 ، بیروت: جداول. 1حسن المعیني. ط
 م(. المسرح والمدینة. قطر: دارالشرق. 2006لولیدي، یونس. ) .24
 م(. في المسرح المصري المعاصر. القاهرة: مؤسسة هنداوي. 2020مندور، محمد. ) .25
. عمان: الدار  1م(.  أسالیب الأداء التمثیلي عبر العصور. ط2016المهنا، حسن عبود وآخرون. ) .26

 المنهجیة.  
 . قم: رخ مهتاب.1. ط1ش(. آیین، حركت، نمایش. ج1388میرهادیان، سید رضا. ) .27
. تهران: 1(. ط1357تا    1289ش(. ادبیات نمایشی زنان ایران )از  1399)  نظرزاده، رسول. .28

 روشنگران ومطالعات زنان. 
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29. Katouzian, Homa. (1998).Nine essays on Iran's historical sociology 
oil and economic development. Translated by: Alireza Tayeib. Tehran: 
Markaz Press. 
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