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 محاولة قراءة أدلوبية في زجل ابن قزمان الأندلدي 
 د. واقدة يوسف كريم                                                                  

 / جامعة سامراء كمية التربية                                                                

  : التمييد

منيج حديث لدراسة النصوص الأدبية وتحميميا، وتسعى لاكتشاؼ الطاقات الكامنة  الأسموبية   
 القارئخمؼ   النصوص، وىذا مما يكشؼ حيوية الأدب) الشعر والنثر ( كونو ىو الذي يجذب 

ويثير انتباىو، والوصوؿ إلى البنية العميقة لمنص، وذلؾ بالكشؼ عف الطاقة الفنية الخلاقة 
 لمنص.

يتمتع ىذا  ماعمى تشريح النص لموصوؿ إلى بنيتو العميقة ل الأقدرىو  الأسموبيويعد المنيج 
ياف القيمة ، لتوظيؼ مستويات المغة الموسيقية والصرفية والدلالية والنحوية، وبمرونةالمنيج مف 

 الجمالية لمنص.

تعريؼ شامؿ  إيجادحيزاً وافراً مف جيود الدارسيف والباحثيف واختلافيـ في  أخذت الأسموبيةوقد 
ب الجانب ىناؾ فريؽ مف الدارسيف يغم    اف ليا، وذلؾ لاتساع مفيوميا ومعناىا. فضلًا عف

وسيمة لمكشؼ  الإحصائي إلالا يرى في الجانب  مف الباحثيفعمى الجانب الدلالي، و  الإحصائي
يرى اف الأسموبية رؤية جديدة  اخر فريؽىناؾ عف القيمة الدلالية لمظواىر الأسموبية، و 

 .(1)لمبلاغة...الخ

ولما كاف المنيج الأسموبي يمثؿ امتداد لمنقد القديـ فلا بد مف التجديد ومواكبة التطور الذي 
ممي والفكري، فقد كاف النقد القديـ معياراً ، وينعكس عمى المنجز العالأنسافيفرض نفسو عمى 

سابقة جاىزة، ويفصؿ بيف الشكؿ والمضموف، وجاء التجديد في  أنماطوفؽ  أحكامويطمؽ 
أو النقد الأسموبي بأنو نقد وصفي يكشؼ الواقع المماثؿ، ويعمؿ ويربط بيف الداؿ  الأسموبية

الأسموبية فيي أما بامتياز  اً نظري اً د نقدوالمدلوؿ ويبتعد عف الفصؿ بينيما، فاف النقد القديـ يع
إلى ابسط التعاريؼ التي قيمت مف وسوؼ أتطرؽ . (2)منيج استقرائي تطبيقي يعايش لغة النص

عمى خطى الغربييف في  وادوف الغرب كوف الدارسيف العرب المحدثوف سار  مف قبؿ العرب
المنيج الأسموبي دوف اف يغفموا توجييـ نحو التراث العربي القديـ وبياف معاني الأسموبية  إتباعيـ

"عمـ يدرس المغة ضمف  عمى أنيا الحديثة في الطرح القديـ، فيذا منذر عياش يعرؼ الأسموبية
، ولذا الأجناسعمـ يدرس الخطاب موزعاً عمى مبدأ ىوية  -أيضا -نظاـ الخطاب، ولكنيا 
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ضوع ىذا العمـ متعدد المستويات، مختمؼ المشارب والاىتمامات، متنوع الأىداؼ بمكاف مو 
، وعند المسدي ىي "عمـ تحميمي تجريدي، يرمي إلى ادراؾ الموضوعية في حقؿ (3)والاتجاىات"

، (4)انساني عبر منيج عقلاني يكشؼ البصمات التي تجعؿ السموؾ الالسني ذا مفارقات عمودية"
البحث في طرافة  أساسيا"ممارسة قبؿ اف تكوف عمماً أو منيجاً  أنياعمى  والطرابمسي يعرفيا

 ضوتميز النصوص وطابع الشخصية الأدبية لكؿ مؤلؼ مدروس، ولابد فييا مف مخ الإبداع
جراءلمنصوص وتمثؿ لجوىرىا  التحميؿ في نماذج بيانية تختار منيا عمى قواعد ثابتو لتكوف  وا 

.. ومف ىذا يعني (5)فيو" الإبداعف النصوص المدروسة ومسالؾ لمدارس صوراً واضحة وكمية ع
ترمي إلى تمكيف المتمقي مف ادراؾ انتظاـ خصائص الأسموب الفني ادراكاً نقدياً مع الوعي  أنيا

بما تحققو تمؾ السمات مف غايات وظائفية. فضلًا عف اف الأسموبية تثؽ بالمبدع وبأنو يمتمؾ 
لمغة. ولذا فلا بد مف الوقوؼ عمى لغة النص، وكيفية توظيفيا، لاف الرئيسية وىي ا الإبداع أداة

"علاقة الأسموبية بعمـ المغة ىي علاقة منشأ ومنبت، ووفؽ ما يرى بعض الباحثيف تتحد 
الأسموبية بكونيا احد فروع عمـ المغة، الا اف اعتمادىا عمى وجية نظر خاصة تميزىا عف سائر 

 . (6)فروع الدراسات المغوية"

النص،  أبوابفتح تأو المفتاح الذي مف خلالو  الأداةبيذا فاف الأسموبية يمكف اف نعدىا ىي و 
مدراسة وىو زجؿ ابف قزماف الأندلسي، اذ يعتبر لوىذا ما يحدث بيننا وبيف النص الموضوع 

الزجؿ فف مف الفنوف الشعرية التي ظيرت في الأندلس وقد نظموا ىذا الفف بمغة مجردة مف 
 إدخاؿمحمي أو بربري، اذ عمؿ الشعراء عمى  أصؿمزدوجة بالكممات التي ىي مف الاعراب 

بعض العامية وتوظيفيا شعرياً، مكتوباً بالميجة العامية الأندلسية ويعد مظيراً لالتقاء الثقافتيف 
. ولا سيما بعد انتشار الغناء، فضلًا عف التعدد الثقافي الذي (7)العربية والعجمية في الأندلس

الذي ادى إلى ىذا التنوع ضمف ىذه  الأمرعرفتو الأندلس، واختلاط الشعوب الأندلسية ببعضيا، 
، والزجؿ (8)المغة والأدب الواحد. ويمثؿ الزجؿ الفف الثاني المستحدث في الأندلس بعد الموشح

 ، وفي(9)الصوت وخص بو الطرب... والزجؿ رفع الصوت الطرب...ة ورفع يلغة المعب والجمب
والتقفية، كتب  الأعرابالاصطلاح فيو ضرب مف ضروب النظـ يختمؼ عف القصيدة مف حيث 

 . (10)بمغة ليست عامية بحتو بؿ ىي لغة ميذبة واف كانت غير معربة

نطوي عمى خصائص لغوية العمؿ الأدبي وفؽ التشكيلات أو البنى الأسموبية التي ت واف دراسة
المميزات الأسموبية بالجماؿ النصي، كوف العمؿ  أىـ)صوتية، صرفية، تركيبية( تمكننا مف رصد 

 أنتاجو"يعيش معيا الفناف في لحظة  اذالأدبي لا يتحقؽ الا بتحقيؽ القيـ الجمالية لمنص 
ناف بالممارسة الطويمة، الف إليياليحققيا، أو يحقؽ معظميا، والخصائص الفنية لمعمؿ الفني يصؿ 
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الكشؼ عف مدى توظيؼ ابف قزماف  ولمحاولة. (11)والخبرة المستمرة، والموىبة قبؿ كؿ شيء"
مكاناتيالمطاقات المغوية  مف التشكيؿ الصوتي مف حيث انسجاـ  إفادتوفي زجمو وبياف مدى  وا 

وى الصوتي ىو وشيوعيا في النص، وطبيعة النسيج المقطعي لمزجؿ، وتعمـ اف المست الأصوات
المكوف الرئيس لممستوى الصرفي، فاف المعطيات الصوتية والصرفية تشكؿ وحدة متكاممة، 
والوقوؼ عمى المستوى التركيبي ومعجمو المغوي والبلاغي وبياف ما يبوح النص بمضاميف 

ص نوالكشؼ عف الجماليات التي تدؿ عمى المخزوف الثقافي لمشاعر ودقة التوظيؼ في بناء ال
المضاميف  فضلًا عفي تجعؿ مف المتمقي متابعاً لما يتمقى مف جماؿ توظيؼ المغة والموسيقى الت

 وصور متجددة. بأفكارالتي تبوح 

 المستوى الصوتي:أولًا: 

لقد قدمت المستوى الصوتي عمى المستويات الاخرى كوف الزجؿ يخص الصوت              
والطرب، واف الأصوات ىي مادة الكلاـ، والكلاـ ىو مظير مف مظاىر المغة، بؿ ىو اىـ مظير 
تؤدي بو المغة، فلا بد مف الوقوؼ عمى المستوى الصوتي إلى جانب المستويات الاخرى الدلالية 

ة لتعطي تشكيميا الكمي بتعاضد الابنية والانظمة المغوية "لـ يحصؿ في تاريخ عمـ المغة والتركيبي
قديماً، ولا المسانيات حديثاً اف حدث تمثيؿ المغة مف خلاؿ نظاـ واحد، والسبب في ذلؾ لاف المغة 

 . (12)نفسيا تقوـ عمى انظمة متعددة"

لمنص الشعري، فكانوا لا يروف في الشعر  -يالصوت–ولقد اىتـ النقاد الدارسوف بالبناء الموسيقي 
امراً جديداً يميزه عف النثر الا الأوزاف والقوافي، لما لو مف دور فعاؿ في تشكيؿ البنية الموسيقية 
لمقصيدة، التي مف خلاليا تستطيع التأثير في المتمقي، والوصوؿ إلى نفس المخاطب، وكذلؾ لما 

في الكشؼ عف  والإيقاعمف كؿ مف الصوت  ويتظافر، الإنساف أذافلو مف وقع عمى 
الخصائص الأسموبية وعف طبائع التعبير، والصياغة في العمؿ الأدبي، فتعبيرية الحروؼ انما 

ىو الذي يبرز تأثير البنية الصوتية  والإيقاعىي ظاىرة مرتبطة بالسياؽ الصوتي في لغة معينة، 
لا يستقيـ الشعر  أساسي. والوزف مكوف (13)الإيحاءبوصفيا في قوالب زمنية تمارس مف خلاليا 

الشعر، وأولاىا بو خصوصية، وىو مشتمؿ عمى القافية، وجالب ليا  أركاف أعظـالا بو "فالوزف 
 .(14)ضرورة، الا اف تختمؼ القوافي فيكوف ذلؾ عيباً في التقفية لا في الوزف"

في  والموسيقىوالزجؿ بالرغـ مف انو فف شعري عامي، الا انو قاـ عمى الموسيقى الشعرية، 
الزجؿ الأندلسي مف الموضوعات التي حيرت الدارسيف والنقاد، وذلؾ لاختلافيـ حوؿ مدى 
التزاميا بأوزاف الخميؿ، فمف يرى اف أوزاف الزجؿ متجددة، وغير جائزة في الشعر لخروجيا عف 
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والطوؿ والقافية، وبناء البيت  معيودة، ومخالفتيا لكؿ شطر مف البيت الآخر في القصرالبحور ال
الواحد عمى عدة أوزاف وقواؼٍ، وليـ ممكة في تحرير الوزف وقوة في اف يستخرجوا منو وزناً ثانياً 

، ومنيـ مف يرى اف أوزاف الزجؿ ممتزمة بأوزاف الخميؿ، يقوؿ ابف خمدوف (15)ولـ يتغير المفظ
وىذه الطريقة ليذا العيد ىي فف العامة بالأندلس مف الشعر وفييا نظميـ، حتى انيـ لينظموف "

. ويرى ابراىيـ (16)"الزجميبيا سائر البحور الخمسة عشر، لكف بمغتيـ العامية، ويسمونو الشعر 
 انيس اف الأزجاؿ "قد نظمت مف البحور القديمة ومف أوزاف جديدة مشتقة مف الأوزاف القديمة،
وتشترؾ معيا في الروح الموسيقي العاـ الذي ينظـ كؿ كلاـ منظوـ في المغة العربية، ويرى اف 

. (17)ىناؾ أوزاناً في الأزجاؿ لـ ترد في الشعر العربي واشتممت عمى اكثر مف وزف واحد"
الأندلسية ويرى انيا مشتقة مف تفاعيؿ العروض الشعري  و)رمبيرا( تحدث عف أوزاف الأزجاؿ

دي، الا انيا لا تمتزـ بقواعد النحو. بؿ اف المفظ في قوافي الأزجاؿ لا يخضع لشروط التقنية التقمي
الأندلسية، تنتمي  . وذكر)كورينتي( في مقدمة ابف قزماف اف أوزاف الأزجاؿ(18)في الشعر الفصيح

قصورة المقاطع الممدودة والم تناوبفييا لا يقوـ عمى  الإيقاعلمعروض العربية الأصيمة الا اف 
الذي ىو قواـ الشعر العربي الفصيح، بؿ عمى تسمسؿ مقاطع مبتورة وغير مبتورة، لما كانت 

. ومنيـ مف يرى اف الأزجاؿ "مف وضع العامة اتبعوا (19)الميجة الأندلسية قد استبدلت المد بالنبرة
 ـ، ودوف مراعاة الوزف، وربما نظموا في سائر البحور الستة عشر لكف بمغتيـغفيو الن
. ويؤكد ىذا الرأي ابف خمدوف في مقدمتو "وىذه الطريقة الزجمية ليذا العيد ىي فف (20)العامية"

العامة بالأندلس مف الشعر، وفييا نظميـ حتى انيـ لينظموف بيا سائر البحور الخمسة عشر، 
 .(21)لكف بمغتيـ العامة ويسمونو الشعر الزجمي"

سي أوزاف متنوعة ومشتقة مف أوزاف الخميؿ الا انيا يرى اف أوزاف الزجؿ الأندل الآراءومف ىذه 
الأندلسية وعدـ تحديد أوزاف  تمتزـ بيا تارة، وتخرج عنيا تارة اخرى، وىذا التنوع في أوزاف الأزجاؿ

الشفوي لمعامية الأندلسية، مما  بالأداءالأزجاؿ كونيا وصمتنا مكتوبة غير ممحنو، وعدـ معرفتنا 
 جعمت دراسة أوزاف الأزجاؿ صعبة عمى الدارسيف المحدثيف، اذ اف صعوبة تحديد أوزاف الأزجاؿ
الأندلسية راجع إلى بعدنا عف ليجات الأزجاؿ وبيئاتيا، فيي تختمؼ في نواح كثيرة مف الناحية 

لى جانب الو (22)الصوتية وصبغ المفردات وتخير الألفاظ القافية، إلى زف لا بد مف التطرؽ . وا 
 يسبقوفي البيت إلى الساكف الذي  وادؽ تعريؼ ىو لمخميؿ بف احمد الفراىيدي "انيا اخر حرؼ

، والقافية ىي حرؼ الروي وتنسب اليو القصيدة فيقاؿ (23)مع حركة الحرؼ الذي قبؿ الساكف"
فمذلؾ فضؿ اف تكوف القوافي عذبة القافية  أىميةواكد قدامة عمى  ،...الخميميو قصيدتو نونية أو

. وتوظيؼ الأصوات مف حيث القيـ الأسموبية، والدلالات قد توحي بيا (24)الحرؼ سيمة المخرج
ليعطي النص  للأصواتيعتمد عمى صفات تمؾ الأصوات مف حيث الجير واليمس وتشكيميا 
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الحروؼ العذبة  القوافي ذات الزجاليوف عمؿالموسيقي وقد است تنغيمو وانسجاموخصوصية في 
والرنانة، وسيمة النطؽ، كالراء واللاـ والميـ والنوف والياء، وىي حروؼ تأتي روياً في شعر 

 :(26)، ومف ذلؾ قوؿ ابف قزماف(25)العرب

 ور  ر  س  ل   ور  ر  س   ن  االله م  ش  ن  إ   ي  ض  م  ت  

 ور  ط  م   اذ   ة  اش  ش  ب   ه  اد  ع  الس  و  

 (27)ور  م  ظ  ال   و  ي ش  ا ف  ذ  ي  أك   و  د  ع  و  

 :(28)ويقول كذلك

 ر  ب  الاك   الله   م  ى   ت  م  ق  

 ر  ث  ى اك  م  ع   و  ن  م   ق  يط  ن   س  ل  

 ر  ض  خ  الا   د  ج  س  م   يد  ر  ت   ذ  إ  

 :(29)وقولو في اخرى

 ار  ف  ك  ال   د  ى  ا  ج   ن  م   الله   ع  ج  ر  

 اري  الن  ب   م  ي  ل   ض  ر  ع   ب  اك  و  ك  ال  و  

 ار  ر  ا ج  ر  و   ار  ر  راً ج  ك  س  ع  ب  

 ير  ط  ساً ت  و ر  و   ع  ط  ق  ت  وفاً ي  س  و  

، فضلًا عف (30)الراء روياً، وىي مف حروؼ الذلاقة كاللاـ والنوف وتكثر في ابنية الكلاـ عمؿاست
، وذلؾ لإحداث جرس موسيقى (31)انيا مف الحروؼ المجيورة، اذ رددتيا ارتدع الصوت فييا

 : (32)بأزجاؿ ابف قزماف اذ يقوؿ استعمالولمسامع، وتتطرؽ إلى روي اللاـ الذي لا يقؿ شأف في 

 ال  ص  ي الخ  اب   ن  ب  أا ذ  ك  و  

 ال  م  ج  ار ال  ح   و  ال  م  ي ج  ف  

 ل  ل  راً ح  ح  س   م ن  ق  م  خ   د  ق  

 :(33)وفي نفس القصيدة يقوؿ
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 ال  م  ي الج  ف   ف  ر  ش  م  ل  ا   د  ل  و  

 ل  اث  م   لو   س  ى ل  ت  ح   ل  ج  

 ال  ز  غ  ال  ك   ن  ي  ن  ي  ى ع  ر  ت  ف  

 

 :(34)ويقوؿ في اخرى

 ل  ق  أ   و  اع  ي م  ذ  ل  أ  

 ل  س  ن  و   اد  د  اج   ف  ر  ش  

 ل  ص  ال   ط  ق   ل  ص  ال  و  

 ول  ص  ن ال  دو   ع  و  ر ف   لا  

كثير لمميـ والنوف والياء وتتطرؽ إلى حرؼ الياء روياً  عمالاتولدية الكثير في ذلؾ، ولدية است
وىي مف الحروؼ التي لا تحتاج إلى جيد عند النطؽ وىي مف الحروؼ المينة، اي الصوت يمتد 
فييا فيقع عمييا الترنـ في الروي وتحتمؿ المد لانيا سواكف اتسعت مخارجيا حتى جرى فييا 

 : (36)، فيقوؿ في احد ازجالو(35)الصوت

 ياع  م   د  ح  أ  ق  ش  ع  ي   م  ل   ي  ب   ي  ق  ش  ع   ل   ك  

 ياع  ب  ص   اب  ش  ت  ان   د  ق   ز  ي  ز  ا الر  ذ   ف يو  

 ياع  ج  و  ا  ول ز  ت  وك   ي  وم  م  ى   يق  ف  ت   ك  

 ي  ان  ز  اح   ي  بك  ن ن  م   ع  م   ق  اش  ع   ت  ب  ص  أ   و  ل  

...... 

 يم  ل  ح  أ   ي  ا( ف  اى  ر  )ن   ي  ن  ي  ع   دت  د  س   ن  إ  

 يام  د  ا ق  ي  ال  ي  خ   ي  ش  م  ي   ت  ي  ش  م   و  أ  

 يام  اي   ت  ط  ط  ش  و   ي  ات  ي  ح   ت  ر  ص  ق  

 يان  م  ر   ا  ى  ر  د  ص  و   ض  ي  ا اب  ى  ر  د  و ص  ى   ن  م  
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 : (37)وفي اخرى يقوؿ

 ير  ى  ا ز  ي   ل  ل  ج  ال   اء  م  س   اي  

 ير   الد   ب  ك  و  ك  ال  ا و  اى  ن  س  و  

 ير  س  ت   وم  ج  الن   ل  ث  م م   ار  ك  م   ك  ل  

والميزة الاىـ في الأزجاؿ تعدد القوافي، فالشعر التقميدي يمتزـ قافية واحدة، اما الزجؿ فقوافيو 
متعددة، وذلؾ يعود إلى اف الزجؿ يتكوف مف اكثر مف جزء، فالمطمع يحتوي عمى قافية والابيات 

 : (38)عمى قافية مختمفة، وىو في ذلؾ يشبو الموشح، مف حيث تعدد القوافي، ومف ذلؾ قولو

 ين  م  م  ي و  ن   ع   د  ص   ن  م  

 ين  ل  ذ  ي   ان   ل  ب  ق   ع  ط  ق  ن  

 ع  ب  ط  ن  ي  ي و  ن  م  ص  ا و  ذ  إ  

 ع  ط  ق  ن  ي  و   ل  د  ب   م  ( ث  )و  

 ع  ز  ط  ب   اح  ي ص  ب  م  ق   ن  إ  ف  

 ين  م  ح  ي ي  ن  ط  ب  ا ر  م  ك  

 ان   و  ى   ل  م  ح  ي ن  ع  ب  ط  ب   س  م  ف  

 ان  ج  ر  ي  م   ي  ف   اع  م   ت  ن  ك   و  ل  

 ن  ل  ف   د  ل  و   ت  ب  ح  ص   إ ذ ا

 ين  ز  ع  ا ي  م   ول  ط   ت  ح  ص  ن  

 ام  ق  م   لا  ل    ا الد  م   الله  و  

 ام  ر  ح   و  ن  ي  ع   ن  ا م  ن  أ  ي ن  ي  ع  

 م  ل  ع غ  ج  ر  ن   س  ا ل  ان   ر  ح  و  

 ين  ر  ب  ي   ن لا  م   ر   ب  ن  
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ابيات القصيدة فجاء كؿ بيت في ىذه القصيدة جاء مطمعيا وقفميا بقافية وىي )الياء(، اما بقية 
بقافية مختمفة عف البيت الاخر ، فالبيت الأوؿ كانت قافيتو )عيف( والثاني )داؿ( والثالث )ميـ(. 

 : (39)وفي قصيدة اخرى يقوؿ

 ل  م  ج  ا أ  م م  ت  ي  أ  ر   و  ل  

 !ان  أ   و  ق  ش  ع  ن   ي  لذ  أ  

 ر  ظ  ا ن  ذ  وق ا  ش  ع  م   اع  م  

 ر  م  ق  ال  و   س  م  الش   ل  ج  خ  أ  

 ر  م  ح  ر  م  ح   ات   د  ي   د  ب خ  

 ل  و ح  م  ح   ر  ق  ش  آ ض  ي  ب  أ  

 ىن  ث  ان   أذ ا ن  ص  غ  ل  آك   د  ق  

 ون  ف  ج  ي ال  ف   و  اع  ام م  ي  س   أ ي  

 ون  ك  ت   ت ان  اد  ال ك  ب  لن   أ  

 ون  ص  داً م  ر  و   و  ي  د  خ   ي  ف  و  

 ل  و  ز  و   دك  ي  د   م  

 ىن  ت  ج  ي   م   ف  ال  ب   ن  إ  

 و  ق  ش  ر  أ  ا م  يم ت  ي  أ  ر   و  ل  

 و  ق  ش  ع  ن  و   و  ب  ح  ن ن   م  

 و  ق  ن  ع   لي    يلق   ش  آ ع  م  س  أ  

 ل  ب  ق  ان ي  ك   ن  م   ت  ي  ل  

 ىن  ج   ار  ي  ن  ة  م  ي  ض  ف  ب  

بقية ابيات القصيدة فجاء كؿ بيت بقافية مختمفة عف  أماوقفميا باللاـ،  بالإلؼىنا جاء مطمعيا 
البيت الاخر فالبيت الأوؿ )الراء( والثاني )النوف( والثالث )الياء(، وىكذا في كؿ قصائده الزجمية. 
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والملاحظ اف ازجاؿ ابف قزماف التزمت بنوع واحد مف القوافي، وىي القافية المقيدة، التي يكوف 
 : (40)قولو أيضاف ذلؾ مو  قاً بلاحظت فيما ذكرت ساحرؼ الروي فييا ساكف، كما 

 يب  ب  ح   ل   ك   ال  ص  ي و  ب   ا ر  ي   ب  ر  ق  

 يب  ر  ق   م  ع  ت ن  ي  و  ى   ن  م  م   ي  ن  م  ع  ج  آو  

 يب  ر  غ   ل   ك   ن  و  ع   ي  ف   يب   ر   اي   ن  ك  و  

 د  ري  ما ي  ي  ف   و  ي  م  ع   ر  س  ي  و   اه  ع  ر  آو  

فاستخدـ القافية المقيدة وىي الياء الساكنة، ونجدىا في اغمب قصائده الزجمية وىذا يعود إلى 
صرارالميجة العامية الأندلسية التي يكثر فييا التسكيف،  الزجاؿ ابف قزماف وغيره  الشاعر أو وا 

ة وسعة عمى استخداـ ىذه القوافي ليظير فصاحتو، وبراعتو ومقدرتو المغوي الزجاليفمف الشعراء 
. فضلًا عف ابراز ظاىرة التكرار في الزجؿ اذ يشكؿ (41)الأجزاءمحصولو، وتتكاثر بقدر تعدد 

نغماً موسيقياً خاصاً في القصيدة، وىو وسيمة مف الوسائؿ المغوية التي تؤدي في الشعر وظيفة 
عمى تعبيرية، وىي ابراز المعنى وتقريره في النص، بحيث يوحي تكرار عنصر معيف سيطرتو 

مختمفة ومتنوعة قد يكوف تكرار حرؼ أو كممة  بإشكاؿ، ويتشكؿ التكرار (42)هفكر الشاعر وشعور 
المشاعر في نفس المتمقي، فضلًا عف  يثريوأو عبارة أو بيت مرتبطاً بالموقؼ النفسي وما 

ثر ، وقد يأتي في مواقع يحسف فييا، وفي مواقع اخرى يقبح فييا، فالتكرار اكبالموسيقى ارتباطو
ما يقع في الالفاظ دوف المعاني، وىي في المعاني دوف الالفاظ اقؿ، واذا تكرر المفظ والمعنى 

. ويأتي التكرار لمتأكيد، ولمدلالة عمى العناية بالشيء الذي كررت فيو (43)فذلؾ الخذلاف بعينو
، وكرر الأندلسية . وظير التكرار في الأزجاؿ(44)كلامؾ اما مبالغة في مدح أو ذـ أو غير ذلؾ

ابف قزماف الحرؼ والاسـ والفعؿ، لإعطاء نغمة موسيقية مؤثرة في نفس المتمقي كوف الأزجاؿ 
نغمة مناسبة، ومف ذلؾ قد كرر الحرؼ  لإعطاءمف القصائد المغناة، فجاء ابف قزماف بالتكرار 

وت( ، كما رأينا في المقطوعة السابقة أذ كرر حرؼ)ص)الصوت( لأكثر مف مرة في البيت الواحد
الراء لاكثر مف مرة في البيت الواحد التي تعد مف الحروؼ المجيورة وعند ترديدىا يرتدع الصوت 

 : (45)يقوؿ وكذلؾ لو فييا ليحدث الجرس الموسيقى لمسامع،

 ه  اد  و  س   ك  ع   ام   اد  و  س  

 ه  د  ل  ب   ن  م   يب  ر  غ  ل  آا ىذ  

 ه  اد  د  ي و  ع  ار  ت   م  ن ل  إ  
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 ه  ؤاد  ي ف  ف   ر  ب   ص  ل  ف  

 اب  ي  ي ث  ف   ن  د  ب   لا  و  

ففي ىذا البيت كرر صوت )الداؿ( سبع مرات وىو صوت مجيور شديد عند ترديده يرتدع 
ويستمر  (47)، كما انو مف الحروؼ التي تضغط عند مواضعيا وتحفز في الوقؼ(46)الصوت فيو

 : (48)ترديد ىذا الصوت إلى البيت الي بعده بقولو

 ه  يد  ر  ن   م  و  ا ق  ي   يد  ر  ن  

 ه  يد  ع  ي   م  ي  س  لن  آا ذ  و  

 ه  يد  ز  ي   و  ذاب  ع   ن  م  و  

 ه  يد  ب  ع   ن  ا م  ان   د  ي  ع  و  

 ب  ل  ك   ن  م   اد  ب ع  م  ك  و  

كما يكرره في القصيدة نفسيا في البيت الثامف فأعطى نغمة موسيقية لقصيدتو الزجمية، فضلُا 
 عف تكرار حرؼ الروي )القافية( فيعطي القصيدة جمالًا ويسيـ في ايقاع موسيقي جميؿ. 

 : (49)وفي قصيدة اخرى كرر الصوت )السيف( فيقوؿ

 س  دل  ن  ال    ب  اح  ص   ه  و  د  ع  ال   ب  اح  ص  

 وس  ب  ع   و  ي  ج  و   و  ى   لا  و   ر  ب  ج   ي  لا  

 س  ن  ر  ب  ال   ب  ذ  ج  ت  و   و  ب   يث  غ  ت  س  ت  

 ير  ف  لس  أ   ع  د  و   وط  اس  و  ال   ر  ف  و  

وىو )الصاد(  اذ كرر في ىذا البيت صوت )السيف( ست مرات، وكرر مقابميا الصوت المفخـ
وتكرار ىذا الصوت يحدث ايقاعاً موسيقياً في النص كوف السيف مف الأصوات الميموسة فيجري 

. وفي القصيدة ذاتيا يكرر (50)مما يجري الصوت فييا وصفير جرسيا امتدادهالنفس معو مع 
تيف مف صوتي )النوف(و)الراء( في البيت الرابع والثامف فأعطا لمقصيدة نغمة موسيقية كوف الصو 
مف  آخرهالأصوات الرنانة، فضلًا عف تكرار بعض الالفاظ كػ )صاحب(و)سمطاف(و)جرار( إلى 
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الذي يضفي عمى القصيدة الزجمية جمالًا موسيقياً فابف قزماف عمد إلى التكرار  للألفاظتكرار 
 النغمة المناسبة كوف التكرار عماد القصائد المغناة.  لإعطاء

 : (51)قولو وقد كرر )ياء( النداء في

 ل  اي  ع  ف  ال   يف  ر  ا ش  ي   ر   ا ح  ي  

 ل  اف  ح  م  ال   اب  ب  ش   ة  ين  ا ز  ي  

، فتكرار حرؼ (52)والإسماعفي القموب  وتعظيموكرر حرؼ النداء لمدلالة عمى مكانة الممدوح 
 النداء يخدـ المعنى ويقوى النغـ في القصيدة الزجمية، فيعمؿ عمى تقوية النغـ في القصيدة. 

 : (53)بتكرار حرؼ الجر )إلى( مع الاستفياـ في قولووجاء 

 ي؟ن   ع   د   ا الص  ذ   م  ك   ى  ل  إ  

 ين   ج  ا الت  ذ   م  ى ك  ل  ا   و  

في ىذا التكرار عكس الحالة النفسية لمزجاؿ في قصيدتو وعمد إلى تكرار الاسـ الذي جاء 
 : (54)بصيغة التصغير بقولو

 ات  د  ي  ي  ن   اح  ف  الت   ن  م  ف  

د ك  م  ر  الد   ن  م  و    ات  د  ي  خ 

 ات  س  ي  ر  ض   ر  ى  و  ج  ال   ن  م  و  

 لإبرازفابرز العواطؼ المسيطرة عمى الزجاؿ والمشاعر فضلًا عف تكرار حرؼ الجر )مف( 
 عنصر التشويؽ لدى السامع، مزيداً مف الجرس الموسيقي  وبياف حالة الزجاؿ النفسية،

 

 : (55)وفي ذلؾ يقوؿ 

 ه  ر  م  ا أ  م  و   ىم  ح  أ  ا م   ق  ش  ع  ا ال  ذ  

 ه  ر  ع  أ  ا م  و   ران  ج  ي  ال   ق  ع  ا از  م  و  

 ه  ر  س  أ  ا م  و   ق  اش  ع  ال   ن  ز  ا اح  م  و  
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 ؟ر  ج  ي  ي   ب  ن  ذ   اي  ب   ين  ك  س  م  ال   ق  العاش  و  

فجاء بتكرار لفعؿ التعجب إلى جانب بياف حالتو النفسية السيئة نتيجة اليجراف والبعد عف 
 عماؿالشعر مزيداً مف الجرس الموسيقي وىناؾ الكثير مف است ىعمى موسيق أضفىالمعشوؽ، قد 

التي اعتمد عمييا الزجاؿ ابف قزماف، وتثبت الجرس  الأدوات أىـابف قزماف لمتكرار الذي كاف مف 
في صناعة الموسيقى لمزجؿ، كونو يؤثر في المتمقي وتعرفنا إلى حالتو النفسية، فضلًا  الإيقاعي

في الكشؼ عف الخصائص الأسموبية وعف طبائع التعبير،  والإيقاعكؿ مف الصوت  تظافرعف 
والصياغة في العمؿ الأدبي، فتعبيرية الحروؼ انما ىي ظاىرة مرتبطة بالسياؽ الصوتي في لغة 

ىو الذي يبرز تأثير البنية الصوتية بوصفيا في قوالب زمنية تمارس مف خلاؿ  والإيقاعمعينو، 
 . (56)الإيحاء

 ى المعجمي الدلالي المستو ثانياً: 

أداة التواصؿ والتخاطب بيف الأشخاص ووسيمة التعبير عف الوجود باعتبارىا إدراكا حسياً المغة 
ممكة يستطيع بيا اف يتخير مف ألفاظ المغة ما  -شاعر، زجاؿ –للأشياء وتجربتو ليا، وللأديب

تقوـ بو مف دور في نقؿ ، وما (57)يرى انيا ابعث عمى إثارة المشاعر، وافعؿ في نفس المتمقي
التجربة الشعورية المتجددة وليذا يجب عميو أف يكوف ممماً بإسرار المغة واقفاً عمى دلالاتيا، حيث 
يكتشؼ ما فييا مف طاقات تعبيرية، لتتلاءـ مع مشاعره  وتنسجـ مع اقفالو المتعددة، فلا بد لو 

الدلالات وموسيقى وظلاؿ في  مف استغلاؿ تمؾ الطاقات في المغة بما في ذلؾ مف تنوع في
نما قيمتيا بمجاورتيا  الالفاظ واتساؽ كؿ لفظة بأخرى مجاورة ليا، إذ لا قيمة لمكممة في ذاتيا، وا 

 .(58)لغيرىا

والخطاب لا يصؿ عف طريؽ المعاني المعجمية وحدىا وانما بواسطة المعاني المحيطة بالكممة، 
عبيرية، ويقع ىذا الاختيار والانتفاء عمى جميع فاف الأسموب ىو اختيار واع لأدوات المغة الت

مستويات النظاـ المغوي ومف بينيا المستوى التركيبي الذي يختص بتنظيـ الكممات في جمؿ أو 
مجموعات كلامية، فاختيار المتكمـ لأدواتو التعبيرية مف الرصيد المعجمي لمغة، ثـ تركيبو ليا 

. (59)ببعضو الآخر سبؿ التصرؼ عند الاستعماؿتركيباً يقتضي بعضو قوانيف النحو، وتسمح 
وبما نحف في صدد الحديث عف الزجؿ والمغة تعد أىـ ما يميز الزجؿ عف الموشح والشعر، وذلؾ 
لاف لغة الأزجاؿ ىي لغة العامة، ولذا وجدت الصعوبة في دراسة الأزجاؿ الأندلسية لاختلاؼ 

جنوب ولغة القرية عف المدينة ولغة اىؿ العامية مف مكاف لآخر، إذ تختمؼ لغة الشماؿ عف ال
الغرب عف اىؿ الشرؽ وىكذا، وكوف المغة ىي العنصر الأبرز لمدراسة والتحميؿ وفي لغة الأزجاؿ 
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ىناؾ اراء مختمفة اذ فريؽ مف الباحثيف يرى اف الأزجاؿ نظمت بالميجة العامية السائدة في 
صيغ الصحيحة لممفردات المستعممو، بؿ مف الأندلس، دوف مراعاة القواعد والإعراب والنحو، وال

، اذ الزجؿ ىو الألفاظ والتراكيب التي (60)الكلاـ الدارج عمى السنة الناس في حديثيـ اليومي
يستعمميا عامة الناس في أحاديثيـ اليومية، الا انو يحسف نسجيا ويؤلؼ بينيا في صدؽ 

، ويقوؿ (62)ير أف يمتزموا فييا إعرابا"، ويؤكد ابف خمدوف بقولو "بمغتيـ الحضرية مف غ(61)وأمانة
ابف قزماف في ديوانو "وعديتو مف الإعراب وعربتو مف التحالي، والاصطلاحات تجربة السيؼ 

. واتيـ الزجالوف بالتكمؼ واف لغتيـ ليست عامية والأعراب يغمب عمى (63)عف القراب"
كانوا ذواقيف لمشعر عمى مقطوعاتيـ، معملًا السبب في ذلؾ يعود إلى اف عصر مموؾ الطوائؼ 

، ويرى محمد عباسة اف لغة الأزجاؿ (64)العكس مف المرابطيف الذيف كانوا لا يفيموف العربية
بدأت بالمغة الفصحى غير المعربة، وكاف آنذاؾ مف اختصاص الطبقة المثقفة، وسرت إلييا 

عناصر المحمية المبتكرة عناصر الميجة الأندلسية كالميجة شماؿ أفريقيا والوافديف مف المشارقة وال
. فمغة الأزجاؿ الأندلسية تحمؿ في طياتيا ألفاظا عربية فصيحة، ويستطيع القاري (65)والمولدة

للأزجاؿ اف يلاحظ ذلؾ. وقد ذكر في كتاب العاطؿ الحالي والمرخص الغالي أمثمة كثيرة حوؿ 
لكنيـ عمى الرغـ مف  منع استعماؿ الكممات الفصيحة التي حرض الزجالوف عمى منع استخداميا،

 . (66)ذلؾ استخدموىا

 : (67)وسنتطرؽ إلى الأزجاؿ التي احتوت عمى ألفاظ معجمية، ومف ذلؾ قولو

د   ن ن ش  م ك  و  ف ظ  أ ن ا ز ج   ن ح 

د   س  د  أ ن  ي ح  اس  ع ل  ال ح   ون ج 

ت م  اي م ا ك ان  م ع ك  ع د   ن ش   و 

قًور   ب ة  ش  ر  و  ض   أ ل قى الل  ف ي ر اس 

 فكممة )شقور( كممة اعجمية ومعناىا )الفأس(.

 : (68)وفي اخرى يقوؿ 

اد ق   ن ص  ي و  ن  ن م ض   ل ف ل 

 ط ط  ب ان  ك ر اي  ن و اف ق  
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 ي ا ز م ان  ب الله  لا  ت ن اف ق  

 ف ال غ ر اب  ق ت ل  ب ن ف اق  

 عبارة )طط باف كراي( عبارة اعجمية معناىا ) كؿ خير عمى ما اظف(. 

 

 : (69)وقولو

ط و ان   ر ج  )ل ـ( لا س  م ر  آك م ام و  خ   ش 

ان   ب ش  م ى أ ط ر   ر د  ل ك  ي د  ع 

ان  ل م  ي ت ر ك  ى ر ان   ي ت آن ا إ ن س   ر 

ن  ي غ ي ر  غ ب ار ي ق  م  ر ت  ل م  ي م ح   ط 

 فكممة )اطربشاف( أعجمية ومعناىا عمود الباب وىي عارضة خشبية يحكـ بيا إغلاؽ الباب مف
 : (70)الداخؿ.  وفي نفس القصيدة يقوؿ

ت   ا ل  آخ  ار ه إ لا  ب ح   ل س  ن ر ى ال ج 

م ر ت   ن اط  د و  ت ى  ل و  ك ن ت  آظ ر   ح 

ت   م ى  ذ ن خ  ل و  ات ر م ت  ع   و 

د اد ار ي ي ت  م ك ار  ت ن ز ع  ش   م ا ر ض 

دومرت( أعجمية ومعناىا مجيز ميت، اي مكفف و)دنخت( أعجمية معناىا  عبارة )كنت ظرناط
 : (71)لبلا ، و)شداداري( أعجمية معناىا الكفف. وقولو في القصيدة نفسيا

وق و   غ ول  ى و ف ي  س  و ج  أ ن س  م ش   ز 

وق و   و ه  أ لله لا   ي س  ي  ب ال غ د   ي م ض 

ك ر  ي ري د ان    ي ذ وقًو  م ن  ي ر ى آلس 
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ي ن ي ي ط م ب  ب م ط ار ي  م ن  أ ر ان ي ع 

 )بمطاري( معناىا اكنؾ وقد سكف اللاـ لمضرورة القافية.

 : (72)وقولو 

م ير ي ب ك  س  ن ي؟ ي ع ج  م ر   ل ش  ت س 

م ار ك ار   ل  أ ي  ك د ر   أ ل ي ل 

ر ير ي م ل ل  ي س  ك  و آع  م ى ن ف س   ق م  ع 

ر ي أ لن ع اس  ب ي  ق د     ك ان  ب ل 

 : (73))كدرماركار( معناىا لا تعد لي مكاناً لمنوـ، و)بلاري( معناىا السير. ولو

م ب اط   ن ن  ش   ي ا م ط ر 

ز ين  ت ن  ين اط    ت ن  ح 

ط اط   ش  م  و   ت ر ى  أ ل ي و 

 ل م  ن ذ ق  ف يو  غ ير  ل ق ي م و  

( معناىا لانؾ حزناف وكئيب لذلؾ الامر مطرنف وشمباط  يعني المجنوف و)تف حزيف وتف بناط
 : (74))شطاط( الطوؿ. ويقوؿ

ي خ  م ب خ ور   و   أ ش  ت ق ول  ف ي آل غ از ي    و الش 

اش         و ى و  ب الله م ع ذ ور                            م ى  ي د ه  ك ش   ع 

ث ي       و الم                            ر ث اه  إ ذ  ي ر  د ور  و   ع اب  ف ي آل ق ج 

يك م                           ك ذ ا ق ط  ي ف م ت             و ى و  ب ي ن  آي د   و 

القجدور معناىا النياح والشكوى. وىكذا في اغمب قصائده الزجمية ولا تخمو قصيدة مف الألفاظ أو 
 العبارات الأعجمية وترى بشكؿ واضح. 
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لى جانب الألفاظ الأعجمية وظيورىا البارز ، ىناؾ ظيور للألفاظ العربية الفصيحة التي لا  وا 
تقؿ شأناً عف الألفاظ الأعجمية، عمى الرغـ مف اف ابف قزماف قد استعمميا غيباً في الأزجاؿ ألا 

 : (75)انو ذكرىا في أزجالو مناقضاً لما طالب بو، والأمثمة عمى ذلؾ كثيرة منيا في قولو

ب يب   ف ر  ح  ر اباً آص   ي  م و لا ئ يش 

ور ي  ف ر ح ي ط ب يب ي  م ن  د ائ ي ر   س 

ي ب ائ ي م ول ي  ص  ر ي ش  م   ع ق ار ي  خ 

ي ال ي ر  ي  ج  ن د ر يس   م د ام ت ي خ 

 جاء بأسماء الخمرة ) الصيباء، الشموؿ، المداـ ( .

 :(76)وقولو

ل  ى ي م ن  ذ ى ب  ب ف خر ه  ب ن ى  د و 

ت ر ى ب ا ع  آل م ال  و اأ ش   أ لث ن ا و 

ب وك ال  ن د ل وس  و أ ن ا ي ح   و 

ير    م ا أ ظ ن  ان ي  خي ب  ف ي ك  الت ق د 

 : (77)جاء بػ) ما اظف ( مقتبسة مف العربية الفصحى. ولو

م ال   ي  ي ع م ل  ذ ا الاع  ر ي     ق اض   ل م  ي ر ى ق ط  ل ع م 

و اس   و ار ي       ك ل   ح  كن  ج  ق ت ال  أ ن  ي س   و 

جاء بمفظة )لعمري( وىي عربية فصحى يقسـ بيا العرب، ويورد صفي الديف الحمي أمثمة كثيرة 
عف استخداـ ابف قزماف للألفاظ العربية الفصحى مؤكداً نقض ابف قزماف قولو انو يعيب استخداـ 

عؿ لأشعاره . اف المستوى المعجمي الدلالي يبرز أبداع الشاعر ويج(78)الألفاظ العربية الفصحى
خصوصية وتفرداً، ويرتبط المعجـ ارتباطاً حياً بتجربة الشاعر وموقفو ورؤيتو لمحياة، والمعجـ 
ابف البيئة اذ المجتمع وبيئتو ليما تأثير عمى معجـ الشاعر المغوي وانو لا يبتعد كثيراً عف فمكية 

يدخؿ عمى الألفاظ  . فضلا عف ذلؾ قد(79)المفردة المحيطة بو ليساير الذوؽ العاـ مف حولو
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الزجمية الاستبداؿ أو الانزياح والاختصار في نطؽ رسـ الكممات، اذ تحذؼ بعض الحروؼ مف 
 : (80)الكممة ،فترسـ الكممة وفؽ ما تنطؽ، كقولو

م ي    و لا  ى و ي ذ  ع ار  ب يو    ل س  ذ ا ع ار  ع 

 لس أي ) ليس ( حذؼ حرؼ الياء، وكذلؾ قولو في نفس القصيدة: 

م و   ي  ي ف ي ى و اه  إ لا  غ  ي ب ع د  ق ي س   ل س  ت ج 

 :(81)وىذا كثير في قصائده  الزجمية ، وكذلؾ ) اينما( ترسـ ) ايما ( حذؼ النوف في قولو

ت م  آي م ا ك ان  م ع ك  ع دٌ  ن ش   و 

 : (82)وحذؼ النوف مف الضمير )انت( كقولو

ي و أت  ى و  م ال ي ي اع   أ ت  ى و ض 

 أ ر اد الز م ان  ق ت ال يو ا  ن  

ي ي ف ي و أت  ى و  ر م ح   فأ ت  ى و  س 

 : (83)والضمير )لو( ترسـ )ؿ( اي تحذؼ الياء عند كتابتو فيقوؿ

ين و  ر غ ون   ت ب  إ ل ى م د   ق يل ل  أ ك 

 

 : (84)وقولو

م وم   ل  م ع   ف م ا ل  م ن  ف ض 

وم   م ا ل  ف ي ال م د ح  م ق س   و 

 : (85))رأيت( فتصبح )ريت( فيقوؿوحذؼ الألؼ مف 

ت ي ار ي ي ت  اخ  ر  ب ي و   ب ن ت  م ن  ع ز 

 :             (86)وقولو
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؟ ق  م ى م ن  ق ا ل ال ح  ي ت  ن ب ي ت  و اش  ع   و ا  ذ ا ر 

 :(87)وفي قصيدة أخرى يقوؿ

ال س   ن ب ي  ج  م م يح  ف ي ج  ل  و  ي ت  ف تىً آك ح  ت ى  ر   ح 

ىذه الكممات ما ىو ألا نتاج مف رسـ الكممات الخاضع لمنطؽ  واف الحذؼ الذي طرأ عمى
العامي، مما شكمت صورة صادقة لميجة العامية، وأولئؾ الذيف وقفوا في وجو الموشحات وعدوىا 
انحداراً لمشعر العربي كانوا عمى حؽ، فالموشحات شكمت خطوة أولى ليذا الانحدار، والأزجاؿ 

 .  (88)شكمت الخطوة الثانية والأخيرة

 ثالثاً: المستوى التركيبي: 

يشكؿ المستوى التركيب في النص الشعري مممحاً ينبئ عف أسموب الشاعر، ومعجمو المغوي،    
فضلًا عف كشؼ ما يدور في خمده فيأتي نصو الشعري متسماً ببناء تركيبي في مختمؼ مواد 

تعبير... سواء ما تعمؽ منيا البناء المغوي "والأداء الكلامي عامة وتركز النظر عمى كيفيات ال
بالمفردة والتركيب وبالصوت وبالمعنى وبالصبغة والدلالة وبالحركة والصورة وبتنوع النص وشكمو 

، والمغة تؤلؼ جانباً ميماً مف جوانب القيمة الجمالية لمنص (89)أو بحسف الكتابة وغرضيا"
ب الثروة المفظية في ضوء تحميؿ الشعري باعتبار اف الكممات سموكاً يرتبط بالتغييرات التي تصي

المعنى الذي يقرر طبيعة ذلؾ السموؾ في مدى تفاعمو بسموؾ التعبير الذي يعد مف خصائص 
 . (90)التحميؿ الأدبي

تجمع المعجمات العربية عمى اف مدلوؿ الجممة ىو "جماعة كؿ شيء بكمالو مف         
أخذت مساراً ضمف النظرية النحوية لمغة ، أما الجممة موضوعاً نحوياً، فقد (91)الحساب وغيره

العربية تعريفاً وتحميلًا منذ اكتماليا ومتفؽ عمى اف الجممة العربية نوعاف وىو المشيور، فعمية 
، ومنيـ مف اعتبر (92)واسمية وىناؾ مف النحاة مف أضاؼ الجممة الشرطية والجممة الظرفية

ما الدارسوف المغويوف في العصر الحديث، .  أ(93)الشرطية فعمية وبذلؾ فيي أقساـ ثلاثة عنده
فيناؾ مف عرفيا بأنيا "وحدة تركيبية تؤدي معنى دلالياً واحد واستقلاليا فكرة نسبية تحكميا 

. واف لكؿ شاعر لو لغة منفردة عمى مستوى (94)علاقة الارتباط والربط والانفصاؿ في السياؽ"
، إذا اف "تشكيؿ المغة الجديدة يتأتى المفظة أو عمى مستوى التركيب أو عمى مستوى البناء

لمشاعر حيف  يتناوؿ الألفاظ ثـ يديرىا في نفسو، حتى إذا ما تلاءمت مع تجربتو الذاتية يعيد 
ذا المفردات مف خلاؿ سياقيا ذات معاف جديدة، تقوؿ لنا  ترتيبيا ووضعيا في سياؽ خاص بو، وا 
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اء والتنوع في الجممة العربية فسوؼ . ومف خلاؿ الثر (95)ما تقولو وىي في وضعيا الطبيعي"
نتطرؽ لدراسة المستوى التركيبي لزجؿ ابف قزماف، وأىـ الظواىر التي لفتت الانتباه أكثر مف 
غيرىا، واف المتأمؿ في قصائد ابف قزماف الزجمية، وسياقاتيا المغوية التي صيغت بيا مضاميف 

ثراء لغتو واغنائو وأمدتو برصيد متنوع ، نرى اف ثقافة الشاعر أسيمت بإمداداتو وتشكيلاتو في إ
فجاء تنوعو الواسع باستخدامو لمجمؿ الاسمية التي تفيد بالثبوت ودواـ واستمرار ىذا الثبوت 

 : (96)بحسب القرائف ودلالة السياؽ. وقد جاء بالاستفياـ في أزجالو بمعانيو المختمفة ومف ذلؾ قولو

ن  ي؟ د   ع   إ ل ى  ك م  ذ ا آلص 

ن  ي؟و ا  ل    ى ك م  ذ ا آلت ج 

م ن  ي ن ك  و  ع ل  الله  م   ج 

ي م و! ز  ال ي و ح   ف ي داراً خ 

 : (97)جاء بػ )كـ( الاستفيامية، وفي قصيدة أخرى جاء بػ)كيؼ( في قولو

ار ي؟ ة  ج  ج  و  ي ا و ى ي ز   ك ف  ن ع ار ض 

 كؼ اي كيؼ، وفي نفس القصيدة جاء بػ)ما( الاستفيامية

خ   ؟ق ال ل ي ا الْ   ر  ى ذ ا م ا ع م ل  ب يك 

 ويستمر في استعمالو للاستفياـ فجاء بػ)ايف(

ت يف ا و أ ي ن ال  ب و ه ؟ س   أ ي ن  الا 

 : (98)وقد يأتي بالاستفياـ الا انو يخرج عف معناه الاصمي كقولو

، أ ي ن  ال م ي او د ؟ ن ي م  ول  م  ص   أ ي ن  ال و 

ر  ي ك ون   ل  إن ل م  ي ك ون ي ي ج   م م اط 

 : (99)وقد يأتي بالاستفياـ لمتعظيـ، فيقوؿ

و اك   د   ث م  س  ن د ك  ان ت  ان  اح   ع 
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؟ ك   م ن  ي ن از ع ك  ف ي ن د اك  و ع ل 

 : (100)ويستمر في التعظيـ مستعملًا الاستفياـ فيقوؿ

ز   د ون ك  أو  ب ق ي ا؟  ك ف  ي ك ون  ع 

ى ت ك ون ل ق ي ا ر  ع س  ن ك ر   س 

 : (101)قصيدة أخرى أراد التعظيـ أو الاشتياؽ لمحبيب فيقوؿوفي 

د  ي     و اي ق ن  ان  ي ن ر يد ك   ك  ان ت ف ي و   لا  ت ش 

؟ م ي  ان ن  ز يد ك  د ك  ك م ا ان ت      و اش  ع   و ان ت ف ي م ج 

؟ يد ك  غ ول  ب ع  ل      و ان ت  م ش  ح  ان ن ط و   ك ف  ي ص 

 : (102)ب مستعملًا الاستفياـ ، يقوؿولو في اشتياؽ الحبي

م ي ك   د د  ث ن ائ ي ع  ين  ي ج   ك ل   ح 

؟ ل  إ د ب ك  ت  ب ي  ت ع ج   ل ش  ف ت ح 

؟  يد  د  ق  الش  د  و ال ع ش  يك  ال م و   أ ي ن  ذ 

 : (103)وكذلؾ في الاشتياؽ يقوؿ

؟ ةً ب ي  ش  ح  ن ف يق  م ن  و   م ت ى ن ر اك  و 

للاستفياـ بمعاني مختمفة مما يبيف اف زجؿ ابف قزماف والأزجاؿ الأندلسية وغيرىا مف استخدامو 
عامة بميجتيا العامية لا تقؿ قيمة عف الفنوف التي استعممت الاستفياـ، ولا يقتصر عمى 
نما تطرؽ إلى النداء واستعمؿ أدواتو سواء لمنداء القريب أو البعيد، وقد يقصد بالنداء  الاستفياـ، وا 

 : (104)لتعظيـ، فيقوؿ في أحدى قصائدهمعنى أخر كا

ر يف  ال ف ع اي ل ر   ي ا ش   ي ا ح 

اف ل   ب اب  ال م ح  ين ة   ش   ي ا ز 
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 :(105)وفي قصيدة أخرى جاء النداء للاستشفاع والنظر في حاؿ الأنا فيقوؿ

د  ال م ع ال ي ، ي ا  ط و  م   ي ا أ ب و ال ق اس 

ل ى ال م و ا ي ن ي ا  م و  م اد  الد    ل يي ا ع 

ال ي د  أ ن  ت ن ظ ر  ل ح  يت  إ ل ي ك  ق اص   ج 

ف ع   اف ع  ف ي  غ ي ر  م ش  ك  ش   و ع ل 

 :(106)وقد يأتي بالنداء لتعظيـ وا علاء شأناً لمممدوح أو الأخر فيقوؿ

م   ل  س  ر ال  ر يف  ي ا م ف اخ   ي ا ش 

ر ى أ م ام ال ك رام    ي ا ك ر يم  ق د  ج 

ب اب  ك م و  ي ا  م  ي ا ش   م م يح ال ك ل 

! م ام  ي ا ف و اح  يل الع  م   ي ا ج 

ز ار  و ال ك ت اب   ير الو   ي ا أ م 

ي ا و ى اب    ي ا ك ث ير ال ع ط ا و 

ى أ و  ى و  ذ اب   ث م ك  ان ت  ك ان  ف يم ن م ض   م 

ب اح   ص  ف ال ق  ال  ؟ لا  و   أ و  ي ك ون 

ت الأخر وا علاء شأف ىذا الأخر،  وقد يأتي ىنا النداء مكرر فجاء بو ست مرات لتأكيد صفا
 :(107)بالنداء لمسرور في رؤية المحبوب فيقوؿ

ي ا م م يح ال ك ر ام و   ر    و  اض  ر يف ال م ح   ي ا ش 

ي  اق ام و   ن د  ل مف ر ح  ع  ن  ي    و   ى ر ب  ال ي م   ع 

الإغراء وذلؾ كثير في فانو اسر عندما رأى محبوبو، وقد يأتي بالنداء لمتغني بجماؿ المحبوب و  
 : (108)الأزجاؿ فيقوؿ
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ك ر   م ي  ي ا س  ق ر      ي ا ح   ي ا الاش 

 وفي القصيدة نفسيا يقوؿ:

؟ !    ل م ت ى ليذ ا ال ع ي   ي ا ق م وب ال  ن ع ام 

؟ ي  ن ك م  ح  ا ي ا ر ق اد ه !    م ا ب ق ى م   ق وم و 

ال  م ن لا   ق وا لا  ك ن ت م        ي ا ر ج  ش  ي  أ ع    ش 

 : (109)وفي قصيدة أخرى يقوؿ

؟ ام   ي ا ق م ب ي  أ ش  ذ ا الز  ح 

ور لا  ت ر ام    ليذ ي ب ح 

يت  ذ ا ال غ ر ام   ت م م ا  ش   أ ك 

ت ي ر   ي ر  ي ش  ن د  الب ك ا و الس   ع 

 وفي القصيدة نفسيا:

ك م   ي ك م  و   ي ا ق ر  ش 

ف ي أ ن ا ذ ا ال ل م    ن خ 

والحسرة في ابتعاد الحبيب عف المحبوب، وقولة في قصيدة أخرى وىو يتحسر مبيناً مدى الألـ 
 : (110)عمى الأياـ الماضية الجميمة التي أصبحت أحلاـ فيقوؿ

 ي ا ز م اناً ق د  ب اد  

اد   يظ ال ح س   ف يو  ن غ 

ي اد   ي ت الا يام آع   ر 

م   ل  ار ت  أ ح   ث م  ص 

ق تاً ت ذ ك ر     و ا  ط ر اق    ب ي ت  و 
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وغيرىا مف المعاني الأخرى، فضلًا عف ذلؾ لقد جاء ابف قزماف في زجمو بالقسـ لتأكيد المعنى، 
مستعملًا أدواتو المتنوعة منيا الحرؼ كالواو )والله( والباء )بالله( والتاء )تالله(، فضلا عف كممة 

 : (111)احمؼ واقسـ ومثاؿ عمى ذلؾ قولو

ر ك  أ و  اش  ت ن ت    ظ ر  ب الله  أ ش  ع ذ 

ب ر   ي إ ل ى اى ن ا  ف ا ذ ن ك  ن ق ول ل ك  خ   ج 

فجاء بالقسـ )بالله( لتأكيد صفات يتمتع بيا الأخر ويكرر القسـ مرة بالباء ومرة  بالواو فيقوؿ في 
 : (112)القصيدة نفسيا

يق   الله إ ن  ي  م ط ب و ع و ا  ن  ي ر ش   و 

ر  ن ع م ل  ف ي  ك ل   ط ر يق   ح   ك ل   س 

مستخدماً القسـ بحرؼ الباء  -الممدوح–وفي قصيدة أخرى لتأكيد الصفات التي ينماز بيا الأخر 
 :(113)فيقوؿ

ر ك  ي ا أ م ير    ن ق ول  ز اد  الله ف ي  ق د 

ا  ن د ر ي ب ع د  أ ش  ك ن  ر يد    ب الله م 

سجف مع أناس اقؿ وقد يجيء بػ) لعمري( في قسمة ليؤكد انو لـ ير قاضياً بفعؿ ىذه الأفعاؿ، اذ 
 : (114)مرتبة فيقوؿ

م ال   ي  ي ع م ل  ذ ا الاع  ر ي    ق اض   ل م  ي ر  ق ط  ل ع م 

ق ت ال   و اس  و  و ار ي      ك ل   ح  ك ن  ج   أ ن  ي س 

 : (115)وفي قصيدة أخرى يقوؿ

يم   ي ا ع ظ  ر ي م م يح  ش  ات  ل ع م   ج 

 : (116)الزجؿ يتضمف الكلاـ العامي اذ يقوؿ وقد يأتي القسـ بالنبي، عمى قوؿ العامة وبما اف

ن ي     د ع  ن ق ب لٌ  ن ي ب الن ب ي د ع   د ع 
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 : (117)وفي قصيدة أخرى يقوؿ

و ج   ر  ل  و  م ك         ب الن ب ي ع ج   ف إ ذ ا ع ط ي ت  ب ف ض 

 :(118)وقولو

 م د ح  ي د  م ن  م ذ ى ب ي

 و أ ن ا ن د ر ي و الن ب ي

ت د اح  أ نن  ي   م   ن ف ت ن  ب الا 

فضلًا عف ذلؾ فاف لمتناص دوراً بارزاً في المستوى التركيبي لبياف الوظيفة الأسموبية أو البنى 
الأسموبية، إذ يعرؼ محمد مفتاح التناص بقولو "ىو فسيفساء مف نصوص أخرى أدمجت فيو 

، (119)يات مختمفة"بتقنيات مختمفة، وىو تعالؽ )الدخوؿ في علاقة( نصوص مع نص حدث بكيف
 : (120)فنجد ابف قزماف جاء بالتناص سواء نص قراني أو تاريخي أو أدبي، ومف ذلؾ قولو

ود ال ذ ي ي ر اه  ي ن ط ب ق   س   أ ل ح 

 ب ر ب   ال ف م ق   -ن ق ول   –ق ل  أ ع وذ  

ق   ر  ال ع ي ن  ح  ح   أ لن ب ي ق ال الس  

ق   ف ي الت د و ير   ي اط  ي ش   ك ل   خ 

 . (121)(ٹ ٹ ٿ ٿ فيذا البيت فيو تناص مف قولو تعالى )

 :(122)وقولو

د ر ي ر ح  ص  ن ي  و اش   ي ا ر ب   ك ن  ف ي ع و 

 (123)(ۈ ۆ ۆتناص مف قولو تعالى )

 : (124)وقد يستحضر شخصيات عبر التاريخ كالشاعر حاتـ الطائي في قولو

ات م  ف يم ا ات ق د م ك ر  ك ر م  ف ي  ح   ي ذ 
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 : (125)الشخصية التاريخية ىاروف الرشيد في قولووكذلؾ 

، م ي ي ج  ت ع وم   يد  ت غ ط س  ر ش   و 

يد   ون الر ش  ين ا ى ر   ق ب ل  ك ي  ج 

لى جانب ذلؾ كاف لموقائع القديمة عبر التاريخ ليا حضور في أزجاؿ ابف قزماف إذ استحضر  وا 
 :(126)حرب داحس في قولو

ر     ي ن ش  ل  الط ي  و  ت ار  ف ي الم ن اح س   ى و ي ح   و ان ا  ن خ 

ر ب  د اح س   ن ح ن  ف ي ح  ب ي ن و     و  ر اع  بي ن ي  و   و الص 

وأكثر أنواع التناص في أزجاؿ ابف قزماف ىو التناص الأدبي إذ تواصؿ مع العديد مف الشعراء 
 : (127)يقوؿ في احد قصائده

غ ول  ال ب ال   ب ا لل   ل  الم ي ل     إ ذ  ن ب يت  م ش   م ا أ ط و 

ت د   ر  ي م  د  ب ل  ص  ر  ي ز اد  ف يو     أ و  ح   ل ي ل   اخ 

 إذ يستحضر بيت امرئ القيس فيو:

جازاً وناء  بك م ك ل   د ف  أ ع  م ب و          و أ ر   (128)ف ق م ت  ل و  لما ت م طى بص 

إذ جاء بنفس المعنى ، اف الحزيف والميموـ يستطيؿ ليمو ويراه طويؿ كما يراه امرؤ القيس لشدة 
 الحزف والألـ. 

وبيذا فأف دراسة النص دراسة أسموبية لا تقؼ عند حدود وصؼ الأنماط المغوية، والبنى التركيبية 
ؼ عف الجماليات بؿ أنيا عمؿ متكامؿ مف الصوت إلى المعجمي الدلالي والتراكيب، والكش

المتضمنة في المستوى المغوي، وذلؾ "لاف الصمة بيف المغة والمضموف أمر متعارؼ عميو جداً 
مف التقاليد الشعرية والبحور لمختمؼ فروع الأدب، سواء كاف ىذا في شعر الممحمة أو الشعر 

في نطاؽ  ، كما اف الأسموبية تقع في دائرة المشترؾ "لاف البحث الأسموبي يتشكؿ(129)الحر"
الدراسة المغوية والبحث المغوي بصفة عامة، لأنو يعتمد عمى إمكانات المغة ومناىجيا المختمفة، 

 . (130)وعمى حقوليا المتعددة"
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ومف ىذا نجد ابف قزماف ينتقي الصوت وأعطى الموسيقى درجة عالية مف الأىمية، وأجاد في 
التراكيب والكشؼ عف مخزونو الثقافي  اختيار قوافيو وأصواتيا، وينمي اختياره مف الصوت إلى

وقدرتو عمى استعماؿ المغة الفصحى والعامية والأعجمية وتوظيفيا لتصبح المغة كميا ممكاً لزجمو ، 
كما اف استخدامو للأساليب النحوية مف الاستفياـ والنداء والقسـ وقدرتو التي تجعؿ المتمقي أسير 

ؼ المغة ومضامينيا التي تبوح بأفكار متجددة مف ىذا النص متابعاً لما يتمقى مف جماؿ توظي
مخزونو الثقافي وقدرتو عمى استحضار المتمقي والتواصؿ معو ومتأثراً لما يؤديو مف تفاعؿ مع 

 النص. 
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نقد الشعر، قدامو بف جعفر، تحقيؽ محمد عبد المنعـ خفاجي، دار الكتب العممية، بيروت،  -
 د.ت. 

  النقد والحداثة، عبد السلاـ المسدي، دار الطميعة ؿ
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 .148عرية، جاف كوىيف: شبنية المغة ال (95)
 .56ديوانو: (96) 
 .82ديوانو:  (97)
 .35: ـ.ف  (98)
 .48: ـ.ف  (99)

 .51: ـ.ف  (100)
 .164ديوانو:  (101)
 . 167: ـ.ف  (102)

 .148: ـ.ف (103) 
 . 77: ـ.ف  (104)
 .40ديوانو:  (105)
 . 303-302: ـ.ف  (106)
 .327-326: ـ.ف  (107)

 .338ديوانو : (108) 
 .341: ـ.ف  (109)
 .117: ـ.ف  (110)

 .197ديوانو:  (111) 
 .198: ـ.ف  (112)
 .144: ـ.ف  (113)
 . 146ديوانو:  (114)
 .271: ـ.ف  (115)
 .178: ـ.ف  (116)
 .212: ـ.ف  (117)
 .216: ـ.ف  (118)
 .121التناص(:  إستراتيجيةتحميؿ الخطاب الشعري) (119)
 .138ديوانو:  (120)
 .1الفمؽ:  (121)
 .115ديوانو:  (122)
  . 25طو : (123)
 .115ديوانو:  (124)
 .167ـ.ف:  (125)
 .101ديوانو:  (126)

 .146:  ـ.ف(127) 
 .35شرح المعمقات السبع لمزوزني:  (128)
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 .161معاصرة وتراث، رجاء عيد:  الأسموبيالبحث  (129)
 .193ـ.ف: (130) 

 

 : ملخص

يشكؿ الزجؿ مف أعظـ مبتكرات الأندلسييف  في مجاؿ التعبير الشعري، ولغة فنية راقية          
ورفعيـ لغة الكلاـ  إلى المستوى الفني الرفيع معبريف بو عف حياة ومشاعر قد يقتصر عف 
ترجمتيا الشعر التقميدي، ويعد الزجؿ نمطاً شعرياً مكتوباً بالميجة العامية، ولو طابع خاص 

في الأندلس وما احتاج مثؿ ىذه الأشعار مف  والأعجميةصفتو مظيراً لالتقاء الثقافتيف العربية ب
تأثر بالتطور، ويركف إلى ثقافة واسعة، فضلا عف مقدرتو ينفس شعري يصدر عف شاعر 

المغوية، فمثؿ ىذا الشعر يقوـ عمى مقومات أىميا امتلاؾ  الشاعر المغة، وقدرتو عمى توظيفيا 
كؿ  أف أساسء النص الشعري، ومف رأي ريبيرا في طرح  نظريتو الجريئة القائمة عمى " في بنا

س في الشعر الأندلسي ميمت أفألواف النظـ لمشعر الغنائي الأوربي خلاؿ العصور الوسطى ينبغي 
الذي تنتمي اليو أزجاؿ ابف قزماف" ، كما اف ابف قزماف يعد درة نادرة مف درر الفف الشعري 

ي، فقد وجدت فيو ما يدفع لقراءتو قراءة أسموبية تكشؼ عف العلائؽ بيف بنيتيا المغوية الأندلس
أداة الشاعر لمتعبير عف مشاعره  لأنوؿ أىمية عظيمة حتومضامينيا، كوف أسموب النص ي

 وأفكاره، وأداة المتمقي لمتواصؿ مع النص، وما يحمؿ مف معاف.


