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 نسينيأوري نيسان ج  في روايات الأدبيةالاتجاهات 

Literary trends in novels Uri Nissan Gnessin 

  גנסין ניסן אורי אצל ספרותיות מגמות

 

 م . م عمار محمد حطاب

 كلية التربية الأساسية جامعة ميسان

 :تمهيد

لذا  الأوربي.مون والشكل يرى النقاد أن أساس الأدب العبري الحديث يكمن في الأدب القصصي بالمض
الأدبية وان يسلك المذاهب الأدبية الأوربية وان يسلك المذاهب الفنية  ارتياد الأشكالفقد اعتاد هذا الأدب 

السائدة فيها . من هنا فقد عرفت الرواية العبرية كغيرها من الأجناس الأدبية كل الأشكال والاتجاهات 
وربي والعالمي   وتعد رواية تيار الوعي احدى هذ  الاتجاهات والمذاهب الأدبية التي عرفها الأدب الأ

 . التي عرفتها الرواية العبرية فيما عرفته اتجاهات الرواية في الأدب الأوربي

لبعض الروائيين  وقد تعددت سبل اتصال الرواية العبرية برواية تيار الوعي في الرواية الأوربية اذا أتيح 
في لغتها الأصلية حيث أتقن الأدباء العبريون هذ  اللغات بحكم أقامتهم في الاطلاع على هذ  الروايات 

أوربا   فكان مركز التأثير هو البلد الذي يقيم فيه الأديب   وبالتالي فقد أجاد الكتاب العبريون لأدبا واحدا 
واضحة .  على الأقل . أما في فلسطين التأثيرات فقد اتسعت مصادر التأثير على الأدب العبري بصورة

فقد تدفقت على فلسطين التأثيرات من كل أنحاء العالم حيث حمل الكتاب هذ  التأثيرات من خلال تجوالهم 
 . في أوربا قبل وصولهم أخيرا إلى فلسطين

وبوجه عام سبق التأثير الإنتاج الجديد القادم من الخارج ترجمته إلى العبرية لان الكتاب كانوا على علاقة 
  .بالإنتاج في بلدان العالم   اذ ترجمت الكثير من الروايات تيار الوعي إلى لغة عبريةلغوية مباشرة 

وحين يقدم الروائي العبري الاتجاهات الروائية في الأدب العالمي أنما يختار منها عبر مراحله الإبداعية 
 . في ظلهاما يتناسب والمتغيرات الاجتماعية والفكرية والسياسية التي يقدم إنتاجه الروائي 

وقد كانت حركة التنوير الأوربية هي احد المؤثرات الخارجية على الأدب العبري الحديث . وحركة التنوير 
( تقريبا 1770-1690الأوربية هي تلك الحركة الفلسفية والأدبية التي ظهرت في غرب أوربا بين عامي ) 

 ومندلسون" Lessing قادها "ليسنج  وكانت التسمية تنصب على الحركة الفلسفية في المانيا التي 
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Mendelssohn"   في سبيل التربية والثقافة والتحرر من جمود التقاليد الذهنية والانصراف عن العلوم "
 . ومنطقها

 
 

Introduction: 
Critics believe that the basis of modern Hebrew literature lies in fiction in 
European content and form. Therefore, this literature has become used to the 
arrival of literary forms, to the European literary doctrines and to the prevailing 
artistic doctrines. From this point, the Hebrew novel, like other literary genres, 
has known all the forms, trends and literary doctrines of European and 
international literature, and the stream of consciousness is one of the trends of 
the Hebrew novel. 
There are many ways of communicating the Hebrew novel with the story of the 
stream of consciousness in the European novel if some novelists were able to 
access these novels in their original language where Hebrew writers mastered 
these languages by virtue of their residence in Europe, the center of influence 
is the country where the writer lives, At least one. In Palestine, the influences 
on Hebrew literature have expanded considerably. Palestine has been flooded 
with influences from all over the world, where the book carried these influences 
through their travels in Europe before finally arriving in Palestine. 
In general, the new production coming from abroad has already been 
translated into Hebrew because the book was directly related to production in 
the countries of the world. Many of the novels translated the stream of 
consciousness into Hebrew. 
When the Hebrew novelist presents literary trends in the world literature, he 
chooses, through his creative stages, to suit the social, intellectual and political 
variables in which his novel is produced. 
The European Enlightenment was one of the external influences on modern 
Hebrew literature. The European Enlightenment Movement is the philosophical 
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and literary movement that emerged in Western Europe between 1690 and 
1770. It was the name of the philosophical movement in Germany led by 
Lessing and Mendelssohn, for the sake of education, culture, freedom from the 
rigidity of intellectual tradition and departure About science and its logic. 

 
 نينسيأوري نيسان ج

 גנסין ניסן אורי
Uri Nissan Gnessin 

 ستارودوب  روسيا  1٨79أكتوبر  ٢9 :الميلاد
 وارسو  بولندا  191٣مارس  6 :الوفاة

 
ب ن " بنصيب وافر وعظيم في تقدم الأديسيناسهم " ج       

نحو أسلوب رواية " تيار  القصصي والروائي العبري الحديث
ظروف الانتقال من انت للبيئة التي نشأ فيها ثم كقد و . الوعي " 

الأدبية والأسلوبية . وسوف  بلد لآخر   أثر  الهام في توجهاته
نتحدث اولاً  عن التأثيرات الداخلية والخارجية عليه لنوضح بعد 

 ذلك مدى أثرها في اقتراب اسلوبه الأدبي من " تيار الوعي " . 
 اتجاهاته الأدبية :التأثيرات الداخلية والخارجية على 

 : ـ  والنشأة ر البيئة يأثت –أ    
مأأن  "برينأأر" اً عأأن تلأأك البيئأأة التأأي نشأأأ فيهأأا سأأين " فأأي بيئأأة لاتختلأأف كثيأأر ينيسأأان جنشأأأ " أوري ن        

مأن التعلأيم لابأأس بأه حيأث تعلأم فأي " الحيأدر " وهأو فأي الثالثأة مأن اً  حيث الفقر والعوز . وقأد نأال قسأط
تعلأم اللغأة  وقأد أس إدارتأه .  الحاخأام " يهوشأن ناتأان " يأر حق بالمعهد التلمودي الذي كان أبو لتعمر    ثم أ
رتحأل " . االألمانية بعد ذلك  أيضاً اللغةتعلم  كما في لغته الروسية أطّلن على الأدب الروسي الروسية ثم 

عمل مأن حيث   " لندن  " ثم  " انياأ بأوكر ف إلى " كيي  "وارسو" بية من وتنقل بين البلدان الأور  سين "ينج
في مسأتوطنة " بتأات تقفأا "  قضى فترة من الزمن حيث  "فلسطين"  ثم سافر إلى " برينر " فترة من الوقت 

           ".(1)بوتشف  " إلى  أخيراً  في " يافا "   ثم عاد
مأن بيأت  خأرج يأة   وعنأدماخلاق الدينلأل الانصياع سين " في بيت أبيه الحاخام علىينتربى " جقد و      

نما بحثاً وراء عِلة اً على التقاليد والتراث   تمرد أبيه لم يكن  لوجود استقلاليته  ما وا 

                                                 

(
1
  )לילי( , אורי ניסן גנסין .. מבחר מאמרים על יצירתו ,  רתוק( 

https://www.google.iq/search?q=%D7%90%D7%95%D7%A8%D7%99+%D7%A0%D7%99%D7%A1%D7%9F+%D7%92%D7%A0%D7%A1%D7%99%D7%9F+%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%8A%D9%84%D8%A7%D8%AF&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3MDItyzVL0hLLTrbSL0jNL8hJBVJFxfl5Vkn5RXkAvoFaZyYAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwi3ucOrgL_ZAhUMC8AKHTt3D4AQ6BMIoQEoADAN
https://www.google.iq/search?q=%D7%90%D7%95%D7%A8%D7%99+%D7%A0%D7%99%D7%A1%D7%9F+%D7%92%D7%A0%D7%A1%D7%99%D7%9F+%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%8A%D9%84%D8%A7%D8%AF&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3MDItyzVL0hLLTrbSL0jNL8hJBVJFxfl5Vkn5RXkAvoFaZyYAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwi3ucOrgL_ZAhUMC8AKHTt3D4AQ6BMIoQEoADAN
https://www.google.iq/search?q=%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%88%D8%AF%D9%88%D8%A8+%D8%B1%D9%88%D8%B3%D9%8A%D8%A7&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3MDItyzVLUuIEsY2LM9KTtcSyk630C1LzC3JSgVRRcX6eVVJ-UR4AXDCg-TEAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwi3ucOrgL_ZAhUMC8AKHTt3D4AQmxMIogEoATAN
https://www.google.iq/search?q=%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%88%D8%AF%D9%88%D8%A8+%D8%B1%D9%88%D8%B3%D9%8A%D8%A7&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3MDItyzVLUuIEsY2LM9KTtcSyk630C1LzC3JSgVRRcX6eVVJ-UR4AXDCg-TEAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwi3ucOrgL_ZAhUMC8AKHTt3D4AQmxMIogEoATAN
https://www.google.iq/search?q=%D7%90%D7%95%D7%A8%D7%99+%D7%A0%D7%99%D7%A1%D7%9F+%D7%92%D7%A0%D7%A1%D7%99%D7%9F+%D8%A7%D9%84%D9%88%D9%81%D8%A7%D8%A9&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3MDItyzVL0pLPTrbSL0jNL8hJ1U9JTU5NLE5NiS9ILSrOz7NKyUxNAQDlXCaiLwAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwi3ucOrgL_ZAhUMC8AKHTt3D4AQ6BMIpQEoADAO
https://www.google.iq/search?q=%D7%90%D7%95%D7%A8%D7%99+%D7%A0%D7%99%D7%A1%D7%9F+%D7%92%D7%A0%D7%A1%D7%99%D7%9F+%D8%A7%D9%84%D9%88%D9%81%D8%A7%D8%A9&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3MDItyzVL0pLPTrbSL0jNL8hJ1U9JTU5NLE5NiS9ILSrOz7NKyUxNAQDlXCaiLwAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwi3ucOrgL_ZAhUMC8AKHTt3D4AQ6BMIpQEoADAO
https://www.google.iq/search?q=%D9%88%D8%A7%D8%B1%D8%B3%D9%88+%D8%A8%D9%88%D9%84%D9%86%D8%AF%D8%A7&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3MDItyzVLUuIAsS0Mc-O15LOTrfQLUvMLclL1U1KTUxOLU1PiC1KLivPzrFIyU1MAcFJv0DkAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwi3ucOrgL_ZAhUMC8AKHTt3D4AQmxMIpgEoATAO
https://www.google.iq/search?q=%D9%88%D8%A7%D8%B1%D8%B3%D9%88+%D8%A8%D9%88%D9%84%D9%86%D8%AF%D8%A7&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3MDItyzVLUuIAsS0Mc-O15LOTrfQLUvMLclL1U1KTUxOLU1PiC1KLivPzrFIyU1MAcFJv0DkAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwi3ucOrgL_ZAhUMC8AKHTt3D4AQmxMIpgEoATAO
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(1)الفردية  
. إن الخيال الفنأي القصصأي لأدى " جنيسأين " يتمثأل فأي الخأروج النهأائي والتأام مأن بيأت أبيأه  

اته . فعلى الرغم من أن خروجه شخصي وذاتي ومن اسلوب حياته  من أجل أن يكتشف العِلة الهادفة لحي
  إلاَّ أن قصته جاءت دائماً بأ  " ضمير الغائب "   ولكن ليس بينأه وبأين العأودة إلأى بيأت أبيأه أي صألة. 

(٢)إن الخروج هو الذي خلق في القصة العبرية لديه قيماً تعبيرية جديدة ظلت أهميتها باقية للأجيال  
   . 

نأه  عأروفين فأي حيأاتهم وحتأى بعأد مماتأهغيأر الماحأداً مأن هأؤلاء الأدبأاء سأين " و ينكأان " ج لقد بسأنوات  وا 
 (٣)التي بأين معاناتأه وكتاباتأه لمن الصعب المبالغة في مدى معاناته  غير أنه من السهل التشبث بالصلة 

فقأد قلأّت  عمأر   فأي الرابعأة والثلاثأين مأن   لاته   ثأم موتأه فأي ريعأان الشأباب  ونظراً لكثرة ارتحاله وتنق. 
ان وكأديأب . مصادر سيرته الذاتية وأصأبحت أعمالأه القصصأية هأي المصأدر الحيأوي للتعأرف عليأه ك نسأ

سيطرت عليه فكرة العزلة والغربأة سين "   إذ ينبية أثر  على " جكما ترك الترحال والانتقال بين المدن الأور 
إنمأأا كانأأت ة لأأه لأأم تكأأن فقأأط غربأأة مكانيأأة   نسأأبولكنهأأا بال غتأأراب عأأن الأأوطن  نتيجأأة طبيعيأأة للاوهأأى   

"  لأأأأم تكأأأأن فكأأأأرة الاغتأأأأراب والعزلأأأأة خاصأأأأة بأأأأأ                            . (4)أيضأأأأاً غربأأأأة وعزلأأأأة فكريأأأأة
عبَّأأأر"  " . حيأأأث سأأأين "   إنمأأأا عبَّأأأر عنهأأأا أيضأأأاً  كأأأل مأأأن "برينأأأر "  و " ميخأأأا يوسأأأف برديتشفسأأأكيينج
הالإنسأان عأن السأبب الحقيقأي لوجأود    فأي جميأن قصصأه   "  سين "  عن فكرة العزلة   عزلأة ينج דָּ  הַצִּ

יִּים  "  "  تأنح جانبأأا ً  ינותָּ   كمأأا عبَّأر أيضأأاً  فأأي تلأأك "  عنأأد אצל  "  "  قبيأأل בטרם  "  "  ثنأاءفأأي الأ בֵּ
 لاالحقيقأي نحأو الاختفأاء   و  أطأار القصص عن الحركأة الدائبأة للخأروج المتواصأل نحأو وفأاق واقأنِ  يسأير 

 . (5)يبقى عالقاً في الفضاء سوى العدم كعائق نفسي ليس له حل عالمي 
  : ـ " ن ي" جنيسإسلوب التأثيرات الأوربية والعبرية على  -ب

نحأو الأديأب الروسأي  كأان ميولأه و  روسية الاطلاع على الأدب الروسيللغة السين " ينمعرفة " ج أتاحت
تأأأأثير " ن ه القصصأأأية . إن أعمالأأأقيامأأأه بترجمأأأة أربعأأأة مأأأ و" هأأأو الأأأدافن إلأأأى قأأأراءة أعمالأأأه  وف" تشأأأيخ
   هأى لغأة العبريأة  أربعة من قصصه إلأى ال ترجم " جنيسين "   ه ليس فيه شك   إذوف " التام عليتشيخ

 " . الربيأأأن فأأأي  באביבأمأأأرأة تأأأروي " و "   מספרת אשהموهبأأأة "   و "   טאלנטبيضأأأة "   و "  ביצה" 
وحساسأأية وجهأأة نظأأر الحأأالات النفسأأية  " المخأأتلط بسأأخرية دقيقأأة يوفتشأأيخالب " سأألو الا وقأأد تبنأأى لنفسأأه

                                                 

 .49שראל ,עמ; רבינוביץ) ישעיה ( , הסיפורת העברית מחפשת גיבור , הוצאת : מסדה , י( 2)

 . 50אותו , עמ, ( 3)

 . 212שאנן ) אברהם ( , שם , עמ ; ( 1)

 גנסין,  העברית אנציקלופבדיה( 3)

  .  50רבינוביץ ) ישעיה ( , שם , עמ" ( 3)
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ظلال الحياة   יםיִּ חָּ ה   ילֵּ צלָּ "  بداية طريقه في مجموعته القصصية  للمزاج . وهكذا في  قنأوير المتأوالتص
 " (1) . 
ا " تشأأيخوف " يمكننأأا أن نكتشأأف نقطأأة الإلتقأأاء بينهمأأا   مأأن خأألال بعأأض الأبيأأات الشأأعرية التأأي نظمهأأ 

 ولخص فيها أسلوبه ومنهجه في الحياة الأدبية   إذ يقول فيها   
All I wanted to say honestly to 
People: ' Have a look at yourselves and 
See how bad and dreary your lives are!'             
The important thing is that people should               

Realize that, for when they do, they will                                                   
    

Most certainly create another and better               
Life for themselves… (2) .                                   

 إن كل ما أردت أن أقوله بأمانة إلي الناس كان
 ن انظروا إلي انفسكم " أ 
 وشاهدوا إلي أي مدى هى حياة سيئة وكئيبة   

 إن الشىء الهام هو أن الناس يجب أن يدركوا 
 أنه عندما يفعلون   فسوف يخلقون بالتأكيد  
 حياة أخرى أفضل لأنفسهم ...  

لسأأأيئة إلأأأى إن هأأأذ  الأبيأأأات تسلخأأأص أسأأألوب " تشأأأيخوف " الثأأأوري المطالأأأب بتغييأأأر حيأأأاة النأأأاس الكئيبأأأة ا
سين " ينفضل هي الفكرة التى تأثر بها " جالأفضل . وربما تكون فكرة تغيير حياة الناس الكئيبة إلى حياة أ

بحثأأاً وراء حيأأاة أفضأأل تحمأأل تلأأك العلأأة لوجأأود  . لقأأد تميأأز أسأألوب " تشأأيخوف " أبيأأه  بيأأت   وخأأرج مأأن
على الوصف وعلى المأزاج أكثأر مأن التأكيأد والمسرحي بالتأكيد على الدراما الداخلية و  القصصي والروائي 

تقنية " المونولوج " ستخدم " تشيخوف " الملهاة الساخرة للأحداث . لقد ا على الحبكة والتركيز على مظاهر
 في  الدرامي والكوميدي كثيراً 

.(3)المسرحية والقصصية أعماله   
                                                 

 404, כרך "א" בגולה , עמ"  1977, הוצאת : כתר ו הקבוץ המאוחד , ת"א   1980  - 1880שקד  ) גרשון ( ,  הספורת העברית ( 4)

  . 

(1 )  www.imagi-nation.com  http: //moonstruck/cls6.htm. p.1 (Chekhov). 

(2 )  http: // www.monologuearchive.com/c/chekhov- anton.htm/ , P .1  

 

http://www.imagi-nation.com/
http://www.monologuearchive.com/c/chekhov-%20anton.htm/
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"  تأنح جانبأا ً   הדָּ צִּ הַ ذلأك فأي روايأة " شأيخوف "    ويظهأر" ت سين " بالأسلوب الأواقعي لأأينثر " جقد تأو   
الواقعيأأأة المزاجيأأأة لأأأأ "  سأأأين " فأأأي تطأأأوير تقنيأأأة خاصأأأة بأأأه اخترقأأأت حأأأدودينحيأأأث بأأأدأ " ج   1905عأأأام 

لأأى  لأأى تفاصأأيل المشأأاعر وا  تشأأيخوف " . إذ أنأأه فأأي قصصأأه الأولأأى يتجأأه الأنتبأأا  إلأأى الموقأأف النفسأأي وا 
وقف أو بآخر   وكذلك إلى الأفكار الدائرة في عأالمهم أو المرسألة عدم الثبات للأبطال في العلاقة بهذا الم

 .(1)من عالمهم إلى الطبيعة 
نيأة " مارسأيل بروسأت " فأي الشأعور سأين " وتقينهنأاك شأبه تقأارب مأا بأين تقنيأة " جأن  ويرى بعض النقاد

عأن الشأكل جنيسأين  بنسبية الزمن لنا حيث تتعلق مسأألة الوجأود بالماضأي والمسأتقبل ممأا أدى إلأى ابتعأاد
ولكن التأأثير الأكيأد علأى جنيسأين كأان التقليدي للقصة العبرية الواقعية واتجاهه للتعبير عن وعي الإنسان 

للأديبين الروسيين " دوستويفسكي " و  "تشيخوف " . فيتمثل تأثير " تشيخوف " في استقاء طابعه الخاص 
مونولوج الأأداخلي للنفأأوس الممزقأأة والمتطرفأأة . ويظهأأر   بينمأأا يتمثأأل تأأأثير "دوستويفسأأكي " فأأي تبصأأير  بأأال

هأأذا التأأأثير مأأن كأألا الأديبأأين علأأي أبطأأال "  جنيسأأين  "  .  كمأأا أن هنأأاك تأأأثيرات  ثانويأأة نجأأأدها لأأأدى " 
جنيسين "   إذ أنه أكثر من قراءة الآداب الأوربية   ومن هذ  التأأثيرات الثانويأة   تأأثيرات كأل من"بأايرون"  

 .(٢)و" شيلي
سأين " نحأأو الحداثأة لأم يكأأن فقأط بتأأثير الأدبأأاء الأروس أو الغأرب أوربيأأين  إنمأا أيضأاً تأأأثراً ينإن اتجأا  "ج 

علي أجيالٍ غير  من الأدباء العبريين  بأدباء عبريين كانوا قد سبقو  نحو الحداثة الروائية  وكان لهم تأثيرهم
  .     

                                                 

 . 404שקד ) גרשון( , שם , עמ " ( 1)

 . 213שאנן ) אברהם ( , שם , עמ ; ( 2)

( , شاعر إنجليزي ولد في لندن , من  همنأ هعلالن     1788 – 1824, )  George Gordon Byronـــ جورج جوردون بايرون 

 " وغيرما .  Hebrew Melodies" و " نغلات عبرية  'Hours oh Idleness" ساعات م  الكسل 

( , شاعر وهديب إنجلينزي ولند فني لنندن هي نا ن , من  همنأ  1792 - 1824, )   Percy Bysshe Shelleyــ برساي بيشي  شيلي 

 The wandering Jew , Or" , و " اليهودي التائ  , هو ضحية الأنتقام الأبدي   The Devil's Walkهعلال    مسيرة الشيطان 

, The Victim of the Eternal Avenger   . وغيرما . " 
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أ " برديتشفسأكي " الحأداثي فأي ذلأك الاسأتخدام لأسألوب التأداعي سأين " كثيأراً بأيلقد تأأثر " أوري نيسأان جن 
رّ للمعاني والأفكار  كما تأثر كذلك بالأديب "  يشعيا برشدسكي   "  ברשדםקי ישעיה الحس

بأأل أنأأه كمأأا يقأأول " جرشأأون شأأاكيد "    تخأأرج مأأن مدرسأأة برشدسأأكي   حيأأث أنأأه يبأأدع التفصأأيل الأأواقعي 
 بشأأكل علمأأي دقيأأق

لنقأأاد " برشدسأأأكي " فأأي مصأأاف كستأأاب الحداثأأة العبريأأة بسأأبب عملأأأه وقأأد وضأأن ا. (1)
الأذي تميأز بواقعيأأة الأنمأاط وبالتأمأأل الحأاد والتحليأأل "  מטרה באיןالروائأي الأول وهأو روايأأة " بألا هأأدف  
 .(٢)تحديث أيضاً في أسلوبه الحي الطبيعي والرائن النفسي الدقيق   وكانت الرواية  بمثابة 

بأأأأين عنأأأأواني سأأأأين " بأأأأأ " برشدسأأأأكي " فأأأأي التشأأأأابه ينداً إذا أشأأأأرنا إلأأأأى مأأأأدى تأأأأأثر " جيأأأأوقأأأأد لانأأأأذهب بع 
 ו טיפוסיםبعنأأوان " 1900مجموعتيهمأأا القصصأأية   حيأأث أصأأدر " برشدسأأكي " مجموعأأة قصصأأية عأأام 

  החיים צלליبعنأوان "  1904سين " مجموعتأه القصصأية عأام يأنماط وظلال "   ثم أصدر " جن  צללים
سأين "   إذ يأأتلخص ينعلأأى " ج (٣)" פיירברג  برج" كمأا يشأأير بعأض النقأأاد إلأى تأأأثير " فيأار  ظألال الحيأأاة

برج " فأاير  سأين "   التأي عبّرعنهأا ينة التى تميأز أعمأال " جهذا التأثير حول التعبير عن فكرة الغربة والعزل
 .(4) "  أيضاً  

يرات الروسية عليه   إذ أن أغلب الأدباء العبأريين سين " تمثل امتداداً للتأثينعلى " ج إن التأثيرات العبرية 
دب القصصأأي سأأين " تواجأأدوا فأأي إطأأار الامبراطوريأأة الروسأأية وقأأد تأأأثروا جميعأأاً بأأالأينم " جالأأذين تأأأثر بهأأ

 . الروسي 
سين "    ثأم أضأاف إليهأا مأن أسألوبه ونأتج عأن ذلأك ينأثيرات الروسية والعبرية لدى " جلقد تبلورت تلك الت

الخاص   الذي اقترب كثيراً من ذلك الأسلوب الحداثي الأذي كأان يشأق طريقأه نحأو تيأار جديأد فأي أسلوبه 
 الأدب الروائي والقصصي   هو أسلوب" تيار الوعي" . 

  "  :ـ (5) جنيسين الأدبي ومدى اقترابه من " تيار الوعي  أسلوب: ثانيا    
بحأث عأن واقعيأة حقيقيأة   فقأد ظأنّ كستأاب التيأار أن لل ةجيكنت" تيار الوعي " في الرواية العالمية  لقد ظهر

ة . كأذلك فقأد سأعى لأسألوب الأمثأل للوصأول إلأى واقعيأة حقيقيأة كاملأسبر الوعي الإنسأاني لأبطأالهم هأو ا
في نهاية القأرن التاسأن عشأر وبدايأة القأرن العشأرين سأعياً حثيثأاً نحأو أسألوب واقعأي أكثأر  نالأدباء العبريو 

                                                 

 .   157שקד  ) גרשון ( , שם , עמ" ( 1)

 .  944האנציקלופדיה העברית עמ" ( 2)

لفند فني    فولن  1899 – 1874  ) מורדכאי זאיב פיירברג مردخاي زئين  فنايربرج  ( 3) بأوكرانينا .    -(, منو هدينب عبنري , ود

 , تأثر بالأفكار الصهيونية لآحاد ماعام .   The Calf "העגל   م   همأ  هعلال   قصة  "  العجل   تلقى  تعليلان  يهوديان  تقليديان , 

 . 50עמ" ,  שם,  רבינוביץ ) ישעיה (( 4)

 

تسعى لإظهار وجهة  على التقنية الأدبية التي سيل الوعي أو  Stream of consciousnessتيار الوعي اسم، يطلق النقد الأدبي في( 1)

 نظر الشخص من خلال صياغة تسلسل الأفكار بصيغة كتابية، وهذه الأفكار إما أن تكون محادثة داخلية غير مترابطة، أو تكون متعلقة بأفعال
 .وتصرفات الشخص

 

https://www.marefa.org/%D9%86%D9%82%D8%AF_%D8%A3%D8%AF%D8%A8%D9%8A
https://www.marefa.org/%D9%86%D9%82%D8%AF_%D8%A3%D8%AF%D8%A8%D9%8A
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حيأأأاء القأأأومي متأأأأثرة بالأحأأأداث ة الممزقأأأة التأأأي كانأأأت تسأأأير نحأأأو الإلنفسأأأية اليهوديأأأصأأأدقاً للتعبيأأأر عأأأن ا
  وأنتجأأت عزلأة وغربأأة عأأن واقأأن الحيأاة   فلجأأأ هأأؤلاء الأدبأأاء إلأأى التاريخيأة التأأي مأأرت بهأأا فأي تلأأك الفتأأرة 

وف "   أشيخأأون تأتوي "   و " أنطأأأأون تولسأه " ليأأزعمأالأدب الروسي ينقلون عنه أسلوبه الواقعي   والذي ت
بعض مأن هأؤلاء الأدبأاء بأالغوص ال"فيودور دوستويفسكي " . وقد تميز أسلوب و  " ف أنيأورجأفان تأإي  و "

في أعماق النفس البشرية والتحليل النفسي للأمراض والعقد النفسية مثأل مأا لأدى " دوستويفسأكي "   وسأبر 
 " تشيخوف " .  مثلما هو عند التداعي الحر للأفكار

قعيأة الروسأية   إذ تأأثر كمأا سين " أحد هؤلاء الأدبأاء العبأريين الأذين تأأثروا بالواينقد كان " أوري نيسان جل
أكثأأر وضأأوحاً فأأي كأأان سأأابقاً بكأأل مأأن " دوستويفسأأكي " و " تشأأيخوف "   إلّا أن تأأأثير  "تشأأيخوف"  ذكرنأا

 .(1) أعماله وأعمق من أي تأثيرات أخرى
القأأرن أحأأد المراحأأل الهامأأة جأأداً فأأي التشأأكيل الفنأأي للقصأأة العبريأأة فأأي بدايأأة سأأين " تمثأأل ينإن أعمأأال " ج

تمثأأأل المصأأأدر  لإنتقاليأأأة مأأأن التأأأاري  اليهأأأودي وكانأأأت الإنعزاليأأأة الذاتيأأأة لمبأأأدعي تلأأأك الفتأأأرة ا العشأأأرين .
ائيين   ربمأا يكأأون الجهأد الأعظأم مأأن بأين الأأرو  اً  عظيمأأ ا ً . إنهأأا تمثأل جهأدالنفسأي الرئيسأي لتلأأك القصأة 

نوعأاً  مأن البحأث  الأسألوبية  وتمثأل تجديداتأه (٢)الشباب في تلك الفترة لتحرير القصة مأن قيودهأا الذاتيأة  
 الدائم عن جوهر لوجود  . 
  نقسم أسألوبه الفنأى إلأى فتأرتين  سين " الفني والتطور التقني لديه   يمكننا أنينوللوقوف على أسلوب " ج

ير فأأأي أذا التأثأأأأأح هأأأأويتضأأأ  " وفأتشيخأأأأ" أثأأأأر فيأأأأها بأأأأأأة التأأأي تأأترة الواقعأيأأأأالفأأأأ اأهمأأأنأى مأالفتأأأرة الأولأأأ وتمثأأأل
المختلط  " ويبرز فيها الأسلوب " التشيخوفي.  " החיים צלליالقصصية الأولى " ظلال الحياة  مجموعتأه 

نتاجه رة الثانية من اللمزاج . أما الفتبسخرية دقيقة وحساسية وجهة نظر الحالات النفسية والتصوير المتقن 
 הזמן في " فيلنا " في جريأدة " الأزمن  1905 عام "  הדָּ הַצִּ  صدار  قصة " تنح جانبا ً تي تبدأ منذ افهى ال

زاجيأأة لأأأ " تشأأيخوف "  . لمسأأين " فأأي تطأأوير تقنيأأة خاصأأة بأأه أخترقأأت حأأدود الواقعيأأة اينج" . حيأأث بأأدأ " 
لأى عأدم الثبأات للأبطأال إلأى الموقأف  الانتبأا ففي قصصه الأولأى يتجأه  لأى تفاصأيل المشأاعر وا  النفسأي وا 

إلأأى  فأأي العلاقأأة بهأأذا الموقأأف أو بأأآخر   وكأأذلك إلأأى الأفكأأار الأأدائرة فأأي عأأالمهم أو المرسأألة مأأن عأأالمهم
سأتنقلب تلأك إلأى أصأل    أأأ  ومأا بعأدها"   הדָּ הַצִּ الفتأرة الثانيأة التأي تبأدأ بأأ "  –الطبيعة   إلّا أنه من الأن 

 –مقابل هذا سيتحول التطور النفسي الدرامي في الزمن والقالب الحبكي لمجموعة العلاقات الإنسانية وفي 
 .(٣) كل هذا سيتحول إلى أمر ثانوي 

                                                 

 . 405ם , עמ " שקד ) גרשון( , ש( 1)

 . 65רבינוביץ ) ישעיה ( , שם , עמ" ( 2)

 

 . 156שקד ) גרשון ( , שם , עמ" ( 1)
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كمأأا يؤكأأد نقأأاد الأدب العبأأري علأأى أن المرحلأأة الثانيأأة مأأن أنتأأاج " جنيسأأين " تمثأأل نقطأأة تحأأول ومرحلأأة  
 .(1) ة العبرية  وتمثل اقتراباً  من أسلوب رواية تيار الوعي هامة في التطور الأسلوبي والبنائي للقص

 نتاج جينسين : : الفترة الأولى من أولا 
اوج تأأز  عأأن  أي أنهأأا فتأأرة ولادة أسأألوبه الناشأأ  -قأأولإذا جأأاز ال - فتأأرة المأأيلاد الأسأألوبي تمثأأل هأأذ  الفتأأرة 

إنهأا الفتأرة الواقعيأة التأي تأأثر فيهأا بأأ "  هأا    سواء روسأية أو عبريأة أوغير  لديه وأمتزاج التأثيرات الخارجية
هر تأثير  جلياً  فأي مجموعتأه " الذي يظيضاً  بواقعية " تشيخوفبرديتشفسكي " ابن جيله   كما تأثر فيها أ

  . "החיים צלליظلال الحياة  القصصية الأولى "
ل تسأودها روت الميأ   (1904الأولأى للقأرن العشأرين ) صدرت هأذ  المجموعأة القصصأية فأي السأنواتفقد 

ات مأأن القأأرن ينحأأو واقعيأأة وطبيعيأأة القصأأة التأأي تنتمأأي إلأأى " المأأنهج الجديأأد " الأأذي يرجأأن إلأأى التسأأعين
"   "  جنيأأا   גנייהالمجموعأأة مأأن ثلاثأأة قصأأص تحمأأل العنأأاوين التاليأأة   "   وتتكأأون هأأذ. (٢)التاسأأن عشأأر

 هأأأذ  المجموعأأأة عدتس  ئيل بأأأن شأأأموئيل " . شأأأمو   שמואל בן שמואלاوتيلأأأو "   "  حكايأأأة  באותלו מעשה
رسأأماً  لصأأور مأأن الحيأأاة اليهوديأأة وعلاقأأة الفأأرد اليهأأودي المشأأوس الأأذهن المضأأطرب نفسأأياً  ببيئتأأه   كمأأا 

  أأ החיים צלליفهأى كمأا طبأن علأى صأدر المجموعأة عنأوان   "  ض صأوراً  سأاخرة للموقأف الإنسأاني تعر 
 ور " . ظلال الحياة قصص وص  أ ציורים ו ספורים
 מעשהزلطأأأين " فأأأي قصأأأة "   זלטיןلرنأأأر " فأأأي قصأأأة " جنيأأأا  " و "  לרנר"  و"  جنيأأأا   גנייהإن "      

هأأأم جميعأأأاً  يمثلأأأون الشخصأأأأيات  القصأأأة التأأأي تحمأأأل اسأأأمه    فأأأي"  שמואל בן שמואלو " "  באותלו
ضأعف العاشأق الأأ  تكشف عأنالرئيسية في القصص الثلاث   ذوي دوافن جنسية قوية . إن قصة " جنيا  "

"    Time keeper ""ملاحأظ الوقأت بأين  فأي القصأة الثانيأة  ن علاقأات الحأبأ كمأا. (٣)" دون جأوان " 
تنتهأي بصأدمة وجوديأة   إذ أغلأق الأزوج "  היס בוחزوجة زميله " بوت هيس "  רוזהزلطين " وبين " روزا 

نه . وفأي مقابأل القصأتين الأولتأين اللتأين الباب أمام زوجته   فيحطم العاشق النافذة لكي يعيأدها إلأى حضأ
فهأاهأى قصأة" شأموئيل بأن شأموئيل " تصأور رجأل وجيأه يخأون أمرأتأه تصوران مغازلات شابين منكودين   

يستخدم الكاتب في القصص الثلاثأة   .(4) ترقد فيه للولادة ...                             في اليوم الذي 
                                                 

 . 65רבינוביץ )ישעיה ( , שם , עמ" ( 2)

ישראל זמורה  ,  הוצאת ספריית פועלים , ת"א  גנסין ) אורי ניסן ( , כל כתבי אורי ניסן גנסין , בעריכת : דן מירון ,( 3)

 . 547, עמ"  1982

الـ )  دون جوان ( هو دون خوان مو   شخصية شهيرة في الآداب الأوربية , وقد ظهرت مذه الشخصية لأول مرة فني مسنرحية ( 1)

" تينر سنودي موليننا " , حينه ياهنر الندون جنوان  الإسنبانيللكاتنب  1630وال ي  الحجنري " عنام  هشبيلي تحت عنوان " خداع 

كنس )د. سنعيد عبند يخجل م  هي شيء ,  بوصف  مخادعا لا ويتليز بالتهور الذي يدفع  إلنى عندم اللبنالاة بالندي  هو الأخن ) .. ) العد

 . ( . 167الس م ( , مرجع سابق , ص 

  .  409, עמ"  1977, הוצאת כתר , ת"א  1980 -1880שקד ) גרשון ( , הספרות העברית  ( 2)
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هأا الأجأزاء الحواريأة مأن وجأود بعأض وتملؤ  ليدية   يظهر فيها الراوي التقليدي تق المكونة للمجموعة تقنيات
 المونولوجات الداخلية التي قد يتطلبها أسلوب السرد التقليدي . 

علأأى بعأأض التقنيأأات القصصأأية  مأأن القصأأص الأأثلاث لإلقأأاء الضأأوء الأجأأزاء نسأأتعرض فيمأأا يلأأي بعأأض  
تبرزتقنيأأة الأأراوي مأأن بأأين و  وايأأة تيأأار الأأوعي كتقنيأأات اساسأأية .والتأأي تأأم اسأأتخدامها فيمأأا بعأأد فأأي ر  فيهأأا  

 السمات المميزة للرواية التقليدية والتي تمثل أحد الحدود الفاصلة بين رواية تيأار الأوعي والروايأة التقليديأة .
   "  تقنيأأة الأأراوي المشأأارك فأأي الأحأأداث" "  באותלו מעשה" و "  גנייה الكاتأأب فأأي القصأأتين الأولتأأين "ف

  האולם אל כשנכנסנו ידמ : فتتح القصة بالجملة التاليأة تس و  .  بافلوفنا"جنيايفاالبطلة "  حب فهو ضحية
 .(1)...  לאחוריו חברי נרתע

 فور دخولنا القاعة تراجن صاحبي إلى الخلف ...
الراوي   فأأ"  נכנסנו:  נכנסبضأأمير جمأأن المتكلمأأين المصأأرف مأأن الفعأأل   " هنأأا عأأن الأأراوي  ويأأتم التعبيأأر

هنا مشاركاً  في فعل الدخول من صاحبه . ثم يظهر الراوي وهو يصف اصحاب المنزل في الجملة التالية 
فأأي كرسأأي مغطأأى بالبياضأأات ...  إنأأه كأأان غارقأأاً   .(٢) .. לבנים -עוטה בכיסא שקוע היה הוא"   

تلفأأة   كمأأا فأأي القطعأأة كأأذلك تبأأدو تقنيأأة الأأراوي المشأأارك فأأي الأحأأداث مأأن خأألال اسأأتخدام الضأأمائر المخ
 التالية  

.  שפתותיה מעל העת כל מש לא הסקרני הלעג וצחוק הפתח עד בעיניה אותו ליוותה האורחה" 
 פתאום ניעורו ובלבי,  יחד גם ולתמהוננו לנו בקרבה היא לועגת כי,  ההוא ברגע נדמה לי

 כאחד ולהתגאות ישולהתבי ולהתקצף לשמוח חליפות אילצוני אשר,  מקוטעים ורגשים מחשבות
 ...(٣). 

 طأوال الوقأت .  شأفتيها ابتسامأأة السخريأأة الفضوليأأة مأن فأوق يفأة بعينيها حتى الباب ولم تختأفِ تابعته الض
 لي أأارت في عقأمنَّا ومن ذهولنا معاً    وث خر في نفسهاأأنها تس في تلك اللحظأة بدا لي

 ... لفرحة بالغضب والخجل والزهو معاً  فجأة أفكار ومشاعر مختلفة وهو ما أدى إلى تبدل ا
شاهداً  على الأحداث ومشاركاً  فيها وتسعد هذ  التقنية من التقنيات التقليديأة التأي  فالراوي في الجزء السابق

ر "   وهأأأو سأأأين " عأأأن " برينأأأينالأسأأألوب السأأأاخر هأأأو الأأأذي يميأأأز " جاسأأتخدمها أيضأأأاً  " برينأأأر " إلا َّ أن 
 سين " عن " تشيخوف " . ينجالأسلوب الذي نقله " 

اوي الأأر  فأأ ن الأأراوي فيهأأا لأأيس راويأأاً  واحأأداً    بأأل أثنأأين     "حكايأأة أوتيلأأو באותלו מעשהأمأأا فأأي قصأأة " 
الحكايأة أو مغامراتأه يروي نفسه الذي "  זלטין  ثم " زلطين أو الراوي الأساسي الشاهد الذي يروي القصة 
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لمجموعة بأذلك الوصأف للطبيعأة الجميلأة   وهأو مأا يعطأي القصأة وتتميز القصة من بين االدون جوانية . 
التأي يقأأوم بهأا البطأأل الأدون جأأوان . يمكننأا أن نلحأأظ جأواً  رومانسأياً يتناسأأب مأن جأأو المغأامرات العاطفيأأة 

اجتماع الراويين في القطعة التالية من القصة   فنجد الراوي الأول وكأنه يمهد للراوي الثأاني ليبأدأ دور  فأي 
 رد ؛ سرد المغامرات   الس

  – הסירה כותלי אל נשענים,  הזות הדומייה -במנגינת ושקועים שכחים ואנחנו" ... 

, בינינו   שהיתה ,    בחירה -בל   בהלצות   ומהולה   סואנה   -הקטועה   השיחה   כל ...    ושובעתים 
 הרחק,    הרחק   האובדים ,    האופק   –  אילני   צמרות   בעשן  עמנו יחד ותשקע היתה כלא היתה

נשים:  כולכם אומרים שאתם וםמש - קרא –?  אני יודע –...  מיםש באפסי
(1). 

... إن حراك  بلا – ان القارب  نستند إلى جدر من السكون  هذا اللحننحن فغافلون وغارقون في أما 
الحديث كله والذي يقطعه الصخب ويختلط بالفكاهة بلا تمييز   والذي جرى بيننا كان كأن لم يكن ثم 

هل  –ثم صات  –في ضباب قمم الأشجار العالية البعيدة جداً    بسعداً  في عنان السماء ... غرقنا جميعا ً 
ة ذلك الجو الساخر أة السابقأحظ في القطعأن أن نلأينساء ... نستطنكم جميعاً  تقولون   أنا أعرف ؟ لأ

 الحال في القطعة السابقة من قصة " جنيا  " . ا كان أا مثلمأم عليهأالذي يخي
رى أاهد يأما في القصة الثالثة فنجد الراوي وقد اختلف عن الرواة في القصتين السابقتين   إنه هنا راوي شأ

 ير الغائب في السرد القصصي أم استخدام ضمأف   ويتأن الخلأالأحداث م
 للقصة .. فالراوي في القطعة التالية يسرد الأحداث بضمير الغائب .. 

 אשתו  מיטת   עבר   אל   הראשונה   הרועדת   תנועתו  היתה יועינ את שמואל בן שמואל כשפקח
 .(٢) ,היא ישינה כי ,וכשנוכח

عندما فتح شأموئيل بأن شأموئيل عينيأه كانأت حركتأه المرتعشأة الأولأى متجهأة نحأو سأرير زوجتأه أأأ وعنأدما 
 أيقن أنها نائمة ... 

صأأأص التقليديأأأة . الق وهأأأو إطأأأاري فأأأي القصأأأص الأأأثلاث يضأأأعها جميعأأأاً  فأأأي إطارهأأأا   إن حضأأأور الأأأراو 
ضأأافة إلأأى السأأرد الداخليأأة بالإفالمجموعأأة القصصأأية التأأي أمامنأأا تمتلأأ  بأأالحوارات   وبعأأض المونولوجأأات 

تلأك الحأوارات هأى فأي غالبهأا حأوارات الذي يسير في تتابن زمني منطقي   وهوما يميز الروايأة التقليديأة . 
 قصيرة بسيطة   مثل ما جاء في قصة " جنيا  "   

 .  מעונג נעכרו עיני.  אחת בנשימה קראתי –?  יודעת את וויזובסר את ـ
 ... היטב יודעת אני סרוויזוב את!  שאלהـ 
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 .. . מוזר באופן היטב המלה את הטעימה היאـ 
 ...  חברו בלי  ואת – רגע ורבכע הוסיפה – אותוـ 
 ?  בליـ 
 .(1) ? התדעהו.. . נובלות כותב...  כןـ 

 ف  ؟ أأأ صحت س في نفس واحد . تهللت عيناي بالفرحة . أ هل تعرفين  سرفيزو -
 أ هل تسأل ! أنني أعرف سرفيزوف جيدأ ... 
 أ لقد ابرزت الكلمة " جيداً  " بشكل غريب ... 
 أ هو أ أضافت بعد لحظة أ وبيلي صاحبه ... 

 أ بيلي ؟ 
 أ نعم ... الروائي ... هل تعرفه ؟

   "  באותלו מעשהاية أوتيلو كذلك هناك بعض الحوارات في قصة " حك 
 ! מוראــ היו טענותיו הלא...  מאז דעהויו אתה אין ــ בלעג  בלקין   פיקפקــ !  יודע מי לא

 ... כמדומה,  אתה יודע הלאــ  חברו השערת את  זלאטין  ביטל! ــ  שטויות,  אח ــ
 .(٢) ...ההיפך את דעיו אנוכי,  אנוכי ודעי ואםــ  בשלו בלקין עמד? ــ  לדעת לי מאין ــ

أأأ لا ! مأأن يعأرف ! أأأأ تشأكك " بلقأأين " فأي سأأخرية أأأ إنأأك لا تعرفأه منأأذ ذلأك الحأأين ... ألأم تكأأن إدعاءاتأه أأأأ 
 أعجوبة ! ... 

 أأ و    هراء ! أأ أوقف " زلاطين " إثارة صاحبه أأ ألا تعرفه أنت   مثلما هو متصور ... 
ذا أنا عرفت   فأنني أعرف العكس ...أأ من أين لي أن أعرف ؟ أأ وقف " بلقين   " بنفسه أأ وا 

سأين " فأي ينج"          " علأى  تأأثير " تشأيخوفبعض المونولوجات القصأيرة والتأي تعكأس نجد أننا  كما
إطار الأدب القصصي التقليدي . ومثال تلك المونولوجات ما نجد  في الفصل السادس من  قصة " جنيا  

 نفسها بالحديث التالي   " لراوي المشارك في الأحداث ا" شخصية ث حد    حيث تس " 
 דירתה  ת א   קבעה   היום ?    נראה   אינני   מדוע .    הבית -בחנוכת   לברכנה   צריך   אני .    לי   שלום 
? אצלי   יש   חדשות   ואיזה ,  נו .    כרון לז   אתי   שמור   הדבר   נא   יהי .  אלמוני   בבית   פלוני   ברחוב 

 יפה;    טובים   וספרים   הרבה   ספרים   יש ...    מ .    שלנו   הביבליותקה   את   ביקרה   היום ,    כן 
 ספרים  ביניהם   יש ,    כנראה ...    מדברת   היא   העברים   הספרים   על   לא ,    מובן   –  מאוד 

 גדול  דוחק   יש   כן -פי -על -אף   כי ,    באוזניה   התאוננו ...    כן ? ...    זאת   אין   האף   ,   מעניינים 
 לחכות  כים צרי   אנחנו ...    הבלים   ــ  ואולם ?    לזה   לב   שמים   אין   מדוע .  טוב לא זה.  בספרים
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;   כוחה   את   לנו   תראה   כן -אחרי ;    למדי   תירגע ,    פאוולובנה   יווגניה ,    היא   אשר   עד   רק 
 .(1)...  תראה,  עיכוב כל בלי;  גרועים הרבה,  פוــ  מנשים אנחנו גרועים כי,  תראה

 لماذا لا أظهر ؟ لقد وصفت لي شقتها فيسلام عليَّ . يجب عليَّ أن أبارك لها على تدشين البيت . 
الشارع الفلاني وفي المنزل العلاني . ليكن الأمر محفوظاً  في ذاكرتي . و    وأي الأخبار توجد لدي ؟ 

 نعم   لقد زارت اليوم مكتبتنا . مأ ... هناك كتب كثيرة وكتب جيدة   جميل جداً  أأ مفهوم   
نعم أليس كذلك ؟ ...   إنها لا تتحدث عن الكتب العبرية ... على ما يبدو   يوجد بينها كتب هامة 

لأأماذأأا فأأي أأأذأأنأأيها أأأنأأه بأأالأأرغأأم مأأن هأأذاأأ فأأهناكأأ صعوبأأة كأأبيرةأأ فأأي اأألأأكتب .أأ هأأذاأأ لأأيس حأأسناً  .أأ  .أأ.أأ.أأهأأمسنا
لايهتمون بهذا ؟ وربما أأأ هراء ... أننا يجب أن ننتظر فقط إلى أن   يفاجنيا  بافالوفنا   تستريح قليلاً    

ينقصنا النساء أأأ هنا   ينقصنا كثيراً    تعرض دون أي ثم بعد ذلك تعرض علينا قوتها   تعرض ! لأننا 
 تباطؤ ...  . 

يحمل المونولوج السابق في نهايته لهجة الانسان الساخر الذي لايرضى عن أمر ما   فقد ثأارت فأي نفسأه 
تلأأك القضأأية   وهأأى أن تكأأون " جنيأأا  " مسأأئولة عأأن المكتبأأة وهأأي لاتعأأرف الكثيأأر عأأن الأدب العبأأري   

غير ظاهر. ان هذا المونولوج وغير  لمكتبة حتى ولو كان اعتراضاً داخلياً على تحملها مسئولية افيعترض 
سأين " عأن " تشأيخوف " فأي إطأار ينلمونولوجأات التأي نقلهأا " جيعتبأر مأن افي هذ  المجموعة القصصأية 

جأأه بعأأد نحأأو سأأين " فأأي هأأذ  المجموعأأة القصصأأية لأأم يكأأن قأأد اتينوبه السأأاخر   وهأأو مأأا يعنأأي أن " جاسأأل
ولكن ما يجعلنا نضعها في إطار الأعمأال الإرهاصأية لروايأة تيأار الأوعي فأي الأدب اسلوب تيار الوعي . 

مجموعة القصصية   ثم العبري الحديث هو ذلك الوصف للحالات النفسية المشوشة والمضطربة لأبطال ال
التقنيات الروائية في روايأة " تيأار الأوعي سين " لتقنية المونولوج الداخلي التي تمثل أحد أهم يناستخدام " ج

 . " 
وهى تمثل أيضاً  احدى التقنيات الهامأة المعاني تقنية التداعي الحر للأفكار و  كما نجد " جنيسين" يستخدم

  وهأأى سأأحور " وجبأأة ال מפסקת סעודה. ويظهأأر اسأأتخدامه لهأأذ  التقنيأأة فأأي قصأأة " لروايأأة تيأأار الأأوعي 
" جيطأأل  وابنتأأه"  נוחتأأدور القصأأة حأأول " الرابأأي نأأوت  ق بضأأن سأأاعات . وعبأأارة عأأن موقأأف ربمأأا يسأأتغر 

  وتجأأري الأحأأداث فأأي الفتأأرة مأأا بأأين عصأأر ومسأأاء ليلأأة عيأأد التأأي تقأأرر التوقأأف عأأن أكأأل اللحأأوم "  גיטל
 الغفأران عيأد مسأاء وجبأة لتنأاول يعأود ثأم   العصر " מנחה"الغفران . يتوجه الرابي نوت إلى المعبد لصلاة 

 ترفض  أنها إلاَّ    الوحيدة نتهاب من
تأكأأل اللحأأوم . ويأأرد تأأداعي الأفكأأار بعأأد بدايأأة القصأأة بعأأدة سأأطور حيأأث يأأدخل الرابأأي نأأوت غرفأأة  لأنهأأا لا

   ابنته جيطل   فتثير الفوضى العارمة في غرفتها ذكريات الشباب لديه عندما كان طالباً 
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 מבינונית מעט הגבוהה ותמונתו,  רועדת באנחה לנפשו מילמלــــــــــــــ !  עולם של ריבונו,  אח
 ממעלה ומכוסה,  ארוכים כאלה מכנסיים,  מהברכיים למעלה עד מוארך אפור בגד ועטופה
 .  אגודל בצד עקב רועדת,  ממקומה נעקרהـــ  קלה משי של מגבעת

 חדר:  העת ממרחקי נעורים -מלת כהד,  מרעלـ  נעים כהה באור לבו את חלפו,  בראשונה
 ...  למכירה עומד ביער,  ודדב בית,  קטן

 נאהוה עלומים עוצמת,  ללבב משוררת חביבה גמרא, מנורה אור,  בלילה מאוחרת שעה
 .(1): ...  עוקצת במרירות שנית שפתיו ביטאו כך אחר;  מאושרת

الأعلأأى قلأأيلاً  مأأن المتوسأأط والمغطأأاة     و    يأأا إلأأه العأأالم ! أأأأ تمأأتم فأأي نفسأأه بتنهأأد مأأرتعس   وصأأورته
بملابس رمادية طويلة حتى أعلى الركبتين   بنطال طويل   ومغطا  من أعلى بقبعة من الحرير الخفيف أأ 

 قد نقلت من مكانها   اهتزت قليلاً  . 
في البداية مرت على ذهنأه فأي ضأوء باهأت نغمأة حزينأة كصأدى الشأباب القأادم مأن أغأوار الأزمن   غرفأة 

 عزيأزةمأارا   جاعة متأخرة من الليل   ضوء مصأباتعه ... في سصغيرة   بيت منعزل في الغابة يسنتظر بي
   ... تفوهت شفتا  مرة أخرى بحسرة حادةتثلج القلب   شرخ الشباب وسعادة بالغة   ثم 

أأ إن تفقد الرابأي " نأوت " لغرفأة ابنتأه وهأي نائمأة وحالأة الفوضأى لغرفأة فتأاة فأي السادسأة عشأرة مأن عمرهأا 
الروسي على حأائط الغرفأة والتأي تعكأس اهتمأام الفتأاة بأالفن   ى صورة ذلك الفنان لدراسية   وحتوالأوراق ا

فأأي ( ٢)  مأأارايأأدرس الج كأأل هأأذا أثأأار لأأدى الرابأأي " نأأوت " ذكريأأات الشأأباب   فتأأذكر أيأأام شأأبابه وهأأو طالأأب
 زل في الغابة . بيت منع غرفة صغيرة من

ظأألال الحيأأاة "    החיים צלליجموعأأة القصصأأية " إن الفتأأرة الأولأأى مأأن انتأأاج" جنيسأأين" والتي تمثلهأأا الم
تمثل الأسلوب التقليدي الذي تبلور لديه بتأثير كأل مأن " تشأيخوف " و " برديتشفسأكي "   كمأا تمثأل أولأى 
خطوات القصة العبرية نحو تيار الوعي   حيأث اسأتخدم " جنيسأين " فيهأا تقنيأات روائيأة صأارت فيمأا بعأد 

روايأأأة تيأأأار الأأأوعي  هأأأذ  التقنيأأأات هأأأى تقنيأأأة " المونولأأأوج الأأأداخلي " وتقنيأأأة " مأأأن أهأأأم التقنيأأأات الروائيأأأة ل
التأأأأداعي الحأأأأر للأفكأأأأار والمعأأأأاني " . و كأأأأان " جنيسأأأأين " قأأأأد نقأأأأل هأأأأذ  التقنيأأأأات عأأأأن " تشأأأأيخوف " و " 

 برديتشفسكي " . 
ية تيار الوعي  إذ يتجأه سين " الخطوة التالية للقصة العبرية نحو رواينة من انتاج " جتمثل الفترة الثاني    

 التركيز فيها على الحبكة الداخلية أكثر من الحبكة الخارجية . 
:  سين "  : ينالفترة الثانية من نتاج " ج ثانيا  

                                                 

 . 122, שם , עמ" גנסין ) אורי ניסן (( 1)

 لة آرامية بلعنى التكللة ومى الحواشي والشروح التي وضعها عللاء اليهود الذي  سلوا بالامورائيأكل( 2)

 على نص اللشنأ وذلك فيلا بي  القرن الثاني والسادس اللي دي .    

 



2019مجلة أبحاث ميسان ، المجلد الخامس عشر ، العدد التاسع والعشرون ، حزيران سنة   

 

 

 

80 

( 1)تنح جانباً " דההצسين " من ظهور قصة "ينالثانية لأ " ج تبدأ الفترة الأسلوبية
نتقال فيها من حيث يتم الا 

اة النفسأية لأبطأال الأعمأال القصصأية . علأى الحيأفيهأا  حبكة الداخلية ويأتم التركيأزالحبكة الخارجية إلى ال
 أمأأأا   القصصيأأأأة الحبأأأأكة جأأأوهر تمثأأأل القصأأأأة بطأأأل"  حجأأأزر نأأأاحوم חגזר נחוםإن الحيأأأاة النفسأأأية لأأأأ " 

 لأها . كما أن  الاطار فتمثل الخارجأية الأحأداث
الأحأأأأداث  انعكأأأأاسالمونولأأأأوج الأأأأداخلي " للتأكيأأأأد علأأأأى يأأأأزال يسأأأأتخدم "  " جنيسأأأين " فأأأأي هأأأأذ  المرحلأأأأة مأأأأا

الخارجية على وعي البطل . كما أننا نجد  في هذ  القصة يستخدم تقنيأة " الأرواي العلأيم بكأل شأ  " الأذي 
 يتتبن الشخصيات ويعرف كل ش  عنها   ويروي عن الشخصية أحاسيسها ومشاعرها وهواجسها .

الشخصيات والغوص في دخائلهأا تتميز بقدرتها العالية على استبطان  " شيءإن تقنية " الراوي العليم بكل 
ر   الدفينة   كما أنها قادرة على كشف الأسباب والعلل والروابط التي تصل بعضها بالبعض الأخ وأسرارها

احبة لأأه بنيأأة تميأأل إلأأى العمأأق والتأأأثير وتجعأأل الأسأألوب المصأأاحب لأأه ممأأا يجعأأل البنيأأة القصصأأية المصأأ
بأأالظواهر   وكلمأأا قأأل علأأم الأأراوي قلأأت قدرتأأه تلأأك    اهتمامأأهتحليليأأاً    يهأأتم بأأالبواطن أكثأأر مأأن  أسأألوبا ً 

وأصبح يكتفي برصد الحركات الظاهرة فحسب إلاَّ إذا انكفأ على نفسه   فجعأل منهأا موضأوعاً  لبحثأه كمأا 
 في روايات تيار الوعي

(٢. ) 
فيرصأد أفعالأه   الأراوي العلأيم   بطلأه " نأاحوم حجأزر "سين " في هذ  القصأة مأن خألال تقنيأة ينيتتبن " ج 

سأأبيل المثأأال فأأي بدايأأة القصأأة " علأأى د أف ننأأا نجأأ  ه إزاء الأحأأداث الخارجيأأة .أيسأأأومشأأاعر  الداخليأأة واحاس
" لدى وصوله إلى المدينة الصغيرة التأي ناحوم حجزر "  نا وصفاً  للحالة النفسية للبطلالراوي " وهو يعطي

 حديثاً    انتقل إليها
 לרגלי, השוקטה הרחוב בקצה אשר,  היפה הבית לאותו חגזר נחום בא הראשונה בפעם 

 פגש,  לתמהונו.  מיד ושוכחה חוזר והוא לבו על עולה היא שלפרקים,  טפילה אחת סיבה
,  ולמקוטעים רם בקול תמיד המשחקת,  היליר חנה העלמה,  השמנה שכנתו את שם אז

 שם שהה לא דווקא אז.  הראשונה בפעם בדברים גם עמה בא ושם,  הטבע כדרך שלא
  והוא,  חלומותיו אל הפעם לבו היה כי,  הרבה

                                                 

فيهنا هحنداا القصنة , تدور القصة حول بطلها " ناحوم حجزر " الذي ينتقل م  مدينة فيلنا إلى تلك اللدينة الصنغيرة التني تندور ( 1)

م  هجل العلل وكسب رزق  , لقد جاء إلى مذه اللدينة وفي قلب  هح م وردية عن  التقائن  بفتناة هح من  , ويقنيأ ع قنات عديندة بعندة 

ى إينداه , فتيات , تعلق بفتاة جليلة مى روزا إلاَّ هن  يفشل في ع قت  , ثأ ينتقل إلى فتاة هخرى مى مان  , ثأ ينتقل إلى فتناة هخنرى من

ويفشل في جليع ع قات  , ثأ في النهاية يجد السلوى فني الفتناة الرابعنة التني كاننت معجبنة بن  مننذ البداينة ومنى التني التقنى بهنا لندى 

 وصول  اللدينة, إنها جارت  السلينة " حنا ميلير " .

 .                          108الكردي )د. عبد الرحيأ ( , مرجع سابق , ص ( 2)
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 הקבועה  העבודה   ואל   מחר   ליום   מחכה   והוא   קודח   ולבו   פזורות   אדרתו   וכנפי   הביתה   מיהר 
 אחרי  לשבתו   לו   בחר   אשר   החדשה   הקטנה   בעיר   לו  המתחילים,  עניין המלאים החיים ואל

ילנהו את צאתו
(1. )

 

أأأ جأأاء نأأاحوم حجأأزر للمأأرة الأولأأى إلأأى ذلأأك البيأأت الجميأأل القأأابن فأأي طأأرف الشأأارع الهأأاد    لححضأأور 
إحدى المناسبات غير الهامة   والتي أحياناً  ما يرد على ذهنه أن يرجن وينساها فأوراً  . ونظأراً  لغرابتأه   

التأأي دائمأأاً  مأأا تضأأحك بصأأوت عأأالي وبشأأكل فقأأد ألتقأأى حينئأأذ هنأأاك بجارتأأه السأأمينة الفتأأاة " حنأأا هيليأأر" 
متقطن غير طبيعي   وقد تجاذب معها الحديث هناك للمرة الأولى   حينئذ بالطبن لم يبق هناك طأويلاً    

البيأأت وقأأد نشأأر عباءتأأه فأأي الهأأواء وقلبأأه لأن ذهنأأه منشأأغلاً  هأأذ  المأأرة بأحلامأأه   ثأأم سأأارع بالأأذهاب إلأأى 
يتوجه إلى العمل المحأدد   وهأو يتطلأن إلأى الحيأاة المليئأة بالشأغل والأذي يخفق وهو يتطلن ليوم الغد حيث 

 سيبدأ  في المدينة الصغيرة الجديدة التي أختارها ليقيم فيها بعد خروجه من " فيلنا " . 
سأأين " هنأأا تسأأهم فأأي اسأأتبطان شخصأأية نأأاحوم حجأأزر ين" الأأراوي العلأأيم" التأأي يسأأتخدمها " جإن تقنيأأة   

  إزاء الحأأدث الخأأارجي ومأأا يفكأأر فيأأه ومأأا يتطلأأن إليأأه بأأل ومأأايحلم بأأه . كمأأا أننأأا نجأأد وتبأأرز لنأأا مشأأاعر 
فأي القصأة لكأي يعكأس مشأأاعر البطأل الدفينأة وسأبر مأا يأدور فأي وعيأأه    "للمونولأوج الأداخلي" اسأتخدامه 

 التالي ك الفصل الثاني من القصة ويرد المونولوج في
 אוהל-יושב של פשוטה וקהות המונית טיפשות גם או,  ילדות,  ילדותـــــــــــــــ  ה-קח,  ה-קח

 לו שיש אלה ובין"  רחוב"שב החיים בין פדות עושה היה ולפיכך,  הימים כל בו היתה
 .  שקר,  שקר, שקר,  אה-קח,  אה-קח,  אה-קח" .  פנימה"  לאדם
,  ברחוב גם הוא,  בבית שהוא,  ואותו,  עולמים ולעולמי לעולם אחד,  אחד הוא האדם

 של חולנית ערמומית דלה,  קטנה יתערמומ,  ערמומית אלא אינם הפיזמונים אלה וכל
,  פשוט,  לחיות זאת בכל ורוצה באפסותה הרואה,  ברפשיה ומתבוססת מעוכה תולעת
 ( .٢) הפיזמונות ושווא החלומות הבלـــ  אה-קח,  אה-קח,  אה-קח. ...   לחיות

طأوال حياتأه    اقأة صأاخبة وفتأور جأاف كانأت لأدى سأاكن خيمأةأأأأ طفولأة   طفولأة أو أيضأاً  حم أأ قأه  قأه
" داخل " الإنسان . قه         لشارع " وبين تلك الحياة الموجودة" ا في حياةالبين  ولذلك كان يضن فارقا ً 

لأى أبأد الآبأدين . إن الإنسان هو واحد   واح  كذب  قه أأأأ كذب   كذب –قه  –   وحيأث أنأه د إلى الأبأد وا 
فهأأو أيضأأاً  كأأذلك فأأي الشأأارع   وليسأأت كأأل تلأأك التراتيأأل إلاَّ مكأأراً    مكأأراً     البيأأت ه الأأذي فأأيهأأو نفسأأ

أن تعأيس    تريأد تفاهتهأا ومأن ذلأك وحلها وهأى تعأرف في    مكراً  مرضياً  لدودة مداسة  ً صغيراً  ضعيفا
 أأأ تفاهة الأحلام وبطلان التراتيل . ببساطة أن تعيس . قه أ قه أ قه 

                                                 

   .  135גנסין )אורי ניסן ( , שמ , עמ " ( 1)

   .  151גנסין )אורי ניסן ( , שם , עמ" ( 1)



2019مجلة أبحاث ميسان ، المجلد الخامس عشر ، العدد التاسع والعشرون ، حزيران سنة   

 

 

 

82 

زاء قيمتأه فأي الحيأاة  إذ أنأه يسأخر  يعكس " المونولوج الداخلي " السابق مشاعر وأفكار البطل إزاء نفسه وا 
 من نفسه ويشبهها بالدودة   دودة الأرض التي تريد أن تعيس برغم إدراكها لمدى حقارتها . 

حبطأاتهم فأي وعي أبطاله وسبر أفكارهم التأي تتمحأور فأي الغالأب حأول فشألهم سين " في ينإن تعمق " ج وا 
الحيأأأاة وشأأأعورهم بالعزلأأأة والغربأأأة   صأأأار هأأأو السأأأمة الجوهريأأأة فأأأي أعمالأأأه المتأأأأخرة   وصأأأارت الحبكأأأة 

وقأد تبلأأورت الحبكأأة الداخليأة لديأأه بواسأأطة  .وصأأارت الحبكأأة الخارجيأة هأأى الإطأأار الداخليأة هأأى الأسأاس 
مل في الروايات الأولى ما تأزال  كانت المونولوجات الداخليةتقنيات تختلف من رواية إلى أخرى . فقد  والجس

قصيرة   وكانت المجموعات الفكريأة مأاتزال غيأر منتشأرة فأي كأل انحأاء النتأاج . ولأم يعأد الأمأر كأذلك فأي 
الطبيعأأأأة  الروايأأأأات المتأأأأأخرة   حيأأأأث أن ترتيبأأأأات الأفكأأأأار تحأأأأل محأأأأل المونولوجأأأأات الداخليأأأأة وتصأأأأويرات

 ريقها معاني غير متعلقة بالحبكة الدرامية .وأحياناً  الحوار   إذ ينقل المؤلف عن ط
 הצהובكما أن هناك مجموعات من الأفكار ذات وظائف مزاجيأة نفسأية شأاملة   مثأال   اللأون الأصأفر " 

وفأأأي "  בטרם" قبأأأل  وقصأأأة  "  תייםובינفأأأي قصأأأة " فأأأي الأثنأأأاء "  התכלת עשןأو الأأأدخان الأزرق " " 
 ية أو وظيفة ذاتية قصص أخرى . وهناك أفكار ذات وظيفة نوع

(1. ) 
يشأبهون فأي جأوهرهم جيلأه هأو   سين " لايظهر في البناء الأدرامي أو فأي الأشأخاص الأذين ينأن تميز " ج

بل يظهر فأي تيأار وعأيهم وفأي أسألوب البلأورة الأذي يتأيح صأوراً  أكثأر تعقيأداً  للأوعي وللطبيعأة وللتواصأل 
أن    إلاَّ  ياليأأك " والأأذين وقفأأوا ضأأد أسأألوب " جينسأأين " بيأأنهم . ورغمأأاً  عأأن الأسأألوبيين وفأأي مقأأدمتهم " ب

 عظمته الأسلوبية  شهدت تلاها من القرن العشرين وما سنوات العشرينات
(٢. ) 

  وكأان يمثأل لقد خطا " أوري نيسان جينسأين " بأسألوبه الحأداثي هأذا خطأوة كبيأرة نحأو روايأة تيأار الأوعي 
عمأأالهم نحأأو الأسأألوب الجديأأد   ومثلأأت أعمالأأه إحأأدى الإرهاصأأات طليعأأة الأدبأأاء العبأأريين الأأذين اتجهأأوا بأ

 الوعي في الأدب العبري الحديث . القوية لرواية تيار
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 -الاستنتاجات :
  وخلسصأنا منأه بالنتأائج  أوري نيسـان جينسـين  ))الاتجاهات الأدبيـة فـي روايـات   البحثتناولنا في هذا 

 التالية   أ  
  وعبأأر عأأن فتأأرة تاريخيأأة ب موضأأوع الروايأأة دوراً  مهمأأاً  فأأي التطأأور التقنأأي للروايأأة العبريأأة الحديثأأة لعأأ .1

 . حاسمة في تاري  الأدب العبري الحديث 
بظلالهأا علأى الأدب العبأري  ألقت الأحداث التاريخية في نهايأة القأرن التاسأن العشأر وبدايأة القأرن العشأرين .٢

ن . فقأأأد شأأأهدت هأأأذ  الفتأأأرة التحأأأول مأأأن أدب الهسأأأكالا  إلأأأى أدب الإحيأأأاء الحأأأديث وعلأأأى الأدبأأأاء العبأأأريي
القأأومي   كمأأا تركأأت أثرهأأا علأأى الأدبأأاء إذ أضأأطر العديأأد مأأن الأدبأأاء إلأأى تغييأأر مأأواقفهم الفكريأأة واعتنأأق 

 العديد منهم أفكاراً  جديدة . 
رين بعأض التقنيأات الفنيأة لروايأة العبرية من نهاية القرن التاسن عشأر وبدايأة القأرن العشأ استخدمت الرواية .٣

تيار الوعي تعبيراً  عن العالم النفسي للشخصية   شأنها في ذلك شأن الرواية الغربية فيما قبل رحلة الرواد 
  إذ أن هناك بعض التقنيات الفنية التي استخدمتها رواية تيار الأوعي   اسأتخدمتها أيضأاً  الروايأة العبريأة 

ر فأأي ارهاصأأات روايأأة تيأأار بحأأظ وافأأ"  جنيسأأين" الاتجأأا  الروائأأي  فقأأد اسأأهم فيمأأا قبأأل التعأأرف إلأأى ذلأأك 
 الأدب العبري الحديث .  الوعي في
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فقأأد اتجأأه  " ذات أثأأر واضأأح عليأأه كأديأأب. جنيسأأينكانأأت البيئأأة الأجتماعيأأة والأقتصأأادية التأأي نشأأأ فيهأأا "  .4
 ه . إلى معالجة موضوعات نفسية ترتبط بالفقر والمعاناة النفسية لأبطال

بكل  أوربيا ً كانت هناك مؤثرات أوربية وعبرية ساهمت في بلورة أسلوب برينر الروائي والقصصي . إذ تأثر   .5
سأأفاريم " و " كأأل مأأن " منأأدلي مأأوخير دوستويفسأأكي "   وتأأأثر عبريأأاً  ب مأأن " ليأأون تولسأأتوي" و " فيأأودور

 "  و" ميخا يوسف برديتشفسكي " .وحاد هاعام
التي نقلها روائية تتناسب من أسلوبه التحليلي النفسي   هي تقنية المونولوج الداخلي تقنية  جنيسيناستخدم  .6

 عن " دوستويفسكي "   والتي صارت فيما بعد من أهم تقنيات رواية تيار الوعي . 
كانأأأأت لظأأأأروف النشأأأأأة وظأأأأروف الأنتقأأأأال مأأأأن مكأأأأان إلأأأأى أخأأأأر   أثرهأأأأا علأأأأى توجهأأأأات جينسأأأأين الأدبيأأأأة  .7

الأغتراب والأحساس بالعزلة على نتاجه   ثم عبَّر عنها في قصصه ورواياته رت فكرة والأسلوبية   إذ سيط
 . 

كان تأثير " أنطون تشيخوف " هو أوضح وأبرز التأثيرات الأوربية على أسلوب " جينسين " . كمأا كأان "   .٨
  اء العبريينمن الأدب ميخا يوسف برديتشفسكي " و " يشعيا برشدسكي " هما أبرز من أثر على " جينسين "

 . 
كأأان ظهأأور روايأأة تيأأار الأأوعي فأأي الروايأأة العالميأأة نأأاتج عأأن البحأأث عأأن واقعيأأة حقيقيأأة   وكأأذلك كانأأت   .9

صأادقة تعبأر عأن النفسأية  الإرهاصات لهذ  الرواية لدى " جينسين " تمثل نتاجاً  للبحث عن واقعيأة مثاليأة
القأومي متأاثرة بالأحأداث التاريخيأة التأي مأرت للمجتمعات اليهوديأة التأي كانأت تسأير نحأو الإحيأاء  الممزقة

 بها في تلك الفترة وأنتجت عزلة وغربة عن واقن الحياة . 
به و تمثأأل أعمأأال " جينسأأين " أحأأد المراحأأل الهامأأة فأأي التشأأكيل الفنأأي للقصأأة العبريأأة   كمأأا يمثأأل أسأأل  .10

 الفني قفزة هامة نحو الحداثة وأسلوب رواية تيار الوعي . 
جينسين " إلى فترتين هامتين   تمثل الفترة الأولى منهما الفترة الواقعية التي تأثر فيهأا  ينقسم أسلوب "  .11

"  החיים צלליبأ " تشيخوف " وغير    ويتضح هذا التأثير في مجموعته القصصية الأولى " ظألال الحيأاة 
انتاجأه تقنيأة  "التأداعي  المونولوج الداخلي . كما استخدم أيضاً  فأي هأذ  الفتأرة مأن تقنية فيها استخدم التي

  أيضأأا التقنيأأة هأأذ  وتعتبأأر  "  מפסקת סעודה الحأأر للأفكأأار والمعأأاني " وذلأأك فأأي قصأأة " وجبأأة السأأحور
  . الوعي تيار لرواية الروائية التقنيات أهم من واحدة

تأثيرات تمثل الفترة الثانية من أسلوب " جينسين " فترة الميلاد الأسلوبي    حيث استقل بأسلوبه عن ال  .1٢
والتأأأي تتميأأأز "  הצדהالخارجيأأة وبنأأأى أسأأألوبه الخأأاص بأأأه . وتبأأأدأ هأأأذ  الفتأأرة بظهأأأور قصأأأة " تأأنح جانبأأأاً  

 بالتركيز فيها على الحياة النفسية الداخلية لأبطاله .
حلأأت ترتيبأأات الأفكأأار فأأي الروايأأات المتأأأخرة لأأأ " جينسأأين " محأأل المونولوجأأات  الداخليأأة وتصأأويرات   .1٣

 ينقل المؤلف عن طريق تلك الأفكار معاني غير متعلقة بالحبكة الدرامية الطبيعة . إذ 
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ه   جيلأإن تميز " جينسين " لايظهر في البناء الدرامي أو في الأشخاص الأذين يشأبهون فأي جأوهرهم   .14
وفأي أسألوب البلأورة الأذي يتأيح صأوراً  أكثأر تعقيأداً  للأوعي وللطبيعأة وللتواصأل بل يظهر فأي تيأار وعأيهم 

 .  بينهم
 

 المصادر العربية :
  ص 19٨7ويليك  رينيه  مفاهيم نقدية   ترجمة   د. محمد عصفور  الكويت  عالم المعرفة    .1

٢٢0. 

حمودي  تسعديت ويت  اثر الرمزية الغربية في مسرت توفيق الحكيم  دار الحداثة للنشر والتوزين   .٢
 .1٣  ص19٨6لبنان 

 .77  ص1949ديث  دار الكشاف  بيروت  أنطوان  غطاس  الرمزية والأدب العربي الح .٣

 .10  ص  19٨٢بيروت   1  ط ٢الأيوبي  د. ياسين  مذاهب الأدب معالم وانعكاسات  ج  .4

فان تيجيم  فيليب  المذاهب الأدبية الكبرى في فرنسا ترجمة  فريد انطونيوس  الطبعة الثالثة   .5
 .17  ص19٨٣باريس   –منشورات عويدات  بيروت 

  ترجمة د The Symbolist Movementمعة نيويورك  الرمزية دراسة تقويمية انا بليكان  جا .6
  ٢٣  ص 1967   1الطاهر احمد مكي  دار المعارف  الهيئة العامة لمكتبة الإسكندرية   ط

 . ٢5حمودي  تسعديت ايت  اثر الرمزية الغربية في مسرت توفيق الحكيم   ص .7

عر اللبناني  دار الرشيد للنشر  منشورات وزارة الثقافة حمدان احمد  الرمزية والرومانتيكية في الش .٨
 .7  ص  19٨1والأعلام الجمهورية العراقية  

  الطبعة الأولى  بيروت  1أنيس خوري المقدسي  الاتجاهات الأدبية في العالم العربي الحديث  ج .9
 .٣4  ص 195٢

 .401-400  ص 196٢لقاهرة  مكتبة الانكلو المصرية  ا ٣هلال  د. محمد غنيمي  الأدب المقارن ط .10

أوستن وارين  نظرية الأدب  ترجمة محي الدين صبحي  المجلس الأعلى لرعاية الفنون والعلوم  .11
 .197٢الاجتماعية  دمشق 

جاسم  عدنان شبيب. انعكاسات الهسكالا  لدى رواد الأدب العبري الحديث  رسالة ماجستير غير منشورة   .1٢
 .4٣  ص1996بغداد  
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 لعبرية:االمصادر 
 – ה"תשס ירושלים , כרמל הוצאת ,ומאמרים מסות: ושריקות קריאות, יוסף בר חמוטל .1

2005 

 http://archive.today/Yldd האירופית בשירה סימבוליזם .٢

( 1939 בינואר 1865-28 ביוני William Butler Yeats;  13: באנגלית) ייטס בטלר ויליאם .3
 היה ייטס. 1923 לשנת לספרות נובל פרס זוכה, אירי ומיסטיקן מחזאי, משורר היה
 תיאטרון" וממקימי 19-ה המאה בסוף האירית הספרות תחיית שמאחורי מהכוחות אחד
 ".אבי

 .1023' עמ  1978  אביב-תל  והכללת העברית החדשא הטפרות מלון  אברהים  שאנן  .4

 .15' עמ, 1963, אביב תל, לחשבון בין פריםוס ספרים על מסות ,דב ,סדן  .5

 
 של תזיס, פורחות אותיות מסותיו בקובץ פרישמן דוד של הביקורתית הדעה. ש. עדנאן, אסם'ג  .6

 .26' עמ 2009 תבליסי,  שלישי תואר

 217.-215-216' עמ, החדשה העברית הספרות תולדות  אהרון אור בן  .7

  היהודי העם תלדות לחקר שזר זלמן מרכז הוצאת  ירושלים  ביאליק נחמן חיים  הולצמן אבנר  .٨
 . ٣1- ٣0 'עמ  2009

 מוסד הוצאת, ירושלים  העשרים המאה ראשית ועד מהתהוותה העברית הפואמה ,אל-בר יהודית  .9
 .166-167-168-169 -165' עמ  1995, ביאליק

 http://www.sikumuna.co.il/wiki / ימים יארכו כי והיה .10

 ٢1/٢000/07,וספרות תרבות מוסף ,הארץ עיתון ,חמה ליקוי :עינת ,יקיר .11

 07/07/0٨,וספרות תרבות מוסף ,הארץ עיתון ,נחמיאס מר של המכתבים :קרן ,לין .12

http://archive.today/Yldd
http://www.sikumuna.co.il/wiki
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 04/15/0٣וספרות תרבות מוסף ,הארץ עיתון ,הכותאב :דוד ,מיכאלי .13

 ٢0/04/04 וספרות תרבות מוסף ,ארץה עיתון ,היבשת ידיעת :אפרת ,מישורי .11

 04/15/0٣ וספרות תרבות מוסף ,הארץ עיתון ,כתם :אפרת ,נווה .15

 ٢٢/04/0٣ וספרות תרבות מוסף ,הארץ עיתון ,הרכבת :עמיקם ,נחמני .16

 ٢5/04/04 תרבות מוסף ,הארץ עיתון ,סמאהר עם שלי האחרון היום :איימן ,סיכסק .17

 1999/05/14,וספרות תרבות מוסף ,ץהאר עיתון ,השריטה :פניה ,זלצברגר-עוז .1٨
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