
 

 

 

 في شعر المعرّي  الاجتماعيةالرؤية الفلسفية لأهم القضايا 

 )قراءة تأويلية( 

 م. سالم عبد النبي جابر العقابي  

 خلاصة البحث: 

بالإ البحث  هذا  واساسيينتكفّل  مركزيين  سؤالين  الفلسفي   جابة عن  المعري  موقف     عن 
الأول :كيف لشاعر  السؤال    اهم القضايا الاجتماعية حساسيةً _كما تبدو في شعره_    ازاء

انْ يتفاعل مع المجتمع وان يرصد  عى اكثر الباحثين انّه كان يعيش عزلة حقيقية  اعمى ادّ 
بالكيان   الشاعر  اتصال  ادوات  ماهي  بمعنى  الاجتماعي؟!  الصراع  عن  التفاصيل  ادق 
شعره في  التأويل  عملية  كشفتها  التي  ,وبالطريقة  الجوهرية  وبقوانينه    :   ؟ الاجتماعي 

نجح  كيف    رصد تلك القوانين وتلك الموضوعات عبر قنوات تشخيصية بارعة, و  وكيف 
تحرّكه  التي  الوعي  انساق  على  يده  ووضع  الاجتماعي  الكيان  اغوار  وسبر  التفاعل    في 

ابداع المعري في توظيف سمعه  يأتي هذا البحث ل.؟ المتمثل في  القارئ على السرّ  يضع 
ؤية المعري الفلسفية  )التعويض الابداعي(.اما السؤال الثاني :هل فعلا ان ر اللغوي بطريقة

فهمها الباحثون _دون عملية افتراش انساق  ين المرأة هي سلبية بطريقة قطعية _وكما  ع
فصله تم  الرجل  ان  وهل  المعري؟   احكام  تبلور  التي  الجمعية  والذاكرة  عن    الموروث 

رؤية في  الفلسفية    المرأة  الرؤية  عن  كشف  البحث  فان  وعموما  الفلسفية؟  المعري 
التأو القراءة  اظهرتها  كما  للمعري  لنصّه  المتوازنة  المركزية  والدلالات  لشعره  يلية 

 الابداعي. 

 

 : المقدمة

يعد الشاعر ابوو العولاء المعوري واحودا مون الشوعراء القلايول الوذي سوبروا أغووار الكيوان 
التوي توربط واصور  كوة لتمظهور العلاقوات واآحرّ  عي ووقفوا عند البنوى العميقوة المالاجتما

 فوأنّ  ,ذا كان المتنبي أعطى رؤيته لتلك العلاقات عبر شوعر الحكموةالطبقات الاجتماعية. فإ
بوالوقوف عنود شوكل العلاقوات التوي توربط الإنسوان   فلم يكتوف  ذلك؛  المعري ذهب أبعد من

تي تحكم المظهور الفووقي للكيوان بكيانه المجتمعي ، بل حاول البحث عن جوهر العلاقات ال
الشاعر الأعمى رسوم لنوا أبعوادا عون طبيعوة التفاعول بوين   نتباه أنّ الاجتماعي. واللافت للا

بجانبيها الإيجوابي ضي بالنهاية إلى الأحكام المجتمعية أبناء المجتمع ورصد الجدل الذي يفُ
فوة يطلقهوا المجتموع هوا أحكوام زايانّ   الاحكام_ في وعي المعوري_والسلبي, وانْ بدتْ تلك  

. موون هنووا كووان  عبوور رؤيووة سووطحية لكنّهووا احكوواما شووكلت انسوواقا للعقوول العربووي الجمعووي
موا لموضوعات التفاعل مع المجتمع والبحث عن إبداء رؤية فلسوفية عون واقوع وطموو   

 اثرا  الفوقي أو لعلاقاته الجوهرية ن تصميم لبنايهجتماعي مينبغي ان يكون عليه الكيان الا
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ن عنصريالابرزها  من القضايا الاجتماعية ,ولعلّ   رؤية فلسفية لأهم  بارز في شعره  لتشكل
منهما بااخر     وهما الرجل والمرأة وعلاقة كل :نسانييشكلان الوجود الا  ناللذي  نحيويال

 كونّ وخصوصوا المورأة لأتجاه كلّ منهما    بدو للوهلة الأولى نظ ته السلبيةفالذي يق أ شع ه ت
ظرا لكونها رؤية فلسفية تتعايش مع أعماق الخطواب خلاف ذلك ن  يلية تكشفالقراءة التأو

 ترتكز على المدلولات المركزية للنص  . من هنا يوأتي هوذا تأويل    أدوات    الشعري وتوظّف
لأهوم القضوايا   الفلسوفية  ألا وهو كيوف بودت رؤيوة المعوري  :عن سؤال مهم  البحث ليجُيب
 .  لتي بموجبها تتشكل البنية الفوقية للكيان الاجتماعيالاجتماعية ا

    

 : جدليووة التفاعوول

علاقة الفن بالمجتمع علاقة تلازم منذُ القدم، فكوان الفون وموا زال يرسوم صوورة المجتموع 
 برؤى العلاقات التي يرصدها الفنان، على اختلاف أجناسه  التعبيرية.

يقوودّمها عبوور تشووكيلتها الواقعيووة بمووا يحُوواكي التوجهووات الثقافيووة،  -تووارة–فتجوودهُ 
ومستويات فهم الجمهوور للعلاقوات الاجتماعيوة فوي كنوف الجوني الأدبوي، وتوارة يقودّمها 
بصورة إبداعية جدلية يهدف من خلالها إلى اعادة تشكيل علاقات المجتمع برؤية ابداعيوة 

لذلك يعدُّ المدخل الاجتماعي أداةً فاعلوة فوي   تعتمد طبيعة التفاعل والإحساي بهذا الإبداع.
يووة مووؤثرة فووي الووذات نّ البييووة الإجتماعى؛ لإمعرفووة خصووايص الأعمووال الإبداعيووة الكبوور

إذْ أن الفن لا ينشأ من فراغ ولا يمكون أن   حتمية علاقة الفن بالمجتمع.المبدعة.على وفق  
؛ لوذلك تورى المتلقوي (1)يحتكره شخصا بمفورده أو بمعوزل عون محوددات الزموان والمكوان

يسعى للولوج فوي كنوف المجتموع ونسويجه المتصوارع؛ ليكوون مشوحوناً بهوذه التفواعلات 
بوصفها أداةً وسيلة للنقد. تمنح الناقد فرصةً لتخطي حدود النَّص الخارجية والوصول الى 

فالمجتمع  كينونته بهدف تقديم صورة شبه نهايية مستخلصة عبر عملية المخاص النقدي.
لوه صوورة واقعيوة مسوتقلة عون وعوي الشواعر، وصوورة أخورى ناتجوة مون   -كما نعرف-

التفاعل مع ذاته الإبداعية، فعملية الفصل بين الصورتين هي المهمة الشاقة التي ينتظرها 
 المتلقي من القارئ المحترف.

من هنا يعدُّ الناقد )لوسان غولدمان( أحد أبورز النقواد الوذين حواولوا رسوم مفهووم للووعي 
تفواعلات الوقوايع الإجتماعيوة، وعبور   لعمليوة إلإبداعيوة عبور التوأثير فويالجمعي المنوت  ل

فثمّة تدرّج وسلمّا لرؤيا العوالم تأخوذ أبعواده الواقعيوة طبيعوة   احتدام العلاقة الجدلية بينهما.
التصنيف الطبقي للمجتمع، الذي يمنح القارئ للنصّ، قدرةً في تحديد هويّة الناقود والعوالم 

 .(2)الذي ينتمي إليه

 -علوى وجوه الخصووص  –وانطلاقاً من ذلك، يتحتمّ علينا أن ندري الفنان، والشواعر  
من لحظة وجوده كقارئ للمجتمع وصاحب رؤية، ما زالت في طوور التفاعول الوذاتي، قبول 

 أن تكون رؤية فعلية كامنة في النَّص.
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المجتمع استطاع أن يلو    د الكشف عن رؤيته الفلسفية اتجاهفالمعري الذي نحن بصد
الى عموق العلاقوات الإجتماعيوة ويرصود تناقضواتها، بودءاً مون مراحلهوا الواقعيوة القايموة 

فوي   -لتشواؤمالتوي يغلوب عليهوا ا-بالفعل، وانتهاءً بصوورتها الموؤطرة بروحوه الفلسوفية،  
  مواطن 

أخرى ,فهو يتفاعل مع الفرد، ويتحسّي تطلعاته، وينُصف أوليك الوذين معينة, والأمل في  
أجحف المجتمع حقهم وعزلهم عن مسار علاقاته الإجتماعية, فوجد أن عوزلتهم لابودَّ لهوا 
من صوت  يسُمع وقناة ترصد مواطن الخلل؛ ذلك أن المعري نفسَه لم يتخوذ العزلوة هروبواً 
ة للاتصووال بجوووهر العلاقووات الاجتماعيووة, ومحاولووةً  موون أبنوواء مجتمعووه بوولْ وجوودها فرصووَ

إن المعري خلق من العزلة البصرية تفواعلاً   لمعالجة خللها, أو تدارك انهيارها وسقوطها.
من شكل آخر، تفاعلاً قايماً على رصد الأسباب التي تحكم العلاقوات الإجتماعيوة، فلوم تكون 

لة الجوه ياة لتعاا      ، بقودر أهميوةصور السولوك البشوري الحسوي ذات اهميوة المحصاّ
النسيج الإجتما ي، فهو يا   العا د مالا را ل   بتاه بنعساه أو ما  محيماه الإجتماا ي  

 وفق هذه النظ ة  لى فتتبلو   ؤيته العلسعية 

هذا الواقع جعله ينتصر على العزلة ويتجاوز محنة فقدان البصر, وأعطواه حوافزاً فوي 
لحيثيات التفاعلات الجدلية، فتحقق له ما سعى إليه من خلال خلق قنوات رصد أكثر نفوذاً  

 روحه الإبداعية التي مثلّتها لغتهُ، فهو وإن كان يتمنى الإحساي بالصورة البصرية:

 

ر   اظ  تَ اللّيوووووووووالي سوووووووووامحَتْني ب نوووووووووَ  فلَيوووووووووْ
 

  

 
حى فووووووي الأصووووووايل     ن لووووووي بالضووووووّ راكَ ومووووووَ  يووووووَ

 
ي مَتعَّتْهوووووووووا  رة  فلوووووووووو أنّ عَيْنووووووووو   بنظوووووووووْ

 
  

تُ ب غايووووووووول      (3)إليوووووووووكَ الأمووووووووواني موووووووووا حَلمُوووووووووْ
 

إلاّ أن لغة المجتمع جعلَها تقنية كشف  رايعة  مكّنته من الوقوف على أسرار التفاعلات 
 الإجتماعية يقول:

هُ  ك تعوووووورفْ موووووون تكالمووووووُ  جوووووواليْ عوووووودوَّ
 

  

 يبوووووودو الق لووووووى فووووووي حووووووديث  القوووووووم  والمُقوووووول    
 
دْ  واوخووووووالف  النووووووايَ ترشووووووُ    كلمووووووا نطقووووووُ
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ل     فاصووووووومُتْ حميوووووووداً وإ ن هووووووومْ أنصوووووووتوا فقوووووووُ

(4) 

 
إن دلالة البيتين تفُصح عن عمق تأمل المعري الفلسفي في سيمياء الكولام ،فقود جعول 
من استماع كلام )لقوم( وسيلةً وتقنية كشف للرغبات الانسانية المقنعّوة مون خولال ثناييوة 
)الحبُّ والكره( ففي البيت الأول: اهتماما واضح ب)سيمياء( )الكلام( السمعية على سيمياء 
 )المُقل( البصرية، لأن، الأولى أكثر كشفاً لطبيعة العلاقة الإجتماعية ومظاهر تفاعلاتها.

متُ والنطوق(: وهوي وسويلة  وهو ما يتعزّز أكثر في البيت الثاني وتحديوداً فوي ثناييوة الصوْ
 أخرى من وسايل الرصد لجدلية التفاعل الإجتماعي.

فوي   -هو مَن قادَ طه حسين الى وصف المنلووج الوداخلي للمكفووف–ويبدو هذا الأمر  
 معرض حديثه عن المعري.

))فالمكفوف إذا جالي البصريين أعوزل، وإن بوزّهم بأدبوه وعلموه وفواقهم فوي ذكايوه 
وفطنته فقد يتندرون عليه بإشارات الأيدي، وغمز الألحاظ، وهزّ الرؤوي، وهوو عون كولّ  
ذلك غافل محجوب، فإن نمتْ عليهم بذلك حركة ظاهرة او صوت مسوموع حجّتوه منقطوة، 
هُ وحوزن يخفيوه ثوم إن اشوتد ذكواؤه  وحجتهم عليه ناهضة، وليي له من ذلك إلاّ ألوما يكتموُ
وانفسح رجاؤه، كثرت حاجته اليهم وكثرت نعمتهم عليه، فهو عاجز عن تحصيل قوته إلاّ 

 .(5)بمعونتهم، وهو عاجز عن شفاء نفسيته من صعب العلم والمطالعَة إلاّ بتفضّلهم....((
إن هذا الوصف لو طه حسين  للمكفوفين وإن كان يكشف عون عجوزه  إلاّ أنوه يعكوي 
قدرته على الإحساي بمحيطه عبر الصوت المسموع الوذي عوزّزه إصوراره علوى توظيوف 
أعلووى درجووات الطاقووة السوومعية ،اذ لووم يكوون فقوودان بصووره مبوورراً لعوودم الاتصووال بالكيووان 
الإجتماعي وتحديداً, طبيعة التفاعلات بين الفرد والمجتموع، فقود كوان يلقوي ضووءاً شوديداً 

تسواعد علوى الانتصوار على )الأنا (التي كانت تتصل اتصالاً واضحاً، بمشكلة المعرفة التي 
تحقق التنوير الداخلي، الذي ينبثق من هذا الإخفاق؛ فيمهّد لنشأة شعور آخر على العزلة و

 ,(6)بالذات، شعور الإصرار، على تأكيد وجودها
موون خوولال الاتصووال بووالمجتمع وعوودم انفصوواله عوون الجسوود الإجتموواعي، فلجوووؤه الووى 

 يعدُّ شكلاً من أشكال الإتصال بهذا الجسد، وباعثاً على التفاعل السمعي: -مثلاً –السكوت 

ن التلَاحوووووووي كوت  مووووووو  أتُ إلوووووووى السووووووُ  لجَووووووَ
 

  

رار     أَ الجَبووووووووووانُ إلووووووووووى الفوووووووووو   كمووووووووووا لجَووووووووووَ
 

يَ  نوووووووووّ  عُ م  مْت يويجَموووووووووَ فَتيَن  صوووووووووَ  الشوووووووووَ
 

  

لُ فووووووووووووي المَحافوووووووووووول  بووووووووووووافت رَاري    وأبْخووووووووووووَ
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ديمًا مُ قوووووووووووَ  وكوووووووووووانَ تأَنَُّسوووووووووووي ب هووووووووووو 
 

  

راري   أو  ا غتوووووووووو  مَّ فووووووووووي شووووووووووَ ثوووووووووواراً حووووووووووُ  ع 
 

ا ن اكتسووووووواب الخيووووووور لموووووووَّ  ييسوووووووتُ مووووووو 
 

  

رار     رَ ل لشووووووووووووو   رأيوووووووووووووتُ الخَيووووووووووووورَ وُفوووووووووووووُّ
 

لْ بووووووووووودُنْيانا اختيوووووووووووارا  ولوووووووووووم نحَْلوووووووووووُ
 

  

ذاكَ علوووووووووووى اضوووووووووووطرار  ولكووووووووووونْ جووووووووووواء   
(7) 

 
إنّ الشاعر يرسمُ بعداً عميقاً للتفاعل مع الفضاء الذي يتصل به سمعه النافذ ,فترتسوم 
حدوده عبرَ بعدين الأول اجتماعي والثاني: أخلاقي. ننظور كيوف انبثوق هوذان البعودان مون 

 خلال قراءة تأويله للنص؟

دلالات التفاعول عبور أضودادها فوو)السكوت( إنّ مدلولات الأبيات تنوتظم بطريقوة تؤكود  
يحُيل الى شكل مون أشوكال الاتصوال والتفاعول بوالمجتمع، إذْ لا قيموة لهوذا السوكوت وهوو 
يعيش الانفرادية، فعملية الجمع بين حالة )السكوت( وحالة )الفرار( في عجز البيت عبارة 
عن حالة من التضاد الحاد، وهوذه العمليوة بوذاتها تكشوف جووهر موا يجوري مون تفواعلات 
اجتماعية، فقد نجوح المعوري بالانتصوار علوى العزلوة مون خولال )السوكوت( باتجواه فسوح 
المجال للذات كي تأخذ طريقها بالتأمل في تركيبة العلاقات )كما يهضمها سمعهُ(. وعبرهوا 

 يتحقق البعُد الاجتماعي.

إنّ القراءة الأولية للنَّص، قد تحيل الى مجموعة من المدلولات المتضادة التي تفُضوي 
إلى استبعاد ما نريد تأكيده، وهو جدلية التفاعل بيودَ أنّ الجموع بوين المودلولات المتضوادة، 

 سيخلص الى ترسيخ فكرة التفاعل الاجتماعي وجدلية التعاطي معها من قبل الشاعر.

فالبيت الثالث في القصيدة، يكرّي، فكرة الإتصوال، الموؤطّر بالبعُود الزمنوي، فالشواعر 
ح الوى يعطي أبناء مجتمعه فضل )الأنُي(. عبر قوله: ) مُ قوَديمًا(. فهوو يلموّ وكانَ تأَنَُّسي ب ه 

 جوهر البعد الأخلاقي.

والمعري في موطن آخر يسعى الى تأكيود هويتوه المعرفيوة، مون مورآة المجتموع، لأنّ 
زهده في لذاّت الحياة كلّ ها لم يمنعه من التمسك بالعلم والتأليف اللذين ملكاه واستأثرا بوه، 

 .(8)فكلاهما يكلّفه عشرة الناي بسبب احتياجه إلى مَنْ يقرأ ويكتب عنه

فالنتاج المعرفي للشواعر وشويوع هوذا الثوراء الفكوري هوو نتيجوة طبيعيوة للتفواعلات 
الاجتماعية، وطريقة اتصال الشاعر بمحيطه، و لا يمكن أن تتحقوق الشوهرة، كموا تؤكودها 

 دون اندماجه بالأنا الاجتماعية. –إشارات البيت الشعري 
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نْ لوووووي أنْ أرَُى رْتُ فوووووي الووووودُّنيا وموووووَ ه   وشوووووُ
 

  

هار   شووووووووووووْ انى مووووووووووووعَ الإ  كووووووووووووالنَّيّ ر  الفووووووووووووَ
(9) 

 
 وصور التفاعل الجدلي، قد تتكرر في ديوانه، على شكل مدلولات متضادة:

مَ َ ُ رَبُّ الكَموووووووووووووووال   د عَلووووووووووووووو   لَقوووووووووووووووَ
 

  

لموووووووووووووي وَدينوووووووووووووي وَموووووووووووووالى   ة  ع   ب ق لوووووووووووووَّ
 

د ضووووووووووواقَ بوووووووووووي لَ قوووووووووووَ  وَأنََّ التجََموووووووووووُّ
 

  

؟    فكََيوووووووووووووفَ أنُووووووووووووواف يُ أهَووووووووووووولَ الجَموووووووووووووال 
 

ل   ةَ فووووووووووووي مَنووووووووووووز  ناخووووووووووووَ  أرُيوووووووووووودُ الإ 
 

  

موووووووووووووالى   واهُ ج  يَت ل سووووووووووووو  د  د حوووووووووووووُ  وَقوووووووووووووَ
 

ن يَبتغَووووووووي نصُوووووووورَتى د خووووووووابَ مووووووووَ  لَقووووووووَ
 

  

مالى   ن يَمينووووووووووووي شوووووووووووو  زَةا عووووووووووووَ  وَعوووووووووووواج 
 

ري أغََريووووووووووقَ الب حووووووووووا ن مُخبوووووووووو   فَمووووووووووَ
 

  

موووووووووووال      ر  ألَقوووووووووووى الووووووووووورَدى أمَ دَفوووووووووووينَ الرّ 
 

فَّ  يَ كَيمووووووووووا يخَوووووووووو  راد   هَويووووووووووتُ ا نفوووووووووو 
 

  

رُ ث قوووووووووولُ احت مووووووووووالى   ن أعُاشوووووووووو  نْ مووووووووووَّ  عووووووووووَ
 

ينَ الأنَووووووووووووا  فَموووووووووووواذا أقَووووووووووووولُ وَبووووووووووووَ
 

  

م أوَ تمَووووووووووووالى    م  خُلوووووووووووفا عَلووووووووووووى جَهل هوووووووووووو 
 

ةا  يَ فيموووووووووووا أرَى راحوووووووووووَ  أمَوووووووووووا لووووووووووو 
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ذَيالا  الأمَاااااااالى     لا هاااااااَ د  الااااااادَه   مااااااا   (10)ماااااااَ
 

تحديد الدلالة المركزية للنَّص، ينبغي التوضيح _هنا_، أنه لا يمكن وقبل الشروع في  
قراءة نصوص المعري، بمعزل عن عالمها الخارجي، بطريقوة تقطوع تلوك النصووص عون 
مدلولاتها ومرجعياتها الإجتماعية والسياسية والثقافيوة، فووعي الشواعر بمحيطوه، أحودى 
أهم الركايز في إبداعه وتأملاته.من هنا, يعدُّ الواقوع باعثواُ حقيقيواً لهوذا الجودل التفواعلي، 
فيتعذّر فك شفرات هذه الصورة المتناقضوة، دون قوراءة نصووص الشواعر، بطريقوة كليوة 
وغير تجزييية، وبعيدة عن الأحكام السريعة، وهو ما وقع فيه الرصافي: من أن نصووص 

، إذْ يقوول: ))إنوّه المعري غير متماسكة ويسودها التناقض في رسم الواقع، وعدم الترابط
لزم في شعره ما لا يلزم في قوافيه، فاضطرته هذه الصناعة اللفظية عندَ نظم كل بيت إلى 

أن يكوون المعنوى تابعواً للقافيوة   -في الغالب–أن يفتكر في قافيته قبل نظمه، وذلك يقتضي  
ومبنياًّ عليها، فيأتي البيت متقطعاً عمّا قبله، من معناه، وتكوون القافيوة فوي كولّ  بيوت هوي 

 .(11)العامل الوحيد في تعيين موضوعه الخاص((

ولذلك مَنْ يقرأ شعر المعري بطريقة تأويلية عميقة سيكتشف خطورةَ هذا النووع مون 
 الأحكام المشحونة بقراءة تجزييية عن واقع نصّه.

 يف تزخر بالمتناقضات لكنها تمثوللاحظ القصيدة السابقة، كيف يكتنفها الغموض؟ وك
ي–وعياً نافداً للواقع   تْ من زوايا تجمع بين الصور المتباعدة للمدلولات.إذا قرُ 

فهو في الوقت الذي يقرّ بقلة عمله ودينه وماله، ويسعى للاغتراب الى منزل يجد فيه 
رحوم   صورة أخرى للتفاعل مع أفراد مجتمعوه، صوورة تمثلهوا قويم المعرفوة المنبثقوة مون

من يوراهُ متفوقواً عليوه بالعمول والودين والموال، وجميوع هوذه   العزلة والابتعاد عن منافسة
 العناصر تمثل صراعاً على فتات المظاهر السطحية الزايلة في كنف الصراع الإجتماعي.

لكنّ النصّ يعزّز شوكلاً آخور مون التفاعول وعودم العزلوة عبور دلالات )الضود(. فسوؤال 
الرمال(( يوحي بالغيواب وعودم الحضوور فوي الشاعر ))أغريق البحار ألقى الردى أم دفين 

يَ الصراعات الاجتماعية. بيد أن ذاته تتأكد من خلال مدلول البيت الشعري ) راد  هَويوتُ ا نفو 
فَّ  رُ ث قلُ احت مالى(./ كَيما يخَ  ن أعُاش   عَنْ مَّ

إنّ تضخّم ذات الشواعر، فوي أجوواء اجتماعيوة هزيلوة يطُبوق عليهوا الجهول وتحكمهوا 
الشكليات الزايفة، تجعل من ذاته المعرفية حاضرة عبر دلالة الغياب. وهذا ما سيَرسّخ تلك 

 كثر عبر قوله:أالدلالة 

ينَ الأنَووووووووووووا  فَموووووووووووواذا أقَووووووووووووولُ وَبووووووووووووَ
 

  

م أوَ تمَووووووووووالى   م  خُلووووووووووفا عَلووووووووووى جَهل هوووووووووو 
(12) 
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وهكذا أظهرت القوراءة التأويليوة روَ  أبوي العولاء الشوعرية فوي التقواط صوور الجودل 
الإجتماعي وطريقة رسم الشاعر لمجريات التفاعل مع أبناء مجتمعه وهي صورة لا تظهر 
عبر قراءة سطحية وشكلية لمدلولات نص أبي العلاء، بل يتم الكشف عنها من خلال ربوط  

 بعض مدلولاتها ببعض  بغية الوصول الى الدلالة المركزية للنص.

 الصورة الاجتماعية بين الواقع والطمو : 

مَن يتأمّل لزوميات المعري يجده على وعيّ  تام بتركيبة المجتمع وبالقوانين الطبيعيوة 
ة عزلوة المعوري، كموا  التي تحكم أفراده مما أثارت زخماً مون التسواؤلات: عون مودى صوحَّ
يذهب اليها أحد الباحثين من: أنّ المعري كان يورهن نفسوه بعيوداً عون المجتموع، ويعويش 
العزُلة بكلّ  صورها، مما سبّب له عَقدة عدم الانودماج فاسوتحكمت فوي ذاتوه رو  الشواعر 

 .(13)المغترب

بيدَ أن القراءة التأويلية لشوعرهُ تظُهور خولاف ذلوك، فوالمعري يرصود حركوة المجتموع 
وخصوصيات علاقاته وطبيعة القووانين التوي تحكوم أفوراده. وهوي عبوارة عون شوفرة مون 

 دلالات عميقة.

ها نوووووودَ مَسووووووقطَ  رءُ كَالنووووووار  تبَوووووودو ع   المووووووَ
 

  

مُ    د  مَّ تخَبووووووووووو حووووووووووي نَ تحَتووووووووووَ غيرَةً ثووووووووووُ  صووووووووووَ
 

ة   يووووووَ ن حَضوووووور  وَباد   وَالنووووووايُ ب النوووووواي  موووووو 
 

  

دَمُ    م يشَووووووووعرُوا خووووووووَ بعَض  وَإ ن لووووووووَ  بعَووووووووضا لوووووووو 
 
مَوووووووور  مووووووووا  لُّ عُضووووووووو  لأ  هُ وَكووووووووُ سووووووووُ  يمُار 

 
  

دَمُ    كَ القوووووووَ ل تمَشوووووووي بووووووو  فّ  بوووووووَ  لا مَشووووووويَ ل لكوووووووَ
 

 ً ولُ مُختلَ فووووووووا لَّ فيووووووووه  القووووووووَ  وَعووووووووالمَا ظووووووووَ
 

  

دَمُ    هُ القووووووووو  ن رَبّ  لوووووووووَ وَ مووووووووو   وَمُحووووووووودَثا هوووووووووُ
 

ه   رَّ بوووووو  ي تسُووووووَ كَ خَيووووووراً كووووووَ ادّخَر ل نَفسوووووو   فووووووَ
 

  

دَمُ    إ ن فعَلَوووووووووووتَ وَإ لّا عوووووووووووادَكَ النوووووووووووَ  (14)فوووووووووووَ
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وهنا تبدو ذات المعري على قدر مون الحياديوة والموضووعية فوي رصود حركوة الفورد 
عون تعواملات الفورد وتمظهرها في كنف التفاعلات الاجتماعية. فهي حركة غيور منفصولة  

بنفسه عمّا يجري من تمظهرات سلوكية تؤكدها فكرة: أن الانسان اجتماعي   اآلية ولم ينأ
بطبعووه، فقوود كووان يرصوود الضوورورة التووي تحووافظ علووى النوووع الانسوواني موون خوولال رابطووة 

رصوود واقعووي لحتميووة العلاقووات  -الأحوووال–المصووالح بووين أفووراد المجتمووع وهووو فووي كوولّ  
إن تشبيه )المرء كالنار( هوي   الاجتماعية التي تمنح المجتمع الصورة التي تخضع للتأمل.

يتعوزز أكثور فوي دلالوة إشارةا واضحة في سير حركة الفرد من )الغياب( الى )الظهور( ثوم 
)ثمّ تخبو حين تحتدمُ(، وهذا الأمر أكسب الفردَ طاقة، سعى من خلالها الى ترسيخ مكانتوه 
المتوهجة بدلالة )الطاقة( التي تكتنزها )النار(.وحين نحاول اعادة تشكيل مدلولات الأبيات 
أملاً في الوصول الى قصديات الشاعر، سنلاحظ أنه يتمتع ببصيرة نافوذة بموا يرصودهُ مون 

 تفاعلات إجتماعية تجري في كنف الصراع الإجتماعي.

فالبيت الثاني عبارة عن صورة واقعيوة لموا ينبغوي أن تكوون عليوه علاقوات المجتموع 
فدلالة )الناي بالنواي( آصورة ضورورية، توُنظم كينونوة الوجوود المجتمعوي. وهوي ليسوت 
علاقة تنشأ من ترف، بل هوي ضورورة يتشوكّل مون خلالهوا الكيوان الموضووعي للمجتموع 

 البشري.

انظرْ الى الشاعر كيف تأمل جوهر هذه الرابطة، إذْ جعل من كلمة )خدم( باعثاُ حقيقياً 
لسلوك الفرد وعلاقاته بأبناء مجتمعه. وإن كان يؤكود فوي البيوت نفسوه, أنوّه  عبوارة عون 
تفاعل غير مخطّط له، بدلالة )وإنْ لم يشوعروا خودم( فوجوود الفورد وحضووره ينبثوق مون 
اندماجه في جسد الكيان الاجتماعي فثمة نفي وتغيب لوجود الفرد إذ لم يدخل فوي النسوي  
الجمعي للحياة الاجتماعية؛ لكونه عضواً فاعلاً في المتلازمات الاجتماعية وهذا موا تؤكوده 

 دلالة )وكلُّ عضو لأمر ما يمارسهُ(.

لا يكتفي بربط الوشاي  الواقعية بين سولوك الفورد   -في هذه القصيدة–كما أن الشاعر  
والمجتمع، بلْ يوذهب الوى ضورورة ان تكوون افعوال الانسوان، ذات أهوداف وقصوديات كوي 

 يستمد هذا الوجود استمراره عبر دلالة )فادّخر لنفسك خيراً كي تسُرَّ به(.

إنّ القراءة السابقة تثير تساؤلاً يقد  في ذهن المتلقي. كيف لشواعر فقود أهومَّ وسوايل 
بنواء الكيوان الاجتمواعي يمتلوك قودرة فايقوة فوي سوبر أغووار  الاتصال بالعالم المحويط، أن  

ف سومعه اللغووي بطريقوة   ويرصد تفاعلاته؟ لقد ذكرنا في الفصول الأول أنّ المعوري، وظوّ
فريدة اختزلت العالم الخارجي ومكنته مون سود الثغورة فوي القوراءة الموضووعية للصوورة 
المجتمعية. تجاوزت التوأملات الخارجيوة الوى منظوموة الأخولاق وطريقوة تعامول المجتموع 

 معها.

رّاً   تعووووووووووووووالى رازقُ الأحيوووووووووووووواء طووووووووووووووُ
 

  

روءةُ والحيوووووووووووواءُ    ت  المووووووووووووُ  لقوووووووووووودْ وهووووووووووووَ
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يّ   ز  ر  بوووووووووووووْ  *وإن المووووووووووووووتَ راحوووووووووووووةُ ه 
 

  

ه داءا عَيوووووووووووووووووووواءُ     أضوووووووووووووووووووورّ بلبُووووووووووووووووووووّ
 

يّ نفسوووووووي  وموووووووا لوووووووي لا أكوووووووونُ وَصووووووو 
 

  

 ولا تعَصوووووووووووووووي أمووووووووووووووووري الأوصوووووووووووووووياءُ   
 

حاب  ديووووووون  وقووووووود   فتشّوووووووتُ عووووووون أصوووووووْ
 

  

يوووووووووواءُ    ، ولوووووووووويي لهووووووووووم ر  كا  لهووووووووووم نسُووووووووووْ
 

 فألفيوووووووووووووووتُ البهوووووووووووووووايمَ لاعقوووووووووووووووولا 
 

  

ياءُ     تقُووووووووووووويمُ لهوووووووووووووا الووووووووووووودّليلَ، ولا ضووووووووووووو 
 

 وإخوووووووووووانَ الفطَانووووووووووة  فووووووووووي اختيووووووووووال  
 

  

 كوووووووووووووووووووووأنهمُ لقووووووووووووووووووووووم  أنبيووووووووووووووووووووواءُ   
 

، فأهووووووووووولُ مَكووووووووووور   ا هوووووووووووولاء   فأموووووووووووّ
 

  

ا الأوّلوووووووووووووووووووونَ، فأغبيووووووووووووووووووواءُ     وأموووووووووووووووووووّ
 

 * * * * * 

 وجوووووووووودتُ النوووووووووواي، كلُّهوووووووووومُ فقيوووووووووورا 
 

  

دَمُ، فوووووووووووي الأنوووووووووووام، الأغنيووووووووووواءُ     (15)ويعُوووووووووووْ
 

د أن عمليووة التأموول –إن القصوويدة تكتنفهووا صووورة تشوواؤمية  كمووا تبوودو للقووارئ، بيووَ
بالمدلولات تظُهر خلاف ذلك، انطلاقاً من قراءة تعتمد استنطاق النَّص واقاموة حووار معوه 

التي لم يلتزم القارئ عقوقَها. لقود ))ذم   -اي المرجعيات–ومع كينونته التي ولد في كنفها  
الشاعر أهل زمانه وفضح فسادهم وما اتصفوا فيوه مون نفواق وريواء وجهول... لقود تأمول 
فيمن حوله فوجد الناي على مختلوف فيواتهم يغرقوون فوي بحور مون الفسواد، فضواق بهوم 
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وصبَّ غضوبه علوى فيوة  مونهم وذمّهوم ومون بوين الفيوات التوي ذمهوا المعوري أهول الودين 
 .(16)والنسّاك((

ى الحالوة السوايدة، وذلوك مون خولال  هذا الذم لم يمنع المعري من ايجاد مجتموع يتخطوّ
تشخيصه للأمراض التي تنخر جسده، فالقصيدة بوذاتها تختوزن مرجعيوات تسواعد القوارئ 

 على فك رموزها وتحديد مدلولاتها.

اً( وهوي محاولوة  إن اللافت في القصيدة أن المعري بودأها: )تعوالى رازق الأحيواء طورَّ
جادة لإعادة الكيان الاجتماعي الوى ضورورة فهوم الأسوباب العميقوة التوي توتحكم بديموموة 
الحياة، والتي تتصل بالقيم السامية. المتكفلوة بالحفواظ علوى الوجوود البشوري، كموا تحُيول 
دلالته )تعالى رازق الاحياء(. وان لا يكون التنافي على الارزاق سبباً في انحدار المجتمع 

 اخلاقيا؛ً لذلك تختزل القصيدة طمو  المعري من خلال سببين.

 الأول: السبب الجوهري لديمومة الحياة المتمثلة بتكفّل السماء برزق البشر.

منظومة القيم والأخلاق التي افي في الرزق ينبغي أن يكون على وفق  الثاني: أن التن
تكفّل للمجتمع أن يسلك سلوكاً واضحاً وغير مقنع  وتحت الشمي. وهو ما تشير إليه دلالة 

 )لهم نسكا وليي لهم رياء(,والقصيدة تتضمن ثلاث وحدات دلالية:

الاولى: دعوة إلى تحكيم الفورد عقلوه فوي فهوم الحيواة والودين وبلووغ الحقوايق بنفسوه ثوم 
 اعتماداً على طاعة الاوصياء.

 الثانية: تصنيف الناي إلى صنفين: أصحاب الدين واهل الفطانة.

 الثالثة: الموقف والحكم من هذين الصنفين.

إنها رسالة ذات مغزى في اعادة التنافي الاجتماعي وفق الطمو  الوذي يعتمود قيموة 
المعري كباعث اخلاقي واقعي في الحفاظ على الكيان الاجتماعي. فالأمر لا يعدو أن يكوون 
في كيفية البقاء على قيد الحياة. )فالبهايم لا عقول لها( لكنّها تمضوي بحياتهوا المرسوومة 

ز بوالميزة الكونيوة الكبورى المتمثلوة   لها في واقع وجودها. على خلاف الانسوان الوذي جُهوّ
لمصوالح المتوازنوة المسوتندة وري ان يدفعه لتنظيم الحيواة طبقوا لبو)العقل( الذي من الضر
 الى القيم الأخلاقية.

ويبرزها الخطاب الشعري المنتظم فوي  -كما تحُيل إليها القصيدة–إنّ قصديات الشاعر  
حقل دلالي يبتغي من خلاله اظهار الصورة المأساوية التي آل إليها الكيان الاجتمواعي فوي 

 ظل غياب العقل وشيوع الفقر بكلّ  صوره .

 وجاااااااااااد ه الناااااااااااا  كلهّااااااااااا  فقيااااااااااا   
 

  

ويهعاااااااااااادَ  فااااااااااااي الأنااااااااااااا  الأ نيااااااااااااا ه   
(17) 
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. من انهيار منظومة الأواصور *إن البيت يمثل نتيجة واقعية لما آلت إليه بنية المجتمع
التي لم تعتمود الاوآصور الكونيوة فوي الوجوود الانسواني، وسواعد فوي ذلوك الووعي الوديني 

 الخاطئ للموروث.
ا هووووووووووووؤلاء فأهوووووووووووول مكوووووووووووور    فأمووووووووووووّ

 
  

ا الأولوووووووووووووووووون فأغبيووووووووووووووووواء    (18)وإموووووووووووووووووّ
 

وهووو رصوود رايووع لموودى تووأثير الموووروث الثقووافي والفكووري المشوووّه فووي رسووم واقووع 
 يتأرجح بين الواقع المرّ والطمو  الغايب.مضطرب 

 

 ثنايية الرجل والمرأة ))عُقدة التغيب الأنثوي(( 

لقد شغلت عُقدة المرأة حيّزاً كبيراً من الدراسات التي تناولت، تراث المعري، فوأفردت 
فيها دراسات كثيرة تمحوورت حوول فوكّ الاشوكالية المثيورة، لموقوف المعوري مون المورأة، 

دَّ ذلوك شوكلاً مون أشوكال الإسوقاط   *وتضمّنتْ آراء وظفت آليات المناه  النفسوية، حتوى عوُ
 القسري لهذه المناه .

لقد أظهرت تلك الدراسات ايضاً )المرأة(، عبارةً عن عقدة مستحكمة في صميم سلوك 
الشوواعر الشخصووي: وسوواهمت فووي شوويوع رو  التشوواؤم والتشووكيك فأعطووت طابعوواً يتسووم 

 بالاغتراب والرفض، لهذا الكيان الحيوي والضروري في البنية الإجتماعية.

وانطلاقواً مون   -وفقاً لحيادية البحث العلمي-إنّ الذي يتأمل نصوص المعري الشعرية،  
رؤية موضوعية منصفة وعبر قراءة تتجواوز التجوزيء سويجد رؤيتوه الفلسوفية، تختلوف 

 نوعياً عمّا شاع عنه من ثقافة )شيطنة المرأة( التي زخرت بها كتابات الباحثين.

فالقارئ لنصّه لا يستطيع أن يعُطي أحكاماً قطعية أو صوورة متكاملوة عون المورأة فوي 
ثنايا نسيجه الشعري دون أن يحُدد موقف الشاعر من متلازمة المرأة الوجوديوة المتمثلوة 

لا يفهوم ولا يمكون  -احيانواً –بالرجل، فسلوك الرجل ودوره الفاعل في النسوي  الاجتمواعي 
 تحديد إطاره دون معرفة دور المرأة الفاعل في رسم تلك المعالم.

يرى المعري أن المرأة والرجل عبارة عن بنية واحدة تظهر متماسكةً أحيانواً ومفكّكوة 
 أحياناً أخرى

 وأشوووووورفَ موووووونْ توووووورى فووووووي الأرض قوووووودراً 
 

  

 (19)يعووووووووويش الووووووووودهرَ عبووووووووودَ فوووووووووم  وفووووووووورج  
 

إذا أخووذنا بنظوور  -خصوصوواً –لا يمكوون سوولخها عوون الرجوول  -فووي هووذا البيووت–فووالمرأة 
الاعتبار الإيحاء الواضح للمستوى الغرايزي الذي يشير إليه البيت الشعري. والوذي يهوبط 
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بالرجل مستوىً من العبودية الغرايزية المقزّزة، وهي قيمة واحدة ومتبادلة، إذْ أن القيموة 
 الهابطة للرجل تنبثق من القيمة الهابطة للمرأة في لحظة عبودية واحدة للطرفين.

 ً وإن كوان  -فدلالة )اشرف مَن ترى في الأرض قدراً( دلالة تتصول بقيموة المورأة أيضوا
البيت يشُير الى المرأة عبر كناية )الفرج( وهي كناية تمثل قيمة هابطة في سوياق الونصّ. 
إلاّ أن القراءة التأويليوة تقودّم دلالوة محوريوة تتمثول فوي غيواب رو  البحوث عون الوجوود 
السامي للطرفين. وهو ما يتعزّز بوضو  في قوله: )وأشرف مَنْ تورى فوي الأرض قودراً( 
فإخراج الرجل والمرأة من دايرة هذا الشرف، هو سويرا باتجواه تحفيوز الطاقوات الغرايزيوة 
التي تضع الرجل والمرأة على خط المخلوقات التي ليي لها هدفا في الحياة سوى تحقيق 

 وجودها الغرايزي.

ولاشك أنّ هذا الفهم يترسّخ أكثر لمن يتسنى لوه قوراءة نصووص المعوري فوي ضووء 
الهوية الحقيقية للمرأة في جميع تراث المعري، وهو أمرا يدفع القارئ الوى صوعوبة فصول 

 )أنا المعري( بوصفها بنية تمظهر لو)أنا( الرجل عن )اآخر( المرأة.

دوراً جوهريواً فوي صوياغة مظواهر   -في المجتمع العربي–لقد لعبت السلطة الذكورية  
الحياة الاجتماعية. فلا نجد صورة ومكانة للمرأة الا وقد انبثقت مون خولال قنووات الثقافوة 
 الذكورية، ذلك أن الطابع الذكوري هو السايد والمهيمن على صعيد التدوين والمعرفة.

فكان بعضها يقدّم المرأة بوصفها كايناً مشوّهاً وعنصراً غرايزياً طايشاً وموضعاً للهو 
 الرجال. فمن يريد أن يبحث عن المرأة سيجدها كامنة في النصّ الذكوري.

خت ))العلاقووة بووين اللغووة المكتوبووة والرجوول علووى موودى ثقووافي وحضوواري  لووذلك ترسووّ
المخصوصوة سحيق، حتى أصبحت الكتابة صفة من صوفات الرجول ووظيفوة مون وظايفوه  

والمميّزة، واستبدتْ هذه العلاقة الثقافية وكأنما هوي علاقوة عضووية وحوق طبيعوي، ولوذا 
حرصتْ الثقافة الذكورية على حماية هذا الحق الطبيعي واحتكاره له. دون الأنثى، وجورى 

 .(20)تزهيد المرأة بالعلم والكتابة وتخويفها منها((

وفي ضوء هذه الهيمنة للكتابوة الذكوريوة تشوكّلت صوورة المورأة فوي وعوي الإنسوان 
العربي، وترسّمت أكثر حينما نوزل القورآن وأصوبحت آياتوه التوي تخوصّ المورأة وحقوقهوا 
موضعاً للتأويل المشوّه. فأصبح العربي يفهم اآيات ذات الصلة بوالمرأة فوي ضووء وعيوه 

العميقووة فووي التوواريخ الممتوود مووع امتووداد النظوورة القبليووة للموورأة التووي  ثقافووةالمشووحون بال
 بعض مراحلها  فياعتبرتها 

ولعلوه مون الأسوباب  -لاسويما فوي الغوزوات والحوروب–رمزاً للعار وتهديداً لشرف القبيلة 
 الهامة في )وأد البنات(.

ومع بزوغ شومي الإسولام ونوزول اآيوات القرآنيوة التوي حثوّت علوى حقووق المورأة، 
فاصطدمت _بدورها_    بجدار من التراكم السلبي عن المرأة,اذ حاولت النظرة القبلية ليَّ 
اعناق النصوص وتوجيهها توجيهاً يتفق مع هذا الموروث عن المرأة، بلْ أن بعوض هوذه 
 النصوص والمقولات استغُلت استغلالاً بشعاً في الحط من مكانة المرأة ودورها في الحياة.
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حتى أصبحت المرأة في أوآخور الركوب. ماداموت خُلقوت مون بعض)جسود آدم(! وإنّهوا 
تعيش بنصف عقل ونصف دين. فاجتمعت هذه المقولات لتشكّل نظرة سولبية عون المورأة، 
ولمّا كان المعري جزءً مون هوذا الووعي إضوافة لورو  التشواؤم والانكمواش التوي يعيشوها 

نساق في شعره. حمل تلك النظرة فانصهرت بشكل ا  -بالمقابل–بوصفه شاعراً أعمى، فإنه  
نقرأ النصوص بطريقة أكثر عمقاً كي نصل الوى شوفرات ومودلولات تلوك   إلا أننا نحاول أن

الانساق التي يظهر بعضوها خولاف موا يفهوم عون المعوري مون مواقوف اتجواه هوذا الكواين 
 الحيوي.

ن عَجوووووووووووز   ذنَ الووووووووووتلَاوَةَ عووووووووووَ  ل يأَخوووووووووو 
 

  

رنَ مُهَتَّموووووووووووووات     نَ اللايوووووووووووووي فغَوووووووووووووَ  مووووووووووووو 
 

نح   لّ  جوووووووووووُ بّ حنَ المَليوووووووووووكَ ب كوووووووووووُ  يسُوووووووووووَ
 

  

ت     ّ مووووووووووووووووووَ حى مُتأَثَ ركَعنَ الضووووووووووووووووووُ  وَيووووووووووووووووووَ
 

 فَمووووووووا عَيووووووووبا عَلووووووووى الفَتيَووووووووات  لحَوووووووونا 
 

  

مووووووووووووووووووات     رادَ مُترَج   إ ذا قلُوووووووووووووووووونَ المووووووووووووووووووَ
 

رير   ل  ضووووووووووَ ن رَجووووووووووُ دنَينَ موووووووووو   وَلا يووووووووووُ
 

  

نهُُنَّ آيوووووووووووووووووووواً مُحكَمووووووووووووووووووووات      يلَُقووووووووووووووووووووّ 
 

داهُ  شوووووووواً يووووووووَ ن كووووووووانَ مُرتعَ  وى مووووووووَ  سوووووووو 
 

  

نَ المُتثغّمووووووووووووووووووووات     تووووووووووووووووووووهُ موووووووووووووووووووو   وَل مَّ
 

يوووووووووداً وَإ ن  هَ غ   طووووووووواوَعنَ أمَووووووووورَكَ فانوووووووووْ
 

  

مووووووووووووووووات     رنَ عَراي سوووووووووووووووواً مُتيَ مّ  ز   (21)يووووووووووووووووُ
 

إنّ في هذه القصيدة رصداً واقعياً لما عليه صورة المورأة فوي ضووء توراكم المووروث 
والديني الغاير في وعي المجتمع. فحينما يشكّل الدين نسقاً مستحكماً في وعي   الإجتماعي

المجموع، فذلك يعني هيمنة واضحة لأحكامه على المورأة، فقوارئ القورآن والفقيوه رجول، 
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التواريخ عون نسووة  تصودين   اوالمرأة هنا تكون ميدانا للتطبيق احياناً كثيورة، إذْ لوم يحودّثن
 للفقاهة واستنباط الأحكام. وهو ما يفُسر احتكار الرجل لهذا العمل المعرفي والثقافي.

فلم يكن دور المرأة في هذا الميدان إلا بوصفها حقلاً للوصفات الفقهية ,التوي يتصوف 
بعضها بهيمنة النظرة الذكورية، وهنا الأمر تعزز أكثر مع شيوع مصوطلح )المورأة الحورة 

 والأمة أو الجارية أو المرأة الأعجمية(.

فصنفت المرأة في هذا الإطار الى طبقات، امرأة ذات قيم دينية وروحيوة معزولوة فوي 
 بيتها وتحرم عليها التفاعل مع نساء أخريات.

وطبقة الجواري والنساء الأعجميات اللواتي ينُظر إليهن بنظرة دونية. ما دمن يرتدن 
لهو ويغنين الاشعار، وهذه الخلفاء، يمارسن العمل في مجالي الالاسواق والقصور وبلاط 

الطبقة تمخّض عنها نسوة خلقن من هذا الاختلاط مع الرجال فرصة لنيل المعرفة والثقافة 
 والاطلاع على الأدب والشعر ومحاولة خلق شخصية أنثوية تتمتع بنوع من القرار.

إذ كانوت ملزموةً بالحجواب ولا   ,الا أنّ، صورة عودم التكوافؤ نجودها موع المورأة الحورة
يسُمح لها في الكثير من الأحيان بطلب العلم.... فغودت الحورة فاقودة للحريوة وعبوارة عون 

 .(22)امرأة  مستعبدةً 

لذلك نجد قصيدة المعري السابقة تختزن هذا الوعي، فدلالة القصويدة تتخوذ مون لفظوة 
)العجوز( صورة حيّة لواقع المرأة، إذْ تحُيل هذه اللفظة إلى العجز بجميع أنواعوه، العجوز 

 الغرايزي والعجز السلوكي.

إنه إيحاءا واقعي عن قيود أكثر استحكاماً في إنصاف المرأة بالتنوع البنيوي للمجتمع 
ومحاولة لتبرير الأوامر الدينية، بوجوب تعلّمها الأحكام والتلاوة، إلى عملية سلب معرفي 
من نوع  آخر، سلب قايم على ضرورة أن يقتصر اتصالها بالمجتمع المقيدّ، والعاجز والذي 

 يسير نحو الاضمحلال والنهاية.

وهو ما تشُير إليه لفظة )عجوز( وهي الدلالة المركزية في هوذه القصويدة، وإذ كانوت 
القراءة الأولى لا تكشف ذلك إلا أن المتأمل في مدلولات )عجوز( و )الشيخ( الضرير، يجد 

ر ايحاءً واضحاً بهيمنة عقيدة الغريزة الجنسية والإشارات الناجموة عنهوا، وإلا كيو ف نفسوّ
تصووال الموورأة بهووذا النوووع موون المجتمووع العوواجز بجميووع إصوورار الشوواعر علووى ضوورورة إ

 الجوانب.

من هنا فإن قراءة هذه القصيدة قراءة تتخطّى الفضاء الداخلي إلى محاولوة تسوتهدف 
الكشووف عوون شووفرات موون الانسوواق والمرجعيووات الخارجيووة المتمثلووة فووي الوونصّ فإنووه 

 سنستخلص الدلالة التالية.

 الأولى: دلالة تناقض قايمة عن تمرّد المرأة النات  من تعلّمها.

الثانية: دلالة منسجمة مع وعي المجتمع عن المرأة من أنها صورة من صور الإثارة 
 الغرايزية التي تقود الى الانهيار المجتمعي.
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الثالثة: دلالة بعيدة ,وهي أن القصيدة برمّتها عبارة عن تسامي لوعي  الشواعر علوى 
 الوعي المتخلف للمجتمع وطريقة تعامله مع المرأة.

فوي جانوب  مون جوانبوه    تنبثقوموقف الشواعر _مون هوذه الثناييوة_ إ  من هنا يبدو أن
الموووروث الثقووافي والاجتموواعي عوون الموورأة؛ الأموور الووذي جعوول رؤيتووه الفلسووفية  أنسوواقُ 

مضطربة بخصوص مكانة المرأة, التي من المفترض ان تكون واقعية فوي إطوار الحضوور 
 يجابي للرجل في شتى نواحي الحياة.الا

     

 نتاي  البحث:      

نتاي  تبدو   _هذه القراءة التأويلية للقضايا الاجتماعية في شعر المعري_نستخلص من     
الجمووع بووين الموودلولات المركزيووة التووي غيوور واضووحة ولا يتسوونى الوصووول اليهووا الا عبوور 

,ويمكون لنوا   يكشفها النص, لتضع القارئ امام رؤية فلسفية منتزعة من خطابوه الشوعري
 اجمال نتاي  البحث في النقاط التالية:

.فقد تجاوز الشاعر المعوري مع المجتمع   التفاعل  باعثا في جدلية  : يعدّ الواقع الشخصي1
)الباصورة( الوى اسوتخدام ادوات اتصوال   محنة الاتصال بالعالم الخارجي عون طريوق عينوه

  .متمثلة بسمعة اللغويتعويضية 

اظهر البحث وعبر الدلالات المركزيوة للونص قودرة الشواعر علوى رصود واقوع الكيوان   :  2
والقيم والاعراف التي توتحكم بقووانين تشوكيله ,فتظهوره   للأمرضي ,عبر رصده  الاجتماع

 بصورة زايفة غير واقعية.

اطي افوراد المجتموع موع :نجح الشاعر في رصد القوانين الجوهرية التوي توتحكم فوي تعو3
للوجوود الانسواني  اطبيعيو اجوهذه القووانين حقيقيوة بوصوفها نتا بعض  وانّ ,  بعضهم بعض

 ,ومن الممكن ان تكون لها صورة فوقية متعارضة مع ماهيتها.

: كشفت الدراسة ان الموقف الفلسوفي السولبي للمعوري اتجواه المورأة .نوات  بعضوه مون 4
: هوو رصود موضووعي , وان ما يريد ان يقوله المعري انساق الوعي العربي اتجاه المرأة

  ,بطريقة ساخرة وغريبة.

ب الانثوووي( التووي عوورف بهووا ة )عقوودة قوود وضووعت الدراسووة القووارئ علووى حقيقوول :5 التغيووّ
يعنوي رفضوه لهوذا الطورف الحيووي  لا وانوه شواعر رافوض للتناسول الأمور الوذي  المعري,

.لها مبررات شخصية بدليل انه لم يفصول الرجول عون المورأة   . وانها عقدةالمتمثل بالمرأة
 منهما على خط واحد من الهبوط او الصعود القيمي. في منظومة القيم ,بل جعل كلاّ 
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